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ANTUN REINER — MONOGRAFSKA OBRADA

Antun Reiner je bio zagrebla kipar i tiskar. Rden je oko 1703. godine u Krakovu
(Poljska), a u Hrvatsku se doseliosetvrtom desetljgu XVIII. stolje¢a. Zivot je proveo u
Zagrebu, gdje je umro neutianoga datuma oko 1780. godine. Osim u Zagrebw\djelje i
u njegovoj uzoj i Siroj okolici, kao kipar tridesét godina (oko 1735. — 1766. godine) te kao
privilegirani drzavni tiskar od 1754. do 1759. gueli Prema stilskim zgajkama, Reiner
pripada kasnom baroku s primjesom rokoko i kasrakmemanirisitkih elemenata. Izradio
je sljedéa drvorezbarska djela’etiri kipa zenskih svetaca nekadasSnjega oltara sv. Ane
Zupne crkve u Slavéti (oko 1735., Dijecezanski muzej u Zagretmljar Blazene Djevice
Marije (1752., Zagreb, crkva sv. Franje Ksaverskog#tar sv. Petra i Pavla1752., Bok
Palanjeki, kapela sv. Petra i Pavlaltar sv. Petra(1756., Petrovsko, Zupna crkva sv. Petra i
Pavla apostola)lva kipa zenskih svetacanekadasnjega oltara sv. Antuna Padovanskog iz
zupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije uc@®asi (1756., Muzej za umjetnost i
obrt), oltar Trpefeg Krista(1757., NovaCice, kapela Trpeeg Isusa)kipovi sv. Apolonije, sv.
Agatete evarnfelista Ivana i Lukes nekadaSnjega glavnoga oltara Zupne crkve ssndel
Vrtlinskoj (oko sredine Sestoga deseifjeXVIll. stolje¢a), oltar sv. Ane(1758., Cerina,
kapela sv. Ane)oltar sv. Alojzija Gonzagé€l758., Zagreb, crkva sv. Franje Ksaverskoga),
oltar sv. Krizai (sv. Dominika) (posljednje godine Sestoga deseédjeXVIIl. stoljeca,
Dubrava, Zupna crkva sv. Margaretafjari sv. Florjanai Zalosne Marije(posljednje godine
Sestoga desetlja XVIII. stoljeca, Sveta Nedjelja, zZupna crkva Presvetoga Trojstva)
relikvijari sv. Lucijei sv. Apolonije(sredina XVIII. stoljéa, Remete, zupna crkva Uznesenja
BlaZzene Djevice Marije). U Kraljevinskoj tiskari Aima Reinera, objavljeno jéetrdeset
knjiga i drugih tiskovina, od kojih se prema ragskli§ovne opreme i sadrZzajnoj vaznosti

isticu glazbeni zbornikCithara octochorda(1757.) i matematki udzbenik Arithmetika



horvatszka(1758.). Korpus saivanih oltara i oltarne plastike te objavljenihangh, osigurao
je Reineru zamjetno mjesto u hrvatskoj barokna\ikoj bastini, posebice u sjeverozapadnoj

Hrvatskoj.
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1.UvOD

SredisSnji istrazivéki zadatak ovoga diplomskoga rada, jest iscrpnaddrednoga
umjetnika i protagonista svoga vremena, zadilehbga kipara i tiskara XVIII. stolja —
Antuna Reinera. Temeljno polaziSte od kojega saWtceu istrazivanje, bio jélanak Doris
Baricevi¢ Prijedlog za opus zagrebkog kipara Antuna Reinerél984.}. Autorica je ovim
¢lankom, uvelike rasvijetlila Reinerovu kiparsku ldj@ost i njegov Zivotni put. Doris
Baricevi¢ se prva, ali i jedina, detaljnije posvetila AntuReineru. Poslije spomenutoga
¢lanka, autorica se joS nekoliko puta osvrnula regoy zivot i rad, pozivaji se na vé
iznesene podatke dlanku iz 1984. godine. U pregledarokno kiparstvo sjeverne Hrvatske
(2008.)? ista autorica, pripisufii Reinerovom kiparskom opusu nekoliko novih djelanosi
nova saznanja. Unatdome, Sto se iscrpno navode brojni podatci o Reiune Zivotnim
okolnostima, uvidjela sam i da postoji dovoljno §tara za rjeSavanje pojedinih nedoumica i
pitanja, koja su se pojavila tijekom istrazivarijmime, Doris Batievi¢ je Reinera obradila
prvenstveno kao kipara, dok njegov tiskarski ramhaki prema rij@ma Vjekoslava Klaia
(Knjizarstvo u Hrvata1922.)? Iz toga pregleda zagretkh tiskara, razabire se, da je Reiner
tiskao mnoga zri@jna djela, ali od toga mnostva, éstise dva izdanja. NiSta se Zagmije o
tiskaru Reineru ne saznaje, sve do 2013. godinda ke u sklopu virtualne izlozbe
Zagrebakih tiskara XVII. i XVIII. stoljéa,* donose neki zrajni podatci o Reinerovom
tiskarskom radu. Reinerova druga djelatnost, tst@izdavéka, pojavljuje se kao najia
nepoznanica, koju sam ovim radom pokuSala raziijé$p, ona nije i jedino problem&ho
pitanje koje se nanée u istrazivanju. U ovome se radu s jednakom padm obraiuju obje
Reinerove djelatnosti, préavaju njegovi biografski podatci i Zivotne okolnpste
pokuSavaju razrijeSiti nedoumice i pitanja, popudije i kada je Reiner stekao tiskarsku
vjestinu, koje su joS moge okolnosti utjecale na promjenu njegova zanimakgiko je
tocno knjiga objavio, kako izgledaju njegovi oltarijkaisu literaturom likovno predeni,
kojih su dimenzija, sudjeluje li mozda i kao alsanii izradi svojih oltara ili ,samo” izdaje
kiparsku opremu. Niz navedenih pitanja, nastavia dalje kroz rad, gdje se taler

pridruzuju i neke pretpostavke, poéondkojih bi se mogle objasniti dene nedoumice.

! Doris Barievi¢, Prijedlog za opus zagrebkog kipara Antuna Reinera: 1z starog i novog Zagreba, \ur.)
Franjo Buntak i dr.), Zagreb: Muzej grada Zagrel934.

2 Doris Bartevi¢, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatsk&agreb: Skolska knjiga, 2008.

% Vjekoslav Klat, Knjizarstvo u HrvataZagreb: Tisak i naklada knjizare st. Kugli, 1922.

* http://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskdf. srpnja 2013.].




Konani cilj rada, bio je obuhvatiti Sto viSe podatakakiparu i tiskaru Antunu
Reineru, te potom, novootkrivene podatke i on€ umnesene u relevantnim radovima,
udruziti u jednu jedinstvenu cjelinu. Istrazivasie temelji na dostupnoj literaturi, koriStenju
grade iz Zbirke rukopisa i starih knjiga (NacionalnsvewiliSna knjiznica u Zagrebu), Zbirke
starih i rijetkih knjiga (knjiznica Hrvatske akadgenznanosti i umjetnosti), Drzavnoga arhiva
u Zagrebu, terenskom istrazivanju i drugim posmedigvorima. Nadam se d& se ovim
radom, obogatiti zivotni put jednoga skromnogadgrana, kipara i tiskara, koji je djelovao

sredinom XVIII. stoljéa u Zagrebu i njegovoj uzoj i Siroj okolici, AntuReinera.



2.0SVRT NA POVIJESNE PRILIKE 1Z VREMENA U KOME DJEL UJE ANTUN
REINER

Razdoblje XVIII. stolj¢a, u kome je zivio Antun Reiner, bilo je prozetajbm
dogatajima, koji su ujedno utjecali i na sve tadasnjgijesne prilike. Pregledom odabranih
povijesnih ¢injenica iz sjeverne i srediSnje Hrvatske, sast/rilabsburske monarhije, te
okvirnom slikom grada Zagreba u XVIIl. stadjg ukratko sam prikazala koliko se
promijenilo razdoblje otkada se Reiner rodio do&kgdumro (oko 1703.? - oko 1780.?).

Prvo desetljée XVIII. stoljeca, otprilike u vrijeme vladavine habsburskoga chsipa
l. (1705. — 1711.), kronoloSki oz&ige paetak razdoblja u kome se rodio Antun Reiner. Do
kraja njegova Zivota izmijenila su se jos tri halrSka cara: Karlo VI. (1711. - 1740.), Marija
Terezija (1740. - 1780.) i Josip Il. (1780.-1790p lokalnoj i centralnoj razini, carevi su
provodili brojne reforme, koje su svojim opsegombécijama i dalekoseznosti zadirala u sve
pore javnoga Zivota, ali i u Zivotno svakodnevighspodanika. Konéni cilj reforma je bio -
integracijom svih habsburskih zemalja - podizargge, financijske i vanjskopolitke mai
Habsburske monarhije. Hrvatska je td&o sudjelovala u brojnim ratovima, koje su vodili
Habsburski carevi i njihovi saveznici. Za hrvatgkestore znéajna su tri protuosmanska rata
(1714. — 1718., 1737. — 1739. i 1788. — 179k )glavna su se poprista ratova, osim dalu
protuosmanskih ratova, gotovo istovremeno nalazitzeskoj, Bavarskoj, Saskoj, sjevernoj
Italiji, Zapadnoj Falakoj i danasnjoj Belgijf

Nastojanjem da oblikuje funkcionalni i sigurni pdad, drzava je imala veliku potporu
u instituciji Crkve, a u Banskoj Hrvatskoj, $¥mici i redovnici swesto uzivali véi ugled
nego carski sluzbeniéiTijekom Reinerova Zivotnoga vijeka, izmijenilase osmorica papa i
Sestorica zagrebkih biskupa. Natelu Crkve bili su: Klement XI. (1700. — 1721.), bent
XIll. (1721. — 1724.), Benedikt XVIIl. (1724. — 103, Klement XII. (1730. — 1740.),
Benedikt XIV. (1740. — 1758.), Klement XIII. (1758.1769.), Klement XIV. (1769. — 1774.)
i Pio VI. (1775. — 17995.Na zagrebékoj biskupskoj stolici, sjedili su sljedebiskupi:
Martin Brajkovic (1703. — 1708.), Mirko Esterhazy (1708. — 1722uxaj Branjug (1723. —
1748.), Franjo Klobusiczky (1748. — 1751.), Fraijoauszy (1751. — 1769.) i Josip Galjuf
(1772. - 1786.5.

® Usp. Maja Katusi, Pregled polittkih zbivanjau: LovorkaCorali¢ (ur.), U potrazi za mirom i blagostanjem,
Hrvatske zemlje u 18. stafj@ Zagreb: Matica Hrvatska, 2013., str. 4, 7-8, 23.

® Usp. Alexander Buczynski/ojskau: LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj, str. 149.

" Usp. Ilvana Juki— Maja Katus, Svakodnevlje:: LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj, str. 237.

8 Usp. Slavko Slisko¥j Sveta Stolicau: LovorkaCoralié (ur.), nav. dj, str. 459- 460.

® Usp. Zrinka NovakCrkva i vjerske prilikeu: LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj, str. 173-174.



Od spomenutih Reinerovih suvremenika, izdvojila duite najvaznije - caricu Mariju Tereziju
(1717. — 1780.), ali i Baltazara AdamacKli¢a'® (1715. - 1778.), hrvatskoga povjesra,
teologa i pravnika. Tijekom boravka u &g priblizio se reformskom krugu oko carice Marije
Terezije, te pristao uz ideje prosvigmog apsolutizm&. Kako se Reiner dovodi u vezu sa
suvremenicima krije se u sljefiam - prema Ktelicevoj preporuci, carica Marija Terezija je
1754. godine dala Reineru carski patent s privigegj za tiskaru u Zagrebd.Osim $to je
Krceli¢ odigrao zn&ajnu ulogu u Reinerovoj tiskarskoj djelatnosticemu c¢e vise rije€i biti
jo$ poslije, autor je viSe povijesnih djela na hiskam i latinskom jeziku. Njegovo kriko
izucavanije i rasvjetljavanje doré& povijesti, tada se smatralo vaznom stavkom wadgr
nacionalnoga identiteta. Beli¢ je znatno dao doprinos podju crkvene, politike i kulturne
povijesti, Sto gacini jednim od rijetkih i vaznijih KEnosti, koja je ostavila pisani trag o
tadasnjoj Hrvatskoj i Zagrebt— prostoru gdje se Reiner doselio i djelovao.

Sjeverna i srediSnja Hrvatska u XVIII. st@ie nije predstavljala samo hrvatsku regiju
nego upravno — politki gledano gitavu onodobnu Hrvatsku. Jedan od naiapaijih srediSta
te regije, bio je Zagreb. Tome u prilog i¢injenice da je, osim u razdoblju od 1767. do 1776.
godine, bio biskupijsko sjediSte, u njemu su stalotirvatski sabor, Hrvatsko kraljevsko
vije¢e, Banski stol i Zupanijske skupstine. Svi su sesydni trenutci i odluke hrvatskoga
XVIII. stolje¢a, dogodili pod krovom Hrvatskoga sabora ili u biggkim dvorima na
zagrebakom Kaptolu ili Gradecu te u Varazdifti.Na ¢elu hijerarhije javne sluzbe kao
nositelj najviSega politkog autoriteta u zemlji stajao je hrvatski banekgm stoljéa bansku
sluzbu su obnasSali: Ivan Palffy (1704. — 1732.)anlvDraskow (1732. — 1733.), Josip
Esterhdzy (1733. — 1741.), Karlo Batthyany (1742756.), Franjo Nadasdy (1756. — 1783.),

19 povjesntar, teolog i pravnik Adam Baltazar &ali¢ (Brdovec, 5. Il. 1715. — Zagreb, 29. lll. 177&$novno i
srednje obrazovanje zavrSio je u Zagrebu, a viddijst nastavio je na Bkome svediliStu. Bio je zZupnik u
Selima kraj Siska, pa imenovan podlektorom Zagtkbga sjemeniSta, a potom i zagrékien kanonikom.
Vrhunac karijere mu je bilo imonovanje #azmanskoga artdkona. Autor je brojnih zgajnih knjizevnih
djela, poput:Annuae ili historija: 1748.-1767 Zagreb 1952.Povijest stolne crkve zagrefie Zagreb, oko
1770.; Kratek navuk od szvete messe kakoti i molitue poch,nZagreb, oko 1762.De regnis Dalmatiae,
Croatiae et Sclavoniae notitiae praeliminaregagreb, oko 1770Scriptorum ex regno Sclavoniae a saeculo
XIV usque ad XVII inclusive collectiz¥arazdin 1174. Usp. Teodora Shek- Brnardirceli¢, Baltazar Adam
(Kercselich)u: Velimir Viskovi¢ (ur.), Hrvatska knjizevna enciklopedija. 2, Gl-M#agreb: Leksikografski
zavod Miroslav KrleZa, 2010., str. 405.

1 Usp. Teodora Shek Brnaddintelektualni razvoju: LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj, 2013., str. 201.

2ysp. Vjekoslav Klai, nav. dj, 1922., str. 18.

13 0 Zagrebu XVIII. stoljéa, pisala suetiri pisca izmdu 1715. i 1775. godine.: Simon ClemefX (nojim
putovanjima po donjoj Ugarskoj, Slavoniji, Hrvatgka.] od 19. srpnja do 30. rujna 171§ isusovac Andrija
Jambred (Lexicon latinum [...], Zagrabiae, 1742 etnograf B. Hacquetper verschiedene auf einer Reise
nach Semlin gesammelte Beobachtungen, Abhandlwigen Privatgeselchaft in Bihmen etc., Prag, 1) 76
Adam Baltazar Kgeli¢. Usp. Franjo BuntakRovijest ZagrebaZagreb: Nakladni zavod Matice Hrvatske, 1996.,
str. 527, 618, 619.

14 Usp. Ivana Juki Sjeverna i sredisnja Hrvatska LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj, 2013., str. 259, 267.



Franjo Esterhdzy (1783. — 1785.) i Ferenc Balads85, — 1790.5° Zagreb je bio
centripetalna sila, a u XVIIl. stoke je po mnogdemu imao ulogu koju ima i danas.
Zahvaljujiei svom iznimnom polozaju, sam grad i okruzenje &iliu tim vremenima sigurno
utogiste institucijama Hrvatskoga Kraljevst¥aNa izmaku stoljéa, Zagrebée centralizirati
sve zndaajnije drzavne funkcijegime ¢e i nepovratno utrti put statusu glavnoga grada
Hrvatske!’

U XVIII. stolje¢u Zagreb je takder predstavljao i jako obriko-trgovako srediSte te
je bio istaknuto kulturno-obrazovno srediSte sjaeerHrvatske. Uslijed intenziviranja
gospodarske djelatnosti i izrazitoga drzavnog udeiranja, tijekom XVIII. stoljéa
zamjeuju su péetci manufakturne proizvodnje i to ponajprije sukssile i papird?® Uz
sveprisutni gospodarski razvoj te snaznu uvozyeznu trgovinu, tijekom stolf@ poveéao
se broj profesionalnih trgovaca. Obtikiizivot bio je prilicno razvijen, a cehovi su odiigali
pravila i intenzitet obrtdkoga Zivota u gradu. Sredinom stohe Zagreb je imao 5000
stanovnika od kojih je preko 60% bilo zaposlendrta®™®

Mentalitet i svakodnevicu dord@ga stanovniStva nisu oblikovale jedino i is&iyo
upravno - gospodarske reforme. Promjene — nabdlegaiale su se i u sveépm kulturnom
Zivotu. U oblikovanju kulturnoga obzorja ovoga paga, primjetna je djelatna isprepletenost
drzave i Crkve. Prije reformi Marije Terezije, gatosva kulturno-obrazovna djelatnost
dogatala se pod pokroviteljstvom Crkve i crkvenih redoWsajbolju i najorganiziraniju
ponudu u onodobnom Skolskom sustavu hrvatskih zanpalizali su Zagreb i Varazdin.
Godine 1669. Isuso¢kia akademija u Zagrebu dobila je status akademijg776. godine
osnovana je Hrvatska kraljevska akademija, kojsnsatra pret®m danasnjega SvaliSta u
Zagrebu?® Vaznu komponentu kulturnoga Zivota u Zagrebu, ihmesvega ostaloga,
predstavljale su i kazaliSne predstavecd®d kazaliSnoga Zivota vezu se uz djelatnost
crkvenih redova. Isusovci su priieali kazaliSne predstave gotovo odmah po dolasku u
Zagreb, 1607. godine pa sve do ukimweda 1773. godine. Uz gostégugluma&ke skupine,
krajem stoljéa javljaju se i profesionalne skupine - prve pradsice svjetovnoga kazaliSta.
Kao i u prijasnjim vremenima, i dalje se njegovalglazbena umjetnost, a sedamdesetih

godina pojavljuju se i prvi Za&tci muzeja, u obliku dviju zbiraka smjeStenih uadliemijinoj

15 Usp. Ivana HorbecPoliticke ustanove: LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj, str. 28, 29.
*®Usp. Ivana Juki nav. dj, u: LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj.,str. 259, 267.
" Usp. Irena Benyovsky Latin, Darko Vite&radoviu: LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj, str. 70.
18

Isto, str. 70.
19Usp. Franjo Buntalav. dj.,1996., str. 464.
20 Usp. lvana Jukj nav. dj, u: LovorkaCorali¢ (ur.), str. 272, 273, 274.



knjiznici.?* U drugoj polovici XVIII. stolijga javljaju se sve Ve kulturne potrebe, a
posljedice toga ®@tuju se méu ostalim u osnivanju tiskara, dok je izd&kiai tiskarski rad
sve intenzivniji. Stoga, ne iznehge cinjenica, da su uslijed takvih okolnosti, nastala
literarna ostvarenja, popu€itharae octochordae(1757.)%> najpoznatijega glazbenoga
zbornika XVIII. stoljegta, kojega je tiskao upravo Antun Reiner.

Nezaobilazan segment zivota stanovnika svih hriatstdrigja, bili su brojni aspekti
drustvenoga Zivota, poput druZenja, plesova i igéasiSta druZenja i okupljanja, odvijala su
se na gradskim ulicama, trgovima te u crkvama. gr&au je bilo najzabavnije. Plemstvo
koje je postajalo sve bogatije tijekom XVIII. stla, zabavljalo se i u unutarnjim prostorima
ili u njihovim ili raznim javnim graevinama. Raskosno su troSili na zabave i razonade,
uzori su im bili B& i Graz*® Dragocjen izvor koji predije vjernu sliku tadasnjih drustvenih
prilika, su Kgeliceve Annuaé®® u kojima je bilieZio sjéanja na dogtaje u Hrvatskoj i
Zagrebu izméu 1748. i 1767. godin€. Na Annuaese, izmdu svega ostaloga, oser
kulturni povjesniar Josip Mataso¥j u knjizi Iz galantnog stoljéa (1921.)*° Matasovi je
mastovito rekonstruirao zivot hrvatskoga plemstvaX\lll. stoljecu, ali s doprinosom

plastinijega oZivljavanja proslosti:

»1Z terezijanskog vremena javlja se kao ljetopisamga podrgja jedino kanonik
Krceli¢, billezei mnogu i mnogu pikanteriju i romatku avantiru tadasnjih
suknjolovaca, te osim toga i malih opazanja u pniva pismima i nema druge gia

U svojim ,Annuama“ zarovasio je Keli¢, taj licno mnogo napseni talenat, da utazi
Svoju ogotenost prema zlobnim suvremenicima, sve néegskandale od 1748. do
1767. [...] Prva krizanja &u se razlinih zagrebékih ,novih slobostina®, koje
preuzeSe maha u drustvenom saédjta Naslade putene provode zimi 1754. pravi
triumf, bivSi tada upravo na kulminaciji. &li¢ se sjéa, da je nove obaje prva
pocela uvoditi grofinja Erdoedy, koja umrije 1749. &iku to u Zagrebu do onda

2L Collectio numoruni Collectio naturalium Usp. Franjo Buntakjav. dj, 1996., str. 538, 540, 542, 543.

?2 Usp. Ivana Juki nav. dj, u: LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj, str. 276.

2 Usp. Ivana Juki— Maja Katudi, nav. dj. u: LovorkaCorali¢ (ur.), str. 253.

% Baltazar Adam Kfeli¢, Annuae ili historija 1748. — 1767.Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti, 1952., [S latinskoga na hrvatski predajko Gortan; izvornik:Annuae sive historia, ab anno
inclusive 1748 et subsequis /1767/ ad posteritatistiam, - Zagrabiae MCMLII, Academia Scientiaret
Artium Slavorum Meridionaliuin

% Usp. Franjo Buntakgav. dj.,1996., str. 619.

% Josip Matasovj Iz galantnog stoljéa (kulturnohistorijski fragmenti)Zagreb: Dora Krugieva, 2008. [1921.].
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.necuvene i nevidjene" pojave. Na primjer javni plesomiemako kazaliSte. Doslije

se za takve stvari nije marilo, a najmanje, dansécz $to je jedan ,baaf*

Teznja za uzivanjem ogledala se udgaoju potroS&oga druStva“, prgenju posljednjih
krikova mode, razvijanju trzista luksuznih robargeznih artikala galantne robe, koje su
postale dostupne Sirim slojevima stanovniStva. #irm iz Francuske, praksa
~-galantnosti“, to jest ,uljudni, &tivi drustveni saobraj“ zahvatila je hrvatske krajeve nakon
mira u Srijemskim Karlovcima (1699.). Tada se hskagospodski sloj okie prema Zapadu,
kako bi oponaSao ondasnje kriterije. U to su dolzagrebaki isusovci u svojim odgojnim
cilievima, paeli zahtijevati usvajanje uliienih obrazaca kéanskoga ponasSanja kod svojih
ucenika. Kao Sto i Kteli¢ primjecuje, da se u zagretlau sredinu, nove druStvene prakse
(javni plesovi, balovi pod maskama i njetkaigrokazi) uvode 1749. godine. Osim u gradu,
postojali su i perivoji za zabavu uz hrvatske degpr@ méu njima je mozda najimpresivniji
bio — danas naZalost nepostbje- engleski pejzazni perivoj na imanju Paukoveaj kr
Zagreba® PodiZu se i mnoge pletkie palde, gratanske stambene zgrade i¢ky poput
palate Vojkovi¢ (1764.), na zagrebom Gornjem gradu.

Osim gra@anskoga doprinosa, umjetnost XVIII. stéese u najuej mjeri razvijala
pod pokroviteljstvom Crkve i crkvenih redova. DifjeZagrebake biskupije, obnavljaju se i
izgraiuju nove sakralne gdavine, koje se potom bogato opremaju slikarskimpaiskim
djelima®® Primjerice, poput tadasnje Isusoka crkve sv. Franje Ksaverskoga u Zagrebu
(1752.), ¢iju unutrasSnjost krase Reinerovi pdno oltari. [sl. 1] Novoizgraiene crkve,
uvjetovale su znatnu aktivnost na polju kiparstzeaduju se oltari i ostali crkveni namjestaj,
kleSu kipovi, rezbare drveni oltarni i drugi ornamtiete izraiuje stucco— dekoracija?’
Kulturni povjesntéar Josip Mataso¥j osvice se i na likovne umjetnosti u Zagrebu, te
primjecuje (1922.):

.ZavjeStalo se graditi crkve ili bar oltare, pa teela metalo familijarne grbove na

oltare, prizore, antependije, i angjelima na kridarivalo se kipove i slike, pa slikane

prozore. [...] Doba je vesele i vedre poboZnosti. [Crkve su svijetle, martirski likovi

stradostrasni, a oltari liepusni: i u obrisimapisjaju, bojicipkama, bjelini.?*

sto, str. 176, 178.

2 Usp. Teodora Shek Brnatgnav. dj, u: LovorkaCorali¢ (ur.), 2013., str. 195 -196, 197.
2 Usp. Ilvana Jukj nav. dj, u: LovorkaCorali¢ (ur.),nav. dj, 2013., str., 274, 275.

%0 Usp. Franjo Buntakgav. dj.,1996., str. 564.

31 Josip Matasovj nav. dj, 2008. [1921.]., str. 138, 139.



Premda do 1850. godine Zagreb joS nije bio admatigho spojen u jedinstveni grad — kao
umjetnicko srediSte sve se viSe razvijao, @ ne samo na uzu i Siru okolicu, nego i dijela
Hrvatskoga zagorja, Prigorja, Moslavine i krajevijpano od Save. U Zagreb su pristizali
mnogi umjetnici i obrtnici, m&u kojima zné&ajno mjesto zauzimaju kipari — ,sculptori® ili
,statuariusi®? — vetinom stranoga podrijetla. Na to ujju njihova prezimena, a u Zagreb su
najvjerojatnije dolazili u potrazi za poslom, jeh itu nisu sputavale stroge odredbe
cehovskoga udruzenja pa su mogli osnivati svojestoigke radionice. Kipari nisu imali
vlastiti ceh niti su bili ukljgeni u ceh nekih srodnih struka, pa tako nisu imdli zastitu
takve organizacije. Nalazimo ih u kontinuiranonjeslu, u slobodnom kraljevskom Gradecu i
ogranten>® Kipari su, uz slikare, trgovce, obrtnike, profesodijesnike i ljekarnike,
predstavljali grdanski staleZ, koji je bio malobrojan i utjecajeratst* U samom Zagrebu ali

i okolici djelovali su mnogi umjetnici - dondai udoma&eni te putujdi kipari, koji ovdje
borave kratko vrijeme ili pak gostyju stranci iz susjednih, umjettki naprednijih i
razvijenijih zemalja, koji nisu ostavili tragove sauvremenim zapisima. lzrazena fluktuacija
kiparskih snaga, koja je tada bila utd)ena na cijelom alpskom i subalpskom peéfiru
zahvatila je i sjevernu Hrvatska.Kontinuirano préenje Zivotnih okolnosti, djelatnosti i
opseg rada svih umjetnika, gotovo je nent@gostvariti. Razlog tome je niz problema na
kojih se nailazi, poput: oskudnih osobnih podatékepoznato podrijetlo, godinadenja i
smrti, godina dolaska u Zagreb); pomanjkanja ugavameiu umjetnika i naréitelja ili zbog
nedostatnih podataka u arhivirffa.

Osim nedostatka relevantnin podataka, dodatne gkepstvaraju i mnogi gavani
drvorezbarski radovi u Zagrebu i okolici, koji sastali od ruku i puno viSe umjetnika
razlicitin formata i tipoloSkih karakteristika nego li 4@ saznaje iz raznih izvora imena
kipara®’ Njihovi radovi ¢esto su nepoznati i teSko se moZe sa sigampgpisati skupina
djela odrédenom umjetniku. U rijetkim sltajevima su umjetdka djela dokumentirana
zapisom u arhivima ili se ponekad nailazi na imkipara u matinim knjigama (podatci o
vjencanju, ratenju i smrti djece, Zene i tako dalje), ali ne (jiduvremenskim razdobljima. U

izvorima se véinom javljaju samo jednom, najviSe dva do tri pudakoristan podatak o

32 Usp. Doris Bagievi¢, Barokna skulptura na Gradeau Zagrebaki Gradec: 1242.-1850(ur. lvan Kampus,
Lujo Margett, Franjo Sanjek), Zagreb: Grad Zagreb, 1994.34.; Usp. Doris Batevi¢, nav. dj, 1984., str.
105.

33 Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 2008., str. 254, 102.

34 Usp. Franjo Buntakgav. dj.,1996., str. 511.

% Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 1984., str. 105.

36 Usp. Doris Baxievi¢, nav, dj, 1994., str. 344.

37 Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 1984., str. 105.
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umjetnicima je godina kada sije pravo grdanstva. Za neke kipare poznato je mjesto
stanovanja i gdje su imali svoje radionice, Storieg§u kupoprodajni ugovori za ke i
zemljista, parnice ili molbe upane stalezim& O njihovim sudbinama i statusu u nastavku
teksta u:Barokna skulptura na Gradeau Zagrebaki Gradec 1242.-1850Doris Bartevi¢
navodi:
»Isprave ih nazivaju ,prudens ac circumspectussceti statuarius®, ali im je gtanski
status bio skroman, a zivotareom tezak s prijetnjom siromastva u starosti. Eajes
sudbina pratila ne samo kipare u Hrvatskoj, bila yebiajena u cijelom

srednjoeuropskom kulturnom krugtdsto nije mimoisla ni vrlo ugledne kipar&.

Unata@ poboljSanju Zivotnih uvjeta tijekom XVIII. stola, kulturno, polittko i
gospodarsko obzorje drustva u Zagrebu (i sjevekhoptskoj), obiljezeno je prije svega
brojnim neddama i krajnostim&® poput socijalnih suprotnosti. Tome svjédp primjerice i
teSka prezivljavanja tadasnjih kipara i tiskarak dee istovremeno, viSa klasa raskosno
zabavljala. Tako u prostoru, gdje Reiner obitavgedne strane previadava oskudica i
neimastina (kao posljedica raznih elementarnih gega,cestih ratova i drustvenih odnosa),
a raskos, rasipnost i zabavni zivot, s druge strRaéovi, elementarne nepogode, odjeci buna
i prosvjetiteljskih ideja, krajnosti i protugrosti, reformski zahvati habsburskih vladara,
betka politika provdenja centralistke i apsolutistike vlasti, migracije i demografski
oporavak — samo su neka od najvaznijih zbivangjaya koja su obiljezila zZivot u Zagrebu i
regiji.** Osim &to daju temeljne odrednice povijesti togdrpija, vode zakljiku da je Antun
Reiner bio svjedokom jednoga vremena, koje je ispainjeno stalnim promjenama, dok nam
produkti njegovih radnih djelatnosti, uz arhivskedptke, danas sluze kao dokazi iz kojih

mozemo interpretirati njegovo umjetko stvaralastvo i Zivotni put.

38 Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 1994., str. 344.

9 |sto, str. 344-345.

0 Usp. Ilvana Juki— Maja Katus, nav. dj, u: LovorkaCorali¢ (ur.), nav. dj, 2013., str. 237.
“1 Usp. Franjo Buntakgav. dj.,1996., str. 482.
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3.BIOGRAFSKI PODATCI ANTUNA REINERA

Poput mnogih kipara suvremenika, Antun Reiner j@Zmio vetinom tezak Zivot s
prijetnjom siromastva u staroéfiNo, za razliku od njih, Reiner je jedini zagrakiakipar i
tiskar o kojem postoje brojni arhivski podattipomau kojih moZemo objasniti i opisati
njegove Zivotne okolnosti.

Reinerovo ime u izvorima n&g&e nalazimo u latinskom obliku Antonius dok mu
se prezimeesto piseRainer, a nekoliko putd&ainierili Raynyer** U izdanim knjigama, koje
je tiskao, susk@mo se n&pXe s njegovim imenom kaéntonii Reiney a rjete Anton
Antonij i Rainer Slijedom podataka iznesenih u projektu virtualn®zbe Zagrebakih
tiskara XVII. i XVIII. stoljéa, pronaSla sam jedan dragocjen zapis, koji se dokab u
Drzavnom arhivu u Zagrebu (DAZ) - lzvjeStaj o stanj gradskoj uboZnici od 20. oZujka
1779. upden Gradskom poglavarstiul.lz izvjeStaja saznajemo da se od ukupno trinaest
osoba koje su u to vrijeme boravile u uboznici, fiReispominje na prvome mjestu kao
potpuno nesposoban za bilo kakav posao: ,ClassmaprPersonarum invalidarum, 1.
Antonius Rainner, Cracovia natus, 76 annorum, noqute oculo coecus.” (Antun Rainer,
roden u Krakovu, star 76 godina, slijep na oba olsd).4 Prema navedenome, Antun Reiner
bio je podrijetiom Poljak, rden u Krakovu oko 1703. godine.

Podatci o Reinerovom Skolovanju i naobrazbi, nisanati, kao niti podatak kada
iseljuje iz Krakova niti godina kada dolazi u Zagré) molbi koju je uputio Saboru 1766.
godine, Reiner iste da je trideset godina djelovao u Hrvatskoj kgmaki dakle od sredine
cetvrtoga desetlf@m XVIII. stoljeca, ali time nije réeno da je sve te godine djelovao i proveo
u Zagrebu® Reiner se 1739. godine oZenio Dorotejom Terthajgtakinjom uglednoga

kanonika Nikole Terihaj&® Na temelju toga, mogli bismo pretpostaviti da jeirRr,

2 Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 1984., str. 105.

3 Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 2008., str. 134.

4 Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 1984., str. 105.

 HR — DAZG — 1. PGZ kut. 107/108 od 20. ozujka 9.7%zvjeStaj Gradskom poglavarstvu o predmetu
,Classificatio personarum xenodochialium®.

%6 Usp. Doris Basievi¢, nav. dj, 1984., str. 105.

“7 http://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskaf&8. srpnja 2013.].

“8 Nikola Terihaj bio je podrijetlom iz okolice Qda kod sv. Antuna, s posjeda Klate. Prije nego &tpgstao
zagrebaki kanonik bio je Zupnik kod sv. Ane u Rizgi od D7do 1720. Godine, kada je premjeSten u Zupu
Presvetoga Trojstva kod Kerestinca. Godine 173@nowan je zagrebkim kanonikom, kako navodi Adam
Baltazar Keeli¢ u: Annuae ili Historija: 1748-1767

,Dubicki, pretasni gospodin Nikola Terihaj, opat blaZzene djevitarije od Gadgyja. (Imenovan kanonikom g.
1730.)."

Kanonik Terihaj obnaSao je mnoge &ame duznosti: bio j&azmanski i duliki arhidakon, prefekt Suma,
vinograda, sjemenista, nadzornik i Spé&nar p&ata. Osim Sto izvori donose njegove duznosti i gediada ih

je obnaSao, oni otkrivaju i da je dao podiltare u: Sv. Barbari u Varazdinskim Toplicamazupi sv. Martina
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najkasnije vé 1739. godine bio u Zagrebu. 1z okolnosti koje siljezile kraj cetvrtoga i
pocetak petoga desetfa XVIII. stoljeca, mogao bi se taker preddaiti i Reinerov drustveni
polozaj: Reiner je oko 1740. godine bio afirmirakipar s radionicom i ozenjen, s
materijalnim i druStvenima garancijama koje su ggppriile za stjecanje statusa dgeaina.

Prava grdanstva slobodnoga kraljevskoga grada Zagreba, stekd. veljge 1742.
kao Antonius Rainerstatuarius*® U to vrijeme je njegovo materijalno stanje bildovdobro.
Godine 1744. sa suprugom Dorotejom kupujéuks vinogradom izvan gradskih zidina, a
nesto poslije jos i zemljiste ,extra portam Moniali paenes Statuam muratam Crucifid.”
Supruznici vé, sljiedeée 1745. godine kupuju joS jednuduu danasnjoj Demetrovoj ulici
pod brojem 15, gdjée se nalaziti Reinerova drvorezbarska i kiparskioraca® Susjednu
kuéu na istom zemljiStu, poklonio je 1746. godine kaikorlerihaj svojoj néakinji Doroteji,
koju je sam kupio 1742. godifiélzgleda da je u p®tcima ovoga petoga desetfeXVIlI.
stoljeta, Reiner uzivao dosta veliki ugled kao majstaraitgnin.

Tada se u dokumentima naziva ,prudens ac circunispentonius Reiner, civis et

®3 U prilog tome da mu je drustveni poloZaj bio ievisego zadovoljavadi govori i

sculptor.
rodbinska veza s kanonikom i mecenom Terihajem, jgogigurno nastojao narudzbama za
crkveni namjestaj podupirati Reine¥aSteseni preduvijeti za daljnji lagodan Zivot i skromno
blagostanje, nisu bili dugoga vijeka. Nakon kratkognozemo r@ mirnoga perioda
Reinerova zivota, slijedi niz ne¢kakoje su ga snalazile. Reinerova supruga, Dordiejdnaj

umrla 1748>° a time je poeo gubiti i naklonost kanonika Terihaja.

pod Oktem, u Isusougkoj crkvi sv. Ksavera kod Zagreba i oltar sv. N&kal katedralnoj crkvi. Da je kanonik
Terihaj bio iméan govore sljed# podaci 0 njegovoj oporuci u nastavku teksta:

»-.Kaptolu 4000 for. za altariju, a lektor Jurajalni,; ovrsitelj Terihajeve oporuke, je od ostavinegajee
predao kaptolu 600 for za altariju, da za kamatglaenice sluZi profesor filozofije u biskupskonesjenistu
svake godine 12 misa za pokojnika. Osim toga jéh@gutemeljio altariju od 3000. for. za Zupu svamina pod
Oki¢em, te ostavio viSe manjih legata z&kie bolonjski kolegij i razne druge dobrotvornerise.”

Kanonik Terihaj umro je 10. srpnja 1758., a ne ga&a sigurn@si da li je tada imao 72. ili 74. godine.d€li¢
jo$ u svojimAnnuae ili Historijaotkriva jednu zanimljivost o Terihajevoj nedhoj navici:

,Nakon njegove smrti ostde Zupne crkve i kapelice bez misa sluzenih podomifijer je on imao tu tastinu, da
se pokazuje s mitrom na glavi. Stoga mu je bilodimgg kad su ga pozvali, da otpjeva misu s mitrodsp.
Ljudevit Ivargan, Podatci o] zagreh&im kanonicima od 1193. do 1924
tipkopis u: Nadbiskupskom arhivu Zagreb (NAZ).

“9 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 1984., str. 105-106.

0 |sto, str. 106. Prothocolla fassionum81, str. 99-100 i 161-162 iz 1744. godine u Dritam arhivu u
Zagrebul].

*1 |sto, str. 106.[odem 81, str. 206, 1745.]; taller Usp. Lelja Dobrow Zagrebaki Gornji grad nekad i
danas Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i ugé{ril967., str.161-162.

%2 |sto, str. 106.,Rrothocolla fassionurB1, str. 257-258 i 80, str. 719-720 iz godine2}4

%3 |sto, str. 110.

> |sto, str. 110.

% http://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskdt. srpnja 2013.].
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U narednim godinama, uslijedili su pojedini posiypoje govore o tome da se Reinerovo
materijalno stanje gelo naglo pogorsSavati. Naime, tih je godina, prodaa Svoju
nepokretnu imovinu. Godine 1749. prodaje svoj vimdg® a dvije kiée iz Demetrove ulice
prodao je 1751. godine Antunu Bedekavide Komor za svega 1050 ranjskih florena. Iz
ugovora o prodaji, saznaje se da séeknalaze u vrlo loSem i ruSevhom stanju, osobi@ on
koju je 1742. godine kupio kanonik Terihaj. Nadaje navodi i da je Reiner svojim
duznicima dao u zalog srebrninu i dragocjenostje kaeli iskupiti i osigurati za svojuckr
Klaru iz braka s Dorotejom Terihd].Iste godine (1751.), prodao je jo3 i zemljistejekse
nalazilo izvan gradskih zidina, pred Og&tim vratima. ZemljiSte je kupio Zupnik sv. Marka,
Matija Jurat sa svojim sestrantd.S obzirom da su druge okolnosti iz ovoga Zivotnoga
perioda nepoznate, izneseno je nekoliko néagsti o uzrocima Reinerovim materijalnim

teSkaama nakon smrti supruge Doroteje:

.[...] materijalno mu se stanje naglo pogorSava, naodslijed toga Sto je time izgubio
naklonost utjecajnog kanonika Terihaja. [...]. Mégye da Reiner kao kipar nije imao
mnogo uspjeha i da su narudzbe bile rijetke i malole, veé | stoga Sto je Reiner
imao u samom Zagrebu nekoliko konkurenata. [...]. 80a samo nadati da je

nedostatak narudzbi za kiparska djela bio jedanfadtiora zbog kojih je Reiner

promijenio zanimanje i postao tiskarom i izd&em [...].“>°

Sve Sto 0 Reineru saznajemo iz dokumenata, od gmgrismrti do 1754. godine, kada
postaje drzavni tiskar, jesu navedene prodaje. $lofenju da pokuSam Sto viSe razrijesiti
pitanje, koje se nanide u istrazivanju — gdje i kada je Reiner stekakatisku vjestinu i koje
su joS mogée okolnosti utjecale i obiljezile njegov zivot @il 754. godine, slijedepodatke
iznesene u virtualnoj izloZzbZagrebake tiskare XVII. i XVIII. stoliga, tom periodu,
pridruzila sam joS neke pretpostavke.

Ako je prema vlastitim rijma, u molbi updgenom Saboru 1766. godine, radio deset
godina kao tiskar, a sigurno je da kao tiskar pjestaditi 1759. godine, ztido bi da se radu
u tiskari mogao prikljiti ve¢ 1748. ili 1749. godin€® Osim &to su modii uzroci usmjerenju

i potrazi ka novim zanimanjem, njegove materijakgkde i nedostatak narudzbi za kiparska

*¢ Usp. Doris Bagevi¢, nav. dj, 1984., str. 106., [Ibidem, 81, str. 515, 1756zipajui se na dogdaj od travnja
1749.].

>’ |sto, str. 106., [Ibidem, 81, str. 604, 7. X 1751.].

%8 |sto, str. 106., [Ibidem, 81, str. 626-627 od 25. lipj751. (zapisano 1752.)].

*9|sto, str. 106, 107.

%0 http://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskaf&8. srpnja 2013.].
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djela, posrijedi su i joS neke ¢ene poveznice iznde Reinera i njegova prethodnika, tiskara
lvana Krstitelja Weitza (? — 14. Ill. 1751.).

Tiskar Weitz se s obitelji preselio 1746. godinéraljevinsku ili zemaljsku kéu
(Domus regnicolaris na Markovu trgu, gdje je imao tiskaru i uz to hiovar zgrade
(,typographus et domus regnicolaris custos”). Zimixp nesretnih okolnosti, Weitz je tada
bio u velikim dugovim&’ Pretpostavci da je Reiner bio pritan prodavati svoju nepokretnu
imovinu zbog nowvanih neprilika, mozda bi se mogla pridodati i méagest da postaje
suinvestitor tiskare pa stoga prodaje vinograd 1ft&line. Osim Sto bi tako pomogao
Weitzu da se izvte iz nagomilanih dugov, sebi osigurava posao odnosno miagpriliku
za dodatan izvor zarade. Najvjerojatnije je Rewegrtih godina, postao i Weitzov porfrak
u tiskari, za Sto je primifeeno nekoliko pretpostavki. Izgleda da je bakrorezimgete za
ukraSavanje knjiga, koje su se mogle nabavitinazemstvu, za $to Weitz nije imao novaca,
izradivao upravo Reinet o éemuce vise rij&i biti u poglavlju o njemu kao tiskaru.

Nadalje,cinjenica je da Reiner 1751. godine prodajéeiz Demetrove ulice, no iz
dokumenata ne saznajemo gdje je zivio nakon togko Ipostoji mogénost, tesko je
povjerovati da poslije prodaja nije imao nikakveugi solucije i sigurnost u stambenom
zbrinjavanju. Tako da bi se mozda i iza ovih pradanogla kriti poveznica s Reinerovim
ulaganjem u tiskaru. Naime, tiskar Weitz umro jedZujka 1751. godine, no tiskara je i dalje
radila pod imenom njegove udovice Ana Marije, aliajegovih nasljednik&! Sto bi
zn&ilo da su je vodili poménici. Jedan od njih bi vjerojatno mogao biti Reindavedene
okolnosti daju mogtnost za pretpostavku, da se Reiner najvjerojatvge 1751. godine
preselio u kraljevinsku ki, gdjec¢e sigurno stanovati 1754. goditteTime bi se takder,
moglo i razrijeSiti pitanje o mjestu Reinerova @vija od 1751. do 1754. godine.

U obzir bi se, takéeer mogle uzeti joS neka promisljanja. Naime, pmggo Sto mu je pribavio
povlasticu, kanonik Kteli¢ je vjerojatno, morao biti nekako siguran @aReiner kvalitetno
odraiivati posao, jer je mala vjerojatnost da ga je llekvoga pokrta prepordio za
drzavnoga tiskara carici Mariji Tereziji, koja vpgatno i nije mogla znati da Reiner nije tiskar
po struci. 3m Krcelic u Annuamaspominje Reinera i okolnosti oko pribavljanja owaga, o

cemu ¢e, takaler joS biti rij&i u poglavlju o Reinerovom tiskarskome radu. Tékoi

1 Usp. Vjekoslav Klai, nav. dj, 1922., str. 17.

62 Usp. http://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskaf&8. srpnja 2013.].
sto.

|sto.

% HR-DAZG-1. PGZ KUT. 56/57/1754.-1756.
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Vjekoslav Klat (1922.) istte da Reiner preuzima tiskaruév&753. godine, zajedno s dugom
od 2000 forinti®®

Premda ne mozemo sa sigurfloZnati koji su sve dodaji prethodili Reinerovoj
tiskarskoj djelatnosti¢injenica je da Antun Reiner 9. travnja 1754., dabpovlasticu od
carice Marije Terezije i tako sluzbeno postaje dnaa tiskarom i izdavéem, a tiskara na
Markovu trgu, koju preuzima, postaje njegovo mjgetebivaliSta ali i rada. Pitanje Reinerova
stanovanja u kraljevinskoj ku prije dobivanja povlastice, taller nije sigurno, no da je
pouzdano ovdje od 1754. godine, saznajemo iz pagim@ara za tu godinu: ,Conscriptio
inquillinorum infra et extra muraneorum, anni 1754.] In Domo Regnicolari, item Rainer
statuarius [...].%” U nastavku popisa, navedeni su i iznosi za&gig doprinosa. Iz toga se
vidi, da je Reiner, uz svega joS sedam stanoviikhao platiti doprinos od jedne forinte, Sto
je najvei iznos s popisa. Kako se istovremeno bavio i lspam, Reiner je zamolio hrvatske
staleZze da mu se prepusti joS jedna prostorijacteelpe te djelatnosti. Odobrili su njegovu
zamolbu, uz godi$nju najamninu od 60 flor8hatako Reiner od 1754. do 1759. godine vodi
drzavnu tiskaru, u kojaje se nalazi i njegova kiparska radionica.

Reiner je vé 1755. godine, uputio molbu stalezima da mu prjjledo tada
ogranten na slobodni i kraljevski grad Zagreb, protegmwitavu kraljevinu Hrvatsk§®
Unata® uspjeSnoj dvostrukoj djelatnosti tijekom Sestogesedlj€a, izgleda da Reinerovo
materijalno ali sada ¥e zdravstveno stanje nije islo na boffePratéi Reinerov Zivot u tom
desetljéu, s jedne stran&tamo o brojnim nevoljama koje ga snalaze, dok ugdrstrane,
usporedno s bavljenjem tiskarskim radom, nastajuowgo sva Reinerova &avana
drvorezbarska djela.

Nastavak opisa Reinerova zivota od 1758. godinejegove smrti, navodim gotovo u
potpunosti prema&lanku Doris Bartevi¢ u: Prijedlog za opus zagreblkog kipara Antuna

Reinerau: 1z starog i novog Zagreba VI

,unato¢ svim naporima i uspjehu, Reiner je uskoro opebimalike dugove i njegova
se situacija stalno pogorSavala. 1z raznih njegaondibi za pomé, upwenih banu i

stalezima, otkriva nam se upravo potresna slikanéteve bijede i postupnog
propadanja. Stalnim dugovima i n@anim poteSkéama pridruzila se i teSka bolest

kostiju od koje su mu se @li udovi pa vise nije mogao raditini se da ga je ova

**Usp. Vjekoslav Klai, nav. dj, 1922., str. 18.
®"HR-DAZG-1. PGZ KUT. 56/57, 1754.—1756.
% Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 1984., str. 107.
% |sto, str. 107. $aborski spisi1755., str. 263.].
0 |sto, str. 106.
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bolest zadesila nakon preuzimanje tiskare. U malpitenoj godine 1758. banu i
stalezima, on se poziva na neizijel bolest zbog koje ima velike gubitke, jer se ne
moZze baviti svojim profesijama pa moli za pripahaal 1000 florena, i@ ¢e morati
prodati tiskaru! Medutim, unaté tome $to je u molbi staleZima izloZiasanu
situaciju u kojoj se nalazio, oni su se oglusSili megovu molbu pa se on obea
izravno hrvatskom banu, grofu Franji Nadasdyjuaieti mu na njem&kom jeziku
(svi su ostali dopisi sastavljenu na latinskom) sveje nevolje, jer od staleza ,nije
dobio ni milosti niti samilosti.” Uslijed svoje tgodiSnje bolesti ima preko 1000
florena Stete u svojoj tiskari i bez poén@ zemaljske blagajne e mai dalje voditi
tiskaru niti otpl&ivati glavnicu i kamate koje duguje. Moli grofa da smiluje njemu
bijedniku i njegovoj malodobnoj djeci. Reiner jgaivrijeme kao udovac imao troje
djece, koje naziva svojom jadnom siadi. Pismo zavrSava udbjenim frazama
zahvale i uvjeravanjem da molitelj, u nadi d@ mu molba biti usliSana,
,najpodloZnije zamire u najdubljoj poniznost. Nije poznato da li mu je bila
ukazana trazena pomjojer Reinerove jadikovke nikako ne prestaju. Gediry60.
obraa se opet stalezima s molbom da mu otpuste duzmarstu od 60 florena
godisSnje za prostoriju uz tiskaru, koju koristisaaj kiparski rad. Vé pet godina nije
bio u mogunosti platiti tu najamninu zbog teske bolesti ud6izgleda da Reiner na
nijednu od svojih molbi nije dobio pozitivho rje§ertie je morao napustiti tiskaru koju
od 1759. vodi Kajetan Franjo Harl iz Graza ,vnogesioga kraljevstva Horvatskoga
slovo - pritiskavec”. Reiner se u to vrijeme ponov2enio, te zajedno sa Zenom
kupuje 1759. godine Ku u danasnjoj Opatkoj ulici broj 15 od podzupana
zagrebake Zupanije Luke NovosefA.Iste godine umire mu jedno dijefel kuéi u
Opatitkoj ulici zivio je Reiner do 1763. godine, a onda§ lvanom Svabellijem,
provizorom Erdédijeva imanja u Jaski, zamijenictkw Opatékoj ulici za kutu u
Mletackoj ulici.”® Kao zanimanje Reinerovo navodi se 1759. godinatysrius®, a
1763. ,sculptor®. U veljai 1765. godine umire Ana Marija Reiner, kiparevecar

Zena.”’

" [Saborski spisi, g. 1758., str. 338.]

2 Ibidem, str. 339.]

3 [Ibidem, g. 1760, str. 135.]

" [Prothocollum fassionum, 82, 3. 1l 1760. str. §lifie Reinerove Zene se navodi kao Ana Prihin, drugo
prilikom Grihin); usp.: Lj. Dobror, o. c., str. 104-105.].

> [Matica umrlih Zupe Sv. Marka u Zagrebu.].

®[Prothocolla fassionum, 83, 3. Il 1763. str. 85}88

" [Matica umrlih Zupe Sv. Marka; ime Zene je Annarld&rieszin.].
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Cinjenica je da se Reiner u therremenu jos jednom oZenio, vjerojatno negdije
sredinom Sestoga desethe No, praté okolnosti vezane uz njegov drugi brak n@&mese
neka pitanja: postoji li mognost da je Reinerova druga supruga Ana Marija, maidbvica
lvana Krstitelja Weitza i umire li ona 1765. goditikkako se navodi - Reinerova @& Zena?
Slutnji da postoji mogtnost da se ipak oZenio Weitzovom udovicom, dajeingeime (Ana
Marija), a Reinerova druga supruga bila je Ana ja@rihin (ili Krieszin ili Prihin)/® U vet
spomenutoj virtualnoj izlozbi, spominje se, da s&n@r ozenio Weitzovom udovicom Ana
Marijom te da su imaléetvero djecé? Kucu koju su supruZnici kupili 1759. godine, unato
materijalnim problemima, bila je nekadasnja Weizdwca (kratko vrijeme i tiskardl Od
kuda su imali sredstava za kupnju, moze se samatatgla mozda od prodaje tiskare Franiji
Kajetanu Harlu.

Od prestanka radnih djelatnosti i smrti supruge Maije 1765. godine pa do kraja
Reinerova Zivota, samo mozemo pratiti njegovo gostunaterijalno i fiztko propadanje te
nastavljenu upornost u trazenju bilo kakve pémo

,U svom posljednjem pismu stalezima 1766. Reinge vie trazi nikakve olaksice niti

nowanu pripomo; on samo joS moli milostinju. Dokument ne otkrs@mo potresnu

ljudsku sudbinu ovog zagretleg kipara, nego sadrzi uz to i vazne biografske
podatke. Reiner naime kaze da je, otkada se nastaswom kraljevstvu (ne navode
na zalost odakle je doSao) pa sve do ove svoje atsen zivotne dobi, sluzio
stalezima trideset godina kao kipar ,s ne malinddm*“, a deset godina kao tiskar.

Sada je, kako je svima poznato, paraliziran, satsx@jom bole&u i zgcenih udova,

ve¢ polumrtav, a k tome joS i liSen vida pa je sa swomaloljetnom djecom prisiljen

moliti milostinju. Reiner moli staleze da se, s iobm na njegov rad i sluzbu, smiluju
nad njegovim stanjem, te ako mu ne mogu pérmjavnih sredstava neka se barem
njemu bijednome udostoje dati privatnu milostinjo $vojoj dareZljivost* Reiner
oc¢ito ni ovom prilikom, kao ni ranije, nije dobio pad. Danas,citajuci njegove
opetovane i sve d@jnije molbe za pont izgleda neshvatljivo da nitko nije imao
razumijevanja i samilosti za te$ko stanje ovog o@meno zasluznogovjeka.Cak ni
potresan opis njegove bolesti i sligpmije mogao ganuti staleZe i Reiner se uskoro

nakon ove posljednje molbe nasao u gradskoj ubb#oid<amenitih vrata, dok o

8sto.

9 Usp.http://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskaf&8. srpnja 2013.].
8 elja Dobroné, nav. dj.,1967., str. 155.

8Saborski spisi, 1766, str. 435.].
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sudbini njegove maloljetne djece ne saznajemo.ffisteagicne ljudske sudbine poput
Reinerove po svoj prilici nisu bile rijetke u onmléh, a ne mozemo iskditi
moguenost da nije bio posve bez krivice za svoju zlu.Keipar je izgleda bio nagle i
nasilnecudi, te je navodno jo$ godine 1743. napao svog paoika i htio ga ubitf? Iz
gradske uboZznice potje posljednje vijesti o kiparu i tiskaru Antunu Refn. Godine
1767. Reiner se Zzali magistratu da on i ostali niemo slijepi ubogari nisu u
moguenosti isprositi onoliko milostinje kao oni kojimadvi bolje zdravstveno stanje
omoguuju da si pribave razne olakSice i da povrh todgzogam prose po Gornjem i
Donjem gradu i dobiveni kruh i novac pridrzavajusabe, dok slijepi i bolesni Zive
bijedno® Ova molba kipara i bivieg tiskara Antuna Reinestakla je magistrat da
donese nekoliko odluka o pro&gmju i pravednijoj podjeli skupljenih milodara. Tk
je Antun Reiner zavrSio svoj Zivot u gradskoj uhiogrparaliziran i slijep, mol@ za
komad kruha. Zivio je u uboZznici jo8 mnogo godipa, njegovo ime nalazimo jo$
1780. na prvom mjestu spiska gradskih ubogara @las bez naznake godina
starosti), a uz njega ime dgka Antuna Verrdia, koji je slijepog Reinera vodio po

gradu u prodnju®

Ovome zavrSetku Reinerovih biografskih podatakadodala bih i spomenuti
dragocjen izvjeStaj, o stanju u uboznici iz 1778dige. lzgleda da su izvjés iz gradske
uboznic&® posljednji dokumenti, u kojima se spominje Reiveréme. Zahvaljujdi njima
mozemo okvirno odrediti da je Reiner imao oko 77diga ili viSe, kada je umro
neutvdenoga datuma. Mozda se datum njegove smrti kiygadnoga od nerijetkih zapisa u

maticnim knjigama umrlih: ,umro je neki prosjak iz Xermzhia.®’

82 [U matici vjertanih Zupe Sv. Marka nalazimo podatak da se udi€lja80. oZenio Antun Reiner, Pictor, s
Martom udovom Heflinger. Bio je to vjerojatno siipara Antuna Reinera (Rainera). Zena je umrlasligedee
godine, jedno malo dijete g. 1784. Slikar je izgldoio nagle i naprasitéudi, jer u Protokolima gradskih
sjednica poglavarstvéitamo g. 1786. o postupku koji se vodio protiv geger je crnom bojom premazao
Bogorodicu u Katedrali (za ovaj podatak zahvaljujgra Ivanu Bachu). Prothocollum civium L. R. Citita
Zagrabiensis pak navodi da je u travnju 1780. stgkavo grdanstva Josephus Reiner, Croata Zagrabiensis,
Pictor, i on moZda sin kipara Reinera.]

8 [Acta politica, 51, spis br. 45 u Drzavnom arhZagreb. Na taj dokument i njegov zanimljiv sadiapzorio
me je prof. L. Saban, neemu mu ovom prilikom zahvaljujem. Na Zalost nismmsspis mogla dobiti na uvid
zbog srdivanja i pregrupiranja gde.].

8 [Prothocollum actorum Magistratualium, Nr. 4, zapd 9. 1. 1767, str. 129.].

8 [Spisi Xenodochia u Historijskom arhivu u Zagremyentar iz godine 1780.]; Usp. tater Doris Barkevic,
nav. dj, 1984., str. 108.-110.

8 U zagrebu su u XVIII. stolj@u djelovale dvije uboZnice — sv. Marije na Kamenitiratima i sv. Martina.
Usp. Ivana Juki— Maja Katudi, nav. dj, u: LovorkaCorali¢ (ur.),nav. dj, 2013., str. 235.

87 Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 1984., str. 110.
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OpseZzna biografija Antuna Reinera, otkriva nham da Zivot nije bio lagan, ali moze se
pretpostaviti da je vjerojatno bilo i sretnijin tngtaka. Podsjetila bih i na to, da je Reiner
djelovao u kulturno razvijenom sredistu, te dage kmjetnik i grdanin grada Zagreba, bio u
doticaju s istaknutim suvremenicima: kanonikom Nako Terihajem, Baltazarom Adamom
Krcelicem, tiskarima suvremenicima ali i s ostalim tada$ngagrebakim kiparima i
umjetnicima. Takder, Antun Reiner je iza sebe ostavio &jan broj tiskanih knjiga, koje je
izdao i ne tako mali broj gavanih kiparskih radova u Zagrebu i njegovoj uzgiroj okolici.

20



4 POCETCI KIPARSKE DJELATNOSTI ANTUNA REINERA

Brojni sadrzaji iz pisanih izvora na Zalost ne ot&ju niSta konkretno o kiparskoj
djelatnosti Antuna Reinera. Jedino Sto se iz njibroe moze izdvojiti, su Reinerovi navodi u
molbama upéenim Saboru i stalezima. Naime, 1760. godin€astia se uz \denje tiskare
bavio i kiparstvom, i to na ukras mnogim crkvamaday®oga kraljevstva® Tome se
pridruzuju i njegove rij& iz 1766. godine - da je trideset godina djelowabirvatskoj kao
kipar. Na temelju Reinerovih izjava, moze se zakfjuda je njegovih radova u Zagrebu i
okolici moralo nekada biti vi§®. Iz tridesetogodisnjega djelovanja, gotovo svi Reiwi
oltari i Kipovi koji su se do danas&avali potj€u iz Sestoga desetéia XVIII. stoljeca. O
Reinerovim kiparskim pgetcima u Hrvatskoj odnosno djelima &tvrtoga ali i petoga
desetli¢a XVIII. stolje¢a, malo je poznat®. Za sada nije ren nijedan dokument, na
temelju kojega bi se Reineru moglo sa siguénogripisati neko njegovo kiparsko djetb.
Atribucija sa&uvanih djela provodi se kroz spec¢ifie zn&ajke njegova nana rezbarenja
drvorezbarskih radova. Ve teSkée zadaje, nasuprot tome, uspostavljanje kronologije
kiparskoga opusa jer zass&ana djelaesto nedostaju op&irniji arhivski podattiy mnostvu
heterogenih skupina drvorezbarskih spomenika uetagr blizoj okolici, koji su k tome i
jako prorijeteni uslijed puristikih tendencija XIX. stoljéa, tesSko je izdvojiti v& i homogeni
opus koji bi se, prema malobrojnim podatcima i @ijdma kojima raspolazemo, mogao
pripisati Antunu Reinerd?

Kada se Reiner tetvrtom desetljgu XVIII. stolje¢a pojavio u Zagrebu, kao kipar na
Gradecu naslijedio je Claudiusa KautZakojemu je vjerojatno i neko vrijeme bio
suvremenik® Tijekom prve polovice XVIII. stoljéa, Gradec je uz brojne obrtnike svih struka
priviacio i kipare i slikare, koji su se tu nastanjivalivecem broju nego na Kaptolu. Uz
Kautza, koji je bio priznato dobar majst6rReiner je u samom Zagrebu imao jo$ nekoliko
suparnika. Bili su to kipari drvorezbarske radi@nbiskupa Juraja Branjuga (1723.-1748.) na

8 [Saborski spisi, 1760., str. 135: ,Sed cum egoepeadministrationem Typographiae, Sculptoriam etiam
artem, non sine commodo, e ornamento plurimorum,lpaytum Regnum, Ecclesiarum exercens...“]. Usp.
takader Doris Bartevi¢, nav. dj, 1984., str. 112.

8 Isto, str. 112.

0 |sto, str.113

%1 |sto, str. 105.

9 |sto, str. 113.

9 sto, str. 110.

 Nije poznato kada je Claudius Kautz (prvi pozrdgiar Gradeca) stekao prava d¢mastva, kao ni njegove
Zivotne okolnosti i datum smrti. Prema¢saanim djelima, boravio je ¥epotkraj drugoga desettia XVIII.
stoljeta na Gradecu. Usp. Doris B&vi¢, nav. dj.,2008., str. 122.

% |sto, str. 130.

% |sto, str. 122.
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Kaptolu, koji su zahvaljujiti donatorima iz viSih crkvenih krugova, prodrli i crkve
Gradec&’ U petom desetljai XVIII. stolje¢a, javlja se u Zagrebu najzfagniji kaptolski
kipar prve polovice stolj@ - Josip Weinachf Premda su u Reinerovo vrijeme u Zagrebu i
Siroj okolici djelovali kipari znatno \é@ga tehnikog znanja i snaznijega umjetkog izraza,
Reiner je dobivao relativno brojne narudZBe.

Prve poznate tragove Reinerova kiparskoga djelayvddpris Barievi¢ prepoznala je
na kipovima s nekadasnjega oltara (oko 1735.) zZupkee u Slavetiu. Vrijeme nastanka
oltara, ujedno i potduje Reinerovu izjavu (1766. godine) - da mu kipapketci padaju u
sredinucetvrtoga desetlf@a XVIII. stoljeca. Do danas su secsaala svegdetiri kipa s oltara,
koji se nalaze u Dijecezanskom muzeju u Zagreija, je zbirka drvene skulpture sada
nepristupana. S obzirom na okolnosti, oés&anim kipovima, navodim sve Sto o njimadsti

Doris Barievi¢:

»Oltar je nastao oko 1735. godine kao donacijaigeoAne Or&t, rodene Paté¢, koja

ga je dala postaviti u istoimenu kapelu prigmau uz ldu Zupne crkve. Oltar je u XIX.
stoljetu razoren, a od njegovog izvorno bogatijega kipagskresa saivale su se
samocetiri svetice [...]. Promatraju te kipove ustanovljujemo da se Reiner pojavio u
nasim krajevima kao stilski ¢gotpuno definirani majstor i da slavie svetice stoje
na pa&etku jednoga niza djel&ja se tipologija i karakteristike e viSe mijenjati u
bitnim crtama ili, drugim rij&ima, na podetku jednoga opusa koji ne poznaje ni

padove ni uspone®

Kipovi s nekadasnjega oltara iz zupe crkve u Slauejedina su poznata Reinerova djela iz
tridesetih godina XVIII. stoljéa. Sljedée vijesti 0 Reinerovoj kiparskoj djelatnosti, pétjaz
1745. godine, Sto saznajemo iz pisanih izvoraciterina preporuku neimenovanog donatora,
Reineru je povjeren zadatak da za oltar sv. Ivaepduka u UrSulinskoj crkvi u Varazdinu,
izradi kipove i ornamentikt’* Vazni i zanimljivi podatci iz izvora otkrivaju nankako je

kipar poma@u donatorskih preporuka dolazio do narudzbi, aliagge i o postupcima kojim su

9" Usp. Doris Basievi¢, nav. dj, 1984., str. 107.

% Nije poznato kada i odakle se Josip Weinacht @wselZagreb, kao ni datum njegove smrti. Usp. Doris
Baricevi¢, nav. dj, 2008., str. 113. Weinacht je bio nadareni uniiekoji se kultiviranim likovnim govorom
izdvaja od svojih suvremenika i daje naslutiti iara dodire s likovnim dostigiima alpskoga podtgja. Usp.
Doris Bartevi¢, nav. dj, 1984., str. 107.

% Usp. Doris Baxievi¢, nav. dj, 2008., str. 134.

19 Doris Bartevi¢, nav. dj, 1984., str. 113.

191 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 2008., str. 130.
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se u XVIII. stolijgu ugovarali kompleksni poslovi oko izrade jednogavaga oltard®?
Varazdinski poduzetnik i slikar Ivan Valentin Kaerh upravljao je poslovima oko
postavljanja oltara. Sklopio je ugovor s varazdimslstolarom Matijjom Saurerom, koji je
prema nacrtu trebao izraditi arhitektonsku konstijukoltarnoga retabla dok je kipar trebao
pridodati sljedée rezbarske radoveetiri kipa, gloriolu s adelima, kapitele i ornamentiku za
koju se izréito zahtijeva da mora biti Skoljkovina ,sogenanntue Muschelarbeit”, to jest
tada nova ornamentikeocailles Taj kipar trebao je biti Antun Reiner, Sto saznap iz
putnoga obréuna lvana Valentina Karchera. On dstida ga je glavarica urSulinki poslala u
Zagreb kiparu Reineru zbog ugovaranja poslova narwl Neobian je bio izbor da
zagreba&ki kipar sudjeluje u izradi oltara u jednim od @& umjetntkih srediSta
sjeverozapadne Hrvatske — Varazdinu. Grad je imagespriznate i cijenjene kipare, ali
donator oltara je taj koji je htio da upravo Reibade izvda radova. 1z nepoznatih razloga,
Reiner nikada nije izradio kipove i ornamente zaoltar. Poduzetnik i slikar Karcher je
zabiljezio kako je donator poslao iz Zagreba svagata Antuna Reinera, a glavarica
samostana je posao povjerila drugom kiparu. Nism paznati razlozi koji su doprinijeli
odluci glavarice urSulinskoga samostana. Magda nije cijenila Reinerov rad te da je htjela
da taj posao odradi kipar &b umjetntkih vrijednosti, a kako nije Zeljela nikakav Reioer
oltar, naposljetku je odabrala mariborskoga kipdosipa Strauba. U jednom od pisama
Reiner navodi da su ga opatice urSulinke pozvalanazdin kako bi se s njime dogovorile o
kiparskim radovima na oltaru sv. Ivana Nepomuka,jealnaknadno, iz njemu nepoznatih
razloga bio obavijeSten da obustavi sve radovechdrje takder zapisao prilikom ovih
dogatanja da je anonimni donatdije je ime tada &to svima bilo dobro poznato, odustao od
svoje namjere i odbio snositi troSkove kadacy® da je odabran drugi kipar za izradu
kiparskih radova. 1z Karcherovih zapisa moze sabeati da je donator odustao od svoje
namijere jer mu je bilo posebno stalo da upravo &eiratuje kipove novoga oltar&>

Premda Reiner nije sudjelovao u izradi kiparskidora na oltaru u Varazdinu,
vrijednost ove neuspjele narudzbe krije se u tofte, iz nje saznajemo vrlo dragocjen
podatak - da je Reiner¢bo imao mecenu koji ga je zagovarao i dobro poanawo,
postavlja se pitanje, tko je anonimni donator k@jbio tako sklon Reineru? S obzirom da je
za izradu djela odabrao zagrékaga kipara, moZe se pretpostaviti da je taj donato

vjerojatno zivio u Zagrebu. Uzimajuu obzir sve okolnosti, najizglednije je da seil@ad

1920 sa&uvanom dokumentu i narudzbi za varazdinsku urskilimskvu: Usp. Doris Batevié, nav. dj, 1984.,
str. 110.-111.
193sto, str. 111.
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zagreb&kom kanoniku Nikoli Terihaju, koji je mogao pozeijda varazdinskim urSulinkama

daruje novi oltar®*

4.1.Utjecaj zagreb#&koga kanonika Nikole Terihaja na Reinerovu kiparskudjelatnost

Pratéi Reinerovu kiparsku djelatnost u petom ali i Sestdesetljéu XVIII. stoljeca,
primjecuju se zn&ajni doprinosi kanonika Terihaja u ulozi mecenejvidgojatnije ga je
podupirao 1745. godine da izradi oltar u Varazdewje tih godina, 1745./1748. godine,
darovao crkvi u nedalekim Varazdinskim Toplicamdtaro sv. Marije s natpisom i
kronogramom (kasnije porusenfy. Kako je kanonik Terihaj bio donatorom raznih crikay
Zagrebu i okolici koje je darivao novim oltarima propovjedaonicama, tako je i svom
rodaku Reineru omogio neke narudZzbe, a moZe se pretpostaviti da gkage kipara
prepor@io i drugim narditeljima crkvenoga namjestaja iz gemickih krugova'® lako je
Reiner, uslijed smrti Zene Doroteje (1748. godiizgubio naklonost kanonika Terihd¥,
posredniStva za izradu novih oltara iz 1752. godme crkvu sv. Franje Ksaverskoga u
Zagrebu i kapelu sv. Petra i Pavla u Boku Pat&kae), govore u prilog tome da ga je
kanonik i dalje potpomagao. Nakon izrada spomenaliara, daljnju Reinerovu kiparsku
djelatnost pratimo kaocestalu i s brojnim drugim narudzbama. Tako zaslkgeonika
Terihaja imaju odjeka i oko sredine Sestoga desatlNaime, tada Reiner u okoli¢azme (u
Vrtlinskoj i Cerini) izraiuje nove oltare, a kako je zagrékiakler bio usko povezan s
¢azmanskim Kaptolongiji je protonator upravo kanonik Terihaj, pretpadja se njihovo
posrednistvo za narudzbu u Vrtlinskéj.

Kako se Reineru ne moze pripisati ni jedno djelmdgem dokumenata, sigurno
znamo da je kanonik Terihaj donirao 1752. godirtaroBlazene Djevice Marije crkvi na
Ksaveru, Sto se saznaje iz natpisa u kartuSi. &A&kBeainerova djela povezu s oltarima kojima
je donator kanonik Terihaj, tada taj oltar (u ovsltaju — iz crkve sv. Franje Ksaverskoga u
Zagrebu) moze posluziti za identifikaciju Reinerdwparskoga opusa, tim viSe Sto njegovim
kipovima moZemo poniwl stilske i tipoloske komparacije pridruZiti joskaedruga djeld®®

Na Zalost nema mnogo &aanih donacija oltara ili propovjedaonica kanonikerihaja

194|sto, str. 111.

195 |sto, str. 111., [I. Kukuljewi-Sakcinski,Nadpisi sredovijéni i novovjekj Zagreb, 1891., natpis br. 928, str.
2751

1%sto, str. 110.

197 sto, str. 106.

198 sto, str. 115.

19sto, str. 112.
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pomcaiu kojih bismo s najwem vjerojatnodu mogli i u trag djelima kipara Reinera i
utvrditi njegove stilske karakteristiké’

Prisutnost kanonika Terihaja u Reinerovom zivotyegovi doprinosi bili su svakako
zna&ajni: 1.) ili je Terihaj sam kao mecena njega zadwa izradu nekog djela; IlI.) ili ga je
preporiio kao kipara drugim natiteljima; Ill.) kanonikova neposredna zasluga zéatiju
nekog djela Reineru. Sudeprema svemu navedenom, zagdo&anonik Nikola Terihaj je
utjecao i odigrao presudnu ulogu na Reinerovu kipadjelatnost.

4.2.Reinerova kiparska djelatnost u Sestome desedtu XVIII. stolje ¢a

Premda am Reiner, u viastitoj izjavi iste da se kiparstvom bavio trideset godina, svi
njegovi oltari i kipovi, koji su do danasc&avani, uz iznimku oltara iz Slavés (oko 1735.),
nastali su u Sestom desetlieXVIlll. stoljeca. Tijekom desetljg, Reiner je izrdivao oltare u
gustom slijedu, na temeljdgega se zaklguje da je u to vrijeme joS dobivao brojne
narudzbé*

4.2.1. Oltar Blazene Djevice Marije i sv. AlojzilaGonzage u crkvi sv. Franje
Ksaverskoga, Zagreb

U tada joS dalekoj periferiji grada Zagreba, naljpée 1752. godine, zavrSena je
gradnja nekadasnje Isuscka crkve sv. Franje Ksaverskofa, koja je u XVIII. stoljgu
potpadala pod gornjogradsku crkvu sv. KatafiieZa opremanje njezine unutrasnjosti,
podignut je i obojen drveni glavni oltar, a iz maeprvotne kapelice, preneseni su stari
pobaini oltari iz 1675. godine. Vjerojatno su se ti altdoimali preskromno u prostranoj
unutrasnjosti nove barokne devine, koja je pri tome zahtijevala nov i novomlusti
prilagaden namjestaj** Zahvaljujwi donacijama naditelja, u crkvu su postavljena 1752. i

1758. godine dva nova pabra oltara, koji se pripisuju Antunu Reineru.

10)sto, str. 112.

11 ysp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 2008., str. 130.

112 ysp. Miroslav VaninoJsusovci i hrvatski narod IZagreb: Filozofsko-teologki fakultet Druzbe Isuspv

1969., str. 497.

13 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 1984., str. 112.

14 Usp. Doris Baxievi¢, Barokno kiparstvo u crkvi sv. Franje KsaverskagaAndelko Badurina, Tomislav

Premerl, Bozo Sti¢ (ur.), SvetiSte svetoga Franje Ksaverskoga u Zagrebu, dowo75. obljetnice dolaska
franjevaca tréoredaca glagoljaSa u ZagreZagreb: Provincijalat franjevaca ¢redaca glagoljasa, 1998., str.
61.

25



Oltar Blazene Djevice Marijes|. 3 koji je postavljen 1752. godine na strani Edelpa, dar
je zagreb&koga kanonika Nikole Terihajd® Prema kronogramskom natpisu u kartusi oltara,
saznajemo da je kanonik Terihaj, oltar dao postavitkrasiti: ,pletas reVerenDIssIMI
niColal terlha¥Y abbatls InfVLatl eXtrVXIt et ornaV¥l (PobozZznost prégasnoga Nikole
Terihaja, infuliranoga opata, podigla i ukrasiti.Godine 1756. zauzeli su se isusovci uz
poma puka, da se na suprotnoj strani svetiSta podigtoejetan oltar posven sv. Alojziju
Gonzagi §l. 4. Ocito su isusovci bili zadovoljni izradom oltara ralsga nekoliko godina
prije, te su Reineru povijerili izradu i nasuprotaagtara, koji je bojenjem i pozlatom dovrSen
tek 1758. godiné!’ Donator oltara, pokupski Zupnik Juraj Grgec, tegygeline, darovao za
oltar ,anfeoskog mladia i patrona mladeZi, Alojzija“ tristo forintt® Na ovome oltaru
takader, natpis u kartusi oltara, otkriva ime donatogadinu 1758.: ,GG. PP. pletas DoMIni
paroChl georgll gergerCz aLoYslo* (PoboZnost gosmadupnika Jurja Grgeca Alojzijd}?
Oltari Blazene Djevice Marije i sv. Alojzija Gonzagistovjetni su jedan drugome
prema arhitektonskoj konstrukciji, rasporedu i tgpunamentike te broju kipova, a do danas su

sasuvani u izvornom oblikd?°

s Oltar Blazene Djevice Marije 1752., drvo, rezbareno, polikromirano,
pozlateno, oko 400 x 225 x 85 cm; visina skulpturéeda na retablu oltara:

oko 93 cm

S lijeve strane na ulazu u svetiSte, svojom izreaj dekorativna&i i bogatom kiparskom
opremom, pozornost priviaoltar Blazene Djevice Marije. Oltar je sav nagjav od drva, a
potom je pozléen i obojen. Na izradi oltara sdraalo je nekoliko vjesStih majstora, a nacrt je
ocito bio u rukama vrsnoga stolard. Svojom se $irinom i visinom, prilagava zidu, uza
kojega je smjeSten. Oltar je uzi, a viSi, te sedevitha zidnoga vijenca. Na mjestu retabla je
tektoncan, Sto je u potpunoj suprotnosti rjeSenju atektmni atike. Na jednostavnu
pravokutnu menzu, polozene su dvije visoke bazigaovima jonskih kapitela, koji istupaju
pred retabl, noge ugaone fragmente zavrsnoga vijenca. Retabl kamkabblika, ustupio je

srediSnje mjesto oltarnoj slici, ostavljajyrostor i za kiparsku opremu.

15 Usp. Miroslav Vaninopav. dj, 1969. , str. 500.
11%sto, str. 500.

17 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 2008., str. 130.
118 Usp. Doris Baievi¢, nav. dj, 1998., str. 61-62.
19 Usp. Miroslav Vaninonav. dj, 1969. str. 501.
120 ysp. Doris Baievi¢, nav. dj, 1998., str. 62.
121 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 1984., str. 112.
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Prednja strana menze, ukraSena je znatno staniyenign antependijem, na kojem se
u Sirinu razvijaju reljefni prizori iz zivota sv.r&nje Ksaverskoga, Sto je talay i slitaj na
oltaru sv. Alojzijla Gonzag¥? Nastavljajéi opis oltara prema visini, do izraZaja dolaze
volutna b@&na proSirenja predele, duz koje se izmjenjuju pkatree aplikacije zaobljenih
uglova. U prvome planu oltara, i&ti se nos& u svojoj punoj visini, Sto mu daje dojam
dubine i razvedenosti.

Dubinu oltara, dodatno naglasava konkavnost retablgreie povrh, koje svojom
valovitogu, prati ritam retabla, a zakfimo do njegovih uskih volutnih krila. 1zuzev oltarne
slike i skulptura dvaju atela, povrSina retabla je sva ispunjena bogatim dekmim
ornamentima. Polazeod oltarne slike, Reiner je uokolo njezinoga @8to rezbarenoga
okvira, rasporedio Siroki repertoar ornamenata.olTak uzduz donjega, valovitoga dijela
okvira, Sire omanje volute s akantovimcégn i motivom Skoljke. Posebno je zanimljiva zona
greda, koja je po sredini prekinuta raskoSnom kartudastisna oblika. KartuSa, koja se
direktno nastavlja na okvir oltarne slike, uokviage bogatim okvirom od reSetki i rubom od
voluta te motivima Skoljki. Svojom visinom, dekaveaii elementi, zadiru u pode atike te
ujednocine postolje srediSnjoj skulpturi sv. Nikole iz veske zone.”

Skulpture adela, koje flankiraju oltarnu sliku, svojom se pdala, gotovo stopaju s
dominantnim spletom raznovrsnih ornamenata. Viigeré armiela, puni su kipovi, koji stoje
na konzolama te pridonose dojmu slojevitosti i pt#eta oltara. Adeli svojim
oblikovanjem, nalikuju jedan drugome, toliko dawbjednome adelu, gotovo mogli vidjeti
odraz drugoga. Stoje u kontrapostnom stavu, jedngdom pridrzavaju Stitove, dok im je
druga, visoko podignuta prema kartusi i atici. Tiakstavom odréuju i smjer promatrgeva
pogleda, u gornji dio oltara, prema kartusi i ati8i laganim zaokretom tijela i visokim
podignutim krilima, njihova pokrenutost nije izragenego tek naztana.

Nagi dijelovi tijela, otkrivaju nedovoljno briznoboadenu anatomiju tijela. Netoi

anatomski detalji, posebice su vidljivi na njihovirikama i Sakama, kojima pridrzavaju Stit.

122 Antependij na oltaru sv. Alojzija prikazuje Franiisaverskog usred pejzaza s ovcama i kravom, dok iz
oblaka nad njima sijevaju munje koje su zapaliléuku lijevom uglu i sasule vinograde u desnom. Najgi
Fulmine, Grandine, Fame et Igne, Per Preces S.rKaveera Nos Domine" molba je Bogu da obrani patk
groma, tde, gladi i ognja. Na antependiju oltara Bl. Dj. Newvidi se, pak, Franjo Ksaverski u grobu, oplakiv

od jednog bijelca i dva Indijanca, a prizor tuinaatpis ,Noctem Quietam Et Finem Perfectum Me®a
Xaverii, Concedat Nobis Dominus* méleza miran san i blagu smrt. Zapisi nad vrpcamaikama trojice
andela nad grobom ,CVI? Vigrinl, DoCtorl XaVerlo* odajgodinu nastanka tih antependija — 1733. Reljefni
prizori pricaju svoj sadrzaj na dosta sirov i naivaginaa neke pojedinosti, poput tipova lica svecadeda,
upwuju na to da su tu bili na djelu drvorezbari iz ahezbarske radionice Sto ju je zagr@bebiskup Juraj
Branjug osnovao i odrzavao na Kaptolu.” Usp. D8asicevi¢, nav. dj, Zagreb, 1998., str. 58 — 59.
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Ne drze ih uvjerljivo, nego im je ruka samo lagamsionjena na njih. Vise nego li njihova
anatomija, do izrazaja dolaze duboko drapiranitplaskoji im se ovijaju oko bokova i
padaju niz nogu, otkrivafi samo istaknuto koljeno. Padéjudio plasta malo se odge od
mase, te laganim zamahom, ostavlja dojam kao dai.ifeci dio toga donjega dijela tijela,
prekrivaju Stitovi s biljnim ukrasom i natpisonbDgo Homini (lijevo) te ,Dei Genitrici
(desno).

Premda su ateli gotovo jednaki, prema nekoliko manjih detaljfoumiranju odjée,
oni se razlikuju. Plast dela s lijeve strane, pridrzava samo uska trakea k®jprebéena
preko jednoga ramena, dok se nasuprotnodelandio plasta koji ukoso pada preko bokova,
nastavlja uz bénu stranu tijela i ovija oko desnoga ramena.

Glave koje vidimo iz profila, otkrivaju lica Sirdkiploha s valovitom i duzom kosom,
koja je z&eSljana visoko n&elu i pada iza na é&. IzraZzeni uvojci kose, Sire se oko ovalnoga
lica s karakteristinim crtama kojee se kao osnovni tip, javljati na Reinerovim kipowai
svetaca. Mladertia lica adela imaju visokatelo, krupne &i, ravni, dugéki i Siroki nos te
manje i pune usne, iz kojih se nazire blagi smkeSa

Tektoninost donjega dijela oltara, gubi se u njegovom jgonrdijelu, a na njihovom
prijelazu i oni dijelovi koji su arhitektonskogegpd, djeluju dekorativnho. Tako je visoko i
valovito razgibano gre prekinuto po sredini kartuSom, a ukraseno gerian frizom kojim
se nizu bogati motivi akantova d& Jednakim pojasom, ukraSeni su i visoki impdsiji
nose ugaone fragmente vijenca. Atektonsku konsiftuktike, omeéuju uvoji voluta iz kojih
sukljaju veliki akantovi listovi®® U sredistu nebeske vizije stoji kip sv. Nikole, u
nespretnome i neprirodnom polusjéem polozaju, blago zakrenutoga tijela u lijevu rstra
Sv. Nikola je okruzen mnostvom tanjurastih oblakmedu kojih se probijaju suieve zrake i
andeoske glavice.
vrhovima. Njihova visoko podignuta krila, izlazevan rubova zidnoga vijenca, a r&#lim
stavovima s pomalo dramé&tiom pokrenutadi, stvaraju dojam uskovitlanosti atike u cjelini.
Dva ardela sjede na ugaonim fragmentima vijenca, dok sggan lebdé andieo nalazi iza
odnosno iznad njih, a zajedno s manjinelom na vrhu, skladno i simetno zaokruzuju
zonu atike. Svi ateli s atike usmjeravaju pogled i pruzaju ruke uit@zm smjerovima te

svojim smjeStajem znatno pridonose dojmu ukupneéngub

123 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 1984., str. 112.
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+« Oltar sv. Alojzija Gonzagel758., drvo, rezbareno, polikromirano, péelao, oko 430

x 250 x 90 cm; visina skulpture @gla na retablu oltara: oko 96 cm

Oltar sv. Alojzija Gonzage, Reiner je izradio Sgstlina poslije. Navodno se radi o prvom
oltaru u Hrvatskoj koji je pos¢en sv. Alojziju Gonzagi** lako je oltar istovjetan oltaru
BlaZzene Djevice Marije, izndel njih ipak postoje male razlike. Uspdtguéi ih, pojedini
dijelovi s oltara sv. Alojzija, ukazuju na masiwnigvedbu. N&inom da, ono Sto se na oltaru
Blazene Djevice Marije iste vitkoZu, ovdje je obrnuto. Prije svega, to se odnosiipave
aniela u srediSnjem dijelu retabla, baze i na ornament

Stupovi i njihove baze, koje su ovdje tdko ukoso poloZzene, nesto su Siri u odnosu
na baze i stupove s oltara Blazene Djevice Maladalje, zavrSni fragmenti ugaonoga
vijenca, izvedbom su jednostavniji. Njihova je ratiost manje istaknuta, a dekorativni
elementi reducirani. Stoga, volute iz kojih sukijdis¢a akanta, na samim rubovima atike,
ovdje su vidljivije.

Sto se e ornamenata na povrsini retabla, motivi poputj&kpbkanta i voluta rubnih
krila su uveéani i pojednostavnjeni. Kipovi d@ela, koji stoje izméu slike i stupova, u
jednakim su pozama kao deli s drugoga oltara: u stéem stavu nespretno pridrzavaju
Stitove, a ruke i krila su im podignuti. No, pomak® razlikuju u obradi anatomije i draperije.
Za ariele na oltaru Blazene Djevice Marije ne moze s@, ma se radi o pokrenutosti,
prirodnim pokretima i elegantnom stavu u punom &mig rije¢i, no ipak, spomenuto se
nagovijesSta. U usporedbi s@lima na ovom oltaru, sve to, joS je manje izraz&mwal ardela
s desne strane naziru se kontrapost i nsr@noga savijena u koljenu. Za razliku od njega,
nasuprotni atkeo, nespretno stoji u krutom stavu, s razmaknutiigama i bez nagovjesStaja
kontraposta. Neobdanost i netdnosti anatomije tijela, vidljive su u neprirodnirolsetima
ruku i razgoléenom tijelu. Posebno se &ti ruke, koje su deblje no Sto bi trebale biti te
zglobovi, koji uoge nisu oblikovani. Njihova draperija, bogato je reata ali djeluje poput
teSke tkanine, koja pada od bokova na dolje. Tigufe i crte lica vé prije opisane, jednake
su njihovima, kao zapravo i svim kipovima na obtaml. U ukupnom dojmu, dali na
ovome oltaru su robusniji i ne odlikuju se vitkasi nazngenim pokretima, kao Sto je to

primjetno kod adela nastalih nekoliko godina prije.

12Alojzije Gonzaga bio je redovnik den 1568. godine u Castiglioneu. Poznat je kao jd@ski mladé” koji

se isticao velikom ozbiljn& zZivota, poboZzna@d i ¢istocom. Odrekao se markgrofovstva u korist delga brata
Ridolfa te je 1585. godine stupio u Rimu u DruzBusiovu. Umro je kao Zrtva ljubavi prema bliznjendu 2
lipnja 1591. godine. Prikazuje se kao isustv&lerik sa nekoliko atributa: krizem u ruci, Jainom, mrtvékom
glavom, knjigom, kiem i knezevskom krunom na stolu. Od 1729. godisétnik je mladezi, osobito studenata.
Usp. Andelko Badurina (ur.),Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadn kr§'anstva Zagreb:
Kr&¢anska sadasnjost, 2000. [1978Ub voceAlojzije Gonzaga [Mitar Dragutinac], str. 124 512
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U usporedbi s atelima na atici oltara Blazene Djevice Marije, palrost adela na ovoj je
gréevitija te ne djeluju poletno i razigrano. SkladsmjeSteni, tvore formaciju polukruga, a
rastvorena krila nisu tako izrazajna. SrediSteeattauzima kip sv. lvana Nepomuka. U
stojeéem stavu i bez postolja, trebao bi djelovati kadetali, ali raSirene noge i ispruzena
lijeva ruka, ne odaju zamisljen stav. Kod kipova lssana Nepomuka i sv. Nikole, &8 se
njihova odj€a, koja je opSiven&ipkama i obogéena slikovitim detaljima poput ureSene Stole
sv. Nikole ili krznena moceta s vrpcom sv. lvanablauka'®

U cjelokupnom dojmu, oltari su obagmi s mnogo kiparske opreme i ukrasnih
detalja, poput: listova akanta, voluta, vijugavitpea, cvijetova i reSetke. Uz dominantnu
pozlatu, u potpunosti je postignut dekorativiiiinak ¢emu pridonosi obilje pozéanih
ornamenata, koji ispunjavaju svaku raspolozivu powr. Pozléeni pob@ni oltari skladno se

uklapaju u unutrasnjost crkve, a dojam koji ostguljopisao je Tomislav Premerl djena:

»Glavni, plasttki vrlo bogat oltar velikog retabla ispunja svedigprisutan je u cijeloj
crkvi. Smjestaj dvaju pokrajnjih, vrlo bogatih aliaupotpunjuje scetmost dogdanja

cijeloga prostora crkve, kao da se prikuplja mnosta viersko slavlje’?®

4.2.2.0ltar sv. Petra i Pavla Bok Palanjecki, kapela Sv. Petra i Pavla

% Oltar sv. Petra i Pavlanakon 1752. (?), drvo, rezbareno, obojeno, genla, oko 250
x 227 cm. Visina skulptura svetih kraljeva: okocrd

Glavni oltar sv. Petra i Pavlasl[ § smjeSten je u svetiStu malene drvene kapele wBok
Palanjékom kraj Siska, posvene apostolskim prvacima. Uloga zagtoma kanonika
Nikole Terihaja kao mecene, ovdje je Zajma iz viSe razloga. Njegovom zaslugom
podignuta je na mjestu starije, danasnja nova kapeb2. godine. Danas kapela pripada Zupi
sv. Kvirina u Sisku, no tada je bila pod vlasnisivdagrebakoga kaptola. Kanoniku Nikoli
Terihaju 1745. godine dodijeljen je na skrb Cikbiarhidakonat u koji je Bok Palanjki bio
administrativno ukljgen?’ Te ¢injenice idu u prilog za razumijevanje Reinerovisyinosti

u Boku Palanjgkom ali i za ikonografski program u unutraSnjostipkle. Zahvaljuijéi

125 Usp. Doris Batievi¢, nav. dj, 1998., str. 63.

126 Tomislav PremeriGraditeljski razvoj ksaverskog svetigtaSvetiste svetoga Franje Ksaverskoga u Zagrebu,
Povodom 75. obljetnice dolaska franjevaca‘tredaca glagoljaSa u Zagrelzagreb: Provincijalat franjevaca
trecoredaca glagoljaSa, 1998., str. 44.

127 Usp. Sanja Cvettj Kapela Svetih Petra i Pavla u Boku Palafjemu: Sisa’ka biskupija, Antiquam fidem
Radovi sa znanstvenog skupa, Sisak, 3. — 5. p@&@tO0., Glas koncila, Zagreb, 2011., str. 3435: 34
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narwitelju, jedna seoska kapela dobila je inventaraamljivom ikonografijom, a Reinerov
kiparski opus je obogan jos jednim oltaronr®

UnutraSnjost jednostavne jednobrodne kapele svprin, urg@ena je oltarom i
slikamaciji ikonografski odabir tema nije gui. U prilogu zbornikaAntiquam fiden(2011.),
odnosno uclanku naslovljenomKapela svetih Petra i Pavlai: Sisa’ka biskupija Sanja

Cvetnt o ikonografskom programu kapele pise:

»Za razliku od oblikovnih prilagodbi manje zahtjejnpublici, ikonografski odabir
prikazanih svetaca i tema nije gt U osliku i opremi ne nalazimo na udbjene
stanovnike slika na stijenama drvenih kapela iz [K\dtoljeca (sv. Jurja, svetice-
mucenice poput Barbare, Agneze-Janje, Katarine ili paki od popularnih
Bogorodginih ikonografskih tipova). Nasuprot tomu, u Bokuwl&j&kom nas
docekuju sveci koji otkrivaju da su patroni seoskgdiihe kapele u nju unijeli vrlo

suvremene i zahtjevne temé&>"

Teme slika koje krase kapelu jedsus predaje sv. Petru kifave od nepoznatoga slikara iz
XVIII. stolje¢a u predvorju i svetac-ndanik, zastitnik ispovjednikav. Ivan Nepomuka
oslikanom tabulatu u #& Zajedno s kipovima ugarskih kraljeva na oltardetaljima poput
motiva Sipka na tabulatu, simboliziraju suvremeadiim razmisljanja, koji tadasnji puk mozda
nije shva&ao i poznavao. Istovremeno su simbolizirani jediesbst i autoritet Crkve, vaznost
sakramenta pomiranje (to jest ispovijedi) i povemdnsvjetovne vlasti, odnosno svetih
kraljeva s povije&u Crkve.

Godina gradnje kapele, 1752. godina, uzima se i &aadrni datum postavljanja
novoga oltard>® Pi$iti o oltaru i godini izrade Pregledu spomenika i drvorezbarstva 17. i
18. stolj&a s podrudja kotara SisaK1968), Doris Batievic istice:

,Oltar se jo§ 1752. godine nalazio u novosdgrmj kapeli — ,Post ultimam
visitationem Capella haec ex fundamentis nova arest, ... benedicta per Rndsum
Dm Abbatem Infulatum eo tum Capitanum Sisciensemltare unum vetustum S.
Petri ... - izvjeStava te godine vizitator SigisnauSinersperg. U tu je novosadeau

kapelu postavljen novi glavni oltar, koji joS i denpostoji. Téan datum njegova

128 Kada sam u lipnju 2013. godine posijetila Bok Pjel#, unutrasnjost kapele bila je prazna jer sav itae
od 2012. godine na restauraciji.

129 3anja Cvetrd, nav. dj, str. 346.

130 Usp. Doris Batievi¢, nav. dj, 1984., str. 114.

31



postavljanja iz izvora se ne razabire. Nemadutien, sumnje da je to bilo nedugo iza
1752. godine. Na to nas datiranje ¢tyje ornamentika od krupnih akantovih listova,
koji prate Siroke rovasene trake uz karaktemstireSetke i koljkaste obliké®*

Premda nije dokumentirandan datum izrade oltara u Boku Pal&kjem, tih je godina bila
ve¢ potvidena suradnja iznde kanonika Terihaja €élana njegove obitelji, kipara Reinera.
Primjerice, iste je 1752. godine kanonik Terihap gistaviti oltar Blazene Djevice Marije u
crkvi sv. Franje Ksaverskoga u Zagrebu a za njegavadu zaduzio takier Reinera.
Prilagaien prostoru u kojem se nalazi, oltar sv. Petravld?a Reinerovom kiparskom opusu,
dimenzijama je najman;ji (oko 250 x 227 cm), no paeqanstrukcijskom rjeSenju ne razlikuje
se mnogo od ostalih Reinerovih oltara. U oblikovanparalele se mogu pasiusa
spomenutim oltarom Blazene Djevice Marije u Zagrdbpred retabla istupaju dva stupa koji
nose $iroko i prekinuto gie, na kojem piiva atika komponirana oko slikey. Pavla*?

Na povrSinu konkavno konveksne predele, aplicirani pozlgeni pravokutnici
zaobljenih uglova. Njezino srediSte zauzima tadarhaflankiran voluticama i swien
polukruznim okvirom oltarne slike. Predela ujedhazskao postolje, stupovima i kipovima.
Istaknuti mramorizirani stupovi s poznim kapitelima i valovito razgibano gie stvaraju
konkavan zamah za srediSnju cjelinu retabla. Osiga,tstvaraju osf@j dubine i plasticiteta
oltara. Sredisnjim dijelom retabla dominira oltasiika sv. Petra,s okvirom ornamentiranim
lovorovim li&em. Stranice okvira djelodmo prekrivaju plastevi kipova svetih kraljeva
Stjepana i Ladislava, smjeSteni izioeslike i stupova.

Kipovi u stojg&em stavu okrenuti su prema vjernicima. ViSe séastijihova raskoSna
odjeta nego li uvjerljivost impostacije, jer se dojarguia -- s malo razmaknutim nogama i
lagano raSirenih ruku -- doima d&gwit. Slutnju uvjerljiva pokreta, pruza tek jedva
nagovijesSteni kontrapost. Kod sv. Ladislava smjedga s lijeve strane, kontrapost je nesto
viSe izrazen istaknutom desnom nogom, a potkolkgenig za razliku od Stjepanovih, vitkije.
Pozl&ene i visoketizme sezu im do koljena, a povise njih u sitnimwizdm naborima, pada
viteSka odora ukraSenih rubova. Slojevitost vited#terecini i oklop, koji je s prednje strane
ukraSen dragim kamenjem. Sveci su zaogrnuti velikiomenim plastevima, prikéanima na

prsima. Plastevi u valovitim naborima, padaju dipata, a Sire se van obrisa tijela.

131 Doris Bartevi¢, Pregled spomenika skulpture i drvorezbarstva 118.i stolj@a s podruja kotara Sisaku:
Ljetopis JAZUknj. 72, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanostjetnost, 1968., str. 485.
132 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj.,1984., str. 113.
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Na glavama im stoje visoke pogéme krune krudkolika oblikg? ispod kojih se &ire kove
kose. Lica karakterigtnih crta (krupne &, ravan i dugdak nos te male i pune usne) krase
brkovi i brada, kod sv. Stjepana malo duza. Svidlad u ispruzenim rukama ne drzi ni jedan
atribut, a izvorno je vjerojatno imao bojnu sjekifti Sv. Stjepan u desnoj ruci savijenoj u
laktu i primaknutoj prsima drZi kraljevsku jabulkaiu ispruzenoj ljevici kraljevsko zezt®:
Ostatak povrSine retabla iza njih, krasi imitacjeamorne oplate, Sto se proSiruje na pilastre i
oltarna krila. Usporedivo rjeSenje Reiner je prenip i na oltarima iz crkve sv. Franje
Ksaverskoga. No, u Boku je Sirina oltara naglager@ltarna krila od pozéanih reSetki,
ukraSena su malim cvjéima i rubom od voluta, od kojih se i&tiona na vrhu iz kojih se Siri
akantovo lige.

Graie dekorirano pojasom pozknih cvijetova, prekida se u srediStu nizom
pozlatenih lambrekena. Dekorativan naglasak atici danawrenti, koji rese ravnu povrsinu
izmedu slike u sredini i rubnih voluta: motivi reSetkakantovi listovi i vijugave trake. Na
vanjskim zakoSenim rubnim volutama C oblika, sngeSje po jedan kip d@ela. Dva
pozlatena i debeljusSkasta dela, Reiner je prikazao u nespretnim i uspravnifmdé&m
stavovima te pruzenim rukama i rasirenim krilimapyerice poput onih na atikama oltara iz
Zagreba.

Izrada konstrukcije oltara nije zadana oblikom Stati ne prilagduje se nekom zidu
u pozadni, nego stoji slobodan u prostoru. Oltartatektura jednostavno je sazdana, ali je
zato ornamentika izrazajna. Na ovome oltaru, posetm istéu dekorirana Siroka oltarna
krila. U tom obilju pozlate, dostojanstveno stojeadsveta kralja, koji kao protagonisti

kr&anstva upozoravaju na crkveni ustroj na ovim prost®. Maiarski kralj sv. Ladislav

133 O problemu ikonografije krune na podju zagrebake biskupije u XVII. i XVIII. stolj¢u usporedi: Danko
Sourek,Ad imitationem angelicae, apostolicaeque coronagavicae. Prilog ikonografiji krune na prikazima
svetih kraljeva u zagreldkoj katedraliu: Peristil: zbornik radova za povijest umjetnosti 2agreb: Drustvo
povjesntara umjetnosti Hrvatske, 2011., str. 177-186.

134 Madarski kralj sv. Ladislav rden je oko 1040. godine u Poljskoj. Nakon sjedirgerjvatske s m#arskom
krunom osnovao je u Zagrebu biskupiju 1091. godldmro je 1095. godine, a kanoniziran 1192. godine.
Utjelovljenje je srednjovjekovnoga ideala viteSteakao utemeljitelj zagrebke biskupije i apostol Slavonije
uzivao je posebno Stovanje u sjevernoj Hrvatskej.Ladislav prikazuje se kao snazan vitez odjeveklap i
zaogrnut kraljevskim plastem, s krunom na glavirudi drzi bojnu sjekiru, maili koplje. Usp. Anielko
Badurina (ur.)nav. dj, 2000. [1979.]sub vocd.adislav [Doris Bawevi¢], str. 401.

135 Ugarski kralj sv. Stiepan den je oko 975. godine u Esztergomu, gdje je 100ding osnovao nadbiskupiju,
desetak biskupija i nekoliko samostana. PokrstioVigiare, proglasio se kraliem i dao se okruniti tzv.
Stjepanovom krunom 1001. godine. Umro je 1038. mmdh kanoniziran je 1087. godine. Preko Ugarskesku
Stjepana bio je jako raSiren od srednjega vijekatavoj sjevernoj Hrvatskoj. Prikazuje se kao starijadati
vitez okrunjen, ogrnut kraljevskim plasStem i s l@askom jabukom i Zezlom. Uz njega sededfe javljaju sv.
Ladislav i Emerik. Usplsto, sub voceStjepan [Doris Batevic], str. 579.
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odabran je zbog zasluge preseljenja biskupije $k&u Zagreb, a ugarski kralj sv. Stjepan

radi tadasnjega zajedkiog kraljevstva izméu Hrvatske i Ugarsk&®

4.2.3. Oltar sv. Petra, Petrovsko, zupna crkva sWetra i Pavla apostola

Sljed&€a poznata Reinerova kiparska djelatnost seze u.l1@aé@inu, u Hrvatsko
zagorje. Za zupnu crkvu sv. Petra i Pavla u Pekmws Reiner je izradio oltar sv. Petsl. [
6], koji je sa&uvanin situi u izvornom obliku. Gotika jednobrodna crkva je prilikom obnove
1756. godine, dobila glavni oltar. Dvije godine lges bio je obojen i pozken. Za Reinerov

kiparski opus, ovaj je oltar vrlo zéajan, a njegovu vaznost i&i Doris Baréevic:

»Kako su izgledala Reinerova djela monumentalnine&hzija i s véim brojem kipova
pred@&uje nam danas jedino joS glavni oltar zupne crkwRetrovskom kod Krapine.
[...] Oltar u Petrovskom jedini je nama poznati goo kipara Reinera u Hrvatsko
zagorje. Tu, gdje mu nije stajao na raspolagargngko vjest stolar kao kod oltara za
zagreba&ku crkvu sv. Franje Ksaverskog, dolazéegjao izrazaja pokrajinske varijante

vladajuteg stila narsito u sredignjoj skupini kipova'?’

Prve podatke o glavhom oltaru donosi Gjuro Szaht31godine, u djelBpomenici kotara
Krapina i Zlatar. Nakon prvoga kratkoga opisa oltara, isti autdda3yodine, spominje oltar

u sklopu opisa crkve: ,[...] oltar je barokna raalisrednje ruke [...]**® Opsirniji opis oltara
donosi Doris Batievi¢, tek 1978. godine WPregled spomenika skulpture i drvorezbarstva 17.
i 18. st. u srediSnjem djelu Hrvatskog zagarjd_jetopisu JAZU Osim Doris Bagievi¢, koja

je iznijela najviSe podataka vezanih za oltar iakgy Ardela Horvat se 1982. godine, o&er

na oltar u sklopu crkvenoga namjestaja:

,Otprilike istovremeno dobivaju i sela te neka naanjjesta Hrvatskog zagorja drvene
glavne oltare tektonskog tipa, na primjer Petrov&ka Krapine 1758, s lijepom

sredinjom gruporiu es Petruma Siroko zasnovanom retablu [.1f*

136 Usp. Sanja Cvettj nav. dj, 2011., str. 348.

137 Doris Bartevi¢, nav. dj, 1984., str. 114.

138 Usp. Gjuro Szabdroz Hrvatsko zagorjeZagreb: Vasii Horvat, 1939., str. 56.

139 Andela Horvat,Barok u kontinentalnoj Hrvatskaj: Andela Horvat, Radmila Mat&i¢, Kruno Prijatelj (ur.),
Barok u HrvatskajZagreb: SvatiliSna naklada Liber, 1982., str. 229.
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+« Oltar sv. Petra 1756., drvo, rezbareno, polikromirano, péelao, visina: oko 600 x

515 cm, visina kipova: oko 125 cm

Danas je polikromacija oltara (neadekvatna) nowvia,opisom, potpuno odgovara vremenu
nastanka iz 1756. godine: ,Anno Dni 1756 die Nondi Jisitavi hanc Ecclesiam, quam
totam renovatam et in pulchrum et elegantem ordireshactam reperi, nam Altare Majus S.
Petri Apostoli Dominus parochus operis sculptaiiarcularii satis elegans procuravit, quod
contignationes duas habet, in media contignatiariee8us flectendo a Xto D. accipit claves
in gloria. In Superiori vero Contignatione Pateleséis pariter manet in gloria, in utraque
autem Contignatione prefatae Imagines sunt opéaisiagii, in Superiori Contignatione ad
latus dextrum et sinistrum assistunt 4. Angelitallm media vero ad latus dextrum sunt
statuae S. Joachimi, S. Barbarae et S. JoannisniNegami, ad Sinistrum vero S. Annae, S.
Josephi, et S. Francisci Xaverii. Inferius demurh Bsbernaculum, arcularii et sculptorii
operis, satis affabre elaboratum. Mensa tandemridltast tota lignea arcularii operis
circumdata. Quod Altare Industriae D. Parochi,ilerblibus manibus DD. Patronorum, pro
pictura, et sui deauratione se commerid@tema ovome opisu vizitatora Stjepana Puca,
naslovnoga biogradskoga biskupa, saznajemo ddgedado podii zupnik Martin Funtek, a
za njegovo bojenje i pozlatu vizitator priziva dajigost patrona crkvé?® Danasnji natpis u
kartuSi oltara glasi: ,Pasi ovce moje! Podignut 873zvorni natpis prema |. Kukulje$u
glasio je: POMINE MEMENTO S. F. 1758. REN. 18%& Zalost, ne mozemo ustanovifi
su inicijali bili S. F. Kolatori i patroni Zupe bisu u to vrijeme grofovi Kegle¥j a zupniku
Funteku ime je bilo Martin*#*

Ono Sto smo promatrali u konstrukcijama oltara mmagiimenzija, dijelom se ponavlja
i ovdje u Petrovskom. Konstrukcija oltara povija sezalovitom ritmu, ispunjavagul citav
prostor Sirokoga gatkoga svetiSta. Pri promatranju oltara, trebalarati na umu da njegova
oltarna stijena, nije puna masa kako se doimljepna pogled. Zlatnozuta pozadina, iza
kipova na retablu, je zapravo platno, kojecgvlima prevrséeno na cijelu straznju stranu
oltara.

Iznad visokoga podnozja, razvija se oltarna stijarsirinu s tri stupa sa svake strane
od sredisSnje skulpturalne cjeline. Stupovi s peatém korintskim kapitelima, prate valovitu

liniju predele, ndinom da dva stupa istupaju u prostéime oltarna stijena dobiva tri

140 Usp. Doris Batievi¢, Pregled spomenika skulpture i drvorezbarstva 1IB.ist u sredi$njem djelu Hrvatskog
zagorjau: Ljetopis JAZU knj. 78., Zagreb, 1978., str. 595.
11sto, str. 595.
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konkavna prostora rezervirana za kipove. Nad snazkonkavno konveksnim giem, penje
se uvis atika, koja svojim kosim oblikovanjem prirSetak suzenoga svetista.

Visoko podnozje, rastvoreno je sa svake strankzima, koji sa svojim polukruznim
zavrSecima, probijaju predelu. Povrsinom podnoZpmeidele, izmjenjuju se aplikacije uzih
(plavih) i Sirih (crvenih) pravokutnika. Prostomd polukruznim zavrSecima otvora, ispunjeni
su ukrasnim srcolikim motivima, uokvirenim povijemiliS$¢éem. Sredinom predele, dominira
visoki tabernakul, koji je Sirok jednako kao i s@&yi dio retabla. Obrubljen je kosim
volutama, a ukraSen kipovint@tvorice adela i pozlgenom dekoracijom. Na svakoj voluti
sjedi po jedan ateo, dok preostala dva manja ddena vrhu zakljenom polukruznim
segmentom. lako bi d@elima, podignuta krila i ruke ispruzene u prostioebala podariti
pokrenutost, u ukupnome dojmu, oni djeluju viSe dagkm, ¢emu doprinosi i nespretno
izvedena anatomija. VrataSca tabernakula, oprasdorsu polukruznim otvorom, koje
ispunjava mali reljef Raspa. Pod raspelom stoje, kipiBogorodice i sv. Ivana, a nadvisuje
ih povijena pozléena Skoljka. Vratasca su uokvirena dekoracijom, Ha¥no od njih, u
bogatim naborima vise (modre) zatvorene zavjesest®r izmeéu zavjesa i rubnih voluta,
ispunjava po jedan motiv pozkenoga cvijeta.

Vrh tabernakula s dva manja poluldéa ariela, zadire u srediSnju skulpturalnu
skupinu prostranoga srediSnjega dijela retablaar@dt stijena je u potpunosti ispunjena
dekoracijom i kipovima, a prema broju aktera i aybm meusobnom odnosu, kod nas
predstavlja dosta rijedak primj&? Sredisnji oltarni prizor, prikazuje Kristovu préda
kljuceva nebeskoga kraljevstva, sv. Petru. U poslijettiskoj ikonografiji naglaSena tema
predaje klj¢eva, podsjea da je papinske ovlasti sv. Petru predam rist (lat. traditio
clavium), a po njemu i drugim Petrovim nasljednicima u Rin®sim Krista i sv. Petra,
postrance stoje, kipovi Marijinih roditelja, sv.akima i sv. Ane. Radi se o punim kipovima, a
pozadinu im¢ini mnoStvo oblaka, izmi#l kojih se probijaju pozlene suteve zrake i
anieoske glavice. Stajekipovi Krista i sv. Petra u jednakim su pozamesiu ruku pruzaju
u prostor odnosno jednu prema drugoj, dok lijevayijenu u laktu, imaju prislonjenu na
grudi.

Promatrajidi kipove iz ove skupine, koji su okrenuti premarijeima, primijetila sam
njihovu metusobnu interakciju i komunikaciju, postignutu ndevirazina. Krist gleda prema
vjernicima i1 ve& je predao kljgeve sv. Petru, koje on drzi u rukama. Pogled siraPe

usmijeren je prema gore, odnosno prema Bogu Gjeuse figura i nalazi iznad njih, u zoni

142 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 1984., str. 114.
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atike. Pogled Boga Oca usmjeren je prema njimaeptalo izmdu tri glavna aktera, na
oltaru ostvaruje i vizualna komunikacija. Krist ggddodatno dolazi do izrazaja jer je i
dimenzijama nesto viSi (oko 15 cm), od ostalih kipma retablu. Neskladnost u oblikovanju
Kristova tijela, bez naztianih detalja anatomije, vidljivo je na razgeinom grudnom kosu.
Kod Krista i sv. Petra, najviSe do izrazaja dolaam ¢in, a ne pokrenutost, koja je tek
nazng&ena kontrapostom. Lijevo od Krista stoji kip svaldiona, a desno od sv. Petra, stoji kip
sv. Ane. Njihova tijela, blago su zaokrenuta presnediSnjem prizoru kojega promatraju.
Odjeveni su u nekoliko slojeva odge pa se tako njihova bogato nabrana drapefifa,
teSkom, a njihovu eventualnu pokrenutost, ne pataoc

S lijeve i desne strane od spomenute skulpturgklse, po dva stupa istupaju pred
retabl, dok je srediSnji u¢en. lza istaknutih stupova nalaze se pilastri, @&ou preostali
kipovi s retabla, smjeSteni izie pilastara i uvéenih stupova, a ispod polukruznih lukova.
Na lijevoj strani oltarne stijene, stoje kipovi ®arbare i sv. lvana Nepomuka, a na desnoj
kipovi sv. Josipa i sv. Franje Ksaverskoga. Kipswiokrenuti prema vjernicima, a pogled im
je usmjeren na razlte strane.

Asistentski kipovi sv. Ilvana Nepomuka i sv. Feak{saverskoga na oltarnom rubu,
gotovo su u jednakim pozama i sast rijeSenom odj@m, kao da su prikazani zrcalno.
Razliku im¢ine drugdiji atributi i detalji na odjéi. Jednake karakteristike odnose se i na sv.
Barbaru, koja stoji desno od sv. lvana Nepomukayaesv. Josipa, koji stoji lijevo od sv.
Franje Ksaverskoga. Prema ovakvingrsilin impostacijama i formiranju draperije, zaprawo s
stvoren parovi skulptura (sv. lvan Nepomuk i s\arffo Ksaverski te sv. Barbara i sv. Josip),
a time je postignuta i simetna ravnoteza u njihovom mesobnom odnosu. Takvim

Kipovi svetaca na retablu oltara, svojim jednostagrapiranim naborima, djeluju vise
staténo s tek nazrn@nim pokretom u kontrapostnim pozama. Njihova éalje oblikovana
pojednostavnjeno i ne razlikuje se mnogodimsobom. Doris Bagevi¢ o rjeSenju njihove
odjete, navodi:

,U tipologiji kipova i oblikovanju kostima nalazimannogo sknosti s ranije

navedenim djelima. Osobito se kipovi isustkib svetaca Ivana Nepomuka i Franje

Ksaverskog svojim¢ipkama opSivenim koSuljama i pahuljastim krznom gtec

priblizuju n&inu na koji je Reiner ove uadiajene rekvizite barokne kostimografije

oblikovao na kipovima oltara u Sv. Franji Ksavensko Zagrebu. Kod klasiciziragih

kostima Joakima i Ane, Petra i Josipa primjetaméelostatak vlastite invencije i

shematizirani nabori dosta nevjeSto opetuju poznbseokne uzore. Mozda
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najprivianiji lik ovog oltara, koji je k tome osobito insktivan za specifian stil ovog

majstora, jest kip sv. Barbare s naglaseno dekm@ti ulogom kostima4?

Parovi skulptura, sv. Barbaral[ 7] i sv. Josip, prividée pozornost sa shim stavom i
oblikovanjem odjée, osobito u donjem dijelu ispod pojasa, gdje implast ovija u stranu oko
bedara i pada preko koljena. No, usporedimo timabrade draperije i cjelokupni dojam
razlike izmeu njih ipak postoje. Kontrapost kod sv. Barbarestoge izraZeniji, a tijelo s
malo nagnutom glavom, lagano se savija tooéagu S — liniju. Desnu ruku ima ispruzenu u
prostor, u lijevoj drzi kalez s hostijom, a do nggpje kula - atribut koji podsja na legendu
0 njezinom zat®enistvu i obraenju na kr8anstvo*** Njezinoj eleganciji i vise naztianom
pokretu, doprinosi i bogatije formirana draperifza razliku od shematiziranih nabora sv.
Josipa, kod sv. Barbare oni su duboki. Izrazenijina suknji i (crvenom) plastu, koji se u
trokutastoj formaciji skladno nabira preko bedarpaida ukoso preko koljena. Dijelom
prekrivena plastom i uskim steznikom, modra koSsiljao je nabrana. Seze do iznad koljena,
a na rubovima, oko vrata i zagaSopSivena j&ipkom. Dojmu dekorativnosti pridonose i
pojas oko struka ukraSen nizom od dragoga kamenaserna ogrlica u tri niza oko vrata.
Gusti pramenovi kose ¢esljani su na tiemenu, nadignuti su iznad uSijpadaju u kowama
iza, na ramena i é&a. Ukupnost crta lica sv. Barbare, otkrivaju sgazimom visokonxelu;
krupnijim o¢ima,; izdignutim i tankim obrvama, koje prate obtilia ociju; Sirokim obrazima

s tek nazn&nim jagodicama; uskim, ravnim i dug@m nosom; malenim ustimajja je
donja usna punija te istaknutoj bradi. Jednake ltarstike, udljive su i na licima ostalih
svetaca na oltaru, bez dle promjena. Njihove emocije nisu izrazene, osim gt primjetan
blagi smijeSak na licima.

Prelazéi s kipova svetaca na preostale dijelove oltardi, ikookruzuju, dolazimo do
zone grda. Valovito razgibano gde nose stupovi, a njihova igra konkavno-konveksnoga
podaje oltaru dubinu. Iznda kapitela stupova, nizu se pojasevi lambrekenanad toga
grede, koje je dekorirano jednom uzom trakom s flormalmotivima. Sredinu gida,
zauzima kartuSa s natpisom i srcolikim oblikom, &kge obogéena rubnim volutama,
pozlatenim akantovim li&m, povijenom Skoljkom i golubicom. U zonu dee ulaze i dva
manja lebdéa ardela, koji flankiraju raskoSnu kartusu, a za dgresu prévrséeni samo
metalnom Sipkom. Debeljuskastidatti¢i lebde nad srediSnjom scenom Predajeckya, u

rukama drze papinske insignije @o s lijeve strane drzi papinsku tijaru), no daaaelu s

3 Isto, 1984., str. 114-115.
144 gy, Barbara jedina je svetica koja se prikazujelem (tornjem), ohino s tri prozora, a katkada nosi kale? i
hostiju. Usp. Adelko Badurina (ur.)nav. dj, 2000. [1979.]sub voceBarbara [Marijan Grdi, str. 157.
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desne strane kartuSe, nedostaje atribut, papingki Ma fotografiji oltara u knjizi Doris
Baricevi¢ Barokno kiparstvo sjeverne Hrvats{@008.), jos je vidljivo da ga je drzao u rd&i.
U usporedbi sa svim Reinerovimdaiima, ovaj se posebno i&i zbog svoje fizionomije.
Katkada se na njihovim licima nazire smijeSak, ice spomenutoga dgla, otkriva veoma
vedar izraz lica sa Sirokim osmijehom otvorenitausia se&ak i vide gornji zubdi. Skrenula
bih pozornost na ova dva a®a jer

Na konveksnim dijelovima vijenca, sjede dvaiela, a po jedna vaza s cvi@gn
nalazi se na njegovim samim rubovima. Atektonskingonirana, slikovita atika, ptana je
rubnim volutama, iz kojih se na nekoliko mjestayiouvis, akantov list. Izmi#u aniela na
vijencu i rubnih voluta, pruza se po jedan motivkiona. Vrh atike zakligen je motivom
velike pozl@ene Skoljke, koja se lagano uvija. Cijela atikéagano nagnuta prema unutra jer
prati nagib svoda, a oblikom tvori formu polukruga.

Ispod motiva Skoljke, sjedi srediSnja figura, Botp© PovrSina koja ga okruzuje,
rijeSena je jednako kao i na sredisSnjem dijeluroltastijene. Okruzen je mnoStvom oblaka
tanjurastih oblika, izmi#u kojih se lepezasto probijaju po&dége zrake i ateoske glavice. U
lijevoj ruci drzi globus, a desna ruka, kao i paglesmjereni su prema dolje. Zanimljivo je
rijeSen dio plasta s njegove desne strane, kdgdzgn djeluje kao da vijori u prostoru. lako
je izvedba, neuvijerljiva i nespretna, ipak pomalidlgmosi dojmu uskovitlanosti, u ukupnom
prizoru.

Spomenuti adeli koji sjede na vijencu i joS dva na volutamaljkngu jedan drugome.

U njihovim polozajima, prepoznajemo jednake karagtike kao i kod adela s tabernakula,
ali i onih sa atike oltara u crkvi sv. Franje Ksesk@ga. Koljena su im Siroko razmaknuta, a
krila i ruke podignuti. Pokrenutost je slaba, 8@jeheskladna, a svojim stavom djeluju
nespretno. Time moZzemo zapravo opisati gotovo spevk na oltaru. Jedino se kip sv.
Barbare, ipak malo razlikuje od njih, u profinjem) pokreta i pomnije obdéanom odjéom.
Na oltaru je primijéena jedna ikonografska zanimljivost. Naime, sviplaslijevoj ruci drZi
ma, Sto in&e nije njegov atribut. Doris Baevic objaSnjava potonjom promjenom: ,J[...]
(naknadno mu je u ruku stavljen égé&to dovodi do ikonografskih nejassad [...].“4°

Sagledamo li oltar u cjelini, dava se jasna podjela izthedonjega i gornjega dijela.
Donji dio oltara, koji je arhitektonski rijeSentii® se jasnébom i u kontrastu je sa zonom

atike. Prema dominantnom usmjerenju, kompozicijgaral je horizontalna. Ipak, to

145 Fotografija u knjizi, snimljena je znatno prij@dB. godine. Na saznanju podatka, ovom se prilikom
zahvaljujem dr. sc. Doris B&gvic.
148 Doris Bartevi¢, nav. dj, 1984., str. 115.
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horizontalno usmjerenje, ne poniStava u potpunost vertikalno, koje se proteze od
tabernakula, preko srediSnje scene, do samogaatitea U cjelokupnom dojmu, do izrazaja
viSe dolaze kipovi nego arhitektonika ili dekoracijpdnosno ornamentika oltara. Dojmu
dramaténosti pridonosi, polikromacija oltara (premda nayjja posebno i svijetlost, koja
prodire iz prozora s desne strane. Osvijetljenjee koada, stvara brzi ritam promjene
osvijetljenih i zatamnjenih dijelova na kipovimalt® se sa svojom veinom, vrsngom i

dobrom @uvanos$u zaista istie u prostoru crkve.

4.2.4. Kipovi Zenskih svetaca s nekadasnjega oltaBv. Antuna Padovanskoga iz Zupne
crkve u Pegenici, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

U fundusu Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebuaralse dva kipa Zenskih svetaca,
koja se na temelju stilsko-tipoloSke analize, @ Reineru. Najvjerojatnije potje s oltara
sv. Antuna Padovanskoga iz Zupne crkve UznesemjaeBe Djevice Marije u P&hicil?’
Oltar sv. Antuna Padovanskoga, nastao je oko szegstoga desetdig@ XVIII. stoljec¢a, a
prije obnove crkvene opreme u historiciktm stilu, bio je jedan od pobwih oltara
pefenicke crkve. Prema suvremenom opisu oltara, stajaluzsicentralnu sliku zaStitnika
kipovi cetiriju svetica. U opisu se tailer navodi da se na oltaru nalazio grb donatoraseali
ne navodi njegovo im&? Nije iskljutena mogtnost, da su obje svetice stajale na ovom

oltaru*®
++ Svetica 1756., drvo, polikromirano, poziano, visina 79 cm

Svetica bez atributasl. § izloZena je u stalnom postavu muzeja (MUO 13788)bzirom da
nema atributa, ne mozemo znati o kojoj svetici ije¢r Svojim stavom, a posebice s
dekorativno rijeSenom odjem i crtama lica, najviSe podudarnosti ima s kimynBarbare iz
Petrovskog. Nagovjestaj pokreta svetice iz Muzejgijilicno suzdrzaniji, a potenciran je
zaokretom glave i pruzene desne ruke u prostordsup od smjera glave), kontrapostom te

lagano razvedenim plastem.

147 Usp. Nela TarbukProblemi istraZivanja 17. i 18. st. Iz fundusa Mazea umjetnost i obrt u Zagrebu u
kontekstu srednjoeuropskog barakabornik I. kongresa hrvatskih povjegara umjetnosti (15.-17. XI. 2001.).
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2004., $87-205.

148 Arhidakonat Katedrala 59/XV. vis. can. 1758.], Usp. tiedDoris Baréevi¢, nav. dj, 1984., str. 115.

149 Usp. Skriveno blago Muzeja za umjetnost i obrt, Zagiebor iz fundusa povodom 125. obljetnice MUO,
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 27.11.2005..2 2806 Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 2005., str. 92.

40



Njezinu vitku figuru, istte uska haljina, kdh rukava, koja od struka na dolje, pada u
uzduznim naborima. Dio plaSta, kojim je ogrnuteelaten joj je preko lijeve ruke te se u
valovitim naborima spusta niz tijelo. S prednjasg, plast je rijeSen kao i kod sv. Barbare, u
trokutastoj formaciji, ovija se oko njezinih nogu,dubokim i bogatim naborima&ipkom
opSiveni porubi okrugloga otvora i rukava, biseowtlica oko vrata te sveéiha potupna
pozlatenost, naglasuju njezin dekorativan dojam.

Ako sveticu promatramo sprijeda, vidimo njezineeliz poluprofila. Veoma Siroke ploha
lica, otkrivaju visoko obla@elo, krupnje ¢i, koje se na rubovima suzuju, velik i ravan nos te
malena usta, na kojima je primjetan blagi smije®in ¢eSljanja, srodan je onome na sv.
Barbari u Petrovskom. Kosa priljubljena uz tjemlep eha se podize u uvojcima, koji se iza

glave skupljaju, dok ostatak kose, u blagim kawna pada nada.

+ Svetica sredina Sestoga desethe drvo, pozléeno i polikromirno, visina 53 cm,

Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, iz nekadasnieapme zbirke Topali Konig

Druga svetica, dl. 9 (MUO 13777), svojim je dimenzijama, najmanja dueReinerovim
sasuvanim kipovima. Najvjerojatnije je stajala na atiitara sv. Antuna Padovanskdy.S
obzirom na njezine dimenzije, postoji m@égost za izneseno, tim viSe, Sto kipovi svetaca,
koji stoje na atici, Reineru nisu strani odabirk&a&emo poslije vidjeti na oltaru u Cerini
(1758.). Ova manja svetica, srodna je prije opiganetici izlozenoj u stalnom postavu, a
prema dekorativnoj odfe sa steznikom i tipu frizure, pridruZzuje se jedmsigupini kipova
zenskih svetaca, koje Reiner iduge slicnim rjeSenjima. Ono Sto primjejem, kao jedno
novo rjesenje u oblikovanju njezine oéle jest njezin Siroki ovratnik preten preko ramena,
premac¢emu se razlikuje od svih kipova Reinerovih Zenskibtaca. Svojim krutim stavom,
takader odmée od figura Zenskih svetaca toga tipa te viSe \@inieprirodne stavove svetih
kraljeva u Boku Palang&om ili aniela s retabla oltara sv. Alojzije Gonzage u Zagrebu

Ono Sto sveticama daje draz i posebnost, jest dékoa uloga odjge i nakita, a

fizionomije i pokrenutost, otkrivaju krutu obrade,padaju u drugi plan.

150 Isto, str. 92.
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4.2.5.0ltar Trpeéeg Krista, NovoCiée, kapela Trp&eg Krista

O povijesti izgradnje i opremi kapele Tteg Krista, detaljno je pisala Jasmina
Jergovski, u sklopu diplomskoga rada, pod nazivBakralna basStina zupe sv. Ivana
Krstitelia u NovomCicu (2006.), objavljen godinu poslije (2007°}. Tada, oltar Trpéeg
Krista, joS nije bio pripisan Reineru. Jasmina des§i primje&uje, da se glavni oltar u
arhivskim dokumentima pojavljuje u nekoliko navradh da niti jednom nije zabiljezeno ime

njegova majstora. O pitanju autorstvu oltara, Jaardergovski navodi:

,U kontekstu kiparstva sredine 18. stohjeu kontinentalnoj Hrvatskoj, oltar Trfegy
Isusa mozemo promatrati kao oltar majstora sa mawdzanatskom vjestinom, koja
se posebno dtuje u razvedenoj silueti arhitekture i dekoratianrezbarijama.
Natpisom godine izgradnje na oltaru olakSana nawmgmenska odrednica oltara. No
u tom odrédenom vremenu u kojem narudzbama, pa i kvalitetoradene skulpture,
dominiraju Zagreb i Varazdin, pojavljuju se brojmadividue (majstori-kipari) i
radionice. Nezahvalna je i tedka pozicija stavitaoTrp&eg Isusa (Novdice) u
komparaciju s bilo kojim od djela tih majstora, ¥ ona moze svesti na evociranje

pojedinih oblika arhitekture oltara ili fizionomijdpova.4>2

Oltar Trpe&eg Krista spominje se joS i u pregleBarokno kiparstvo u sjevernoj Hrvatskoj
(2008.), gdje ga Doris Baevi¢, pridruzuje Reinerovom kiparskom opusu, ali nagajse
osvrce kratko:

~-Medu malobrojnim preostalim oltarima se onaj Tagg Krista u istoimenoj kapeli u
Novom Ci¢u (1757.) istte dobro @&uvanom ornamentikom baziranom na
akantusovom listu i simetmim uzorcima od vrpce tako usitnjenih oblika dalug
mjestimice, primjerice na vijencu poptipkastog uzorka. Njegovi kipovi Marije i

lvana Evadelista se, [...] usko naslanjaju na tip poznatagr2ba i Petrovskod>®

151 Usp. Jasmina Jergovski, »Sakralna bastina Zzupkvava Krstitelja u Novon€Cicu« u: Croatica Christiana
Periodica: ¢asopis Instituta za crkvenu povijest Katkbg bogoslovnog fakulteta Svéista u ZagrebuXXXI/
59, Zagreb: Katotiki bogoslovni fakultet, (lipanj) 2007., str. 1052L4

152)sto, str. 135.

153 Doris Bartevi¢, nav. dj, 2008., str. 133.
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U kapeli Trpéeg Krista (1905.), smjesten je istoimeni Reinerlvardsl. 17. Izvorno se oltar
nalazio u starijoj drvenoj kapeli (1735.), no izg;ngom nove kapele, premjesSta se u nju i
postavlja kao glavni oltar. U kanonskim vizitaciamzupnoj spomenici, oltar se spominje
nekoliko puta. Godinu dana nakon nastanka oltas&nije 22. lipnja 1758. godine u
kanonskoj se vizitaciji, za oltar navodi: ,aelaser pnodernum parochum Josephum Lavis,
sumptibus capellae affabre et eleganter operei@tatet arculario erectum est*Autorica u
nastavku teksta, navodi da se oltar spominje ja&&nonskim vizitacijama iz 1799. i 1851.
godine, te da oko 1868. godine Zupnik Franjo atizupnoj spomenici, o glavhom oltaru
pise: ,veliki dost ukusan i dobro pozkn na slavu Trgeg Isusa’®® Nadalje, u dopisu o

novoizgraienoj kapeli izZKatolickog lista(1906.), za oltar se navodi:

,Godine 1757. dogragjena bi k staroj kapeli drvemegrada za kojih 300 ljudi i
podignut novi, bogato pozlani i rezbarijom ureSeni drveni Zrtvenik u rokokdus

koji i danas stoji.**®

+ Oltar Trpe‘eg Krista 1757., drvo, rezbareno, polikromirano, péelao, 402 x 220 x

138 cm, visina skulptura na retablu oltara: oko &00

Glavni oltar Trpéeg Krista, smjeSten je u visoko polukruzno svetisapele. Oltar se u
Reinerovom kiparskom opusu, posebnocestprema, izrazito naglasenoj plaktj obradi.
Donji dio oltara grden je tektonski, a gornji potpuno dekorativno.cBo od srediSnje
(konkavne) vertikalne osi, simeaino se raspotkiju arhitektonski elementi, u konveksnom
zamahu. Valovito pokrenuta predela, nésiiri stupa (po dva kmo od srediSnjega otvora),
nad kojima se dize snazno prekinutodgreValovitu predelu u jednakom ritmu, pratedge
stupovi. Dva stupa, koja su blize vertikalnoj oftera, istupaju duboko u prostor, dok su
preostala dva lima, uvéena do rubova oltarne stijene. Ovakva igra konkgwroveksnih
linija, oltaru daju plasticitet, dubinu, slojevitpsli i posve razveden tlocrt. U kontrastu s
donjim dijelom oltara, atika je zasnovana, naglassektonski.

Izlomljena povrSina predele, dekorirana je mrama@iEm pravokutnim aplikacijama
i rubnim voluticama, koji ju proSiruju. Retabl jgkioder proSiren volutnim oltarnim krilima, u

neprekinutim prepletima ornamenata od akantova,lifrana s li&m, cvjettima, Skoljki,

154 Usp. Jasmina Jergovskiav. dj, 2007., str. 133. Autorica navodi signaturu u blaklupskom arhivu u
Zagrebu: NAZ Protokoli br. 59/XV, Archiviaconatus cathedralis &d53-1762(godina 1758.).

1%5]sto, str. 133.

1%%sto, str. 133. [F. G., »Dopis«, Katolicki list, broj 26, téaj 57., dopis 28. 6. 1906., str. 304—305.]
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volutica i stilizirane reSetke. RjeSenja s rubniskarativnim volutnim proSirenjem, vidjeli
smo i na oltarima u crkvi sv. Franje Ksaverskogaku Palanjekom. Udubljeni sredisnji dio
predele, ispunjava tabernakul, koji svojim volum@n@otpuno stane u njega. Na rubnim
dijelovima, proSiren je prostornim voluticama. Taiskul vrlo razvedenoga tlocrta,
mjestimice je ukraSen poZienom dekoracijom od akantovih listova i sitnih eti§a. Ispred
vratasca (oslikana kalezom), nalazi se p@mapelikan s mladim&’ S obzirom da Reinerov
oltar u Dubravi, kakacemo poslije vidjeti, takider ima vrlo sk&no oblikovan tabernakul (s
pelikanom na vrhu i prostornim volutnim proSirergin pretpostavljam da je i na ovom
oltaru, pelikan najvjerojatnije izvorno bio smjestema samom vrhu tabernakula. Osim
podudarnosti s tebrnakulom, izdéwe ova dva oltara, postoje i joS neke poveznice u
oblikovnom rjeSenju te odabiru teme. PovrSina imastvara otvorom, u kojem su smjestene
skulpture, u Novon€i¢u u zoni retabla, a u Dubravi na atici. Glavnaeids$nja figura im je
Krist, a asistentski kipovi Bogorodica i sv. lvan.

Istaknuti prednji stupovi oltara u Novog@igu, flankiraju sredisnji dio retabla. Ovdje
je retabl, u cijeloj svojoj visini, rastvoren poluiZnim otvorom. Unutarnja strana otvora,
dekorirana je nabranom crvenom tkaninom, gdje dimitira materijal tkanine. Oponasanje
dojma drugoga materijala pod&ena suvremenu modu oponaSanja mramora u polikipmac
oltara i u naslikanim oltarima, ali i suvremeno pasanje drveta u mramoru Staagamo na
oltaru sv. Kriza (1756.) Francesca Rolfldenecija 1698. — Zagreb 17574 staru zagrelbku
katedralu (sada u crkvi sv. Kriza u Krizevcima)jeggdsim plitko provedene ornamentacije
draperije udavamo cak i godove na kladama za potpalu Zrtve paljeniopi kpriprema
Abraham u asistentskoj skupini na strani poslatiga oltara>®

Pozlaeni rubovi tkanine u oltara u Novofi¢u, koji se spustaju u valovitom ritmu,
daju joj dojam mekée i uvjerljivosti. U otvor je smjeSten kip Trfeg Krista, a iza njega se
lepezasto Sire pozlane zrake s aplikacijama malih oblaka dewskih glavica. Naglaseni
pathos Krista, okvir od tkanine, igra prostora i volumeta svijetla i sjene pridonose
scenénosti prikaza.

Krist je okrenut prema vjernicima, no pogled muwgejeren prema gore (Bogu Ocu).

Prikazan je u stof@m stavu, gornji dio tijela mu je lagano izvijendesnu stranu, a

INesit (pelikan) prema legendi probija svoje grudili nahranio svoje mlade vlastitom krvlju. Na t¢mee
legende postao je simbolom Kristove Zrtve na krkaju je prinio iz ljubavi prema ljudskome rodu.tom je
smislu pelikan i slika euharijstijskoga sakramedap. Anielko Badurina (ur.), Istosub voceNesit [Marijan
Grgic], str. 457.

158 \/era Horvat-Pintati, Francesco Robha&agreb: Drustvo histafira umjetnosti NRH, 1961.,. 55-59, 87; Usp.
takaier Matej Klemei¢, Francesco Robba in beneSko bémo kiparstvo v Ljubljani Ljubljana: Zalozba
Rokus, 1998., str. 44, 45,
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kontrapostna poza tek se nazire u razmaknutim nagdiieva noga je malo savijena u
koljenu). U visini njegove desne noge, dize se si@fjem vrhu ima poloZzene svezane ruke.
Na zape&u lijeve ruke, vidljiv je dio konopa, a po tijelagljice krvi. Oko bokova je ogrnut
uskom bijelom perizomom zlatnih rubova. Krist jekagda imao i krunu na glavi, koja je
poslije, demontirana s kipa® Ovaj kip se nastavlja na raniji kip Trgeg Krista, te evocira
prikaz bitevanja iEcce homg® kao pa@etke Kristova kriznoga puta. U kapelici se i nalazi
spomenuti stariji kip Trp&eg Krista (oko 1716.). Prema njemu su vjernici lapoboznost, a
puk je ovamo do3ao i hodastiti. Cagenje kipa kao relikvije je bio i razlog zbog kojejgana
ovome mjestu izgdena kapela. Uvjetovao je i odabiru glavne temera|tioji je usporedno
s poveéanjem same kapele preuzeo ulogu srediSnjega oaltgramat od skulpture, kao
predmet poboznostf! U izradi kipa Trpéeg Krista, Reiner se najvjerojatnije prilagodio i
povodio prema ranijem Kipu iz 1716. godine. St&@meni kip, prikazuje Krista u stégem
stavu, ali prislonjenoga na stup, koji se nalazjegove lijeve strane. UZzem vezane ruke, drZi
poloZzene na stup, oko bedara je ogrnut crvenonzgeom, a okrunjen je trnovom krunom.
Kipovi su u svojim impostacijama, istovjetni. Npak promatrajéi njihovu anatomiju tijela,
ona je kod Reinerova Krista ragemija te se priblizava njegovim rjeSenjima oblikoja
nagih tijela. Kristovo lice, s lagano otvorenim asra i Siroko otvorenim ama, daju mu
bolni izraz.

Bocno od I&noga otvora, u interkolumnim prostorima, smjeStesu kipovi
Bogorodice (lijevo) i sv. Ivana (desntf.Kao da stoje ispod kakva baldahina, natkriveni su
snaznim vijencem i lambrekenima, koji se nizu idmeozla&enih korintskih kapitela.
Svojim dimenzijama ispunjavaju cijeli prostor, ahoya tijela, djelomice prelaze rubni dio
oltara. Kontrapostne poze i nabrani volumen dr@gepotenciraju njihovu pokrenutost.
Reiner se u r@nu formiranja njihove draperije, koristio zrcaln@imetrijom, Sto je posebno
uccljivo na plastevima. Méusobno uskidivanje smjerova odfee i pokreta izméu dviju
skulptura, vidjeli smo da je Reiner primjenjivana nekim drugim oltarima (kao na primjer u

Petrovskom sv. Barbaru i sv. Josipa, sv. lvana Neg@ i sv. Franju Ksaverskoga). Vitke

159 Usp. Jasmina Jergovskiav. dj, 2007., str., 134.

10 Ecce homdlat. ,evocovjeka®). Ovakav ikonografski tip Krista se prikgeikako stoji na povis§enom mjestu,
ogrnut crvenim plastem, okrunjen trnovom krunom, svezanim rukama drzi trstiku. Ikonografsko srotkraa
je i Covjek boli gdje se Krist prikzuje iznden i izranjen kako sjedi kraj stupa sa sviméitima koja su bila
upotrijebljena za vrijeme njegove muke. Usp.,datko Badurina (u), nav dj.,2000. [1979.],sub voceEcce
homo [Branko F&i¢], str. 239.

161 Usp. Jasmina Jergovskiav. dj, 2007., str. 134.

162 Asisentski kipovi Bogorodice i sv. Ivar@&e se nalaze pod krizem, u prikazima R&apéprimjerice, na
olatru u Dubravi). Usp. Atelko Badurina (ur.)pav. dj, 2000. [1979.]sub voceRaspée [Branko Fui¢], str.
531.
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figure, odjevene su u usku dugu haljinu drapiramduinim naborima. Ogrnuti su Sirokim
plastem, koji se u dubokim naborima ovija oko nyiadijela, a s prednje strane u trokutastoj
formaciji padaju niz nogu. Bogorodica je okrenujglam i licem prema vjernicima, no njezin
pogled je (kao i Kristov) usmjeren prema gore. @agosebno iste svojom pokrenutés,
koju joS dodatno potenciraju ispruzene ruke dubwokoostor.

Volumeni tijela Bogorodice i sv. lvana, negirajiagice prostora u kojem se nalaze.
Kod ovih skulptura nije dovoljan pogled samo spidenego zahtijevaju obilazenje (koliko
im arhitektura omogtava) i sagledavanje iz viSecto motriSta. Sv. Ivan je okrenut prema
Kristu odnosno gornji dio tijela lagano se zadkrel stranu, a glavu mu vidimo iz profila.
Rukama pridrzava tkaninu, na koju naslanja licekahografiji Raspéa, ¢esto prevladava
bolni tip sv. Ivana. On izrazava tugu tako da najsvuku, obavijenu plastem, naslanja obraz
ili podbradak'®® Jednaki tip sv. Ivana, Reiner je prikazao u manfermatu na vratascima
tabernakula u Petrovskom. Mladolika lica sv. Ivan@ogorodice, oblikovana su na
karakteristtan n&in, a na glavama im se Sire zrakaste forme, kagodelr

Iznad skulptura, dize se snaznodgre bogato profiliran vijenac. Istaknuto gee
ukraSeno je pojasom od po&tme dekoracije, a u srediSnjem dijelu prekinut getuSom.
Tocno iznad Krista, dize se&etverolisna kartuSa s natpisom. Uokvirena je bagato
proSuplienom dekoracijom od reSetki, prepleta mowopga lia, akantovih listova, a
okrunjena je povijenom Skoljkom.

Razvedeni tlocrt oltara, daje atici dovoljno mjesta se slobodno Siri u prostor.
RijeSena je posve dekorativno, pamanasivnih prostornih voluta, koje se su rasgene u
jednakim vertikalnim osima sa stupovima. Stogaise rfacetiri strane, prema rubu oltara,
podajii tako atici dubinu i plasticitet. Pruzaju se izfagenih zraka, koje se lepezasto Sire iz
sredisnjega prikaza ,BoZjega ok&" u trokutastom okviru. ,BoZje oko“ je okruZeno,éve
videnim i ustaljenim rjeSenjem, oblacima i aplicirananieoskim glavicama. Iznad ovoga
srediSnjega prikaza, dize se segment polukruznipgaca s lambrekenima, a na svaku volutu
smjeSten je po jedan d&on. Na njima, ateli nespretno sjede s razmaknutim nogama i
raSirenim krilima. Svaki od njih, u rukama drzi mmlan predmet, koji simbolizira Kristovu
muku: ¢eki¢, klijesta, polomljeno koplje i umanjenidt® Atika je obogdena i pozlaenim

ornamentima akantova lista, koji izrastaju iz value apliciranim motivima cvijeta na

%3sto, sub voceRaspée [Branko Fui¢], str. 531.

164 BoZje oko“ je simbolkki vizualni znak sv. Trojstva. Od XVI. stolja se kao simbol primjenjuje trokut u
kome je ucrtano ,BoZzje oko.“ Usp. &alko Badurina (ur.), Istasub voceTrojstvo [Branko Fti¢], str. 604.

185 Arma Christi (lat. ,oruda Kristova®) nazivaju se predmeti i sprave koji Botiziraju Kristovu muku ili
kojima je bio mgen. Usp. Adelko Badurina (ur.), Istsub voceArma Christi [Andelko Badurina], str. 149.
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njihovim krakovima. Na samim rubovima atike, smgest je po jedna vaza obrasla povijenim
liS¢cem, rjeSenjem koje je Reiner, primijenio da ukedsiu u Petrovskom.

Na vrsno obrdenoj atici, mdusobno se prozimaju prostor i oblici, svjetlosjans.
Prozr&na atika pokrenuta oblicima i kipovima, &&ise svojim prostornim oblikovanjem i
jedina je takva Reinerova atika, u njegovom kipamskopusu. U konstruktivnom pogledu,
mogla bi¢ak stajati i sama za sebe, kao izdvojena cjelirmg.ddo Sto spaja gornji i donji dio
oltara je ikonografska tema (TrpeKrist), te naglasena simbolizacija njegove mukatve
(mwila u rukama adela, pelikan). Simbatki naglasak muke, dodatno potenciraju tuguju

kipovi Bogorodice i sv. Ivana, ali i sam Krist.

4.2.6.Reinerovi oltari i kipovi u ¢éazmanskom kraju (Vrtlinska i Cerina)

Svoju kiparsku djelatnost, Antun Reiner prosirimgedva lokaliteta u okoliciazme -
Vrtlinsku i Cerinu. U vrijeme nastanka oltara, Vitka i Cerina, bile su filijale Zupe sv.
Magdalene uCazmi®® Sve &to je do sada poznato o Reinerovoj djeldtnmestovim

prostorima i oltaru u Vrtlinskoj, zabiljeZila je De Barievi¢ (2008.):

,Oltar je svjed@anstvo Sirokog radijusa djelatnosti ovog kiparaZzstoo pretpostaviti
da je i kod te narudzbe posredovao zagibkler, tradicionalno usko povezan sa
c¢azmanskim Kaptolom, a i sam kanonik Nikola Teribigj je protonatokazmanskog
Kaptola. Oltarna konstrukcija tog baroknog glavioitgra je razorena i nadomjestena
novijom, gdje su nasle mjesto dvije svetice nekag@soltara, Agata i Apolonija.
Suvremeni izvori ne navode ikonografski program.$9oj prilici je sredinu oltara
zauzela slika zastitnice sv. Helene, a postrancagale spomenute dvije svetice i dva
kipa svetaca, evadelista Ivana i Luke. Ovi posljednji smjeSteni swnds u kapelici

lijevo od ulaza.*®’

186 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 1984., str. 115.
187 sto, str. 115.
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+« Kipovi sv. Apolonije, sv. Agate i evalista lvana i Lukes nekadasnjega glavnoga
oltara zupne crkve sv. Jelene u Vrtlinskoj, okodsre Sestoga desetg XVIII.
stoljeta, drvo, rezbareno, polikromirano, padao, visina kipova zenskih svetaca:

oko 125 cm; visina kipova muskih svetaca: oko 195 c

Kipovi svetica, smjeSteni su rubno, kao asistentddpture novoga oltara u uskom svetistu
crkve. Sv. Apolonija §l. 11 se nalazi na strani Evdelja, a sv. Agatas]l. 13 na strani
Poslanice. Stoje na u¥enim stranicama visoke predele, a polovicom tiggkelaze granice
arhitekture oltara. lako izvorno ne pripadaju spoutem oltaru tektonskoga oblika, svetice
su se svojim koloritom (vjerojatno novijim) uspjesaklopile u njega. Njihova uskdanost,
lezi izmeaiu pozla&enoga okvira oltarne slike i zéasne tamno modre polikromacije, koja
dominira uokolo okvira, te uskdanih koloristékin odabira na odf@ svetica. U njihovim
stavovima, odjé, tipu frizure i licima prepoznaju se zfmke svojstvene Reinerovim
rieSenjima kipova Zenskih svetaca. NajviSe poduthsir, vrlo bliskoga opisa, svetice imaju
sa sv. Barbarom u Petrovskom.

Sv. Apolonija stoji u kontrapostnom stavu, desnkurpruza u prostor, lijeva joj je
savinuta u laktu, a glava lagano okrenuta na deBakvu impostaciju, primgijemo i kod
sv. Barbare u Petrovskom, no u nijansama se raalikalbogcega je i dojam pokrenutosti
drugdiji. Kod sv. Barbare pokrenutost je izrazajnija jgn njezini pokreti nogu i ruku
usklaieniji, ali i elegantniji. Tome pridonose njezinaskasnije drapirana odja, posebice
plast, koji se Siri van obrisa tijela i desnha rik@a se viSe pruza u prostor. Zbog izrazite
sli¢cnosti, sv. Apolonija uspodena je sa sv. Barbarom, no profinjeniji Barbarirkned ne
umanjuje Apolonijinu vrijednost kao skulpture, kgg kvalitetno obrdena nego govori u
prilog Reinerovim izvedbama raglih pokuSaja dojma pokreta. Dakako, u analizi
pokrenutosti skulptura, valja imati na umu da sel Keeinerovih kipova, radi tek o
nagovjestaju pokreta, ali kod kojih tatey ima razlika.

Svetica u lijevoj ruci drzi svoj atribut — klijeta u desnoj palminu graicu.*®®
Odjevena je u koSulju kratkih rukava, dugu péetau suknju, steznik i plast. KoSulja
¢ipkastih rubova, drapirana je sitnim uzduznim nabar kojima se suprotstavljaju vodoravni
nabori dugih rukava. Steznik valovitih i zakoSenilbova, ukrasen je pojasom oko struka

kojim, pak, tée niz od dragoga kamenja. Njezina vitka figura otgirje pozlaenim plastem

1% Navodno je u Aleksandriji u lll. stolje bilo sveope progonstvo ki&na. Mnogi kr&ani pobjegli su iz

grada, no Apolonijadakonisa crkve u Aleksandriji, je ostala u gradéeldvala je mdeniStvo s radadl,
pripovijedala je kr&ansku vjeru i obr&ala mnoge zbodgega su je vlasti dale uhititi. Kaznili su je vezamjza
stup,¢upanjem zuba klijeStima i lorsam. Njezini atributi su klijeSta sdg@panim zubom i palmina grana. Usp.
Andelko Badurina (ur.)nav. dj, 2000. [1979.]sub vocéApolonija [Marijan Grgg], str. 145.
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koji pada iza lda, a s prednje se strane ovija, u trokutastoj foijmako bedara i nogu.
Izmeiu dubokih nabora plasta, iskéla je desnom nogom. Posebno secestiunutarnii,
modri dio plastagiji su rubovi dekorirani vijugavim pozégnim vrpcama. Plast se u dubokim
naborima, Siroko drapira oko sugtiih bedara, te se spusta niz njezinih nogu, uwiaho
linjama. Jednim dijelom, okrajak plasta, provirujgpod svetiine ljevice te se Siri u
naborima, ostavljajti dojam kao da vijori. Svetica je al@na bisernom ogrlicom, a na glavi
joj stoji malena pozlkena kruna. Na glatkim i Sirokim plohama lica, dstise lagano
namresSkane obrve koje joj daju ozbiljniji, zabrimraz.

Kip sv. Agate, stoji u jednakom stavu kao i sv. lgpga. Razliku im¢ine nagnutost
glave u suprotnim smjerovima, a slojevita @djedrugdije se preklapa. Kod sv. Agate
posebno do izrazaja dolaze njezini atridéiU desnici podignutoj do prsa, drzi pladanj, na
kojem stoje, u méeniStvu odrezane grudi. S lijevom rukom, istovrem@nidrZzava plast i
drzi veliku palminu granu. Ispod zelenoga steznil@aproviruje koSulja, kako to ita Reiner
prikazuje, nego pozégna suknja. Noge su joj u potpunosti zakrite ievg bogatim i gustim
naborima plasta, istaknutih modrih rubova, kojiskéadno sljubljuju s pozlatom. Sumarna
obrada tjelesnih oblika, vidljiva je na rukama sstcije su masivne Sake veoma nespretno
oblikovane.

Uz baine zidove malene kapelice, koja se nalazi lijevaulada u crkvu, smjesteni su
kipovi evardelista. Gledani s ulaza, s lijjeve strane je svnlfgh 13, a desno sv. Lukas|.

14).*"° U obradi kipova, Reiner rabi tradicijski provjeeenrepetitivna rje$enja. Evaelisti

189 gy, Agata rodom je sa Sicilije. Ki@nska djevojka velike ljepote Zivjela je u lll. gdu i svoje tijelo i dusu
je posvetila Kristu. Odbila je tadasSnjega uprajat&icilije Kvintijana dao ju je dovesti u svoj dyamo ona ga
odbija. Ljutit zbog odbijanja i izjave da pripadelbeskom Zartniku, odl&io ju je kazniti okrutnim mukama —
dao je da se Skarama odrezu njezine grudi i baedru, no spaSena je Bozjom paindvetica se prikazuje s
palminom granom, znakom pobjede, u jednoj rucidaugoj nosi zdjelu ili posluZzavnik s dvije Zenskgke, 5to
podsj€a na njezino mteniStvo. Ponekad joj se u ruci ili do nje vide &kdr klijeSta. Usp. Adelko Badurina
(ur.),nav. dj, 2000. [1979.]sub voceéAgata [Marijan Grgi], str. 119.

10 Upozorila bih ovom prilikom na to da, kipovi stajeprostoru nepovoljnih uvjeta. Izrazita viaga rigodna
za drvene skulpture, a i vrlo su nestabilne jerskbo prévr&ene za zid. Dosta su o&tmi, a izvorna
polikromacija puti nije vidljiva, osim crvenih usi, vjerojatno naknadno nanesene.

Sv. Luka Evadelist rodom je iz Antiohije u Siriji i poznat je gvome Evadelju i Djelima apostolskim. Postao
je stalan pratilac apostolu Pavlu nakije je smrti, prema vjerovanju, nastavio propodgé evadelje te da je
bio razapet u Gkoj. Najpoznatji atribut mu je krilati vol, vjerdjao zato Sto njegovo Evdelje naglaSava
Kristovo sveéenistvo, a vol je simbol Zrtvovanja. Daljnje oznakemu i knjiga Evadelja, slika Bogorodice koju
drzi u ruci ili je izraiuje. Usp. Adelko Badurina (ur.)pav. dj, 2000. [1979.],sub vocelLuka Evamelist
[Marijan Grgi], str. 417.

Sv. lvan Evadelist bio je najmldi od dvanaestorice Kristovih apostola. Sa sv. Pet® putovao Judejom i
propovijedao evatelje. Najpoznatiji je po evaelju koje je napisao, trima poslanicama i po Othmiju.
Prikazuje se kao apostol ili kao edatist. Glavni atributi su mu orao (znak uzviSenalatada) i knjiga.
Prikazuje se i uronjen u kotao vrela ulja ilkaSom iz koje izlazi zmija, Sto podégena dva pokuSaja njegova
pogubljenja. Usp. Adelko Badurina (ur.), Istasub vocdvan Evaidelist [Marijan Grgé], str. 309.
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nalikuju jedan drugome, a prepoznajemo ih ponajpi&na atributima. Stoje u frontalnom
stavu, na konzolama, a pokretima tijela, opetuja gesenja, koja smo titi kod svetica na
oltaru. Duboki i bogati nabori pozilane odjée i Siroki plastevi, svojim oblikovanjem,
takader se ponavljaju. Uz kruZznu bazu sv. Luke, leZi koji u isto vrijeme ima ikonografsku
ulogu te sluzi kao masa, koja stabilizira skulpfltao postolje. Prikazana je prednja polovica
tijela zivotinje, kod koje se iste velika rogata glava. U lijevoj ruci, svetac datvorenu
knjigu evamrdelja. Sv. Luku, kratka ko¢ava kosa i brada te nazeaa bora néelu, odréuju
kao starijegacovjeka. Dok s druge strane, duga izdignuta kosaouré¢kma, otkriva
mladend&ko lice sv. Ivana. Evatelist Ivan, takder u lijevoj ruci drzi rastvorenu knjigu, a
zbog polozaja ispruzene desnice, sa spojenim paldeaniprstom, doima se kao da tutha
evardelje.

Na Zalost, oltar u Vrtlinskoj nije 8avan, nocetiri kipa svetaca, otkrivaju da se
najvjerojatnije radilo o oltaru ¥éh dimenzija,cija je konstrukcija bila prilagtena prostoru

gdje se nalazio.

% Oltar sv. Ane 1758., Cerina, kapela sv. Ane, drvo, rezbarenajkq@mirano,

pozlateno, 360 x 230 x 96 cm; visina skulptura na retaltara: oko 63 sm

Doris Bartevi¢ oltar iz Cerine, jednako kao i onaj u Vrtlinskgyvi i jedini puta, pridruzuje
Reinerovom opusu, u pregledarokno kiparstvo sjeverne Hrvatsk2008.), opisujéi ga

ukratko:

.[...] kao i kipovi glavnog oltara kapele sv. AneGerini (1758.) usko naslanjaju na tip
poznat iz Zagreba i Petrovskog. Retabl oltara unCana umjesto uolsiajenih glatkih

stupova ornamentirane hermske pilastre i mastoatibana oltarna krila**

Oltar sv. Ane §l. 15 nalazi se u svetiStu malene istoimene kapelennCézvorno, oltar nije

bio smjeSten u spomenutoj kapeli, iztgaoj 1846./1847. godine. PremjeSten je iz drvene
kapelice sv. Ane, koja je bila podignuta na starayablju, a u crkvenim se vizitacijama
spominje 1680. godinE? Tada nije imala ni ukrasa ni zvonika, nego santarala slikom sv.
Ane. Godine 1765. vizitator ise da kapela ima drveni toranj, jedno zvono i vijeplo

ukra$en oltar sv. Ane s pozlatdff.

171 Usp. Doris Baievi¢, nav. dj.,2008., str. 133.

"2 Danas u selu vise nema drvene kapelice.

173 Usp. Jadranka Kruljac-Seve® selu Cerinau: www.cazma.hr/filessCAZMANIKA 6_2.pdf. [13. svila
2012].
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S obzirom na to da iz izvora nisam uspjela sazkatiografski opis oltara, skupini kipova s
oltara, na temelju vizualniéinjenica pridruzila sam odgovargjukonografski opis.

Na skladno sazdanoj oltarnoj arhitekturi, dstise obilata primjena radiie usitnjene
ornamentike. Posebnu draz i dekorativni dojam ultataje bogatstvo ukrasnih detalja i
raskoSna paleta u polikromaciji. Svoja mjesta riarolzauzeli su i kipovi svetaca idsla,
koje je Reiner skladnim &mom uklopio u cjelinu. Oltar se prema konstrukajs
oblikovanju | smjeStaju kipova u zoni retabla, paava oltarima u crkvi sv. Franje
Ksaverskoga u Zagrebu i onome u kapeli sv. Pédavla u Boku Palanjgom. Spomenutim
oltarima zajedriiko je, proSirenje retabla dekorativnim krilima tejeStaj dvaju kipova
izmedu oltarne slike i stupova, koji istupaju ispredat#t. Paralele se mogu pa@vuizmedu
kipovima obogéene atike iz Zagreba, Petrovskog i Cerine. Noaatikara iz Cerine ipak ima
najvise skknosti s onom iz crkve sv. Petra i Pavla u Petronsko

PoviSeno podnoZje malo se Siri van rubova menzeisiaom seZze do njezinoga
vrhal’™ I1znad se u Sirinu i u valovitom ritmu, razvija geda, ¢ija je povrsina ukraena &e
poznatim oblicima, pravokutnim aplikacijama. NjezisrediSte, zauzima tabernakul, ukraSen
minimalnom rezbarenom dekoracijom, ali zanimljiviodabirom. VrataSca tabernakula,
flankiraju rezbareni pilastri, koji svojim oblikomalikuju glavnim noséima oltara. Istaknuti
stupovi " neobéna oblika — nalik odsjé&u obeliska — te ornamentika raspitera na oltaru,
dolaze najviSe do izrazaja, premda se na retabarinaltarna slika v&h dimenzija i dvije
skulpture.

Stupovi oltara u Cerini, potpuno odudaraju od dajainih rjeSenja koriStenih na
Reinerovim oltarima. Oblikom, variraju u svojoj iBit a povrSine im nisu glatke nego
rezbarene razlitim ornamentima. Donji dio noga, proSiren je volutnim zavrSecima, dok se
prema visini, u uspravnijim linijama, ndasauzuje. Crveno obojena povrsina donjega dijela
stupa, dekorirana je rezbarenim ukrasnim detalgkwdjke i volutica. Ostatak stupa, u svojem
gornjem dijelu, izrezbaren je motivimad& a obojen je u zelenu nijansu. Uzintaju obzir
njihov oblik te polikromaciju s poztgnim kapitelima, stupovi se ovdje, pretvaraju @azie
estetsko - likovne elemente.

Reiner je upotrijebio, Sarolik repertoar ornamanda upotpuni povrSinu retabla,
poput razlitih izvedenica od voluta ili akantova listéje su izvedbe, posebno dljive na

oltarnim krilima. izméu metusobno isprepletenih ornamenata, smjestila setusay iznad

174 Na podnoZju oltara su vidljiva znatna c&eja.
17> MoZda bi ih bilo prikladnije nazvati stubovima jg radi o potpornjima pravokutnih presjeka.
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oltarne slike.Cetverolisna kartusa, sadrzi i natpis ,Renova / {uh868.“, dok joj na vrhu
izbija veti motiv povijene Skoljke.

Na oltarnoj stijeni, svoje mjesto, zauzela su dye lsvetaca. Do stupa s lijeve strane,
stoji kip sv. Ane, a suprotno njoj, kip sv. Joakili&No, na ovome oltaru, primjgje se jedna
novina u Reinerovom gavanom opusu. Naime, u zoni atike, u punoj vissipje na
istaknutom 1 visokom vijencu, dva kipa svetaca.alxnsv. Ane, smjeSten je sv. lvan

177 a nad sv. Joakimom, stoji sv. Barbara. Svi kipmstojéem stavu, okrenuti su

Krstitelj,
prema vjernicima. Svojim stavovima, skulpture suagéne svojstveno Reinerov kiparskom
rukopisu. Zajedrika im je kontrapostna poza; ruke pruzene u progiokret koji se tek
nagovijesta; kruta obrada fizionomije i anatomijela te odabir odjee.

Prepoznatljivim n&nom se plastevi, u dubokim i polukruznim naboringiroko
ovijaju oko figura, dok njihov okrajak, ukoso pawia nogu. Nedovoljna brizljivost u obradi
anatomije, vidljiva je na primjer, kod lijeve ruke. lvana Krstitelja. Saka ruke, priljubljena je
uz prsa te postaje jedinstven dio s tijelom odngeetvara se u visoki reljef.

Sv. Ana s retabla oltara i sv. lvan Krstitelj neciatmeiusobno su uskéeni pokretima
ruku usmjerenima u njihovu desnu stranu te desnogom u iskoraku. Simetmost oblika,
draperije i polikromacije, primjetna je i kod swakima i sv. Barbare, samo Sto se sve
navedeno, okke u suprotnom smjeru, a uparene su modra bojdaaoz

Prema odabiru rjeSenja dekorativhe oédjekip sv. Barbare, mozemo svrstati u onu
skupinu kipova Zenskih svetaca, kojima je to glakaeakteristika. Do njezine lijeve noge,
stoji joj atribut, kula, koja je rijeSena poputilatita sv. Barbare u Petrovskom. Usporedimo i
sv. Barbaru iz Cerine s onom iz Petrovskog, razjgk&iSe nego &ta te se obradom viSe
priblizuje sveticama iz Muzeja za umjetnost i obrZagrebu. Sv. Barbara s ovoga oltara,
liSena je ukrasnih detalja poput ogrlice, dragogménja ilicipkastoga poruba, a lice joj je,
obrateno sumarno i s puno visSe ostrine.

Od svih kipova s oltara, izdvojila bih sv. Anu. Rei joj je posvetio puno viSe
pozornosti, vjerojatno jer je ona titular kapelajditija razlika izmefu nje i ostalih kipova,
primjecuje se u fizionomijama. Njezino lice je pravilnigegvalnog obrisa i glatke povrSine, a

karakteristtne crte s blagim osmjehom, viSe dolaze do izraZ@gtatak nagnute glave,

17 prema apokrifima sv. Joakim i sv. Ana su Bogatmdiroditelji. Pojavljuju se u prizorima iz Zivot@jevice
Marije kao Sto sibusret kod zlatnih vrafdoakim méu pastirima Prikazanje Marijino u hramutd. Sv. Joakim
prikazuje se kao sijedi starac sa svitkom ili kajig u ruci, dvije golubice na knjizi ili Zrtveno jen Usp.
Andelko Badurina (ur.)pav. dj, 2000. [1979.]sub vocelJoakim i Ana [Branko Rii¢], str. 331.;sub voceAna
[Marijan Grgi], str. 127.

7 sy, Ivan Krstitelj se u ikonografijiesto pojavljuje kao isposnik, mr8av, razbaruSemeldi kose odjeven u
ovgje ili kozje runo koje mu seze do lakata ili kolgerUsp. Adelko Badurina (ur.)pav. dj, 2000. [1979.]sub
vocelvan Krstitelj [Branko Fui¢], str. 312.
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prekriven je velom odnosno plastem, koji u nastgvétda niz ldéa te se u valovitom ritmu Siri
svoje obrise s prednje strane. Ostatak @jeitke figure, bogato je drapiran uspravnim
naborima, koji se suprotstavljaju kruznim naborigm@ke kragne. U ukupnome dojmu, Ssv.
Ana, odaje onu elegantnost i Zivlji pokret figure.

Atika oltara, praté oblik vijenca, tvori formu polukruga. Svojim dogm nebeske
vizije, stvorene motivima lepezasto rasgi@ah zraka s oblacima i delima te figurom Boga
Oca, atika ima mnogo s8hosti s atikom iz Petrovskog. Zajetko im je, gotovo sve, osim
razmjeStaja kipova i naravno, \@fie. Atika u Cerini, takder je obrubljena (crvenim) rubnim
volutama, popréenih akantovim li&em i sjedéim anielima. Radi se o karakteri&tim i vet
videnim rjeSenjima, sjedin andela u jednom nespretnom polozaju, s rastvorenitimiii
razmaknutim koljenima. SrediStu atike zauzela jrilgjoa raSirenih krila, iz koje se steve
zrake, Sire van okvira. Na samom vrhu atike ,s@ilog Otac, flankiran vazama iz kojih
izgara plamen, motivom Zrtve paljenice, kégsto vdamo u dekorativno-ikonografskom
repertoaru oltara (primjerice na spomenutom oltswu Kriza Francesca Robbe iz 1756.
godine). U sjed&em polozaju, Siroko razmaknutih udova, s globusdijewoj ruci te dugom
bradom istovjetan je Bogu Ocu iz Petrovskog.

Oltar u cjelini, govori u prilog tome da je Reinaydio brigu o detaljima. Spomenuto
se posebno odnosi, nha sim&o postavljanje kipova, ornamenata i ukrasnih ¢ketal
Uskladivao je i stvarao parove skulptura, (ovdje u vetioj osi), koje povezuje u paralelnim
pokretima, usporedivim kolorigkim odabirima i smjerom nabora odge Cesto se koristio,
zrcalnom simetrijom, koja ovdje na oltaru u Cerima dvosmisleno zranje. Istovremeno,
ona pridonosi jasrio i skladu oltarne cjeline, a s druge strane uspijstvarati dojam
(ravnomjerne) pokrenutosti i uspjeSan dekoratiwojach, koji odréuju ovaj oltar.

4.2.7. Oltari sv. Kriza i (sv. Dominika), Dubrava,crkva sv. Margarete

Kasnogottka crkva sv. Margarete u Dubravi je prilikom bama#gije, dobila Reinerov
oltar sv. Kriza, §l. 19 kojega je izradio posljednjih godina Sestoga tg=sa. | ovaj oltar,
Doris Bartevi¢ u pregleduBarokno kiparstvo sjeverne Hrvats{@908.), pripisuje Reineru, te
ga spominje kratko: ,[...] pa bi prema tome pobooltar sv. Kriza (i sv. Benedikta) [...]
spadali u njegova posljednja djela.” Stoga, ovdjPubravi, dolazimo do nekih nejasi@o
Naime, danas je u crkvi oltar sv. Kriza, no spontealiar sv. Dominika, tamo se ne nalazi.

Na mjestu, gdje je mozda nekada i bio stariji oltaalazi se jedan novije konstrukcije. U
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niSama retabla, sadrzi dva kipa svetaca i obziranedltar mldi, postoji mogénost da su
Reinerove skulpture, prenesene sa starijega oltapstojéi u crkvi i tako ostale savane.

Bocno od oltarne slike, koja najvjerojatnije prikazsje Dominika®’®

stoje kipovi sv.
lvana Nepomuka na strani Poslanice te sv. Luked®liata na strani Evalelja. TipoloSkom
analizom i prema stilskim znajkama, Reiner je izradio ,samo” kip sv. Ivana Neyda.
Prema tome, od spomenutoga oltara sv. Dominikaular@ve, jedino imamo gavanu ovu
skulpturu®”®

Sv. Ivana Nepomuka, Reiner je prikazao tri put® (loPetrovskom i na oltaru sv.
Alojzija Gonzage u Zagrebu), no u usporedbi s njik@ kojih dolazi do izrazaja brizljivo
oblikovana odjéa, skulptura u Dubravi ne 88 se niim posebno. Prema impostaciji, a
najvise u fizionomiji, srodan je s kipom iz Petrkog, ali spomenuto je kod njega veoma
sumarno izvedeno. Tafer je prikazan u stojem stavu, ruke pruza u prostor (u desnici drZi
raspelo), a glavu ima okrenutu u stranu, premaetasgKontrapost se tek naslye, a
neuvjerljivu i ggevitu pokrenutost, dodatno potenciraju anatomskeocnesti i
pojednostavnjena odja. Neformirana anatomija, vidljiva je u dispropgamia ruku i u
preuskim ramenima, naspram tijela. Krzno mocetge kau se priljubljuje uz ramena i ruke,
tek je nazn&no izlomljenim plohama povrSine. NajizraZeniju pddrnost s kipom iz
Petrovskog, ima u obradi lica, posebicelljimo u njihovim kratkim bradama i kape na
glavama. lako ne tako vrsno i pomno oblikovano,lg&n Nepomuk iz Dubrave, otkriva crte

lica, koje su karakterigtine Reinerovom kiparskom rukopisu.

+ Oltar sv. KriZza posljednje godine Sestoga desédjedrvo, rezbareno, polikromirano,

pozlateno, 520 x 255 x 110 cm; visina skulptura sv. Iviaktarije: oko 105 cm

Pobani oltar sv. Kriza, smjeSten je u dwj kapeli crkve, na strani Poslanice. Podignui je
plitkoj polukruznoj apsidi kapel&jju polukupolu sa svake strane nose pilastri. Ql@apstor,
odnosno apsida, ndiesobno su uskini na nekoliko nana. U dimenzionalnom pogledu,
oltar se potpuno prilag@ava visokom i uskom prostoru apside. Malo je uzng@rine Sirine,

visinom seZe do samoga vrha polukupole, a dubilaaaotkladno se uklapa u zaobljeni zid. U

178 Y uspravno poloZzenom pravokutniku prikazan je @vet stojéem stavu. Bradati starac kojega vidimo iz
poluprofila potpuno je ogrnut masivnim plastem, avoj ruci drzi procesijski kriz sa zvoncem. Renedikt,
osniva& benediktinskoga reda (528. godine), dloi se prikazuje s bujnom bradog®gsto bijelom, odjeven u
benediktinski habit. Kao opat ima Stap i opatskdrumia moze se i prikazivati i sa nekoliko viSeilatta,
primjerice sa gavranom, razbijenataSom, sjajnim ljestvama itd. Usp. delko Badurina (ur.), Istasub voce
Benedikt [Marijan Grdi], str. 161 - 162.

179 |znesene nejaste oko oltara sv. Dominika i postavljene pretpostaytjomogla mi je razrijesiti dr. sc. Doris
Baricevi¢, naéemu joj takder lijepo zahvaljujem.
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oblikovnom pogledu, konstrukcija oltara, prati @&blapside. Govok@ u jednostavnim
geometrijskim oblicima, radi se o uspravljenom ptauniku polukruznoga zavrSetka. U
kompoziciji i odnosu prema arhitekturi, ¢ava se sklad iznde pojedinih dijelova oltara i
konstruktivnih elemenata apside. Vijenac oltarapitelna zona pilastara apside, u istoj su
visini. Ovdje posebno dolazi do izrazaja, harmotijaazmeiu njihovih valovitih oblika, koji
tvore gotovo neprekinutu zaobljenu liniju. Nadalpanimljiva je scenografska ,suradnja“,
odnosno méusobna povezanost prozora apside i atike u korépgngetlosti. Naime, atika
je u srediSnjem dijelu rastvorena ovalnim otvororkojem je smjeStena skulptura iz koje se
Sire sukeve zrake. Iza nje nazire se vrh prozora, a prasinjetlost koja pada kroz njega
daje sugestivni dojam vizije. PromiSljena rastvosgnatike govori u prilog Reinerovoj
brizljivosti o detaljima.

Konkavno-konveksno razvedena predela nosi dva skmaistupaju ispred retabla,
podajui oltaru naglasenu dubinsku dimenziju i plasticit8tupovi i rubni pilastri retabla,
nose prekinuto gde, dok se iznad njih u visinu dize atektora atika polukruzna oblika.
Oltar je obogéen kipovima koji se uklapaju u njegovu arhitektusuprnamentika ovdje nije
tako naglaSena. NajviSe zajetkih znaajki, kako sam prije naztga, ima s oltarom
Trpetega Krista u NovonCi¢u (1757.). Nisu srodni samo prema konstrukciji itrsm
rjieSenjima za pojedine dijelove oltara (predeletaaernakulom i atike), nego i prema
ikonografskom programwija je glavna i srediSnja figura Krist s asistemskkipovima
Bogorodice i sv. Ivana.

PovrSina predele valovito razvedenoga tlocrta, dekwa je uohkiajenim
mramoriziranim pravokutnim aplikacijama. U konkawsredisSnji dio, smjeSten je visoki
tabernakul. Jednako kao i u Novaiitu, tabernakul $iri svoje obrise prostornim volutama
Mramoriziran je i pozléen, vrataSca sadrze reljef kaleza s raspelom, arha stoji
posrebreni pelikan. Rubna volutna proSirenja ukrassu motivom reSetke, a iz samih
volutica izrasta akantov list.

Zona retabla ne sadrzi nikakve ukrasne detalj@amente nego je zapravocdoana
poput kazaliSne pozornice, na kojoj skulpture delda punoga izrazaja. Na svintgaanim
Reinerovim oltarima (osim ovdje, Novorfiicu i Petrovskom) kipovi stoje samostalno,
odnosno prikazani su bez dusobne interakcije. Za razliku od Nov@iga, ovdje skulpture
nisu izdvojene stupovima, nego flankirane njima ptidonosi j&oj scenénosti prizora.
Kipovi su metusobno povezani zbog glavne teme oltara — Kristaspéa. U prikazima
Raspéa, gotovo redovito se pod krizem, nalaze Bogoro(iRaspetome s desna) i sv. lvan (s

lijeva). Prikazuju se u razitim rjeSenjima. Njihove gestikulacije, mimike i puostacije
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iskazuju misli i stanja®® Ravna povrsina retabla, u sredi$njem je dijelwsirena. Probijen
je niSom, u koju su smjesSteni kipovi, a u oblikoemsmislu djeluje kao oltarna slika.
Polukruzna niSa izlomljenoga luka, uokvirena je lpéenim okvirom. U duboki otvor
smjeSteni su Raspeti, Marija Magdalenadedn Kipovi se nalaze u prostoru, koji nije opisan
drugim motivima osim volumena figura i njihovim amBima, te je zaklgen modrom
pozadinom. Méu njih zadire i visoki vrh tabernakula s pelikanomladima. Zadire. Téno
iznad pelikana, u vertikalnoj osi, dize se Raspegilikan je ovdje prikazan s ikonografskim
razlogom i upduje na Krista kao Spasiteff&*

Ispod Kristovih nogu s desne strane ckleMarija Magdalena, a uokolo njih
raspordena swietiri lebdea ardela. Dubinu srediSnjega dijet#éamo kroz volumene figura i
njihov razmjeStaj. Raspeti je smjeSten uz samu ¢inma Marija Magdalena istupa ispred
njega, a adeli pricvrs¢eni metalnom Sipkom koji slobodno lebde u prostodaljavaju se od
pozadine te se najviSe priblizuju vjernicima i pairaima. Otvor i skulpture u njemu
medusobno, stvaraju igru izrda prostora i oblika te svjetlosti i sjene.

Raspetoga Krista na krizu, Reiner je obradio s ppainje, vodé racuna o detaljima.
U odnosu na skulpture koje ga okruzuju, dimenzijggn@anji, jer da bi se Marija Magdalena
uspravila bila bi znatno visa od njega. Tijelo nauigpijeno i mrSavo, a nazfemni su i
anatomski detalji (rebra i k&dte ruke), poput sugestivnih rjeSenja, koja trg@icjesenja
potresne teme Raspetoga pozna od gotike i kojan@pustena niti u razdobljima, koja nisu
bila sklona jakoj tjelesnoj izraZzajnosti i nagla@enanatomskom opisu. lako se radi o kruto
oblikovanoj anatomiji, u ukupnom dojmu, uz polikraaiju, koja istée okrvavljene rane,
Reiner je vjerno d&arao njegovu patnju. Oko pasa, ogrnut je uskonzperom bijele boje i
zlatnoga poruba. Posve usporedivu, nosi i Kristowdin Ci¢u, no perizoma je ovdje bogatije
drapirana u valovitim naborima, a s lijeve je serawezana tvor. Posebno se ig@ Kristova
glava nagnuta na lijevu stranu. U svojem kiparskapusu, Reiner je tri puta izradio Krista
(jo3 u NovomCi¢u i Petrovskom). Uspodajuci njihove izraze lica, sva tri su raglia: ovdje
je umirute, ozndeno samrtnim gem, u NovormCicu je patnéko, a u Petrovskom lice vedra
izraza. lako Reiner na svojim kipovima primjenjugeereotipne crte lica, spomenuta tri
primjera, otkrivaju da karakterigtie crte lica, Reiner moze malo preoblikovati zbege
koju prikazuju te u svrhu dojma i prijenosa @ésja. Oblo lice s ravnim i dugkim nosom
Krista u Dubravi usko je i sgasto (zbog brade). Prema tome, usporedbe se magi s
Kristom iz Petrovskog. Sklopljenecioi poluotvorena usta, otkrivaju da je prikazan u

180 Usp. Antelko Badurina (ur.)nav. dj, 2000. [1979.]sub voceRaspée [Branko Fi¢], str. 531.
18%idjeti bilj. 157.
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umirucem trenutku, a ne kao da je¢vertav. Visokocelo prekriva trnova kruna, a duga
raspustena valovita kosa pada mu u pramenovimame.r

Mariju Magdalenu vidimo iz profila, okrenuta je lekecem polozaju na lijevu stranu,
prema umirdem Witelju. Prema Evadelju, Marija Magdalena je s ostalim Zenama pratila
Krista na putu prema Kalvariji i stajala je podZemn pl&uci.*® Cesto se prikazuje kako,
kajwi se, pere Kristove noge svojim suzama, briSe bjosw kosom ili ih maze mirisnim
uliem®® Izrazito duga, raspustena kosa pada u valovitimjcima niz leta. Sukladno
njezinoj ikonografiji, niz lice joj teku suze. lake prikazana sa suzama, izraz lica joj ne odaje
plac. Suze su tu zbog ikonografskih razloga, popubata, a Reiner je lice svete pokajnice
oblikovao s prepoznatljivim zidajkama svojih zenskih tipova. Stereotipne crte (\ddimo
ga samo iz profila), otkrivaju glatke i Siroke péols visokim zaobljenintelom, ravnim i
dugakim nosom, malim usnama te istaknutom oblom brad®ogled iz poluzatvorenihtgu
(vidljivoga oka), usmjeren je prema okrvavljenimigtovim stopalima, uvis, Sto licu daje
sjetan izraz. Tijelo svetice, ovijeno je bogatopir@nom odjéom. S prednje se strane, u
dubokim kruznim naborima, ise plast s poztgenim porubom.

Sva cetiri lebde€a artela, uokolo njih, imaju raSirena pogéma krila, razgoéiena
tijela prekrivena su im uskom pozénom tkaninom oko bedara, a u rukama nose kaleg. Dv
nasuprotna atela lebde iznad, odnosno ispod antena kriza te reauki jedan prema
drugome. Tré andeo okrenut je prema vjernicima, a smjeSten jeevdij tik do Kristovih
nogu. Cetvrti anteo se nalazi ispod njega, odnosno pri dnu krized@®i s prednje strane,
djelomice je prekriven tabernakulom te samo prgeiriza njega. Lebde stavovi,
razmaknute noge i ruke, raSirena krila i leprSakanine potenciraju pokrenutost. Igri
svjetlosti i sjene, doprinose njihove sjene kojdga na povrsinu. U oblikovnom smislu, mali
andeli, pripadaju Reinerovom debeljuskastom tipuieda. Njihova tijela su zaobljena, a
okrugla lica imaju nabubrene obraze, usne i br&hsebno se ise lice tréega adela, ¢ija
je donja usna @& i asimetiina zbog pomaka u lijevo, Sto daje dojam komentawzom ili
nestasne geste.

S lijeve b@ne strane srediSnje skulpturalne cjeline, stojiddodica, a desno, sv. Ivan
evardelist. Maiu s&uvanim djelima, Reiner je tri puta prikazao Bogacod sv. Ivana u paru
(jo3 u NovomCi¢u i u manjem formatu na vratascima tabernakula ttoPgkom). Ovdje, u
Dubravi, stoje na predeli, izrde okvira niSe i istaknutih stupova. lako su u fednbm stavu,
izmedu njih i vjernika, nije stvorena interakcija. Kipgesu izlozeni pogledu gledatelja, ali su

182 Usp. Antelko Badurina (ur.)nav. dj, 2000. [1979.]sub voceMarija Magdalena [Marijan Grgj, str. 425.
183|sto, sub voceMagdalena pere suzama Kristove noge [Brankodfstr. 421.
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njihove geste i izrazi vezani za Raspetoga, a Wjena mogu posluziti kao uzor suZzivljavanja
s patnjom Spasitelja. Od svih spomenutih, Bogorodisv. Ivan na ovome oltaru, najvise
izrazavaju svoje osfaje. Suosjéaju s Kristovom mukom i zrtvom, a naglasena pokiestu
suze na licu potenciraju njihovu bolnu gestu. Sigmatim glavama i pogledima usmjerenima
prema gore ostvaruju vizualni kontakt s Bogom Oc€&ako je izmédu svih skulptura stvoren
emocionalni splet te vizualna komunikacija, a vigrsu neposredno uklifeni u to vjersko
kazaliste (lat. theatrum sacruip kao svjedoci Kristove otkupiteljske zrtve za spa
dovjetanstva. Bogorodicu je Reiner oblikovao posve &ipliod one iz Novogi¢a. Ovdje je
ona prikazana kao starija Zena. Dojmu starije Z@taonose debljina tijela i udova (Sto je
posebno vidljivo na iskot@noj desnoj nozi) i debeljuskasto lice, ali netedica, koje ostaju
srodne. Kao i Bogorodica iz Novd@i¢a, odjevena je u dugu haljinu i plast, no ovdje se
oblikovanje odjée prilaga@tuje robusnijoj figuri. Bogorodina haljina, ovdje nije pripijena uz
tijelo i ne suzava se u struku nego slobodno padadwznim naborima. Siroki plast ovija
cijelu figuru, pada niz k&, a s prednje strane na prsima ga pridrzava fevidViasivha
draperija, pridonosi dojmu krupne figure Sto katkawhlazimo kao rjeSenje sveékd likova,

ali ceke u talijanskoj tradiciji (taldonnong.

Sv. Ivan je u usporedbi s njom, puno vitkija figu@no Sto ga razlikuje od sv. lvana iz
Novog Ci¢a je pokret i plast u rukama, koji ovdje izostdgtovjetni su u vitkosti, nanu
oblikovanja odjée i u mladolikim licima. Bogorodica i sv. Ivan uaéni su u pokretima i
kolorizmu. NaglaSenu pokrenutost, potenciraju kamstni stavovi izvijenih tijela, ispruzene
ruke i bogato drapirani leprSavi plastevi. Kombifacrvene i modre boje i zlatni rubovi
plasteva daju swan karakter odj@. Zanimljiv zlatni rub na plastevima &ajen je od sitnih i
tankih vijugavih vrpca. Posve usporedive rubove ptaStevima, imaju jedino svetice u
Vrtlinsko.

Mramorizirani stupovi s poztenim korintskim kapitelima, nose visoke i istaknute
prostor, uglove prekinutoga gi@ Valovito razgiban vijenac nije prekinut i jasrazdvaja
zonu retabla i atektonski oblikovanu atiku. Cijekika, modelirana je poput tkanine, koja je
po sredini rastvorena otvorom, a pri dnu proSiraraim i prostornim volutama. Slikovito
obraiena atika, obog®na je kipom sv. Valentin i s cetiri aniela. Posebnost ove atike jest
negiranje stvarnoga materijala (drvo), kojega Reioedje pretvara u materijalnost tkanine,
kao Sto je to &inio s mramorom Francesco Robba, za cijeli oltav&aspomenutom oltaru

sv. Kriza (1756.), za staru zagréka katedralu. ,Tkanina“ s atike u Dubravi, protese u

184 Kip sveca nema atribut, no podatak da se radi ¥akentinu (zbogiega vjernicicesto oltar zovu i njegovim
imenom), dobila sam od Zupnika ove crkve, kojerowgam prilikom zahvaljujem.
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Sirinu, a na vanjskim je rubovima, u bogatim i dkibo naborima, skupljena i svezana u
velike okrugle ¢vorove. Mekéa savijene tkanine, vjerno je @wrana. Na samom vrhu,
okrunjena je ogromnom crveno zlathom carskom krunowalnoga oblika. U srediSnjem
ovalnom otvoru atike, stoji sv. Valentin. Kao pdgdipu, sluze dvije ateoske glavice, koje
izviru iz oblaka. Iza njega se lepezasto Sire g@zla zrake, a uokolo otvora raspieei su
srebrnkasti oblaci. Sv. Valentin je povijesnanbst ali je 0 njemu malo toga poznato, odnosno
postoje tri istoimena sveca koji se prema Rimskomrtinologiju slave na datum 14.
veljase 1% Prikazuje se kao svenik ili biskup*®® Ovdje je prikazan kao biskup, koji mirno
stoji i gleda prema dolje. NagovijeSten kontrapiopbdignuta desna ruka, ne tvore dojam
pokrenutosti figure. lako je postavljen visoko, i je vrlo pomno i detaljno obradio
slojevitu odjéu. Crte lica bradatoga sveca, zajétirisu s ostalim licima na oltaru. Po jedan
andeo lebdi iznad rubnih voluta, dok preostala dvadsjna prostornim volutama, s
razmaknutim nogama, ispruzenim rukama i raSireniimia. Prema fizionomijama i obradi
tijela srodni su atelima iz zone retabla. Na sjéi®m andelima, istéu se Sareno obojena krila
i plastevi.

U cjelokupnom dojmu oltar sv. Kriza je sloZeni spokome su razvidni odgovori na
razlicite narditeljske zahtjeve (izfene ili ,o¢ekivane®). On je postigao uskienost s
prostorom u kome se nalazi, emocionalnu povezasoftromatradem, ikonografsku i
simbolicku preciznost, a igra iznda oblika i prostora, svijetlosti i sjene, uz Reimar
sklonost kompozicijskoj simetriji te ravnotezi kamgktivnoga i dekorativnog, stvorila je

scenski efekat i uvjerljivost oltarnoga rieSenja.

18514 FEBRUARII Romae, via Flaminia, natalis sanctal®ntini, Presbyteri et Martyris, qui, post multa
sanitatum et doctrinae insignia, fustibus caesudeebllatus est, sub Claudio Csesare. [..] Intepmsancti
Valentini, Episcopi et Martyris, qui, post diutinataedem mancipatus custodiae, et, cum superarposset,
tandem, mediae noctis silentio ejectus de caraepllatus est, jussu Praefecti urbis Placidi.lfitéramnae
sanctorum Proculi, Ephebi et Apollonii Martyrum,i,gcum ad sancti Valentini corpus vigilias agerdrgpntii
Consularis jussu comprehensi sunt, et gladio c¢aktp://www.liturgialatina.org/martyrologium/00.mt [17.
srpnja 2013.]

186 Usp. Antelko Badurina (ur.)nav. dj, 2000. [1979.]sub voceValentin [Emilijan Cevc], str. 614.
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4.2.8. Oltar Zalosne Marije i oltar sv. Florjana, Sveta Nedjelja, crkva Presvetoga
Trojstva

Oltari u zupnoj crkvi Presvetoga Trojstva u Svelgdjelji, posljednji su Reinerovi
sauvani oltari, te su takier Reinerovom opusu, pridruZeni kada i oltari izvbig Cica,

Cerine i Dubrave.

% Oltar Zalosne Marijei oltar sv. Florjanag posljednje godine Sestoga desetaljarvo,
rezbareno, polikromirano, poZkno, Qltar Zalosne Marije oko 470 x 180 x 97 cm;
Oltar sv. Florjang oko 460 x 170 x 95 cm)

Oltari iz crkve Presvetoga Trojstva u Svetoj Ngdj&tradeni su posljednjih godina Sestoga
desetljgéa te pripadaju mki posljednja Reinerova djet&’ Dva pob@na oltara, smjestena su
uza zid trijjumfalnoga luka crkve. Na strani Edtalja, nalazi se oltar sv. Florjangl.[17, a ha
strani Poslanice, oltar Zalosne Marije. Oltari sangian jedan drugome i od svih njegovih
sauvanih djela, izneruju zbog primjene u ulozi dekorativnih elemenatdpova, jer je
njihov odnos u odnosu na arhitekturu oltara, sveden minimalno. Uspotijuéi ih,
primjerice s oltarom sv. Ane u Cerini (oko 1758u)dljiva je velika razlika. Naravno,
bogatstvo ili odsustvo uresa ne svjgelmuzno o vrsn® oltara, ali otkrivaju Reinerov Siroki
raspon oltarnih rjeSenja. Na oltaru u Cerini swa wd obilja ornamenata, ukrasnih detalja i
bogatoga kolorizma. Za oltare u Svetoj Nedjeljiseone moze kazati. Ako spomenute oltare
usporedimo i s onima u crkvi sv. Franje Ksaverskogagrebu dobittemo pet (odnosno tri,
jer se radi o pandanima u Zagrebu i ovdje), ¢dplirijeSena oltara: kipovima bogat i Saroliko
obojen oltar u Cerini, poztane oltare u Zagrebu te potpuno mramorizirane oddk/no i
figuralno suzdrzane oltare u Svetoj Nedjelji. R&tsti otkrivaju Reinerovu sposobnost da se
prilagodi zahtjevima publike ili natitelju, ali i otvaraju pitanje je li on osim kip&sga
udjela radio i kao altarist, pa i odireao zavrSne polikromatorske radove.

Oltari razvedenoga tlocrta, konstruirani su na taktonski n&in. Zone predela,
retabla i vijenca, oblikovane su nacuastaljen nan, kao na primjer u Boku Paladjem ili
na Ksaveru u Zagrebu. Nad konkavno-konveksnom pedelizu se dva stupa pozénih
kapitela. Istupaju ispred ravne povrSine retali@se prekinuto grke. Nad gréem se uvis,
dize atika. Zona atike dimenzijama, ovdje je vi§azone retabla. Ukupno gledano, prema
dominantnom usmjerenju, kompozicije oltara su kattie. Za pravokutne aplikacije na

predeli i retablu, stupove i dva rubna pilastraretblu, primijenjena je slikana imitacija

187 Usp. Doris Bagievi¢, nav. dj, 2008., str. 133.
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raznobojnoga mramora. Sredinom retabla oltara lewjaRa, u punoj se visini nalazi oltarna
slika sv. Florjang zastitnika od poZard® Format uspravno postavljenoga pravokutnika
uokviren je jednostavnim poZenim okvirom, glatke povrSine. Ispod okvira, nize jas
pozlatene dekoracije u horizontalnom usmjerenju. Na vltaasuprot, Zalosne Marije, u
pravokutni otvor retabla, postavljena je srediSkgamena skupindieta (XVII. stoljece).
Grada su im valovito razgibana, krasi ih pojas od peaheh florealnih motiva, a po sredini se
prekidaju nizom pozkgenih lambrekena.

Zona atike je ono mjesto na ovim oltarima, gdj®@ner smjestio po dva kipadeia
i gdje se koristio ornamentikom da je ukrasi. Swojasinom, prelaze vijenac zida, a oblikom
su uspravljeni pravokutnici s polukruznim vrhomvigutnim proSirenjima pri dnu. Ako se
oltari promatraju sprijeda, rubna volutna proSiegnpisu vidljiva jer ih prekrivaju kipovi
andela, ispred njih. PovrSinom atika, dominira uokmmeslika, uokolo koje se raspdtge,
pozlatena ornamentika, u kojoj se kao osnovni motiv,custprepleti vijugavih vrpca,
akantovih listova te volutica. Sami vrhovi atikekijuceni su pozléenom skoljkom, a rubovi
pozlatenim vazama. Posebno bih istakla kipovéeda, koji se odlikuju vrisnom obradom.
S lijeve i desne strane, na dueoltara sv. Florjana, poloZzene su niske pravokiiaee
zaobljenih rubova, namijenjene kipovima. d&h su okrenuti jedan prema drugome, s
pogledima usmjerenima u radte strane. Adeo s lijeve strane, prikazan je u dééem
polozaju, ljevicu pruza u prostor i usmjeruje jleqma slici atike odnosno ukazuje na nju.
Zanimljiva su mu krila koja su rasirena, ali nisivarena za let. Podignute ruke i krila tvore
oblik slova X" Sto kipu daje ravnotezu. Razd@no tijelo ogrnuto je zelenim plastem koji se
ovija u kruznim naborima oko bedara i vijori sagtije strane. Ko¥ava kosa uokviruje oblo
lice. Crte lica jesu karakterigtie i zajednike Reinerovim kipovima, no one na njima nisu
uvijek bas posve podudarne. Na licimaia@a javljaju se dvije tipoloSke iti@e. Ovdje su to
debeljuskasta lica, okruglih obraza s nabubreninam i bradom. Na delu s lijeve strane,
zanimljivo je oblikovana donja ¥a usnica, koja rasteze u grimasu na lijevu strggiulg
Jednako rjeSenje, primijenio je Reiner, primjemegednom atelu na oltaru u Dubravi.

Andeo s desne strane, nalazi se u nesto nespretngnapu. Oslonjen je samo na

koljena, dok su mu potkoljenice izdignute od pgatoGlavna kompozicijska os skulpture je

185y, Florijan je bio meenik vjerojatno za Dioklecijanova progonstva, 4ibeja 304. godine u Noriku, u
danasnjoj Austriji. Prikazuje se kao stariji vojrskvjedrom u ruci kako gasi poZar nek&dukao vojnika s
mlinskim kamenom o vratu ili kao ratnika s ¢ean, rathom zastavom i Stitom. Zastitnik je protpasnosti od
pozara, vatrogasaca, dimigeia, ratnika itd. Usp. Atelko Badurina (ur.), nav. dj2000. sub voceFlorijan
[Mitar Dragutinac], str. 257 - 258.
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dijagonalna. S tako nagnutim tijelom, Siroko podigm rukama i krilima, izgleda kao de
svaki ¢as poletjeti ili kao da je upravo sletio. Oko bedamogu, priljubljuje mu se plast
valovitih rubova. Razgalena debeljuskasta tijela @&ela, otkrivaju nazngne anatomske
detalje.

Andeli s oltara Zalosne Marijesl, 19 okrenuti su prema vjernicima i smjesteni su na
rubnim zakoSenim fragmentima zavrSnoga vijencadedns lijeve strane, prikazan je u
klececem polozaju, sa sklopljenim rukama u stavu molifgk. 29 Ima podignuta raSirena
krila, a glava mu je zakrenuta u desnu stranuiednveoma nespretno KlestijeSnjen na vrhu
postolja, koje djelomice sakriva, disproporcije no@statka tijela. Razga@kno tijelo, ruke te
naglaseno dugak vrat, otkrivaju anatomske nétmsti i kruto oblikovanje. Donji dio tijela,
ogrnut mu je bogato drapiranim Sirokim plastem.dém predstavlja primjer, one druge
Reinerove varijante u oblikovanju fizionomije . Lice mu je pravilnijega ovalnoga oblika
i mrSavije, a figura vitkija.

Andeo rasirenih krila s desne strane,ckle spretnijem stavu. Kod njega je pokret
naglaseniji zbog lagano zat@moga tijela prema iza, lijeve podignute ruke, glagmjerene
prema gore te raSirenih krila. Posebno sedstnjegov duboko nabrani, plast koji je
pricvr&en uskom trakom preko ramena.

lako oltari nisu obogzeni veim brojem kipova, ipak sadraetiri vrijedne skulpture.
Isticu se zbog miusobne razéitosti, a polozajima tijela odrw se od Reinerovih

stereotipnih adela, koji in&e nespretno sjede.

4.2.9. Relikvijari sv. Lucije i Sv. Apolonije, Remée, Zupna crkva Uznesenja Blazene
Djevice Marije

+ Relikvijari sv. Lucije i sv. Apolonijesredina XVIII. stoljéa, drvo, obojeno, poztano,

oko 74 cm

Relikvijari sv. Lucije i sv. Apolonije §l. 21

u obliku zenskih poprsja, govore u prilog
tome da je raspon Reinerove djelatnosti Sirok, takoder i o njegovim kiparskim

sposobnostima. Posebnosti relikvijaracistse iz viSe razloga. U Reinerovom opusu, zbog

189 Kada sam u lipnju 2013. Godine posjetila Remetikvijari se nisu nalazili na spomenutoj lokaciakader,
tada nisam ni uspjela dobiti podatak gdje su. Nedasam saznala da su relikvijari bili izlozeni zéoZbi
30.09.2013 - 01.12.2013., Na nemirnim temeljimarhe®dlogija i 725 godina svetiSta u Remetama, Mgeajla
Zagreba (od kuda sam sam i preuzela fotografijlApelonije). Nadam se da su danas relikvijari urspoutom
svetistu.

62



njihove vrsne obrade, a na razini sveukupne hreats&Stine jer su takvi relikvijari u
sjevernoj Hrvatskoj savani u vrlo malom brojd® Doris Bartevi¢ izdvojila ih je i naglasila

kao njegove najbolje radove:

,0d svih sg&uvanih Reinerovih kiparskih djela najorginalnijinajbolji radovi su
njegovi relikvijari raieni oko sredine 18. stofi@ za tada joS pavlinsku crkvu u
Remetamakraj Zagreba. [...] Svojim oblikom ti su relikvijadanas u saivanom
fondu baroknog drvorezbarstva u nas jedinstveim iMredniji spomenici tog plodnog

umijetnitkog razdoblja.***

Prema nd&inu izrade i karakterisinih detalja vezanih uz Reinerove kipove zenskiltanae
relikvijari zaista spadaju nde bolja ostvarenja. Svetice prepoznajemo premaogaiskom
atributu, smjeStenom na prednju stranu baze. Seijd_sadrzi svoj atribut, oka¢sto @i na
plitici), no atribut druge svetice je izgubljen, g8 samo moZe natgti da se radilo o
klijeStima (s izvdaenim zubom?), atributu ndaniStva sv. Apolonije, koja je tradicionalan
pandan sv. Lucijt’? Svetice nisu prikazane u punoj visini, nego samimpcom tijela, do
bokova, a ruke su im prikazane samo do lakta. Bexa, obrisi odréuju, torza vitkih figura.
Sva paznja usmjerena je na njihovu bogato dekaricaheu. U frontalnom stavu, polovice
tijela stoje na kruznim bazama, udubljenih rubd®@a.sredini baze sv. Lucije smjesteno je, na
okrugloj plitici, veliko oko bademastoga oblika. kdruju ga reljefno oblikovni lagano
povijeni listovi, koji se nizu jedan iznad drugog@relaze gornji rub baze. Dvije grédoe
liS¢a ukrStene su pri dnu, tv@ietako postolje ukraSenom atributu. Svetice su \oshe
slojevito: koSuljom, steznikom i plastem. lako im gdabir odjée jednak, razlika postoji u
n&ainu njihova ukraSavanja.

Glava sv. Lucije, lagano je izdignuta i okrenuta aesnu stranu. Polovice ruku
odmaknute su od tijela, a desna nadlaktica, malisgrizena prema naprijed. Pokret glave
tako je profinjeno oblikovan i uskden s pokretima ruku da u cjelokupnom dojmu, pric@no
eleganciji figure. Sadrzajan i blag pogled te sgale nagovjeStavaju emocije na licu.

199 ysp., Doris Batievi¢, nav. dj, 1994., str. 353.

91 Doris Bartevi¢, nav. dj, 1984., str. 116.

99sto, str. 116.; Sv. Lucija potfe iz Sirakuze na Siciliji iz Ill. stoli@. Prema legendi jedan od Lucijinih
prosaca bio je &@ran njezinim dima. U strahu da njezingio ne bi mladéa navele na zlo, svetica je sama sebi
iskopala @i i poslala ih mladiu. On, zadivljen njezinom hrabr@gkojom je zasvjedsila svoju vjeru i svladan
griznjom savjesti, postaje k&@ninom. Sv. Lucija se prikazuje s@ima na pladnju ili ih drzi u ruci na drugi
natin. Ostali njezini atributi su bodez (prema drutggendi bila je izbodena u vrat bodezom), rana naduvi
svjetiljka koja ozndava boZzansku mudrost. Usp. datko Badurina (ur.)pav. dj.,2000. [1979.]sub voced_ucija
[Marijan Grgi], str. 416 - 417.
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Istaknuti lukovi obrva prate i nadvisuju, ovalnaiji velikih ciju s krupnim kapcima. Na
ovalnom licu Sirokih ploha s vrlo visokigelom, mozemaitati karakteristine fizionomske
crte, koje Reiner primjenjuje na svojim kipovimace vedra izraza, uokviruje kosa, koja je
zateSljana uza tjeme, podignuta oko uha u nizovimadeopa skupljena iza na tjemenu te
potom u dugim valovitim pramenovima, pada ndaleUz visoki vrat, priljubljena joj je
biserna ogrlica u jednom nizu. Siroka ogrlica, @ orata i prsa, spusta do ispod grudi.
ZamiSljen i prikazan kao privjesak toj ogrlici, pvor srcolika oblika za pohranjivanje
relikvija. Veliki je i rese ga rezbarenih rubovipjkdominiraju cijelim steznikom, Sto sapinje
svetkin torzo. Spiasti vrh srca zavrsavadiaom, da skladno upada u sam vrh ruba steznika,
koji je usmjeren prema dolje. Taj vrh dodiruju ivgeni listovi, koji uokviruju njezin atribut
(oko). Tako se sazdana skladna formacija, koncantii oko jedne srediSnjeck® — vrha
steznika — pretvara u igru valovitih linija. Zaabij rub steznika, ukrasen je nizom od dragoga
kamenja. Ispod steznika, u sitnim uspravnim nabanpada koSulja, koja se prekida bazom.
Rub dubokoga i okrugloga izreza ko3ulje, opSivemggm pojasomgipke. Cipku i bisernu
ogrlicu, po sredini spaja priviesak koji je pri urluskoga i izduzenoga oblika, a pri dnu
srcolika. Posebno se i&ti, dva velika cvijeta aplicirana na njezinim ranmeai Ispod njih,
Sire se ukraSeni rukavi. Svetica je ogrnuta plaste se Siri van obrisa tijela, pada nidde
pa ukoso do baze.

Ono Sto je u potpunosti zajedkod sveticama, jesu tipoloSke podudarnosti (opis
mladih Zenskih lica) i fizionomske srodnosti (cliea) te n&in ¢eSljanja. Paralele se mogu
povui sa sv. Barbarom, kipom koji se usporedivim éajlgama, isite na oltaru sv. Petra u
Petrovskom. Njoj i Sv. Apoloniji, zajedtki je i nakit koji im krasi izduzene vratove —
biserna ogrlica u tri niza. Glava sv. Apolonijs].[2] lagano je spuStena prema dolje i
zakrenuta u lijevu stranu. | na ovoj svetici, s aikgga je lanca objeSen otvor za pohranu
relikvija. Ovalna je oblika, a stranice su mu prese voluticama, iz kojih se povija akantovo
lisce. Gornji dio steznika, nije vidljiv zbog tih ukrak proSirenja. Donji zaobljeni rubovi
steznika, takéer su (kao i kod sv. Lucije), ukrasSeni pojasom e@dgdga kamenja. Ispod
steznika, malo proviruje rub koSulje, nabran sampravnim urezima. Gornji dio koSulje,
bogatije je drapiran, u sitnim naborima koji sekara vodoravne trake na rukavu desne
nadlaktice, nastavljaju u Sirim obrisima. Okrugtvar koSulje, opSiven je Sirokim pojasom
Cipke. Dio plasta, kojim je ogrnuta, ovija se u dkibo ovalnim naborima oko lijeve
nadlaktice. Sv. Apolonija ukraSena je s manjim &mojrazi€itih detalja i nakita, pa vise

dolazi do izraZaja njezina obrada draperije. Rg@g@omno obradio svaki dio ovih relikvijara
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s naglaskom na dekorativhu vrijednogemu pridonose obilje ukrasnih detalja i nakit.

Opisujui preciznu obradu i rasko$ kostima, Doris Bavi¢ piSe:

,Cini se da ova ljubav za briZljivo isticanje detaf@modnog kostima i nakita
proizlazi iz zelje i nastojanja da se podrzava @eitn metal od kojeg su se relikvijari

ovakovih oblika inae obtavali izrafivati.“*%3

4.3.Zakljuéni osvrt na Reinerova kiparska djela

Reinerova kiparska dostigéa — od samih petaka 1735. godine do posljednjih
godina Sestoga desetige XVIII. stolje¢a — iziskuju osvrt s vise motrista. Kako natina
njihove izrade, odnosno rezbarenja kipova i ornatentako i na rjeSenja oltarnih
konstrukcija. Tim viSe, zbog pitanja koje se jaysadjeluje li Reiner mozda nekim dijelom u
stolarskim izvedbama. O stilskom podrijetlu kipainskeSenja, Sto otvara i pitanje njegove

naobrazbe, koje je taller problematino, Doris Bartevi¢ piSe:

.Pa ipak je ovaj kipar bio jedan od onih daitm ili, bolje reti, udomaenih umjetnika
koji su kao sekundarni prenosnici stilskih tekovinstotnoalpskog ogranka
srednjoevropskog baroknog kiparstva donijeli u 2agr sjevernu Hrvatsku odsjaj
umjetnicke atmosfere tog kruga i njegovih majstora.”

U sa&uvanome kiparskom opusu, Reiner je dwvao skulpture Sirokoga ikonografskoga
dijapazona muskih i Zenskih svetaca. lako kipoviswataca i adela, tjelesni volumen i
prirodni pokret nisu bili jaka strarfa> oni nam ipak otkrivaju da razlike u slutnjama uljjea
pokreta postoje. U rezbarenju draperije, koja 2aprablazuje i oplemenjuje nedostatke u
pokrenutosti kipova® ¢esto nailazimo na gotovo jednaka rie$enja, ali a@@ iznimaka u
njihovoj kvaliteti obrade, gdje posebnu pozornastlaci odjeca s dekorativnim naglaskom.
Kod zaista prepoznatljive fizionomije, koje su kakod veine Reinerovih suvremenika iz
kruga domaih kipara najkarakteristniji element svetéke figure, gdje majstorov individualni
rezbarski rukopis dolazi potpuno nesputano do &edZ’ takaier razlika u vrsné obrade
ima. Osim toga, posebnosti sucanoe u tome kako skulpture thesobno ,surduju” na

oltarnoj cjelini, bilo samostalno ili u skupinaniaa ukrasi raspolozZivu povrsinu oltara, Reiner

93D oris Bartevi¢, nav. dj, 1984., str. 116.
194 Doris Bartevi¢, nav. dj, 1984., str. 118.
19 sto, str. 117.
1%sto, str. 117
97)sto, str. 117.
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je rabio raznovrsni dekorativni repertoar ornamentlsporedimo li devet &avanih oltarnih
konstrukcija, udavaju se srodnosti izrde njih, Sto otvara mogmost da je Reiner nekim
dijelom, sudjelovao u njihovoj izradi.

Gotovo sve Reinerove &avane skulpture svetaca, u st@m su stavu (osim sv.
Marije Magdalene u Dubravi i Boga Oca u Petrovskdderini). One stoje samostalno, a da
bi naglasio njihovu pokrenutost i ,0zivio* ih, R@&nto rjeSava kontrapostom, koji je tek
nagovijeSten, a pondéa razmaknutih stopala i savinutoga koljena istagmage®® nadalje,
laganim zaokretom tijela i glave te gotovo uvijedpruZzenim rukama u prostor. Prirodni
pokreti, viSe se nastuju nego li su uvjerljivi (kao primjerice kod kipawsvetih kraljeva u
Boku Palanjekom ili sv. lvana Krstitelja u Cerini, kod kojih giceviti i kruti pokreti veoma
izrazajni). No, kipovi sv. Barbare u PetrovskomgBrodice i sv. Ivana u Dubravi, pokazuju
da je Reiner ponekad znao odstupiti od jedmoisti, a u svrhu uvjerljivoga dojma
dramaténijega pokreta. Posebno bih izdvojila sv. BarbarBetrovskog te kipove iz Dubrave,
koji se isttu svojom izrazenijom gestikulacijom i zivljim poloen. 1z svega navedenoga,
proizlazi, da se na jednom oltaru, moguiticskulpture razkitin kvaliteta, kao primjerice u
Petrovskom (vrsno rezbaren kip sv. Barbare naspiigore sv. Josipa u ukenom i
neprirodnom pokretu) ili u Cerini (u cijelosti vig8, obraten kip sv. Ane naspram preostalih
kipova s oltara).

Tjelesni volumeni skulptura, prekriveni su og)en, a ondje gdje su tijela razg@na
(odnosi se na kipove dela, Krista u Petrovskom, Novor@i¢u i Dubravi) vidljiva je
nedovoljna brizljivost u njihovom oblikovanjiCeste su anatomske n&bosti, naglasene
disproporcije i zglobovi, koji uge nisu formirani, kao primjerice kod @gla (smjeStenoga s
lijeve strane) na oltaru sv. Alojzija Gonzage u @y ili kod sv. lvana Krstitelja u Cerini
(kada mu ruka prislonjena na grudi, zapravo postiajeki reljef).

Kod gotovo svih figura, njihova odje, viSe je dekorativhe naravi i bez cilja da bi
mogla dodatno pridonijeti dinagmosti kompozicije. O svrsi i dojmu, koju odge daje
kipovima, ali i o njihovim raztiitim stilovima odijevanja, koje Reiner koristi, DsBarievi¢
navodi:

a) ,[...] s mlitavo ovjeSenom draperijom koja ne &hrise i ne moze dinamizirati
stav i pokret kipovaX®®

b) ,Tipi¢cna za kipara pokrajinskog ztfwma je sklonost slikovitom gomilanju
ukrasnih detalja kostima i nakita. &ea tih motiva se opetovano javlja kod

198sto, str. 117.
199 Doris Barievi¢, nav. dj, 2008., str. 130.
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onih svetaca gdje to opravdava ikonografski momanbsobito kod svetica
susréemo se uviek ponovno s istovjetnim elementima pdmoe
antikizirajuleg kostima i oblicima nakita. U tom su pogledu osob
karakteristine Siroke korske koSulje ukraSene porubom dypolaka kod
isusovakih svetaca Franje Ksaverskog i lvana Nepomukaj peceta od
pahuljastog krzna, vezana gajtanima, kojim je opagljednji zaogrnut.
Karakteristéni Reinerovi elementi Zzenskog kostima su stezratbwita oboda,
stegnuti pojasevima i ukraSeni dragim kamenjemsitieo plisirane koSulje
opSiven&iipkama oko dubokog izreza i zapaSOd nakita nage se javljaju
jednostruke ili trostruke niske krupnih bisera, @kad s privjescima, koje usko

prianjaju uz vrat.2®

Odjeta prianja uz oblike skulptura, bez obilno razasnabora, no imamo nekoliko primjera
kada se ponekad, okrajci plasteva atlmod tjelesnih volumena i djeluju kao da vijorek&a
zamah plasteva ne dinamizira znatnije figt'uno pomau toga, barem je potencirana
njihova pokrenutost, kao na primjer kod kipova Bagtce i sv. lvana u Dubravi te sv.
Barbare u Petrovskom. Katkada izvedbe ,vijega“ plasta, zapravo ispadaju neuvjerljive i
nametnute, kao Sto je to kod Boga Oca u Petrovsktse nego li funkcionalna uloga, kod
odjete najviSe do izraZzaja dolazi, njihova brizljiva atda, kao primjerice kod sv. Valentina u
Dubravi, unat¢ smjesStaju visoko na atici pa prom&twa pogled ni ne moze razabrati svaki
detalj. Sto se & raskodno odjevenih Zenskih kipova svetaca, k&ihrje odj&a obraena s
osobitom pomnjom, a kod nekih, Reiner tek sumarmaglja isto. Kao Sto je to slaj kod
sv. Barbare u Petrovskom {gpkastim porubima, ukrasom od dragoga kamenjaerb@mm
ogrlicom u tri niza) i sv. Barbare u Cerini (kojma samo veoma pojednostavnjeni steznik).
Uloga odjée i nakita je, dakle, viSestruka - ona kipovima gjed dekorativnost (ovdje bih
naglasila relikvijar sv. Lucije) i swani karakter ili pak elegantan dojam. Giina rezbarenja,

odnosno oblikovanja odje i rjeSenju plaSteva, Doris B&evi¢c navodi:

a) ,[...] njegovo drapiranje odfe u jednoknim uzduZnim paralelama ne pridonosi
baroknijem dojmu njegovih figur£®

b) ,Njezini su nabori rezbareni s viSe zanatske wWesti uobéajenim suprotstavljanjem
gusto nanizanih uzduznih nabora i zdglaih ploha. Oko stopala nabori se valovito

% Doris Barievi¢, nav. dj, 1984., str. 117.

Doris Bartevi¢, nav. dj, 2008., str. 134.
Isto, str. 134.
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preklapaju i priljubljuju iskoréenoj nozi sa dva malena, vodoravna Zlijeba. PlaStev
presjecaju figure velikim kruznim naborom poviSelj&oa gdje su drapirani u

trokutastoj formaciji.2*®

NajceXe 1 zapravo zaista prepoznatljivo rjeSenje, kojan&e koristi na figurama, jesu
voluminozno drapirani plaStevi oko bokova s padajudijelom, u trokutastoj formaciji.

Gotovo uvijek, bez wigh promjena, takve plasteve ima najwvieroj sa&uvanih skulptura.

O karakteristinim fizionomijama svetaca, Doris Bé&evi¢ posvetila je znatnu pozornost jer
oni najviSe pridonose identifikaciji Reinerova kigikoga opusa, a kako i zaista jest tako,

citiram njezin odlomak pos¢en svet&kim licima:

»I Reiner je u osnovi bio sputan ikonografskim ga&gima i onim uzorima podjim

se utjecajem odvijalo njegovo Skolovanje; fizionmmmnjegovih kipova su naitim
plod vlastite invencije, mozda pod dojmom portreterta jedne osobe iz njegove
okoline, i stalno se, gotovo bez promjena, javljap svim séuvanim djelima. Pri
tome se te karakterigtie crte javljaju kako kod muskih, tako i kod Zehskidjetjih
likova, zbogcega u najvéoj mjeri pridonose identifikaciji tog kiparskog ofay
modifikacije osnovnog tipa uvjetovane su uglavnorarakterom ili strarafi
prikazanog lika (primjerice Bog otac, Joakim i Ana)u natiS¢em obliku susr&emo
taj tip na mladenkim likovima svetaca, kod svetica i velikih dela. To je lice
velikih glatkih ploha s vrlo visokintetvrtastim ¢elom i Sirokim obrazima kojim
dominira dug#ki nos s karakteristnim Sirokim i spljoStenim hrptom. Krupne zjenice
uokvirene su linijom plastno istaknutih vjda, a kraj vanjskih kutevacgu naziru se
jamic¢asta udubljenja. Malena obla usta s podignutimkota i nabubrelom donjom
usnom daju tim licima vedri, lagano nasmijeSenazzkoji cito proistce iz vrela
isto¢noalpskog baroknog kiparstva iz kojeg je kipar AntReiner crpio svoja

iskustva.2%

Spomenute karakteristike mozerditati na svim licima Reinerovih kipova. N&&i su oni
primjeri koji otkrivaju mladenéka lica u najiS¢im oblicima, no kod nekih su, pak, vidljive
grube crte lica i veoma sumarna obrada (kao nendickipova u Cerini (osim sv. Ane) ili
evardelista Luke i Ivana u Vrtlinskoj). Oni ne ovise arkkteru ili dobi, nego o vrsao

obrade lica. Skrenula bih pozornost i na jedan quegtljiv tip frizure kod kipova Zenskih

203 Doris Bartevi¢, nav. dj, 1984., str. 117.
2% |sto, str. 117-118.
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svetaca, koje Rein€esto primjenjuje (kod sv. Barbare u Petrovskonkvgarima sv. Lucije

i Apolonije, Svetice u Muzeju za umjetnost i olst, Barbare u Cerini, svetice u Vrtlinskoj).
Njihova valovita kosa zZ#Sljana je uz tjeme, u uvojcima se dize oko uhagaa straznjoj
strani glave skuplja te u kaldama pada niz &&a. Muske kipove svetacgesto krase brkovi i
brada u kowama, Sto ponekad i sluzi, kada je to potrebno, jk@gedna od metoda, koje
kipar koristi da déara njihovu poodmaklu dob.

Na kipove atela bih se posebno osvrnula. Nalaze se na svovaaim oltarima i
ono $to je svima zajediko, jest udljiva (i ve¢ prije spomenuta), nedovoljno oblikovana
anatomija tijela. Reiner ih je prikazao kako «iwg tako i u manjim dimenzijama ili samo
kao glavice s krilima, koje su aplicirane na zrakami oblacima. Njihova uloga je
dekorativna — da pridonesuc¢@ scenénosti prizora ili funkcionalna - u smislu da nose
pojedine atribute ali i da pridonesu dubini £ga plasttnosti oltara. Spomenute uloge,
posebno dolaze do izrazaja na atikama oltara uebagr NovomCicu. Andeli su nafe¥e
smjeSteni u zoni atike (nebeskoj zoni) ili pak visg samo oni dolaze do izrazaja (u Zagrebu i
Svetoj Nedjelji). Prikazani su u raglim polozajima, bilo da sjede ili lebde, njihovempalo
nemirnu pokrenutost u ragiiim smjerovima, potenciraju raSirena krila i progaruke u
prostor. No, ipak ne moZemao govoriti 0 prirodnimvjerljivim pokretima (pogotovo ne kod
sjedé€ih aniela, koji su s razmaknutim koljenima, kruto i slalpokrenuti), nego o
nagovjestaju pokreta. Njihova razgana tijela, prekriva tek plast oko bedara ili kaatil
andela, nesto Siri i drapiraniji plast, koji je povezaiskom trakom preko ramena (kao
primjerice na adelu na oltaru Blazene Djevice Marije u ZagrebwilPetrovskom). Kipove
andiela tipoloski razlikujemo u dvije varijante - dejodkastih tijela s nabubrelim obrazima,
gdje se posebno igti oni s véom donjom usnom, koja je pomaknuta na lijevu strérau
primjer u Svetoj Nedjelji i Dubravi) te one vitkijdigure s mladengkim licima
karakteristtnih crta. Podjednako puta, Reiner je prikazadebeu obje varijante. Kod nekih
svet&kih kipova, pogotovo kod onih¢ija su lica sumarno obdana, takder mozemo
prepoznati varijantu grimase, koju tvore usne pamék u stranu (primjerice kod sv. lvana

Krstitelja u Cerini). O likovima Reinerovih dala Doris Bartevi¢ piSe:

,Gotovo bez iznimke njegovi su likovi dala liSeni mladenke ljepote ili dj€je

drazesti.?®®

203 |sto, str. 117.
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Ima jedna iznimka odnosno jedan debeljuskasti l&balgieo iz Petrovskog, koji se od svih
Reinerovih adela razlikuje svojom izrazitom vedrinom na bucmastdicu, a posebnu draz

mu podaje Siroki osmijeh s otvorenim ustima.

Da je Reiner volio voditi brigu o detaljima, posebn simetriénim odnosima masa,
govori u prilog razmjesStaj kipova na oltarima. Ruse do izraZaja dolazi, zrcalna simetrija i
stvaranje parova skulptura, kako pokretima, tako ismjerovima odjge i koloritom.
Spomenuto, pridonosi skladu, sim&tsti | jasndi oltarne cjeline u sveukupnome dojmu, ali
I potvrduje da se Reiner nije bitho odmicao od stereotipjefenja.

Reiner je koristio obilatu dekoraciju za ukraSaeaoitara, a Sto secg8 njihove uloge,
Doris Bartevi¢ navodi:

.Na tim je oltarima iskazana kiparova teznja dajmira ukrasnim detaljima i obilato

primjenjenom ornamentikom prikrije slabost svogeaté. Reinerova je ornamentika

suvremenog tipa, bazirana na vijugavim vrpcamdoJvima akantusa, reSetkama i

ponekom uspravljenom Skoljkom naglasenih reznjesee u dosta usitnjenim

oblicima, za razliku od suvremenih kipara Branjugovvorezbarske radionice, koji su

voljeli poneki ukrasni ili biljni motiv monumentaiirati i izolirati.“?%°

Reinerovi ukrasni motivi na oltarima @ege su raspodeni u simetdnim odnosima.
Rezbareni su vjeSto i zaista sedstina oltarima, koje dodatno obd@g@u i kojima daju
izrazitu dekorativnost. Niti jednom oltaru ne izst ornamenti, jedino je na nekima obilnije
koriStena (u Zagrebu ili Cerini), a kod nekih mayeSvetoj Nedjelji). Reinerov dekorativni
repertoar, broji viSe razitih motiva: akantovo li&, vijugave vrpce, reSetke, skoljke, c\jgti
fruktoni, povijeno lige, palmete, vaze s cuifem ili plamenom, srcoliki oblici, tanjurasti
oblaci sa zrakama, lambrekeni, zavjese ili tkankuge pretvara u stvarnost materijala. Bilo
da su prikazani izdvojeno ili u ri@sobnom prepletu, dekorativan dojam koji stvargu |
veoma snazan, ponekaak i izrazeniji od skulptura, kao na primjer naadlna u Zagrebu.
Komparativha usporedba, konstrukcije sviltusanih oltara (od kojih su pandani u
Zagrebu i Svetoj Nedjelji), pokazala je da izimenjih ima srodnosti, ali i razlike u samoj
kvaliteti izrade. Svi su drveni i podijeljeni u trazine: predele, retabla i atike. Njihove
dimenzije uvjetovane su smjeStajem, a variraju odnumentalno izi¥enoga oltara u
Petrovskom (oko 600 x 515 cm) do najmanjega u Be&lanjékom (oko 250 x 227 cm).

Svim oltarima zajediiko je nekoliko jednakih osnovnih rjeSenja, kojgseavljaju:

208 Doris Bartevi¢, nav. dj, 2008., str. 130.
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a) Arhitektonske su osnove, dok im je atika rijeSerakt@nski (osim u Svetoj
Nedjelji).

b) Sadrze dva dominantna stupa, koja istupaju predblré nose konveksne dijelove,
gotovo uvijek, prekinutoga gita, cime oltaru daju dojam dubine i plasticiteta.

c) Njihova tlocrtna razvedenost nije baS naglasSeri@asse kroz konkavno-konveksne

konturne linije predele.

Od ovako zadane konstrukcijske osnove, altarisi@)e odstupati. Majstor(i) koristi i
karakteristtna jednaka rjeSenja pojedinih dijelova oltara, kog primjenjuje na svim
cjelinama, ali se zato ponavljaju, Sto oltare tetometusobno povezuje. Primjerice: srodna
botna dekorativna prosirenja retabla, imaju oltariavdim Ci¢u, Boku Palanjgkom, Zagrebu
i Cerini. Kada promatramo na primjer oltar u Duby&wojemu ta proSirenja izostaju, onda ga
metoda rastvorene stijene, povezuje s oltarom uohwo&icu; ili primjerice atike rijeSene
rubom od voluta, jedino imaju oltari u PetrovskonCerini; ili gotovo jednake predele s
tabernakulom po sredini s prostornim volutama,rjedimaju oltari u Dubravi i Novoriéu.
Tako se izméu oltara pronalazi niz usporedivih i srodnih rjggeiNeka opetovana jednaka
rieSenja oltarnih dijelova, daju naslutiti da j@einer mozda sudjelovao u njihovoj izradi.

Otvorena je mogtnost da Reiner sudjeluje u nekim izvedbama, alisvem. Tome u
prilog, ide njihova izrada, koja varira u kvaliteBrimjerice oltari u Zagrebu, priblizavaju se
dobrim srednjoeuropskim uzorima, mozda zahvatjujpredloScima i stolarima samih
isusovaca, dok oltari u Petrovskom i Boku Pal&kgen nose izrazito pokrajinsko obiljieA¥.
Jednako tako, oltari arhitektonskoga tipa u Svalegljelji, odsustvom obilnijega koriStenja
ornamenata i neotno rijeSenom atikom (u usporedbi s ostalim atikarodudaraju od svih
oltara i ukazuju na moguudio pomdnika iz radionice. Ne moZe se sa sigutiogazrijesiti
problem je li Reiner bio i altarist, ali pojedina$enja oltarne konstrukcije koja se ponavljaju,
daju podrsku tezi da je on u tome sudjelovao (a rsamo*“ izrdivao kiparsku opremu
oltara).

Promatrajdi sve oltare zajedno, dobili smo devetwszanih oltara, na kojima se
simetrénim razmjeStajem arhitektonskih i dekorativnin edgrata te skulptura, stvara
harmonéna kompozicija. Obilne primjene ukrasnih motivazlpte ili Sarolikoga kolorita,

oltarima daju dominantnu vrijednost cjeline - dekomost.

207 Usp. Doris Bafievi¢, nav. dj, 1984., str. 112.
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U Reinerovoj kiparskoj djelatnosti bilo je i viSgradenih oltara, Sto saznajemo putem
skulptura koje su ih nekdkrasile, no na zalost njihove oltarne konstrukd@nas su razorene
(u Vrtlinskoj, Dubravi, PeZenici i Slavetéu).

4.4.Stilske zn#&ajke

Promatrajdi Reinerov ndin rezbarenja skulptura u kronoloSkom slijedu, petmo je
da veih odstupanja u tome nema. To su skulpture kodhKejipokrenutost tek nagovijeStena
bez dinaminih kompozicija, a kipar se u njihovom oblikovanpovodi prema nekoliko
stereotipnih osnovnih niti vodiljla s malo r&#iosti i ponekom posebnosti. Prema tome,
mozemo zakljtiti, da kod Reinera nema razvoja stila odnosno nproajena ili zn&ajnih
skokova u kiparskoj djelatnosti. O Reinerovoj &tisatribuciji, Doris Bartevic navodi da
njegove kipove svetaca, definira izrazita jedéradist tipologije, Sto je u doba baroka kod
majstora iz domé sredine dostéest sl#aj.**®

Antun Reiner bio je kasnobarokni kipar vezan zalitiau, ali u dekorativhom
repertoaru, rabi Sirok raspon motiva, od rokajnithika do razl¢itih izvedenica od Skoljki,
palmeta te biljnih motiva, koje poznajemo iz tra@i¢primjerice na oltaru u Cerini). Ipak je
Reiner, bolji u dekorativnhom dojmu svojih oltaragneu kiparskoj vrsn@ pojedinih likova,
kao da je bio Skolovan u radionici gdje je dobraidia rezbarenje ornamenata, ali nije bio

toliko vjest u konstrukciji samostalnih svekéh figura.

208 Doris Bartevi¢, Isto, str. 113.
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4.5.Mogui pomoénici u Reinerovoj kiparskoj radionici

Doris Bartevi¢ u knjizi Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatsk2008.), piSti o dva
kasnobarokna kipara — Josipu Stallmayeru i Anturanji- Risneru — spominje i da su kratko
vrijeme bili pom@nici u Reinerovoj kiparskoj radioniéf? Potaknuta ovim navodima,
ukratko sam se osvrnula na spomenute kipare, pmes&bisnera i Reinera, a u svrhu boljega
razumijevanja oba kipara, prvenstveno Renera.

Kipar koji je najvjerojatnije svoje djelovanje naddecu, zapieo kao poménik kod
Reinera, bio je Josip (Josephus) Stallm&ytReiner mu je 1754. godine bio svjedok na
viencanju, a takva kumstva izre predstavnika istih ili srodnih struka, bila sux¥Ill.

stoljetu dostacesta’'*

Stallmayer je bio jos jedan od mnogih kipara sigenpodrijetlagija

je naobrazba nepoznata. Kako je to bilo taj@no, u Zagreb je vjerojatno doSao u potrazi za
poslom. Pojavio se na zagrékam Gradecu 1752. godine, kada je i stekao prasdagstva
slobodnoga kraljevskoga grada Zagreba, $@tuarius— kipar>** Josip Stallmayer djelovao
je u Zagrebu i okolici izm#u 1752. i 1765. godine. Njegov kiparski doprinospma je
znaajan jer je od svih tadasnjih kipara, bio najvjestioblikovanju i impostaciji figura nego
§to ih je Gradec do tada poznavab.

Godine 1755. dovr3io je jednu Reinerovu narudzbuwltar Cetrnaestorice svetih
pomcainika, u Zupnoj crkvi sv. Martina u Pisarovinskomiaci. Reiner je sklopio ugovor s
podzupanom i vlasnikom imanja Paradus i PisaroWwileglom Matijom Meséem. DovrSenje
ugovorenih kiparskih radova, Reiner je prepust@l®tayeru. Razlog tome su vjerojatno bili
zauzetost tiskarskim radom i bolest kostiju, kojajeoteZavala kiparski r&d? Za oltar, koji

se i danas nalazi u crkvi Doris B&vi¢ pise:

.[...] njegovi vrlo slabi kipovi biskupa jedva jaghaju zn&ajke Reinerova kiparskog
rukopisa, ali se skupina sv. Trojstva na aticiraltakruzena kipovima sv. Ane i sv.
Matije, antelima i oblacima odlikuje posve dréijom tipologijom koju je na Gradec

najvjerojatnije unio kipar Stallmayef*®

299 ysp. Doris Bagievi¢, nav. dj.,2008., str. 255, 260.

210|sto, str. 255.

21 Ysp. Doris Bafievi¢, nav. dj, 1994., str. 353.

Z2ysp. Doris Bagevi¢, nav. dj., 2008. str. 254.-255.; [Arhiv HAZU, J-LXXVII-45. Specifatia oltara vu
Kapelu na Jamniczu vszih Szvetev pomochnikov].

Bysto, str. 255.

#4sto, str. 255.

Jsto, str. 255.
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Na suradnju, u kojoj je taker najveéi udio Stallmayerov, upiwje vjerojatno i oltar u
Kamenitim vratima, s atelima na rubu vijenca kojima je jedna ispruzenaansgliznula
preko ruba, Sto je karakteri&tio za véinu Stallmayerovih atela.

Iz Stallmayerova kiparskoga opusa izdvojila bih geédana oltara u Zupnoj crkvi sv.
Kriza u Krizu nedaleko odazme. Oltari su nastali 1761. godine i jedini ogakevih oltara
imaju na mjestu stupova mladeka figure izvijenih tijela iz voluta pilastara, koja su
elasttna debla sva komponirana od $koljkastih obfikaTakva sléna rjeSenja oltarnih
stupova, vidjeli smo i da Reiner primjenjuje naaalt u Cerini, takdéer u okolici Cazme.
Najvjerojatnije takva rjeSenja, svjeibtadasnjim razitim zahtjevima nartitelja.

Gornjogradski kipar Antun Franjo Risner, koji sejguWjuje kao joS jedan mogu
Reinerov poménik u kiparskoj radionici, bio je rodom iz OrmoZd.Za godinu njegova
rodenja, naila sam na dva raith podatka, Doris Batevi¢ navodi 1735. godin® dok se u
jednom izvoru, navodi 1739. godifi. Antun je bio sin Karla Josipa Risnera, Stajerskoga
kipara u Ormozu i Ptujéf° koji je umro 1758. godine. Antun Franjo Risnewgojatno oko
1760. godine doseljuje u Zagrét.Da je Risner sigurno bio u nekoj vezi s Reinergmyori
podatak iz 1766. godine, kada se oZenio Reineraslagkinjom Barbarori?” Stanovao je u
Mesnitkoj ulici, pod brojem 282

Risner je u najwaj mjeri naslijedio ¢ev n&in kiparskoga izrazavanja, &ijoj je
radionici moZda &io kiparstvo, koje je prenio u Hrvatsku u nestoldjem obliku?** Bio je
prosjesan kipar i u naSem baroknom kiparstvu predstavailako rustificiranoga rokokd&>
U nastavku teksta tDomadi barokni kipari uCazmj Doris Baréevi¢, o Risnerovom stilu

pise:

~Skladno komponirani oltarni retabli ukraSeni suceletno rasporEnom i lijepo

rezbarenom rokaj-ornamentikom. Kipovi duim odaju manjkavosti provincijskog

#%sto, str. 259.

217 Usp. Doris Badevi¢, Doma‘i barokni kipari uCazmiu: Cazma u pro$lom milenijuur.) Josip Panduj
Nino Skrabe, Zagreb, 2001., str. 85.

218 Ysp. Doris Bagdevi¢, nav. dj.,2008., str. 260., takier Usp. Sergej VriSer, Batno kaprstvo na slovenskem
Stajerskem, Maribor, 1963.

#9Usp. Polona Jurigj Slovenske boje u hrvatskoj likovnoj umjetnog11., str. 42., u: knjiga_slovenske-
boje.pdf [14. svibnja 2012.]

20 ysp. Doris Baievi¢, nav. dj.,2008., str. 260., taker Usp. Doris Batevi¢, Barokno kiparstvo u Klostru
Ivaniéu, lvané¢ Gradu i Krizuu: Zbornik 900 godina Ivanichgur.) BoZzo Rudez, KloStar Ivanlvani¢c Grad-
Kriz, 1994., str. 78-79.

221 ysp. Doris Baftievi¢, nav. dj., 1994., str. 360.

222 ysp. Doris Bafievi¢, nav. dj.,2008., str. 260. [Zupa sv. Marka, matica vemih br. 145 (1741. — 1768.)].

223 |sto, str. 260.

224 |sto, str. 260.

22> Jsp. Doris Bafievi¢, nav. dj, 2001., str. 85.
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majstora s nedovoljnim znanjem anatomije, Sto sits odrazuje kod zadebljalih
zglobova i nespretnih pokreta nevjeSto modelirasaka. Uohiajeni dosta raskosni
kostimi baroknih svetaca realiziran je SematizimgnioStrobridnim naborima.
Najkarakteristinija crta njegova kiparstva, po kojoj se njegovalaljlako mogu
prepoznati, jesu lica njegovih kipova, Sirokih af&a visokacela, kojima malene,

Zmirkave @ice i srcoliko rezana usta daju ponesto karikirarsiz. %%

S obzirom da se na temelju, iznesene pretpostadtiejd Risner bio mozda Reinerov
pomainik), nameéu neka pitanja, ukratko sam usporedila samo nelabdrade Risnerove i

Reinerove oltare, a razlozi koji su me najviSeampdtakli su sljeda:

a) Jer se za Risnera samo pretpotstavlja da je binelRmi pomoénik: ,Bio je mozda
pomainik zagreb&kog kipara Antuna Reinera, koji je tater nekim djelima zastupan
u blizini Cazme (Vrtlinska).??’

b) Jer se ne zna sa sigurtesgdje i na kojim djelima, bi tada bila primjetnghova
moguwa metusobna suradnja.

c) Jer ako je bila, mozZe li se onda na nekim Reinemodjelima mozda prepoznati

Risnerov udio, kao Sto je to bio &hj sa Stallmayerom.

Kroz ovu kratku i zapravo povrsnu komparaciju, kgjegskuje mnogo vise, nije mi bila
namjera pokuSati razrijeSiti iznesene nedoumice eizmdva kipara. Za joS bolje
razumijevanje i temeljitiju komparativnhu analizueltalo bi vidjeti sva Risnerova &sana
djela, da bi se mozda mogao prepoznati eventualsmeRov udio u ulozi pomémika u
Reinerovoj kiparskoj radionci ili otkloniti sumnjda mu je bio pomiikom. Analizama
njihovih oltara htjela sam usporediti dva raitd kiparska rukopisa, koja djeluju gotovo
istovremeno i u istoj sredini, a koja su svojimiindualnim kiparskim izréajem, obogatili
barokno sakralno kiparstvo sjeverne Hrvatske.

Risnerovi s&uvani kiparski radovi (oltari i propovjedaonice)astali su u tijeku
sedmoga desetlja XVIII. stolje¢a, a njegov v@ dio opusa nalazi se u crkvamiazmanske
okolice (Klostar Ivani, Gornja Pettika, Samarica Cazma)*?® Reprodukcije meni dostupne
jesu: Risnerovo prvo poznato djelo - oltar Zalosferije [sl. 23 u Zupnoj crkvi Uznesenja
BlaZene Djevice Marije u Klostru Ivati iz 1761. godine i oltar sv. Josipsl.[24 u Zupnoj

crkvi sv. Ane u Osekovu iz oko 1765. godine. Na afdtara udila sam nekoliko

228st0, str. 85.
22Nsto, str. 85.
228sto, str. 85.
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podudarnosti, koje su usporedive s Reinerovim njg®a oltarnih cjelina. Ponajvise se
paralele mogu powii s Reinerovim radovima koja spadaju duenjegova posljednja djela:
oltar sv. Ane u Cerini (1758.) i oltari sv. Florfari Zalosne Marije u Svetoj Nedjelji
(posljednje godine Sestoga desédjeXVIIl. stoljeca). Ono Sto je obojici kipara é@nito
zajedntko je da su bili bolji u dekorativnim vrijednostinsvojih oltara, a manje vjesti s
rezbarenjem kipova, za koje svatko od njih ima $repoznatljivi n&in rezbarenja.

Oltar Zalosne Marije u Klostru Ivafi, pomalo podsj@ na Reinerov oltar sv.
Alojzija (i Blazene Djevice Marije) u Zagrebu, alamo prema odabiru kipovadata kao
dominantne figure te prema njihovom razmjeStajuoitaru. Na spomenutim oltarima (u
Zagrebu i KloStru Ivargu), dva su véa ardela smjeStena iznde oltarne slike i stupova na
donjem dijelu oltara koji je arhitektonsko rijeSetipk su im potpuno dekorativne atike
ispunjene mnostvom dalcica i oblaka. Ipak, u dekorativnom dojmu i kvalitetorade i
ornamenata i kipova, Reiner je uspjesniji. Slikosit cjeline na Risnerovom oltaru, najvise
podaje visoka atika s rubnim uskim C-volutama, kejabogéena mnosStvom oblaka iz kojih
probijaju zrake i afleoske glavice. Ukrasni motivi, svedeni su tek nmeise na okvir oltarne
slike (biljnim motivima) te na tabernakulu, koji j@kviren rubom od volutica i motivima
reSetki.

Oltar sv. Josipa u Osekovu (oko 1765.), vise négutar Zalosne Marije, privia
pozornost dekorativnim odabirom i konstruktivnineSgnjem. Paralele se mogu pévse
Reinerovim oltarima u Cerini i Svetoj Nedjelji. @tu Osekovu i Cerini, usporedivi su
ponajviSe zbog rjeSenja stupova na neabin&in i zbog smjestaja kipova svetaca na atiku.
Stupovi bez glatkih ploha, koji stoje kao dekoratiwdio oltara, viéga nas i na Stallmayerova
riedenja na oltaru u Krizu, taler Cazmanskom kraju. Na Risnerovom oltaru, stupovi su
takader imaju izlomljene plohe, dok se u vrhu pretvarajkipove adela, koji nalikuju na
karijatide, a podignutim rukama pridrzavaju prekngreie. Pozornost na smjeStaj stofe
kipova svetaca na vijencu (u zoni atike), skrersam iz razloga jer se kod Reinera jedino u
Cerini javlja takav odabir, a podsg na Risnerovo rje3enje. Sto s&etbbilnoga koristenja
ukrasnih motiva na oba oltara, i viSe je neg@ibooda je Reiner uspjesniji u njihovom vjestom
rezbarenju u sitnim nd@sobnim prepletima. Risner svoje ornamente izdvaja

monumentalizira, poput mnogih Skoljka, a Doris Bawi¢ za oltar u Osekovu piSe:
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.[...] ima svojim mnoStvom figura na oba kata rétalsvojim adeoskim hermama na
mjestu oltarnih stupova i obilno primijenjenim omm@ntima ono obiljezje baroknog

obilja, koje je moglo zadovoljiti natitelje u pokrajini.#*°

Svojim konstruktivnim rjeSenjem, arhitektonski tipitara u Osekovu, usporediv je s
Reinerovim oltarima u Svetoj Nedjelji, koji su taley potpuno arhitektonskoga tipa. Najae
slicnost, u@ava se u rjeSenjima atike. Visoke i uze atike, ipeag su u donjem dijelu rubom
od voluta, ispred kojih su smjeStene figure, ajogkhe su segmentim zavrSetkom, koji je na
vrhu okrunjen motivom Skoljke.

Primijecene srodnosti u oltarnim konstrukcijama otvarajtarge, postoji li mozda
moguwnost nekog utjecaja oltara iz Osekova, na ,n&wdi za Reinera, oltare u Svetoj
Nedjelji. U obzir bi se mogla uzeti i datacije readta (posljednje godine Sestoga des&tlje
Risnerov oltar datiran oko 1760. godine). Pri tomerebalo imati na umu, da je godina
Risnerova dolaska u Zagreb nepoznata, i da segs@ane&u ne zna, je li on zaista bio
Reinerov poménik te u nedostatku informacija, postavljena piangtaju otvorena, ali s
oprezom, posebice zbog toga jer je Risner ipakezga“ njegov poménik.

Kako god bilo, imena Reinerovih pokroka zasad nisu pouzdano poznata, ali Reiner
je sigurno tijekom svoje kiparske djelatnosti imaamanike u radionici. Jedini spomen o
nekom Reinerovom pondoiku je ve& navedeni sléaj iz 1743. godine, koji govori o
njihovom sukobf*°

Trojica kipara, Reiner, Stallmayer i Risner, kaji dielom&no suvremenici, formirali
su vlastiti n&in rezbarenja figura. Usporede li se kiparska dostia i doprinosi trojice
kipara, onda je Stallmayer bio jedan od najdargilvibaroknih kipara na Gradecu, a Risner u
odnosu na svoje prethodnike na Gradecu dosta slaosi€an kipar, dok je Gradec u
Reineru, tri desetlf@ imao kipara koji je na svoj provincijalni &a prenio u grad i njegovu
Siru okolicu nesSto od odsjaja umjetke atmosfere srednjoeuropskoga baroka i znao time

zadovoljiti zahtjeve svoje sredif&

229 Jsp. Doris Bafievi¢, nav. dj, 2008., str. 262.
20ysp. Doris Bakievi¢, nav. dj, 1984., str. 109.
#1ysp. Doris Batievi¢, nav. dj, 1994., str. 353.
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5.ANTUN REINER — PRIVILEGIRANI DRZAVNI TISKAR SLOBO DNOGA
KRALJEVSKOGA GRADA ZAGREBA OD 1754. DO 1759. GODINE

Antun Reiner dobio je od carice Marije Terezije trdwnja 1754. privilegij: ,[...] ad
humilimam supplicationem Fidelis Nostri Prudenti€acumspecti Antonii Reiner Libarae et
Regiae Civitatis Nostrae Zagrabiensis Civis et Typphi [...] Ut ipse Artem suam
Typographicam in prefata Civitate Nostra Zagrahiepsr Decennium a die datarum
Praesentium computans libere exercere, ac ibidejsaunque generis Libros, Notanter
Libellos pro Usu Scholasticae Juventutis in antel&egno Nostro Croatiae deservituros
Calendaria item Latina, Croatica et Germanica, anqde Librum Historiarum Ecclae.
Zagrabiensis imprimere, eosdemque distrahere, mcetiam infinem socios servare Tyrones
suscipere, eosdemque instruere, ac pro more enaaaggossit [...].“ (,Na poniznu molbu
poStovanoga [...] Antuna Reinera daaina i tiskara Slobodnoga kraljevskog grada Zagreb
[...] da moZe slobodno obavljati svoje tiskarsko @igj u tijeku od deset godina od dana
objavljivanja ove povlastice, da moZze tiskati ipasvati bilo koje vrste knjiga i Skolskih
udzbenika u Hrvatskoj, isto tako latinske, hrvatskgemake kalendare, a posebno knjigu
Povijest zagrelike crkve, da moze imati poréiake i naknike, koje moze podiavati i
osloboditi prema obaju [...]*).?%

Reiner je prvi zagreldti tiskar, koji je dobio carski privilegij, jer jgrije jedino
hrvatski sabor odltivao tkoée biti tiskar hrvatske zemaljske tisk&réNjegovo ovlastenje za
tiskara bilo je objavljeno godinu poslije, na sabadrzanom 2. sijmja 1755>* PiSui o
okolnostima izdavanja knjigeovijest stolne crkve zagretiee Adam Baltazar Kieli¢ biljezi
u svom djeluAnnuae ili historija: 1748.-1767.

»3toga, [...] nije bilo drugog riana nego da djelo posvetim grofu kancelaru Leopoldu

Nadasdyju i da tiskaru Antunu Reineru pribavim 8téaje, na temelju kojege tiskati

tu moju povijest. [...] poSto sam vidio, da je tiskdobio ovlaStenje za moju

~Povijest”, pogodio sam se s njime za 6 forintigriu, i to tako, da se on pobrine za

dobavu papira i svega ostaloga i da se obvezég dai dati 1000 primjeraka. Pogodili

smo se za slog nazvan ,cicero®. On je zZagmotiskati to djelo ove godine bez obzira

2 HR-DAZG-1. PGZ kut. 206 od 30. svibnja 1794.

23 sp. Vjekoslav Klai, nav. dj, str. 18

24 Usp. Baltazar Adam Keli¢, Annuae ili historija 1748. — 1767.Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti, 1952., [S latinskoga na hrvatski predajko Gortan; izvornik:Annuae sive historia, ab anno
inclusive 1748 et subsequis /1767/ ad posteritatistiam, - Zagrabiae MCMLII, Academia Scientiaret
Artium Slavorum Meridionaliuinstr. 247.
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na njihove prijetnje i zabrane; nitko naime nij@ib prigovor protiv navedenog

ovlastenja.?®

Prema Kéelicevim rije¢ima je @&ito da Reiner patent s privilegijem, dobiva na ojag
preporuku, ali uz pogodbu da tisRavijest stolne crkve zagretle Kréeli¢ takaier navodi,
kako su svi pohvalili njegovu nakanu da iZlavijest osim Kaptola koji se tome usprotivio iz
viSe razloga, poput: 1.) da Kaptolu nisu potrebdeni ljudi, koji predstavljaju propast za
crkvu i drzavu, Il.) da je ova crkva &#@jekovima bila bez svoje povijesti, Ill.) jer bigi ne
trpi knjige, IV.) jer to zn& htjeti poniziti kanonike, a sebe samoga uzvisiti) jer bi se
otkrile crkvene tajné*132 Problemi nastali uz izdavanjedéliceve Povijesti, bili su jo$ su
bili povezani s crkvenom cenzurom knjiga, kojojstalo na kraj 1751. godine. Prije toga, u
gradovima Banske Hrvatske tiskanje i knjizarstvdj su nominalno pod kontrolom i
crkvenih i svjetovnih vilasti. S obzirom da su u &4 bile tiskane uglavnom knjige
vjerskoga sadrzaja, odobravali su ih viSi crkvenZrbsnici,cak i one latkoga sadrzaja,
poput rj&nika. Godine 1751. u Be je osnovano Povjerenstvo za knjige
(Bucherkommissignkoje od 1754. godine nadalje, izdaje Katalogijedith (ili zabranjenih)
knjiga (Catalogus librorum rejectorum/prohibitorymte se od tada cenzura knjiga strogo
dijeli na nadleZnost crkvene i svjetovne vI&sti.

Koliko je Reineru iSlo u korist poznanstvo s najlstutijim kulturnim djelatnikom u
sjevernoj Hrvatskoj sredinom XVIII. stolja, Krcelicem, nije sigurno. Ono nam svjetoda
je Reiner, svojevremeno bio u doticaju s istaknulidmostima, koji su s manje ili viSe

utjecaja odigrali jednu ulogu u njegovom Zivotu.

5.1.0svrt na zagrebdke tiskare XVIII. stolje ¢a i kulturu knjige: tiska i knjizni ¢arstva

Uslijed sve vée potrebe za kulturnim oblikovanjem pojedinca i&tva, tijekom
XVIIl. stolje¢a zn&ajnu ulogu u prosvigvanju i opismenjavanju @anstva, odigrale su
zagrebake tiskare i knjizaré*® Usporedno s tiskarstvom razvija se i knjéamstvo, u prvom
redu to su bile knjiznice samostane te privatneizkige, koje su danas dragocjene

bibliografske ostavstine hrvatskoj kulturnoj bastiSakupljanje knjiga u velikom opsegu

ZFsto, str. 132.

23 sto, str. 132.

#7Usp. Teodora Shek Brnaégdnav. dj, u: LovorkaCorali¢, nav. dj.,2013., str. 215.
238 http://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskdf8. srpnja 2013.].
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postalo je rasireni fenomen i rhe institucijama i méu privatnim osobamZ® Mnoge
poznate knosti tadasSnje sjeverne Hrvatske, sakupljale sig&njimale bogate knjiznice,
poput Alojzija Baréevica, Tome Miklousta te Adama Baltazara &elica, koji je svoju
poklonio Kraljevskoj akademiji 1777. godine. Kuluknjige postala je dio svakodnevice
pojedinca, a tijekom toga stodg tiskarstvo je postalo sve rasirenija djelatnosirwatskim
zemljama, posebice u Zagrefiigdje je prva drzavna tiskara postojala jos u X¥gldljesu.

U Zagrebu tijekom XVIII. stoljéa, djelujucetiri tiskare: Kraljevinska tiskara (1694. —
oko 1770.), isusowka tiskara (od dvadesetih godina do 1748. godikaptolska tiskara
(osnovana 1768./69.) te tiskara Johanna Thomadmdra (osnovana 1774., poslije tiskara
zagreba&koga biskupa Maksimilijana Vrhovca, koju je kupimmamjerom tiskanja knjiga na
hrvatskome jeziku?f* Kraljevinsku ili zemaljsku tiskaru, osposobio jejem 1694. godine,
Senjanin Pavao Ritter Vitezdayikoju je vodio na Gradecu do pozara 1706. godiokacije
gdje se Kraljevinska tiskara nalazila poslije p@zar06. godine, nisu pouzdane, sve do 1746.
godine, kada ju Ivan Krstitelj Weitz dozvolom SadosmjeSta u kraljevinsku ili zemaljsku
kucu (domus regnicolarisna Gornji grad. Tiskara je bila na Markovu trgo dko 1770.
godine, kada joj se gubi tr&f. Premda nije bila najstarija tiskara u Hrvatskaj,razliku od
drugih starijih (u VaraZdinu, Senju, Rijeci, Nedali), s@&uvala je svoj kontinuitet*®

Tiskari koji su radili u Kraljevinskoj tiskari bilsu ,horvatskoga orsaga Stampari®
odnosno imenovani sluzbenici, a nosili su nadlmlyti regni Croatiae typograph({tiskari
slavnoga kraljevstva hrvatskoga). Nakon Vitezayitiskaru su vodili: Jacob Vjenceslav
Heywel (1711.-1722.), Ivan Bartolomej Pallas (172327.), lvan Krstitel] Weitz (1729.-
1751.), Antun Reiner (1754.-1759.), Kajetan Fradprl (1759.-1763.), Josip Ivan Schotter
(1764.), Franjo Ksaver Zerouscheg (1764.-1767.)ntuA Jandera (1768.). Tiskar Antun
Reiner je u skladu s povlasticom, jedini nosio oadihclyti regni Croatiae typographi
privilegiati [sl. 29. Premda su tiskari bili aktivni u svojoj djelastg uvjeti rada su im bili
prilicno loSi, a plda neredovita. Tiskaru su dobivali kupnjom ili nadgtvom, a za svu
njezinu potrebnu opremuciesta ulaganja u obnovu, izdvajali su vlastita sxedsPojedini
tiskari, ulozili su u tiskarski posao sva sredststa, bi na kraju bili materijalno unisteni i
prisilieni na prodaju tiskare ili stavljanje na #oa*** U kakvome su bijednome stanju Zivjeli

tadasnji tiskari, svjed jedan dopis iz 1772. godine, koji je wm Hrvatskom kraljevskom

29 Ysp. Teodora Shek Brnatgdnav. dj, u: LovorkaCorali¢, nav. dj, 2013 str. 210.
249sp. Ivana Juki, nav. dj.,u: LovorkaCorali¢, nav. dj, 2013., str. 276.

241 |sto, str. 276.

242 Jsp. Franjo Buntakpav. dj, 1996., str. 531.

243 hitp://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskafé8. srpnja 2013.].

244 Usp. Franjo Buntalpav. dj, 1996., str. 530.
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vijeéu, a sastavljen nedugo prije smrti tiskara Antuaad@re*® Tatjana Ribkin Puskaija u

nastavku teksta donosi sadrzaj dopisa, iz kojegazabire:

.Neka se Kraljevsko vijge udostoji razmotriti da li je taj iznos dovoljara z
uzdrzavanje zene i djeteta, fdaje pomonika, pl&anje kamata, najamnine i dr. [...]
jer su troskovi tiskanja veliki, za 500 ili 1000a&a bez papira iznos je 3 forinte, a za

neka posebna djela i vise. [...] Ovdje se jedva nivjeti od tiskarstva [...].2*®

Jedan od uzroka loSim prilikama u tadasnjoj tiskajrsljelatnosti je neprekidno sudjelovanje
Hrvatske u ratovima pa Kraljevina nije u magasti izdvajati sredstva za unageaje
tiskarstva. Takéer, trziSte Kraljevinske tiskare je bilo vrlo matgos 1810. godine Zagreb je
imao manje od 10 000 stanovnika. Urdagvemu, tiskari su uspjesno vodili Kraljevinsku
tiskaru, koja je svojevremeno bila jedina tiskagakje radila u Zagrebu, ali i jedna od
najstarijin tiskara u Hrvatskéf’ U njoj su se tiskala i izdavala brojna djela, akladu s
istrazivakim, znanstvenim, prosvjetnim i kulturnim nastojamg, koja se javljaju tijekom
XVIII. stolje¢a, a dakako i s @fm zahtjevima i potrebama onoga vreméffa.

Antun Reiner je Kraljevinsku tiskaru preuzeo 17§8dine®*® no ne moZzemo sa
sigurnogu znati kada je i zageo s radom u tiskari. Poslije smrti lvana Krstaelyeitza
(1751.), tiskaru su vodili njegovi nasljednici i mdca Ana Marija do 1753. godine (,pri
odvetkeh Weitz, haeredes Weitz 1753*).Slijedom pretpostavki iznesenih u virtualnoj
izlozbi Zagrebakih tiskara XVII. i XVIII. stoljéa, a uslijed nedovoljno nerazrijeSenih
okolnosti iz tih godina, u istraZzivanju se nametnylitanje o Reinerovom svladavanju
tiskarske vjestine. Premda nema neposrednih dokppapdu ved prije nazna&enih
pretpostavki, moglo bi se odgovoriti na postavljgniianje: I.) mogde da je Reiner postao
suinvestitorom tiskare, kojoj se prik§io 1748. ili 1749. godine, a potom postao i Wetnovi
pomainikom 11.) da je jedan od Weitzovih nasljednika rgjatno bio Reiner, koji kao
pomanik u tiskari svladava tiskarsko umigg na temeljutega ga Adam Baltazar &lic,
kao tiskara, prepotuje carici Mariji Tereziji.

Kako god bilo, za sada se ne zna sa sigétnodogdajima koje prethode prije 1754.

godine, kada Reiner tiskanjemdgficeve knjigePovijest stolne crkve zagrefie, sluzbeno

245 Usp. Tatjana Ribkin Puskadijiaptolska tiskara u Zagrebu: Kaj 27, 6 (1994.), str. 54, [HDA, HKV F-61:
1772].

4% sto, str. 56.

247 hitp://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskdf. srpnja 2013.].

248 Jsp. Franjo Buntalgav. dj, 19, str. 530-531.

9 Usp. Vjekoslav Klai, nav. dj, 192, str. 18.

> sto, str. 18.
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zapainje svoj tiskarki rad. Reiner knjigu nije uspiskati do kraja, zbog ¥espomenute,
Krceliceve svde s drugim kanonicima. Uslijed nemilih ddgga, a@ekivani prihod od
tiskanja knjige je izostao, pa je Reiner pao u degdzdanije je objavljeno tek 1770. godine, u
tiskari Antuna Janderé’ S obzirom da je Reiner zafEm s tiskanjem ove knjige, njegovo se
ime takaler navodi na naslovnoj stranici, k&gpis primo Rainerianisizdanje kojim sam se
koristila, nalazi se u Zbirci rukopisa i starih igg u Nacionalnoj i sveiliSnoj knjiznici u
Zagrebu pod signaturom RIIF = 4 203. Puni naslov knjige gladistoriarum cathedralis
ecclesiae Zagrabiensis partis primae tomusi. Prasism$raeliminaribus, continens Seriem
Episcoporum ab anno M. X. C. I. ad annum MDCIIl.tén Episcoporum, quam & alias
Notitias. Studio, Labore, ac Impenssis, Nobiligeaterendissimi domini Balthasaris Adami
Kercselich de Corbavia Apostolicae — Regiae Majest&lementia Abbatis Infulati SS.
Apostolorum Petri & Pauli de Kacs: & in Regnis Daltiae, Croatiae, & Sclavoniae Tabulae
fudiciariae Cojudicis, & Assessoris, necnon ejusdQathedralis Ecclesiae Zagrabiensis
humilis canonici. Ex Privilegio Regio, & Superioruiacultate. — Zagrabiae: Typis primo
Rainerianis, dem Zerauschegianis, ac demum Anttandera Typographi Vbl. Cop. Eccl.
Zagr. in Nova Villa, /6/ + 340 str.; 4(31 x 19,6 cm).

U knjizi je obratena povijest biskupije od njezina utemeljenja (1p%b 1602.
godine®? Kreeli¢ s ovom knjigom, na polju teologije, nastavlija tcid zagrebakih
kanonika Tome Kowugevica (1663.-1724.) i Jurja Marcel@a (1701. — 1741.), u préavanju
nacionalne crkvene povijesti na temelju arhivskitenijala®>*

Prije pregleda ostalih knjiznih naslova, koje jariRe objavio, napomenula bih da se
ne moze s najvem sigurnodu znati koliko knjiga i drugih tiskovina je Reingskao. Naime,

u potrazi za prikupljanjem Sto viSe podataka o ajirnilo je potrebno koristiti viSe izvora.
Razlog se krije u tome, Sto ni jedan od izvorasaeérzi popis Reinerovih izdanja, koji bi se
nalazio na jednome mjestu. U nastojanju da stvgadan popis, koji bi sadrzavao sve
pronaiene naslove i u kronoloSkom slijedu, koristila ssen graom Zbirke rukopisa i starih

knjiga u Nacionalnoj i svaiiliSnoj knjiznici u Zagrebu (NSK) i Zbirke starihrijetkih knjiga

u knjiznici Hrvatske akademije znanosti i umjetmasZagrebu (HAZU); popisom Hrvatskih

latinista®®* knjigom Bibliografija knjiga hrvatskih autora u knjiznicantérvatske franjeveke

Bhitp://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskafé8. srpnja 2013.].

%2 sp. Franjo Buntalpav. dj, 1996., str. 527.

#3sp. Teodora Shek-Brnatgdav. dj, u: Viskovic Velimir (ur.), nav. dj, str. 405.

24 http://crolib.hr/liste/045/index.htmBkupni katalog hrvatskih knjiznica, [17. srpnfl3.].
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provincije sv.Cirila i Metoda, 1495-1850(2008.5>> katalogom knjiga isusovke bastine u:
Isusovaka bastina u Hrvata(1993.5°% rukopisnim katalogom knjiga tiskanih u Zagrebu
1690.-1800. Adama Alojzija Bavica®™"; te popisom knjiga koje donose sljédautori:
Sime Juré (1982.5°% Velimir Gaj (1875.3°°i Ivan Kukuljevic Sakcinski (1860.3%° Posebno
bih istakla dragocjene kalendare, koje je Reirsdaid 1754. i 1757. godine, jer oni jedini od
spomenutih izvora, sadrzavaju popis nekih djelge ke izdavao i prodavao, @e naslove
nisam pronasla u prije navedenim izvorirReema pretrazivanju spomenutihdirsaznala sam da
je Reiner tiskao i izdaodetrdeset knjiga i drugih tiskovirfa> Skrenula bih jo§ pozornost na to,
da ne sadrze svi knjizni naslovi Reinerovo ime,zalio se prema godini i mjestu izdavanja,
moze zakljditi da su objavljene u njegovoj tiskari.

Od ukupnoga broja tikanih djela, osvrnula sam sajitadvadeset &etiri, dostupnih
za ovo istrazivanje u javnim knjiznicama (NSK i HAY Pri osvrtu na knjizne naslove,
nisam imala za svrhu provesti njihove analize kajizkvnih, liturgijskih ili znanstvenih, pa
ni bibliofilskin djela, nego upotpuniti razumijevanje Antuna Reinera kaujetnika i
protagonista svoga vremena. Upozidage s dostupnim knjigama, najviSe sam pozornosti
obratila na naslovne stranice te na njihovu likowmremu (i likovno dokumentirala samo
odabrani broj). Nadalje, izmjerila sam im watu knjiznoga bloka, utvrdila u kakvome su
stupnju @uvanosti te ih usporedila s bibliografskim opisinma kataloga knjiznica. U
navaienju knjiznih naslova na popis, uvrstila sam tekodjela, kojima nisam uspjela
pristupiti, te ih navodim s njihovim kataloSkim @adima.

Sadrzaji prondenih izdanja, otkrivaju da je Reiner tiskao djedzlikitin tematika,
poput povijesnih, glazbenih, teoloskih, znanstvenipravnih djela, Skolske udzbenike,
kalendare i ostala djela u skladu s zahtjevimasiaj@apublike. Najv&@ broj izdanja, tiskana
su latinskim jezikom, a u manjem broju na kajkawskdknjizevnom jeziku ili pak njihovom

kombinacijom. Kajkavski knjizevni jezik je bio govdagreba i njegove okolice, ali i literarni

25 vatroslav Frkin, Miljenko HolzleitnerBibliografija knjiga hrvatskih autora u knjiznicamairvatske
franjevacke provincije sv.Cirila i Metoda, 1495-1850 Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i umjetnost,
Hrvatske franjevéke provincije svCirila i Metoda, 2008.

2% Mijo Korade, Vjerski, odgojni i knjizevni rad Druzbe Isusavesusovaka bastina u Hrvata u: povodu 450-
te obljetnice rdenja Ignacija LoyoleZagreb: Muzejsko-galerijski centar, 1992., sti9-234.

%7 pdam Alojzij Barievié, druga polovica XIX. stolié, Catalogus librorum Zagrabiae impressorum ordine
chronologico.Katalog rukopisa Nacionalne i Su#lisne knjiznice u Zagrebu, sv. 1, br. 649. Primajepotje&e

iz knjiznice Ljudevita Gaja.

28 Sime Jur, lugoslaviae scriptores latini recentioris aetatBars 1, Opera scriptorum latinorum natione
Croatarum usque ad annum MDCCCXLVII typis editagrabiae: Bibliotheca nationalis et universitatia82.,
str. 163.

29 velimir Gaj, Knjiznica Gajeva. Ogled bibliografskih studijagreb: vlast. nakl., 1875.

20 1yan Kukuljevic SakcinskiBibliografija hrvatska: dio prvi: tiskane knjig&agreb, 1860.

%1 jednu knjigu — spomenuRovijest stolne crkve zagredie Baltazara Adama Kelica, za koju je i dobio
dozvolu — samo je zapeo tiskati, no nije ju dovrSio.
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medij intelektualnih krugovaitave tadasnje sjeverne Hrvatské.lzmeiu polovice XVI. i
polovice XIX. stolj@a, na kajkavskome jeziku pisala su se i objavigvakoloska i pravna
djela, medicinski, matemaki, veterinarski, ekonomski, geografski, astronomsk
gospodarski i kuharski pritnici, Skolske knjige, kalendari i druga tiskanaamfh za cas
kratiti. Reinerova izdanja ztajna su ili prema sadrzaju ili prema raskosi likevapreme, a
katkada zbog jeznoga stila njihovih aut@r Prema svemu navedenom, posebno séeisti
Reinerovo kapitalno tiskarsko djel@jthara octochordg1757.).

Glazbeni zbornikCithara octochorda nas ujedno i uvodi ka novim saznanjima o
Reinerovoj tiskarskoj djelatnosti. Suileprema iznesenim pretpostavkama, u virtualnoj
izlozbi Zagrebakih tiskara XVII. i XVIII. stoljéa, Reiner se nije bavio samo tiskanjem i
izdavanjem knjiga, nego i grékom djelatno8u. Naime, isie se, deCithara octochorda
potvrduje pretpostavku da je Reiner, jos kao poéniou Weitzovoj tiskari, izrdivao ukrasne
vinjete za knjige®® Takaler, Tatjana Ribkin Puskadija, navodi u svojemu jedfenom
rukopisu o tiskarima grada Zagreba, da je Rein@rjerajatnije izradio vinjete z&itharu
octochordute da je na tom poslu uresa knjiga w@ao prije, surdujué¢i s Weitzom?** Tome
u prilog ide i da se na Weitzovih djela, odlikuju mnogobrojnim, ukuswoabranim i
sloZenim ukrasnim vinjetama te inicijalima, kojéjaniji tiskari nisu upotrebljavaff®

Uzimajwi u obzir, iznesenu pretpostavku, pri osvrtu nazmg naslove tiskane kod
Reinera, posebno sam se osvrnula na ukrasne vifjeteavajlti njih, dovelo me do jos
nekih pretpostavki, koje bi se mozda mogle uzebdbair. Naime, komparativnhom analizom
Reinerovih crteza u funkciji otisnutih knjiznih yata s ornamentikom koju rabi u svojim
kiparskim rjeSenjima, te posebno tipologijedeki¢a, uvidjela sam da iznda njih ima
sli¢cnosti. Primjerice, visoke srodnosti primigne su izméu jedne vinjete vrl@esto koriStene
u izdanjima §l. 29 i ornamenta na relikvijaru sv. Lucijesl[ 27. Ukrasna vinjeta, svojim
oblikom biljne osnove, od uspravno povijenogadi$ ukrstenih gratica, u kruznoj formaciji
uvelike priziva na rjeSenje, koje Reiner primjesjdg bi uokvirio atribut sv. Lucije. JoS jedan

primjer kroz tipoloSku analizu d@elci¢a, primijetila sam da se vinjeta na naslovnoj stian

%2 Ysp. Olga SojatD umjetnikoj vrijednosti kajkavskih pjestih tekstova u Cithari Octochordii: Cithara
Octochorda, Zagreb 17573, Komentari i studifgagreb: Hrvatska akademija znanosti i umjetndsttitut za
crkvenu glazbu ,Albe Vidakovl', KBF SveuiliSta u Zagrebu, Hrvatsko drustvo crkvenih glazken1998., str.
298.

263 hitp://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskafé8. srpnja 2013.].

#4Usp. Izak SpraljaPovijesna situiranost gregorijanskoga pjevanja ijeme pojave Citharae Octochordiae i
njegova primjena posebice u é@m izdanju toga zbornikau: Cithara Octochorda, Zagreb 1757Komentari i
studije 1998., str. 224; Usp. tafter: Tatjana PuSkadija RibkilKnjigoveze i knjizari u Zagrebu u prvoj polovici
XVIII. stoljecau: 1z starog i novog Zagreba, Zagreb: Muzej grada Zagreba, 1996, str. 109-132

2 hitp://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskafé8. srpnja 2013.].
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Citharae [sl. 2§, uvelike podudara s rjeSenjem lebithe aniela iz zone gmda oltara u
Petrovskom (1756.)s[. 29 S obzirom da je najvjerojatnije Reiner izradimjete uCithari,
mozda postoji moginost za pretpostavku da mu je kiparsko rjeSenjealtagodinu dana
prije, iz Petrovskog, posluzilo kao predloZzak zadu vinjete. Da bi se izneseno, s népra
sigurnogu moglo potvrditi, trebalo bi dd do brojnih saznanja, koje bi iziskivalo jedno
opsezno istrazivanje. Prostor i temelje za to,okstistrazivai te problematike, kakeéitamo
iz njihovih (ve iznesenih) navoda. O Reinerovom mégu radu s izidivanjem bakroreznih
vinjeta, zasada su spomenuti navodi, jedini kojiage o tome, ali ujedno oni su vrlo vrijedni.
Pri tome se nande brojna pitanja i okolnosti, koje bi se trebalestizu obzir da bi se
razrijeSila Reinerova knjizno-gréka djelatnost. Stoga, trebalo bi usporediti svioviku
opremu koriStenu kod tadasSnjih zagrébla tiskara, posebice Weitza i Reinera; koje su to
vinjete prvi puta koriStene u Weitzovim knjigamako se, gdje se onda iste ponavljaju u
Reinerovim izdanjima; taki®r, postavlja se pitanje - koje se vinjete prvigpjavljaju u
vrijeme Reinerove tiskarske djelatnosti i takgelal

S obzirom da sve upuje na to, da vinjete u glazbenom zborniithara octochorda,
potvrduju pretpostavku da jeash tiskar, Reiner, likovno opremao objavljena izédamregled
i osvrt na knjizne naslove zafinjem s tim djelom. Premda kronoloSkim slijedomppida
izdanjima iz 1757. godine, raskoSno ukrasen zbooddbrala sam kao temelj i polazisSte za

daljnje pr&enje vinjeta u ostalim izdanjima.

5.2.Knjige i druge tiskovine objavljene u tiskari Antuna Reinera

% Cithara octochorda[...]. Zagrabiae: Typis Antonii Reiner, Inclyti Regni Ctioa
Typographi Privilegiati, Anno 1757.

Izdanje Citharae octochordiaekojim sam se koristila, nalazi se u knjiznici Hislke
akademije znanosti i umjetnosti, pod signaturom 4. Puni naslov zbornika glaslithara
octochorda, seu cantus sacri latino-croatici, quo®cto partes pro diversis anni temporibus
distributos, ac chorali methodo adornatos, pia suanificientia in lucem prodire jussit alma,
et vetustissima cathedralis ecclesia ZagrabiensiZagrabiae: Typis Antonii Reiner, Inclyti
Regni Croatiae Typographi Privilegiati, Anno 175[A] lista, 358 str., [3] lista;"2(33 x 19, 8
cm).

Uvezana je u tvrde kartonske korice prégne mramoriziranim papirom, sa svijetlosiine
koznim uglovima i jednako takvim hrptom, koji jebrana podijeljen na pet polja. Uz korice,

zbornik ima vanjske podstavne listove od papiraazGéni zbornikCithara octochordaje
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najpoznatiji tiskani kantual hrvatskih i latinskihkvenih tekstova i napjeva XVIIl. stofja u
Zagreb&koj nadbiskupiji, a Reiner je 1757. godine tiskgezmo tre&e izdanje. Prvo izdanje
objavljeno je 1701. godine o trosku zagrdmma kanonika lvana Znike (1629.-1706.), a
drugo (1723. godine) i tée izdanje, o troSku zagreis@ prvostolne crkve. Prva dva izdanja
su izdana u B, a imena prirdivaca za sva tri izdanja su nepoznétalzak Spralja utwiuje

da Cithara nije nastala prema zbornicima tadasnje Habsbuk&earhije te da sadrzava
brojne napjeve kojima nije prodien uzor nigdje drugdje u Eurofft. Pisana je i latinskim i
kajkavskim jezikom. Tekstovi i note latinskih i latgkih pjesama razdijeljeni su na osam
ciklusa prema crkvenoj godini, Sto zapravo i sanezim naziv govori (u prijevodu,
Osmerostruna citra)Na prvom mjestu, u svakom odsjeku, latinske talesslijede kajkavski
tekstovi. V&I dio pjesama poptan je notnim tekstovima, koji imaju podjednaku vastrkao

i pjesniki tekstovi?®® Glazbeni zbornik rabio se u praksi sve dégtka XIX. stolj¢a®*® O

znaaju Citharae, pise Olga Sojat tedst(1977.):

.11 izdanja Cithare, objavljena u razmjerno kratkim razmacima, i &ola graie
sabrane u njima, svjedok su obilja naboznih — $&im i kajkavskih — pjestkih
tekstova i njihovih napjeva, koji su se na paglnzagrebake biskupije upotrebljavali
pri crkvenim obredima, pa i izvan crkve. Oni ujegraividuju da je intelektualni krug
kajkavske Hrvatske 17. stodj@ spoznao neprocjenjivu vrijednost te bastine pdpte
naslijeiene iz vrlo daleke proSlosti, te da ju je tiskoniczéksirati za suvremene

potrebe, a tako ujedno&avati za budée narastaje*°

Andelko Badurina istie tisak zbornika, Sto nam otkriva vrijedna saznamjgotrebnim

vjeStinama, koje tiskar mora imati prilikom tiskang¢dne knjige (1998.):

.[...] tiskana je na razini tipografske vjeStine mjih srediSta svojega razdoblja u
srednjoj Europi Sto sece i estetske i teh&ke strane. Jedinim nedostatkom moze se
smatrati mala vetina araka neprikladna za ovako veliki format knjigbog¢ega su

se morali slagati u snaj@ umjesto u svége. Po tome se dade zakijii da je tiskar

2% Usp. Lovro Zupanov¥i Hrvatski glazbni zbornik Cithara octochorda iz XVBtolje‘a i njegovo znéenje za
(doma‘u) glazbenu kulturu onoga doba i danasstr. 203-219.

%7 Usp.Hrvatska knjizevna enciklopedija, A-Gl, 2010. [H. MihanovSalopek], str. 271.

28 Ysp. Olga Sojatdrvatski kajkavski pisci Il, 17. stolje, Zagreb: Zora Matica Hrvatska, 1977., str. 399.
29 sp. Lovro Zupanovi nav. dj, str. 216.

2°0lga Sojatnav. dj, 1977., str. 399.- 400.
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imao stroj za tiskanje manjih formata, ali je tadaknadio posebnim, neudbjenim

nainom Sivenja i vezanja araka u knjizni blg¥*

Na likovnu opremu zbornik&itharae,koja se sastoji od vinjeta, zastavica, inicijalkiasnih

letvica, osvée se takder Andelko Badurina, te za vinjete pringjge:

»P0 likovhom sadrzaju ima ih viSe vrsta, jedne guifativne, druge biljevne, a tre

mijeSane, figurativno-biljevne, zatim geometrijskaijeSane figurativho-geometrijske
i biljlevno-geometrijske. Po likovhom sadrzaju i ighl ne razlikuju se od onodobnih
vinjeta u ostaloj Europi. Gotovo sve su poloZendoravno, a odnos visine i duzine

veoma je raztiit, ovisno o prostoru koji treba popunifi’®
Zbornik je ukrasen s dvadeset i dvije vinjete, ksBenalaze na sljeéien mjestima®

1. Naslovna stranica, pri dnu ispod naslova. Dwdetmu lebdéem stavu izméu sebe u
rukama pridrzavaju papinsku tijaru, dok u drugagg@po jedan kljét (52 x 92 mmd™
Prije sam nazri@la da su udene srodnosti izni@l ove vinjete i adela na oltaru u
Petrovskom. Vizualnim ¢injenicama, mogu se po¥u paralele u njihovom
meiusobnom odnosu, polozajima tijela, oblikovanju anaje te odabirom atributa (u
rukama drze papinske insignije). U gt&bm i kiparskom rjeSenju, deli su okrenuti
jedan prema drugome (u Petrovskom flankiraju kartu&oni grda, arieo s lijeve
strane drzi papinski tijaru, koja je gotovo jednakafickoj, dok je nasuprotni @eo u
Petrovskom, nekada u ruci drzao papinski kriz). Se#iri aniela vidimo iz
poluprofila, ruke imaju pruzene u prostor, lagaawijgne noge u koljenu, rasirena
krila, a ogrnuti su samo uskim pojasom plaSta okdaba, koji Sire svoje vijoée
desne strane (na crtezu i oltaru). Prikazani sotowp jednakome polozaju. Vidimo
glave (iz poluprofila), lijevu ispruzenu ruku, temsto najvise u njihovoj komparaciji
dolazi do izrazaja, jesu trbuh i noge. Tr&idB (prikazani iz profila) su zaobljeni,
desna noga im je savijena u koljenu, dok u prunmlalazi lijeva ispruzena noga. One

su n&inom formiranja i rasporedom anatomskih detaljastzaisrodne (vidimo ih

"1 Andelko Badurinalikovna oprema Citharae Octochordae Ill, Zagreb517 u: Cithara Octochorda, Zagreb
17573, Komentari i studije1998., str. 308.

272 |sto, str. 306.

2Rsto, str. 306. Metodologija izrade popisa vinjeta xa 0za sva novoobd&na Reinerova izdanja tater je
preuzeta od istoga autora.

" Tijara koja se sastoji od tri krune poloZene jegarh druge i krizem na vrhu nosi jedino papa. Dva
ukraSena kljga simbol su papinstva. Usp. &&lko Badurinanpav. dj, 1979. [2000.]sub voceTijara; sub voce
Klju¢evi [Marijan Grgg], str. 362, 596.
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sprijeda). Imaju debeljuSkaste i zaobljene natkdade gdje se u zoni koljena suzavaju,
pa opet u potkoljenicama zaobljuju. Sto se fizionomija adela s vinjeta, crte lica
su pojednostavnjene — na debeljusSkastim glavicakwvigavom kosom, istu se @i
koje se u kutovima suzuju, a nadatu s lijeve strane nazire se osmijeh.

. Str. /6/, kraj predgovora. Na dnu te stranice nat@&z vinjeta koju je Reinetesto
upotrebljavao - ukras kombiniran geometrijskim oréalnim motivima. $l. 3Q
Osnovu tvore geometrijski oblici formirani kao peo&utni uvijeni pojasevi koji se
uvijaju. Maiusobno su isprepleteni tankim vijugavim vrpcama kopedu ostaloga
tvore srcolik motiv na vrhu, uokviruju reSetke, dijel visete girlande skladno se
uklapaju u cjelinu. (40 x 62 mm)

. Str. 45. Dno stranice krasi vinjeta (26 x 90 mns), B]] koja se takder vrlo ¢esto
koristila, a naginom kojim je formirana podsfj@a na vé spomenutu vinjetu, koja je
srodna kiparskom ukrasu na relikvijaru sv. Lucif@vdje je ukras biljne osnove
razrateniji. Povijene gragice se pri dnu ukrStavaju i tvore ovalnu formacijumutar
koje se nalazi bijeli trokut, uokviren tankim crnimmakama odnosno prikazano je
,B0Zje oko"“. Iz dna, se sa svake stranérmisprepléu i izdizu jedan povrh drugoga
povijeni listovi.

. Str. 48. Na dnu. Ukras geometrijske osnove s @mjeu sredini kojega flankiraju
motivi reSetki. (39 x 83 mm)

. Str. 82. Na dnu je mala vinjeta koja prikazuje gl&erubina s raSirenim krilima.(12 x
22 mm)

. Str. 106. Na dnu stranice prikazana je prézaakartusa od tankih vijugavih vrpca
volutnih zavrSetaka, stiliziranoga d& akanta i dviju graiica s cvij€em. U sredini
stoji kalez s hostijom uokviren tankim zrakama,adrkojega se nalazi baldahinska
kapa n&ijem je vrhu zvijezda sa zrakama. (53 x 105 mm)

. Str. 122. Na dnu stranice je glava kerubina s eagin krilima odnosno prikazana je
jednaka vinjeta kao na 82. stranici.

. Str. 132. Na dnu. Biljni ukras suZen volutno suijeni isprepletenim biljnim
listovima. (15 x 88 mm)

. Str. 135. Nesto iznad sredine stranice. Na srgdirkoSara iz koje sa svake strane
izlaze i Sire se u gustom rasporedu, grane s lis@V cvjetovima ruza i klitica. (26

X 112 mm)

10.Str. 143. Na dnu stranice u malom kvadratu (18 xmiB) Kristov monogram IHS

uokviren zrakama.
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11.Str. 149. Na dnu. Prikazana jedanska glava s raSirenim krilima. (35 x 50 mml) [
32] Za razliku od sknih glavica kerubina na 82. i 122. stranice, ovdifaenzijama
veca pa fizionomije adela dolaze viSe do izrazaja. Ovakveiemske glavice, Reiner
je ¢esto koristio i u kiparskim rjeSenjima, kao aplif@ma sukdevim zrakama ili
oblacima, koji najeXe cine pozadinu kipovima, kao primjerice na oltaru u
Petrovskom, NovomCi¢u, Cerini i Zagrebu. M@na lica adela na oltarima su
debeljusSkasta, u raznim varijacijama grimasa, aoka& Reiner u njihovim
oblikovanjima koristio dva tipa (s nabubrelim okraz i bez), uéila sam visoke
fizionomske podudarnosti izrie jedne adeoske glavice na atici oltara u Petrovskom
i andela koji krasi ovu stranicu zbornika. tsim amdteosku glavicu iz Petrovskog jer
za razliku od svih apliciranih glava i na ovomeaalti na ostalim spomenutim, gdje se
nemirno okréu u razltitim smjerovima, ova primigena, jedina je aplicirana glava
prikazanaen face kao i na crtezu. Od ostalih se razlikuje i premme Sto njegovo
lice nije bucmasto, nego rezbareno u drugoj vaiijammrsavije lice s vrlo visokim
celom, ¢ija se Sirina suzuje prema zaobljenoj bradici, kes | kod adela sa crteza.
Imaju kratku kovéavu kosu, krupnije ®@ s tanjim lukom obrva, ov nos i pune usne,
iza kojih se nazire tek blagi smijeSak.

12.Str. 160. Na dnu stranice je manji ukras biljne c»&nkoji secesto ponavlja za
ukraSavanje tiskanih stranica. 1z srediSnjega &&alblika, natijem vrhu izgara mali
plamen, boéno se izvijaju listovi s cvjetima. (16 x 46 mm)

13.Str. 256. Na dnu. Florealni ukras kojegjai veci cvijet u sredini iz kojega se sa svake
strane izvija, u valovitom ritmu, graica s li€em i sitnim cvjeitima. (9 x 73 mm)

14.Str. 276. Na dnu. Ukras slozen u obliku kapitelge@a cine geometrijski i biljni
motivi.>"® (32 x 82 mm)

15.Str. 285. Na dnu stranice nalazi se ukras biljn@oes, koji s vrlocesto susree u
izdanim djelima. Iz dna Skoljke smjeStenoj u sredoostrance se izdize i volutno
uvija, Sirok akantov list. (18 x 76 mmgl[ 33

16.Str. 343. Ispod sredine stranice stoji kostur batimome prostoru, odnosno prikazana
je smrt. On kor&a u poluprofilu po stiliziranom ,krajoliku.”“ Desnomukom pridrzava
kosu koja mu je oslonjena na desno rame, u lijevdjispred sebe drzi pjegni sat, a

oko vrata mu leprsa tkanif® (53 x 72 mm).

27> Andelko Badurinanav. dj, 1998., str. 306.
2% |sto.
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17.Str. 344. I1znad sredine stranice prikazana je nikevdubanja na dvije goljenice, a na

vrhu joj je krizic.?”” (38 x 38 mm)

18.Str. 354. Na dnu. Ukras geometrijskih i biljnih mat (47 x 85 mm)4l. 34 SrediSnju

vertikalnu ostine Skoljka na dnu i vaza s cvigm iznad nje. 1z dna Skoljke se prema
gore dizu rubne volute koje se prekidaju volutanoaizontalno poloZene. Njihova
povrSina ispunjena je motivima reSetki, a iz rubg@eamjestimice izvijaju akantovi
listovi. Na njihovim vanjskim krajevima sa svakeaste stoji po jedna vaza iz kojih
izlaze grasiice s li&em. Rubne volute iz kojih izrasta akantov@did motiv Skoljke
sljubljen s okvirom podsf@ na Reinerova kiparska rjeSenja, primjerice nai ati
Petrovskom i Cerini. Za ukrasne vinjet®&sto su koriSteni motivi poput: voluta,
reSetki, Skoljke, akantova lista, vaza s cygj@, a Reiner je takve taker koristio i za

dekoraciju oltara.

19.Str. 356. Na dnu stranice nalazi se né@einjeta u knjizi. §l. 33 Dva lebdéa ardela

koje vidimo iz poluprofila pridrzavaju raskosnu k&u izméu sebe. Kartusa je
kruzne forme, uokvirena akantovimde&n koje se spusta prema dolje, a iz njihovih
volutnih zavrSetaka visi frukton. Na vrhu kartugesfilizirana Skoljka iz koje se sa
svake strane izvijaju grane sc&n u cijeloj Sirini crteza. U krugu kartuSe prikaze
zrtvenik prekriven tkaninom. Na njemu stoji otvaseknjiga iz cije pozadine izbija
liS¢e. U istoj osi iznad knjige dize se kriz i trokyB0zje oko") iz kojega se lepezasto

Sire zrake. (85 x 127 mm)

20.Str. /361./ Dno kraja Indexa ukraSava vaza obragigéem i lixem koje se Sire

uokolo nje na sve strane. (57 x 102 mm)

21.Str. /367./ Na sredini stranice nalazi se ukrasjkaj potpunosti formiran od akantova

liS¢a. Raskosni listovi tvore srcolik oblik uokviren saih strana ostatkom volutno

uvijenoga liga. (60 x 102 mm)

22.Jednu veliku vinjetu na vrhu str. /2/, autor nij@aveo. fl. 3§ U polozenom

pravokutnika dva atela, koja pusu u trublje, flnkiraju istaknuti motjBozje oko".
Tim — na naSim prostorima de prisutnim motivom — ureSena je primjerice pala
Zagrebakoga kaptola u VaraZdinu, glena 1760.-17632 dakle oko tri godine
nakon Reinerova izdanja. Na pélge stucceures s motivom ,BoZje oko" smjesSten na
zabatnom zakljgku, u osi portala, a u Reinerovom kiparskom opaglsé motiv na
atici oltara Trpéeg Krista u Novontigu.

217 |sto.

278 Usp.

Petar PuhmajePalaca Zagrebakog kaptola u Varazdinagreb: Hrvatski restauratorski zavod, 2009.
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5.3.Godina 1754.

Prema broju objavljenih izdanja, 1754. godina jéa bii Reinerovoj tiskarskoj
djelatnosti, najbogatija.

% Antun Werntle, Institutiones theologicae de lede..]. Zagrabiae: Typis Antonii
Reiner, Regni Croatiae Typographi Privilegiati

Knjiga kojom sam se koristila, nalazi se u knjizitSK, pod signaturom RIIF - 16 135.
Njezin puni naslov jénstitutiones theologicae de lege, quas in AcadeRegia Zagrabiensi
M. DCC. LIV., praelegit Anton. Werntle Presb. Saesu, Phil. Doct. SS. Theol. Prof. Publ.
Ord. — Zagrabiae: Typis Antonii Reiner, Regni CraatTypographi Privilegiati [6], 184.
str.; § (15,9 x 10,3 cm). Knjiga je restaurirana, ima nkaitonski tvrdi uvez na kojemu su
zalijepljeni izvorni listovi korica. lzvorne koriceu pozléene i cijele ukraSene florealnim
motivima od izvijenih listova i cvijga. Na predlistu knjige jé&x libris obitelji LabasS de
Blaskovec, samo grb bez teksta. Nakon naslovneisgraslijedi dopuna naslovaipnoribus
illustrissimi domini comitis, domini Adami junioride Bathyan, perpetui in Nemeth — Ujvar,
Sacrae Caesar. Regiaeq; Majestatis camerarii, GalgerCampi Vigiliarum praefecti,
Comitatuu Castri Ferrei Perpetui Comitis, Regnorubalmatiae, Croatiae, Sclavoniae,
Officii Banalis locumtenentis, Eorundemque Regnoixuelsae banalis tabulae praesidis,
moecenatis gratiosissimi. D. D. D. Rev. Nob. Exdetld. ac Perdoctus Dominus Petrus
Adamus Stephanecz Dioecesis Zagrabiensis PresByf If&olog. in i Annum Auditor. Cujus
munificentia, Institutionum harum assertiones, pioctissimo consessu in regia S. J.

Academia Zagrabiensi propugnavit M. DCC. LIV. Me8sptembrt].

Knjiga teoloSke tematike na 184 stranice, likovacopremljena s jedanaest vinjeta koje se

nalaze na sljedaén stranicama:

1. Stranice [3.] lista ukraSene su s po jednometamn. Vrh prve stranice krasi vinjeta
istovjetna onoj izCitharae na str. 285. Ispod sredine druge stranice, nasazibiljno

geometrijski ukras jednak onome, takoiz Citharaena str. /6/.

2. Str. 1. Na vrhu. U polozenom pravokutniku jestov monogram IHS smjeSten u sredini,

dok ostatak prostora ispunjavaju povijeni listogvijece.

3. Str. 16. i 130. Pri dnu stranica, nalazi senbilgeometrijski ukras, kod kojega dolaze do
izrazaja dva bogata cvijeta.
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4. Str. 53. Na dnu stranice je sitni ukras girlgratsgdene ligem.

5. Str. 86. i 169. Stranice krase jednake vinjktge su istovjetne s onoj Zithare na 160.

stranice.

6. Str. 127. Pri dnu stranice. Kristov monogram W& ugu, koji je uokviren tankim zrakama
grarticama s cvijéa postrance.

7. Str. 143. Pri dnu. Stiliziran geometrijski ukradeod kojega dominira motiv reSetki

djelomice prekrivene akantovim listom.
8. Str. 184. Pri dnu. Vinjeta istovjetna onoSacerdotio..na str. /9/.
s Antun Werntle Controversiae ecclesiae [...]. Zagrabiae: Typis Amt&einer

Reiner je tiskao joS jednu djelo istoga autora, ulat Werntle:Controversiae ecclesiae
Orientis & Occidentis, disputationi publice proptzg in Academia regia Zagrabiensi Soc.
Jesu, anno MDCCLIV. mense Augusto, responderttemino Georgio Aloysio Popjevacs, ...
Ex pralectionibus Antonii Werntle ... — Zagrabidg/pis Antonii Reinef185/ str.; 8

Prema pretrazivanju kataloga NSK, djelo se navadi $ign. RIIF - 8 - 808. Autor
ovih djela, Antun Werntle, bio je profesor kontraxee teologije u Zagrebu. Raspolézu
obilnom strénom literaturom, profesori su mogli podignuti nastana visoku razinu. Djela
Institutiones i Controversiag sadrze teze koji su studenti branili na javnogpravi.

Primjerice, ulnstitutioneso spornim pitanjima Istme i Zapadne crkve’?

% Antun Kanizl¢, Obilato duhovno mliko [...].Pritiskano u Zagrebu patdnu Reineru
Hervatskoga Kralyestva Pritiskaru Godiscte 1754.

U istoj knjiZznici (NSK) pod signaturom RIIE -8 181. — R 2. 054, nalazi se knjiga Antuna
Kanizlica, a njezin puni naslov glasDbilato duhovno mliko. To jest: Nauk Kerstianski
illiriicskoj, illiti slovinskoj dicsici darovan odjih exellencie, prisvitloga, i priposctovanoga
gospodina gospodina Francescka Thauszy, Po Boxjofposctolske Stolice Millosti

BISKUPA ZAGREBACSKOGA Opata Blaxene Divice Marg, Thopuszke, Komitata od

279 Usp. Miroslav Vaninolsusovci i hrvatski narod. Sv. Zagreb: Filozofsko-teolodki institut Druzbe Isueay
Zagrebu, 1969., str. 154-156, 192-193, 215.; Uspdiag Belt, Isusovci kontroverzisti u Hrvata: Viadimir
Horvat (ur.),Isusovci u Hrvata zbornik radova Menarodnog znanstvenog simpozija Isusovci na vjensko
znanstvenom i kulturnom podiju u Hrvata [Zagreb, 8. do 11. listopada 1990.]. Zagreb: #&feko-teoloski
institut DruZbe Isusove u Zagrebu, str. 158-168.
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Berzencze Najvectijega i Vikovitoga Groffa, Cesarkkalyevskoga Velicsanstva Sadanyega
Najskrovitiega Vichnika. — Pritiskano u Zagrebu fntunu Reineru Hervatskoga Kralyestva
Pritiskaru Godiscte 1754.[8], 191. str.; 8 (15,9 x 9,9 cm). Knjiga je uvezana u tvrdi

kartonski uvez crne nijanse, ukrasen kao da je roraiman.

Antun Kanizli¢ (Pozega, 20. XI. 1699. — Pozega, 24. VIIl. 17Dio)je iznimno vazan
protagonist kasnobaroknoga razdoblja i ké&kaiobnove u Slavoniji i cijeloj kontinentalnoj
Hrvatskoj, ocemu — osim jeznih zanimljivosti — svjedd njegov knjizevni rad®® Studirao
je teologiju i filozofiju, stupio je u isusovki red, radio je kao profesor, 1728. godine #are
je za svéenika te je djelovao kao propovjednik u ZagrebuoZdji. Spisateljskim radom
poceo se baviti tek u Sezdesetim godinama zivotaoReaabozna djela, odnosno katekizme
i molitvenike. KatekizamObilato duhovno mlikanjegovo je prvo djelo, a namijenjen je
Liri ¢koj iliti slovinskoj dicici.* Kanizli¢evo autorstvo dokazano je tek 1982. godine, a Unjig
je nariio, predgovor napisao i potpisao zagdiskup Franjo Thauszy. Radi se o prozno
oblikovanu razgovoru iznde MeStra i Wenika, o temeljnim vjerskim istinama u dvadeset i
pet nauka. MeStar se trudi djeci i slikovito (u iljgama*) pribliziti sloZenije teme, poput
Bezgresnoga zaca Marijina ili Trojedinoga Bog&®* Knjiga je ukrasena sa sedam vinjeta, od
kojih su pet jednake onima iz djeliastitutiones.. na str. /3/, 127., 143. (ovdje se dva puta
prikazuje taj ukras) i str. 86. Preostale dvijejeta na str. 1. i 191. biljne su osnove. Istaknula
bih vinjetu koja se ponovila u svim do sada opisaigdanjima, a to je ona sa Skoljkom i

akantovim ligem b&no.

« Compendium ritualis [...], Zagrabiae, Typ. Ant. Rei

Malena knjizica, Compendium ritualis. Continens Ritum Baptizandir&xam Unction

administrandi, Exequia seu ritum sepeliendi mortuos adultiores; & Parvolus ... in
Ecclesiam introducend soeminas Novo — nuptas, posPartum mortuas. Ac tandem
Benedicendi Cretam, pro inscribendis in porta ndmis Caspar, Melcb. Baltbas. Item
Benedictionen comunen, ad omnia; & Lytanias Laurata Lytanias Omniumsanctorum,
atque Actus Fidei, Spei, & Charitatis pro moribunid+ Zagrabiae, Typ. Ant. Reingzmeiu

1754. i 1758.]. — [2] lista, 102. str., [7] listh§ (9,8 x 5,4 cm), nalazi se u Zbirci rijetkih i

280 ysp. Zoran Kravar.iturgijska lirika Antuna Kanizlia u: Vladimir Horvat (ur.)susovci u HrvataZbornik
radova mdunarodnog znanstvenog simpozija »lsusovci na wenskznanstvenom i kulturnom podju u
Hrvata«. Zagreb, Be Filozofsko-teoloSki institut Druzbe Isusove, Hiskd povijesni institut, 1992., str. 316-
324.

21 ysp. Velimir Viskovt (ur.), Hrvatska knjizevna enciklopedija. 2, GI-M2010., [T. Shek-Brnardj, str. 261.-
262.
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starih knjiga u Hrvatskoj akademiji znanosti i utnjesti pod signaturom R — 12%81[37 Ima
restaurirane listove i novi pergamenski uvez. Blalosta uniStena vjerojatno zbodgstoga
noSenja i koriStenja s obzirom da se radi o tipepde knjige koja je hamijenjena za vjerske
obrede (sahrane i vjéanja). Likovno je opremljena s dvije vinjetidéesto koristen ukras na
dnu 21. stranice je onaj pojednostavnjeni oblikatmiz Cithare na str 45., a i dimenzijama je
manja. Svojim oblikovanjem, kako sam napomenulagsm@da na kiparsko rjeSenje na
relikvijaru sv. Lucije. Povijeni listovi dizu se @ma gore, spajaju se vrhovima i tvore kruznu
formaciju. Pri dnu se ukrStavaju geare od li€a koje se, pak, Sire boo, sa svake strane od

listova. Druga vinjeta, stilizirani biljni ukrasatazi se pri dnu str. 105.

+« Maximilian Dufren, Rudimenta historica, Sive brevis [...]. ZagrabiaepiSyAntonii

Reiner, Typograph. privileg.

Primjerak kojim sam se koristila nalazi se u Zbmgkopisa i starih knjiga u Nacionalnoj i
sveuiliSnoj knjiznici pod signaturom RIIF -°8 1897 sv. 4Rudimenta historica, Sive brevis,
facilisque methodus fuventu tem Orthodoxam notilistorica imbuendi, pro gymnasiis
Societatis Jesu. Auctore Ejusdem Societatis Samerddpusculum quartum, De Regnis,
aliisque Orbis Provinciis. Cum Privilegio Sacrae $aaea Regiaq Majestatis. — Zagrabiae,
Typis Antonii Reiner, Typograph. privile@p. IV, 134 str., [12], B(14,6 x 8,6 cm). Knjiga
ima novi tvrdi kartonski uvez, kao i preostalasveska. Podijeljena je detiri dijela (Pars 1.,
Il., . i IV.) u kojima je pisano o zemljama seta, odnosno geografske je tematike
namijenjena za gimnaziju Druzbe Isusove. Na naslpwstranici, ispod sredine, a u
pravokutnom okviru nalazi se alienonogram DruZbe Isusove IHS, iza kojega se legieza
Sire tanke zrake. Vaza s c\i@n krasi str. 120. stranicu, a vinjeta na str. 1B3ovjetna je

onoj izCompendium [...ha str. 21.
+ Accessus ad altare [...]. Zagrabiae: Impressus Anre4l

Knjizica, Accessus ad altare, cum gratiarum actione, allescgalutaribus monitis. Pro
sacerdotum celebrantium utilitate, & commoditateviter impressus. Cum Licentia
Superiorum. — Zagrabiae: Impressus Anno 17340 str., [8] listova; 16(8,9 x 4,7 cm),
nalazi se u NSK pod Sign. RIIF — 16- 207. KnjiZjeasrlo maloga formata, uvezana u tvrdi
kartonski uvez crne nijanse. hrbat je malo @te ali je dobro &uvana. Na predlistu je
rukopsni ex libris: V. Gaj 1873. Sadrzi samo jednnjetu malo ispod sredine naslovne

stranice, glavu kerubina s raSirenim krilima.
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+ Mihovil Szorsa,Officium Rakoczianum [...]. Zagrabiae: M. DCC. LIV.

U NSK, pod Sign. RIFF — 16 — 237. nalazi se djeltoea Mihovila SzorseQfficium
Rakoczianum, in quo continentur exercitia ordinan@aminis Christiani. D.D. sodalibus sub
titulo Beate Virginis Mariae ab Angelo salutatae, caesareo regioque Societatis Jesu
Collegio Zagrabiae congregatis, pro xenio ablatumZagrabiae: M. DCC. LIV.[22], 402
str.: tiskano dvostugao; 16 (12 x 6,7 cm)

Uvezana je u tvrdi tamni kozni uvez. Hrbat je pelggn na pet florealno ukraSenih
polja, a mjestimice su vidljivi i tragovi pozlat®no Sto je pomalo neafrio je dvostupéni
tisak, a pojedine vinjete, koje se pojavljuju, paredbi s ostalima u pregledanim knjigama,

ovdje se pojavljuju prvi puta.

% Conclusiones ex universa logica [...]. Zagrabiae, iy Reiner

U franjev&kom samostanu u Samoboru nalazi se primjeraketi stranice izdan 1754.
Godine, Conclusiones ex universa logica ... ad mentem DisctAngelici divi Thomas
Aquinatis, quas ... publice propugnarent rr. ff.cblaus Murant et Martinus Gretich. —

Zagrabiae, Typis A. Reingid/ str.; 8.

+ Alessandro Diotallevildea veri poenitentis a poenitente [...].Zagrabiagpis A.

Reiner

U istom samostanu (ali i u franjelkem samostanu na Kaptolu u Zagrebu), nalazi se
primjerak knjige Alessandra Diotallevidea veri poenitentis a poenitente Propheta regio i
psalmo quinquagesimo ... auditoribus proposita: duriversam logicam ad mentem Doctoris
angelici divi Thomae Aquinatis in ... conventu Lglpgensi a. 1754 mense Novembbris die
publice propugnarent ... Nicolaus Murani et Martin@retich ... sub praesidentia r. p.
Gabrielis Passero. — Zagrabiae, Typis A. Rejifigd], 212 str., [2]; 8

s Petar Martinowi, Selectae ac curiosae quaestiones scripturisticad.fZagrabiae
1754.

U franjeva&kom samostanu u Samoboru i Jaski te HAZU pod Si§n049. Nalazi se djelo
Petra Martinowia, Selectae ac curiosae quaestiones scripturisticag Ex. Commentariis r.

p. Benedicti Pererii S. I. [...] in compendium redsetac auditoribus oblatae. Sub [...]
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auspiciis [...] Mathiae Hangel. Inclyti Generalatusastadiensis auditoris generalis [...]
In Venerabili Conventu Kamenszkensi Ordinis S. iPRaimi Eremitae, anno MDCCLIV die
Octobris. Tractatum de sacramentis propugnavit Pdtrus Martinovich [...] SS Theologiae
in tertium annum auditor. Praeside r. p. Augustinbhyak ejusdem ordinis professore
actuali. - Zagrabiae 17548/ + 358 pag.; 8

% Juraj Mulih,Duhovna pisanicza [...]. Pritiskana u Zagrebu Godirv&4.

U franjeva&kom samostanu Kaptol, Zagreb nalazi se djelo aularaja Muliha,Duhovna
pisanicza, Kerstyanskoga nauka puna. S Blagodai®&asckom, i milovolynom Pomoscjom
Presvitloga i1 Priposctovanoga Gospodina, Gospodlaaipa Antuna Chiolnicha, s Boxjom i
Aposctolske Stolice Milostjiom Biskupa Bossanskoija, Deakovarskoga: Komitata
Poxesckoga Najvecsjega Groffa: [...] ovako na svidbescena.- Pritiskana u Zagrebu
Godine 175412, /22/ + 550 str.

% Triplex compendiosa Una cum brevi [...].Zagrabiae

lzdanjeTriplex compendiosa Una cum brevi instructione Mdtls instituendi Viam Crucis,
guam Salvator noster Jesus Christus a PraetoriatRilsque ad montem Calvariae, crucem
bajulando peregit. Distributa in 14. stationes oburs indulgentiis Jerosolymis lucrari solitits
decorata. Cui ad calcem adnectuntur Actus Fidegi b charitatis, idiomate croatico. Cum
licentia superiorum. — Zagrabia€2 pag; spominje se u kalendaru tiskanom 1754&ete

oglasSva prodaja za jedan gros.

% Inscriptio illmo [...].Zagrabiae, 1754.

Izdanjelnscriptio illmo. Et revmo. dno. Sigismundo |. Imr&rsperg praeposito Zagrabiensi,
dum secunditias ageret. — Zagrabiae, 1744.dokumentirano je zapisom na popisu Adama

Alojzija Baricevi¢a®®
+ Kratek navuk [...]; Directorium [...]

Kratek navuk kerschanszki za detakoder je dokumentiran samo zapisom u kalendarima iz

1754.11757. godine, uz cijenu od dva groSa zaajw U kalendaru tiskanom 1754. godine,

22 ysp. Adam Alojzije Batievi¢, nav. dj, druga polovica XIX. stolje.
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oglaSava se prodaja za pet groSa. @akospominje seDirectorium Dioecesanum pro anno
1755.

% Calendarium Zagrabiense ad annum Jesu Christi M DOZ [...]. Zagrabiae, Typis
Antonii Reiner Inclyti Regni Croatiae Typographiwiegiati

Zanimljiva kombinacija kalendara s tiskanim tekstorpraznim stranicama namijenjenim
biljeSkama, nalazi se u Zbirci rijetkih i starihjiga u knjiznici Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti pod signaturom P -7. 748 2% .punim naslovomCalendarium Zagrabiense ad
annum Jesu Christi M DCC. LV. Tertium post bissaxti Ad Meridianum Zagrabiensem, &
Elevationem Poli Graduum 46. minut. 6. In usum régpoatiae, ac vicinarum provinciarum.

Opera, & studio cujusdam Astropbili e Societate UES Zagrabiae, Typis Antonii Reiner
Inclyti Regni Croatiae Typographi Privilegiati{28] listova; 4 (19,7 x 15,8 cm).4l. 39

Kalendar za 1755. godinu uvezan je u tanke kartonsirice koje su izvorno
vjerojatno bile pozléene jer su mjestimice, na straznjim koricama, widlglabi tragovi
pozlate. Korice su cijele ukraSene florealnim miatie od isprepletenih tankih vijugavih
grartica, listova i cvijéa. Reiner je nastavio s izdavanjem kalendara, k¢gnzapéeo
njegov prethodnik, Weitz. Na posljednjim stranicak@endara, nalaze se &vepomenuti,
vrijedni popisi s objavljenim djelima namijenjenilprodaji, pod naslovom ,Apud
Typographum in Domo Regnicolari habitantem, invatuun Impressa sequentia®“.

Kalendari su vrlo vazni izvor za hrvatsku povijestXVIIIl. i prvoj polovici XIX.
stoljeca jer donose shematizam svih duhovnih i svjetowtitesti?** Reinerovo izdanje
kalendara je zamiSljen nadna da je jedan list tiskan, odnosno da se na njeg@tranicama
nalazi po jedan mjesec (primjeriéebruariusi martiug. Sljed€a dva lista ostavljena su
prazna, odnosno nisu tiskana, nego ispisana rukgerofatno razkitom). Kalendar u
tablicama sadrzi pripadaje podatke, poput astroloskih, a ujedno je i ka&kaliRukopisne
biljeSke, u kratkim opisima donose podatke za godmmneiu 1755. | 1759. godine. Jednaki
ritam pr&en je do kraja godine, odnosno do prosinca, nékga slijedi devet tiskanih listova
sa Prognosis astrologicaLikovno je opremljen vinjetama na naslovnoj i Jf24tranici. Pri
dnu naslovne stranice nalazi se grb, raskosno tekviokrunjen krunom. KartuSu sa svake
strane, b®no i ispod pridrzavaju lebdeandeli. Njihova golema raSirena krila i plastevi koji
vijore djeluju vrlo dramatino pokrenuti. Drugi ukras kalendara istovjetanifgeti iz Cithare
na str. 361.

23 Knjizica je u loSem, raspadnutom stanju te jaji&na hitna restauracija.
24Usp. Vjekoslav Klai, nav. dj, 1922., str. 17, 18, 19.
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« Proprium collegi Zagrabiensis Societatis Jesu [.T\pis Zagrabiae, Antonij Reiner

U Zbirci rukopisa i rijtkih knjiga u Nacionalnojsveilisnoj knjiznici pod signaturom RIIF -
16" - 232 nalazi se izdanj@roprium collegi Zagrabiensis Societatis Jesu. Rnao Salutis
M. DCC. LV. Tertio post Bissextilem. Litt. Dom. Blartyrol. s. min. Aur. num. 8. Epact.
XVII. Indictio Rom. 3. Cycl. Sol. 28. Festa Mobili&eptuages. 26. Jan. Dies Ciner. 12. Febr.
Paseba 30. Mart. Asceus. Dom. 8. Maij Peutecost.ejissdem. SS. Corp. Christi 29.
ejusdem. Dom. post Peutecost. 27. Dom. I. Adv.NBfx. Notandum. + Denotat Festum []ri
nullatemus dispensatum. Indicat Festum Fori Disgiems quoad serviles duntaxat labores
per Breve Apostolicum 1. Septembr. 1753 datum. iSigat Festum proprium Societatis, aut
ejusdem Templi. H. P. Festum proprium Hungariagigyagrabiae, Antonij Reiner.”, /26/
str., 16 (15,8 x 9 cm). Kalendar ima novi kartonski uvetvije vinjetice, na naslovnoj i /2./
stranici. Radi se o ¥ekoriStenim i viienim ukrasima kao primjerice u knjilnistitutiones(na
str. 143.i 1.).

5.4. Godina 1755.

% Reverende in Christo Pater! [...]. Zagrabiae 5. Janiuh755

Za razliku od prethodne godine, koja obiluje brojnzdanjima, iz 1755. godine, poznato je
samo jedno izdanje, kojim sam se koristila u NSK fign. RIIF — 8 — 506: ,Reverende in

Christo Pater! Pridie Kalendas Januarii, hora sodéicima, exhaustam sudoribus Apostolicis
vitam, & anum dausit P. Gorgius Mulih [...] (Epistotectoris Collegii Zagrabiensis Soc. Jesu

de morte Georgii Mulih), - Zagrabiae 5. Januarb3.7 /3/ pag.; 8

5.5.Godina 1756.
Godine 1756. Reiner taller nije izdao puno djela, ali ona su svakako suioZza
zanimljiva.

+« Hisna knysiczd...]. Zagrabiae: Typis, Antonii Reiner, Inclyti Regni @tiae Typogr.
Privilegiati. Anno 1756.

Na kajkavskom knjizevnom jeziku izdana je knjiga260 stranicaHisna knysicza, vu koje
Vszakojachka Vrachtva, tuliko Duhovna, kuliko Szkac domachya zadersavajusze,

98



oszebuino, Kako jeden Hisni Goszpodar proti Bogh@lisnyemu szvojemu, y proti szebe
szamomu. Y kako tulikaisse vu szvojeh poszluvangedsze ponassati. Na Hvalu Bosju, y na
haszen vszeh Hisneh Goszpodarov, verno szkupaviggmea. Cum permissu superiorum. —
Zagrabiae: Typis, Antonii Reiner, Inclyti Regni @tiae Typogr. Privilegiati. Anno 17548]
listova, 260 str., [2] lista; £413 x 7,2 cm). $l. 39 Signatura knjige je: G — R — 14.

Uvezana je u tvrdi tamnosiiiekoZni uvez, a hrbat je rebrima podijeljen na Jesfa®°
Nakon hrvatskokajkavskoga ¢koga katoltkog kalendara i predgovora na /8./ stranici,
knjiga je podijeljena u XVI. poglavlja (Deel) kojsadrzavaju: molitve, razite norme
ponasanja namijenjena gospodardekuecepte za ublazavanje zdrastvenih tegoba tipnak
savjete za donégastvo (za ljude, Zzivotinje i poljoprivredu). Poglm su naslovljena
primjerice kao: kako se gospodar mora ponaSati @rewojoj Zeni, djeci i susjedu; mali
katekizam; kratka pitanja i odgovori jedine prawdiicke vjere; domé recepti (Domachya
vrachtva) za ljude i zivotinje itd. Pra&tia knjiga likovno je opremljena s pet vinjeta ined
zastavicom ispunjenom florealnim motivima. Vinjs&naslovne stranice istovjetna je onoj iz
Cithare na str. 82. Dno str. 171., krasi vinjeta jednakajoz Compendium. na str. 21. Pri
dnu 240. stranice nalazi se biljni ukras, odnosnkapana je kruna unutaijega se oboda
ukrStavaju gragice (jedna s povijenim listovima, a druga s grandista i vaca). Stiliziran
geometrijsko-biljni ukras, biljne osnove nalazi@e dnu str. 260. Na posljednoj stranici je

vinjeta istovjetna onoj ilnstitutiones..na str. 127.

% Justi lipsii flores Senecae [...JAssertiones dogmatico]. Zagrabiae: Typis Antonii
Rainer Inclyti Regni Croatiae Typographi Priviligat

Pod signaturom 42. 065 — R nalazi se doklavana knjiga izbora iz djglrimskoga stoika
Lucija Aneja Senekddt. Lucius Annaeus Seneca; Cérdoba, 4. pr. Kr. - ) Justi lipsii
flores Senecae, ex L. Annaei Senecae philosopkioépiet libris philosophicis excerpti,
Atque in gratiam Veteris Sapientiae Amatorum, sdaoneditionem Tyrnaviensem recusi. M.
DCC. LVI. — Zagrabiae: Typis Antonii Rainer Incl{Regni Croatiae Typographi Priviligati.
[Assertiones dogmatico-historico-critico-theologidae Deo,: ex praelectionibus academisis
Antonii Werntle, Presb. Soc. Jesu, AA. LL. & PhibDsct. SS. Theolog. Prosess. Publ. Ordin.
guas in Academia Regia Zagrabiensi publice propaga suscepit Rev. Nob. Excell. Erud.
ac Perdoctus dominus Joannes Drasich Dalmata Babsis. Dioeces. Segniensis Presb. SS.
Theol. in lll. annum Audit. Anno M. DCC. LVI. mersagustqg. [6] lista, 452 str., [5] lista;

25 Knjiga ima o$téene listove, a posebno naslovna stranica.
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12 (13 x 7,2 cm). §l. 40 Knjiga je uvezana u tvrdi svijetlosmiekozni uvez, a hrbat je
rebrima podijeljen u pet polja, od koje jedno sastezi naslovFlore SenecaeCijela knjiga je
ispunjena tekstom, a samo se jedna vinjeta nalazsradini str. 452., prikazana su dva

debeljuskasta lebda aniela s graticama u rukama.

« Justi lipsii flores Senecae [...] [Propositiones éealogia ...]. Zagrabiae: Typis

Antonii Rainer Inclyti Regni Croatiae Typographigligati

Drugi primjerak istoga djela ali s drugim kandidatodnosno drugim dodanim radom u NSK
- Justi lipsii flores Senecae, ex L. Annaei Senetdlegophi epistolis et libris philosophicis
excerpti, Atque in gratiam Veteris Sapientiae Amatg secundum editionem Tyrnaviensem
recusi. M. DCC. LVI. — Zagrabiae: Typis Antonii Rai Inclyti Regni Croatiae Typographi
Priviligati., [Propositiones ex theologia speculativo-critico-dagice, quas in studio
generali Conventus Zagrabiensis rr. Pp. Francisqamo palam propugnarunt die Februarii
anno 1757 Bernardinus Simunchic, rr. Ff. HenricuseSperger et Dismas. Stankocich [...]
praeside p. ottine Peper [..[14/ + 452 + /8/ pag.; 16

+« Litanie, od Muke Kristusseve [...]

U NSK pod Sign. RIID-8-171., nalaze &é&anie, od Muke Kristusseve, koje Bratovchina
szkupa szpravlyena chetiri krat chez leto molijetovszaki kvaterni petek, i druge Petke za

szrechnu szmert., [6] str’ §18,5 x 15 cm).

Na knjigoveskim listovima ima zapi€ongregationis Agoniae Christi Anno 1756.
Zagrabiae i Bratovchina Muke Kristussewgvezana je u tvrdi kozni uvez. Korice su bogato
ukraSene poztenom dekoracijom geometrijske osnove i Kristovim negramom IHS
prednja korica. Straznja tater sadrzi monogram. Dvije vinjete krase ovih néi@tranica:
str. /1/ na vrhu, glava s koSarom te na dnu /Gingte vinjeta poput one, primjerice iz

Institutionesna str. 143.
% Directorum ecclesiasticum [...]

Slijedei spomen jednoga od Reinerovih izdanja koje je l@av@oris Baréevi¢
(1984.): ,[...] Directorium za zagrehike isusovce (1756.) [...f* pretraZila sam dostupnu
gradu zbirki javnih knjiznica u Zagrebu i naiSla na spnuto djelo u katalogu pod

signaturom RIIF - 16- 81, no nisam je pronasla. Izdanja iste knjide J& viSe (1743, 1744,

2 Doris Bartevi¢, nav. dj.,1984., str. 107.
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1745 ... 1752 ... 1754), pa je Doris Bewi¢ vjerojatno imala uvid u neko od tih potonijih,
tiskanih u vrijeme kada je Reiner vodio tiskarueu2reto iz knjiznikoga kataloga, naslov

glasi: Directorum ecclesiasticum Romano-Zagrabiense, selo @issas celebrandi, et horas
canonicas recitandi, ... Ad usum rr. pp. Societdésu Collegii academici Zagrabiensis. ... —
Zagrabiae: Typis Joannis Bapt. Weitt7-- - 1755/; 8

5.6.Godina 1757.

Godina 1757. bila je brégno bogatija izdanim knjigama. Te godine tiskana e
spomenuta, zrt@ajnaCithara octochorda

% Duhovne popevke [...]. Pritiszkane, vu Zagrebu ptioAno Reineru, Letto 1757.

U knjiznici Hrvatske akademije znanosti i umjetm@st pod signaturom R — 258 nalazi knjiga
na kajkavskom jeziku: Duhovne popevke: z-kratkem Navukom kerschanszkem
zkupszpravlyene: | za malu obodvojega szpola d=tohNa pervo dane. — Pritiszkane, vu
Zagrebu pri Antonu Reineru, Letto 175[] list, 143 str., [1] list; 12(13,2 x 7,8 cm).4l. 41]
Knjiga je restaurirana i ima novi kozni uvez. Gijeekstom otisnuta sadrzi samo jednu vinjetu
na naslovnoj stranici, jednaku onoj na str. 452lusti Lipsii Paetak knjige sadrzi XXV
pjesme (poput primjerice: popevka XVIII.: Maria Bigshka), nakon kojih slijedi nauk o
vjeri zamiSljen kao razgovor iznie Witelja i ucenika, odnosno oblikovan pitanjima i

odgovorima, dok se na kraju knjige nalaze jutarmgernje molitve.

% lohannes Capistranus Stybkiber vitae Franciscanae [....]Zagrabiae: Typis Anion
Reiner. 1757.

Knjiga lohannesa Capistranusa Stybénéer vitae Franciscanae, complectens brevem
annotationem de orgine, Progressu, & C. ordinis &um S. Francisci, regulam,
testamentum, & doctrinam religiosam, ac christiananoportunitate tam professorum, quam
novitiorum utilissimus. Esto fidelis usque ad marte& dabo tibi coronam vita. Apoc. 2. V.
10. Jessu a. r. p. Francisci Rogecz, [rd.] MinoredRlaris Obser [...]antiaeprovinciae s
Ladislai Regis in Sclavonia ministri Provincialigimpressus. — Zagrabiae: Typis Antonii
Reiner. 1757.179 str.; 16(9,5 x 4,6 cm).
Knjiga manjega formata nalazi se u Zbirci rukopisgetkih knjiga u Nacionalnoj i

sveuilidnoj knjiznici pod signaturom RIIF - £6- 206. Uvezana je u tvrdi koZni uvez, a na
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knjigoveskim listovima ima rukopisne biljiesk. Opremljena je s tri vinjete, od kojih su
dvije jednake, na str. 62. i 159., a sazdane ssitath geometrijskih motiva i vijugavih vrpca.
Treci ukras na str. 179. je logo franjevaca (u krugekgzene dvije ruke i kriz u pozadini).

« Benevole lectof...]. Zagrabiae: typis Antonii Reiner, 1757.

Od ukupno 1360 stranica raskoSnoga brevijara, guigih 35 stranic&ini: Benevole lector.
Cum subsequentia Sanctorum Officia, tam vigore &Jlnon dioecesanarum Constitutionum
in bac Ecclesia, de praecepto celebrari ordinataaiop & ab immemorabili, aliqua recepta
suissent; bic in fine ecidem ex Breviario Romancudgpta, ac ad conformitatem
Zagrabiensis reducta, extra aliorum ordinem adduntu Zagrabiae: typis Antonii Reiner,
1757, 35 str.; 8 (17,2 x 11,4 cm). Djelo se nalazi u zbirci Nacimeai sveuiliSne knjiznice
pod signaturom RIIF -°8 1541 adl. 1. Reinerov izdani dio nadodan je 1g@dine, veliine
stranica su manje od ostatka knjige (18,5 x 12,2, ¢ro Sto se &e tiskanja slijedi jednak
nain kao prije, odnosno slova su taes kombinirana crnom i crvenom bojom. Reinerov
tiskarski potpis ne nalazi se na naslovnoj strafgcinakon naslova odmah slijedi tekst, nego
na posljednoj. Brevijar je izdan 1687. godine, @reje u tvrdi koZni uvez, hrbat je podijeljen
rebrima na pet polja, a korice su reljefno ukrassitr@m biljnim motivima. S&uvana je i
jedna kopga kojom su se spajale korice. Puni naslov brevigesi: Breviarium ad usum
cathedralis Ecclesiae Zagrabiensis. — Viennae AastrTypis Leopoldi Voigt, Universitas
Typographi. M. DC. LXXX VIIDvije vinjete krase Reinerovo izdanje, na dnu @Banice
prikazan je grb flankiran pticama i okrunjen krunodok 35. stranicu krasiesto koriSten

geometrijsko biljni ukras (kao primjericeQithari na str. /6/)

% Calendarium Zagrabiense, ad annum Jesu Christi MCXVIII. [...]. Zagrabiae,
Typis Antonii Reiner Inclyti Regni Croatiae TypoginaPrivilegiati

U NSK pod Sign. RIIF — 8- 418., nalazi se kalendar za 1758. godinu, pumsiovom
Calendarium Zagrabiense, ad annum Jesu Christi MCR/I111. secundum post bissextilem.
Ad Meridianum Zagrabiensem, & Elevationem Poli Grach 46. Minut 6. In usum regni
Croatiae, ac vicinarum provinciarum. Opera & stuaiojusdam Astropbili e Societate Jesu. —
Zagrabiae, Typis Antonii Reiner Inclyti Regni Crieat Typographi Privilegiati[58]; 8 (20,2

x 15,5 cm). Kalendar je solidn@wvan, s malo oséenim koricama. Vinjeta na naslovnoj i

princip tiskanja je jednak prijasnjim kalendarineatdakater sadrzi popis knjiga za prodaju.

27 Korice i listovi knjige su osteni.
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+« Propositiones ex theologia [...]Elzearius Maidachich]. Zagrabiae, Typis Antonii
Rainer, 1757.

U franjeva&kom samostanu u Varazdinu i Zagrebu nalazi se prakjdjelaPropositiones ex
theologia speculativo-critico-dogmatica, quas inudidb generali Conventus Zagrabiensis
rr.pp. franciscanorum palam propugnarunt die 17.bRerii anno 1757. Elzearius
Maidachich, rr. ff. Rupertus Hackl et David Bunidhrovinciae D. Ladislai in Sclavonia
clerici et SS. Theol. students generales actu&eseside p. Ottone Peper, supra intitulati
Stidii SS. Theol. lectore generale actuali. — Zdime, Typis Antonii Rainer, 1757. /16/14/str.

% Propositiones ex theologia [...] Bernardinus Simunich]. Zagrabiae, Typis Antonii
Rainer, 1757.

U franjevakim samostanima u KloStru Ivai, Krapini, Virovitici, Trsatu i Zagrebu, nalazi
se Propositiones ex theologia speculativo-critico-d@gica, quas in studio generali
Conventus Zagrabiensis rr.pp. franciscanorum pafaopugnarunt die [...] Februari, anno
1757. RR. FF. Bernardinus Simunich, Henricus Amegpeet Dismas Sztankovich, Provinc.
D. Ladislai in Sclavonia clerici et SS. Theol. snts generales actuales. Praeside p. Ottone
Peper, supra intitulati Stidii SS. Theol. lectorengrale actuali. — Zagrabiae, Typis Antonii
Rainer, 1757. /16/14/str.

+ Officia propria; Directorium

Zapisom u kalendaru iz 1757. godine, dokumentijarjoS jedarDirectoriumi djelo Officia

propria ss patronorum regni Hungariae. Pars hiemsaernalis, aestatis et autumnalis.

« Amuletum salutare animae [...]. Zagrabiae: Typis AitoReiner Inclyti Regni

Croatiae Typographi Privilegiati

U istoj Zbirci (NSK) pod signaturom RIIF - 16 125., nalazi se izdanje kojim sam se
koristila: Amuletum salutare animae et corpori tempore pesisinstructio omnibus quidem,
at praesertim sacerdotibus, qui ex officio, autrifade sese spiritualibus veneno infectorum
obsequiis addicunt, utilissima, ex diversis probauthoribus collecta. — Zagrabiae: Typis
Antonii Reiner Inclyti Regni Croatiae Typographiiegiati., [24] str.; 16° (13,2 x 7,8 cm).
Djelo ima na naslovnoj stranici rukopiskix Libris Thomae Gorubich sacerd. 1798a
poladini korica piSe: Poklonio D[omilno Martéi¢ pod arci-djakon ... Zupnik u Jablancu.

Dvije vinjete, vé videne, krase /6/ i /12/ stranicu (kao primjericeCithari na str. 82 i
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Institutiones na str. 86.). primjerak izdanja ne sadrzi godizdanja, no djelo je

dokumntirano u kalendaru iz 1757. godine, gdjega3va prodaja za jedan gros.

5.7.Godina 1758.

< Mihael Silobod Bol&i, Arithmetika horvatszka [...]. Zagrabiae: Typis Antdeiner,
Inclyti Regni Croatiae Typographi Privilegiati. Aar1758.

U Zbirci rijetkih i starih knjiga u knjiznici Hrvake akademije znanosti i umjetnosti pod
signaturom R — 1676 nalazi se udZbenik kojega jEisaa Mihael Silobod Bol&i**® Puni
naslov djela je:Arithmetika horvatszka, koju Za Obchinszku Vszegsz&@a hasen, y
potrebochu z-vnogemi izebranemi Peldami obilnolnzichil, y na szvetlo dal je: Mihaly
Sillobod, drugach Bolssich, martinszke veszi plebar- Zagrabiae: Typis Antoni Reiner,
Inclyti Regni Croatiae Typographi Privilegiati. Aarl758, [9] listova, 384 str., [18] listova;
16° (15,5 x 9,5 cm).gl. 43 Djelo je zn&ajno za povijest hrvatskoga Skolstva jer se radi o
prvom udZbeniku za matematiku na hrvatskome jek#jlavske osnovic&® Dobro @uvan
udzbenik uvezan je u tvrdi kozni uvez, a hrbatgbrima podijeljen na pet polja gdje se
nalaze inicijali u zlatotisku: F. E. M. i nasloveti: Aritmeti. Na predlistu djela je kéak
rukopisni Ex Libris iz 1770. godine. Osim matems#iih formula i tablica, udzbenik je
opremljen i getiri vinjete. Pri dnu naslovne stranice je vinjstimvjetna onoj iBBenevole..na
str. 25. Na dnu str. 92. nalazi &esto koriSten ukras, istovjetan primjerice ukrasidisne
knyisicze...na str. 171. Na posljednjoj stranici je ukras sazad sitnih isprepletenih

vijugavih vrpca i dva velika cvijeta.

+«+ M. Tullii Ciceronis De officiis libri tres [...]. Zagbiae: Typis Antonii Reiner Inclyti
Regni Croatiae Typographi Privilegiati.

Primjerak knjigerimskoga govornika i filozofa Marka Tulija CicemifArpin u Laciju, 106. pr. Kr. —
blizu Kajete u Laciju, 43. pr. Kr.Jodnosno spi® duznostim&ojim sam se koristila nalazi se u
Zbirci u Nacionalnoj i svatili$noj biblioteci pod signaturom RIIF - 16 123. Naslov djela
glasi: M. Tullii Ciceronis De officiis libri tres. — Zagbiae: Typis Antonii Reiner Inclyti

Regni Croatiae Typographi Privilegiati. [Assertianeex universa philosophia quas in

288 Mihalj Silobod Bolé (Sveti Martin pod Okiem, 1724. — Sveta Nedjelja, 8. IV. 1787.) bio jerski pisac,
prosvjetni djelatnik, glazbenik i slikar. Gimnazije zavrSio u Zagrebu, studirao je teologiju u Bploi
filozofiju u Betu. Sluzio je kao kapelan u Ivancu i Tuhlju, bioZjgpnik u Martinskoj Vesi (1751.-1760.) i u
Svetoj Nedjelji. Istaknuo se prosvjetnim, kulturnim gospodarskim radom. (Usp. Hrvatska knjizevna
enciklopedija. 4, S-Z, [A. Jembrih], 2012., str421

29 Jsp.Hrvatska knjizevna enciklopedijd, S-Z, [A. Jembrih], 2012., str. 214.
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Caesarea, Regiaque Societatis Jesu Academia Zagrsibpublice propugnandas suscepit
eruditus, ac pardoctus dominus Antonius Raisp,uStyretoviensis, Philosophiae Auditor
Emeritus, ex praelectionibus r. p. Casimiri Bede¢®we Soc. Jesu, Philosophiae Profess.
Publ. Ordin. Anno M. DCCLVIII, mense Augusto di¢, 18] lista, 223 str.; 8° (15,8 x 10 cm).
Knjiga je uvezana u tanki karton, a @&ee korice ukraSene su raznobojnim vertikalnim
valovitim pojasevima. Ispod kratkoga naslova nakeivelika vinjeta koja zauzima ostatak
stranice. U srediStu raskoSnoga ukrasa prikazamjgki portret iz profila uokviren ovalnim
okvirom, dok se uokolo njega raspdugu bogati biljni i geometrijski motivi. Na str. 98
nalazi se geometrijsko biljni ukras koji se zaistato ponavlja (kao primjerice u Cithari na /6/

stranici).

% Kazimir Bedekow, Adam Mikuli¢, Exercitatio philosophia in primam Newtoni
regulam [...]. Zagrabiae: Typis Antonij Reiner, InichRegni Croatiae Typographi

Privilegiati.

Jo$ jedan primjerak filozofskoga izdanja nalazusistoj Zbirci pod signaturom RIIF -°8
1048 adl. 2. Radi se o djelu ftara Kazimira Bedekovi i njegova denika Adama
Mikuli ¢a?*° Exercitatio philosophia in primam Newtoni regulamyae sic habet: Causae
rerum naturales non plures sunt admittendae, quaaeerae sunit, eorumque phoenomenis
explicandis sussiciunt. — Zagrabiae: Typis Ant&aiiner, Inclyti Regni Croatiae Typographi
Privilegiati. [Assertiones ex universa philosoplgaas in Caesarea, Regiaque Societatis Jesu
Academia Zagrabiensi publice propugnandas susédpierend. Nobil. Erudit. Ac Perdoctus
Dominus Adamus Mikulich Croata Zagrabiensis, V.Z.EAlamnus, Philosophiae Auditor
Emeritus. Sub praesidio r.p. Casimiri BedekovicSoeietate Jesu, Philosophiae Prosessoris
Publici, Ordinarii. Anno MDCLLVIII. Die 23.Augus}j. /30/ str.; 8° (18,6 x 14,1 cm).
Napomena o primjerku — naslovna stranica sad#ruispisan teksttnscript. Catalogo
Collegij Zagrabiensis Societatis Jesu. Anno 17Bd4igi svezak od 30 nepagiranih stranica
likovno je opremljen s dvije vinjete. Ukras na §0. istovjetan je vinjeti iCithare na /367/
stranici, dok se druga na vrhu 7. stranice ovd@/am djelu prikazuje jedini puta i 6@ se
viSe ponavljati. Prikazana je ptica s aureolom glave, a na raSirena krila oslonjeni su¢ma
Zezlo. Iz rubova postolja, Boo sa svake strane izrasta po jedna granatemikoja se u

nastavku volutno uvija u raskoSan cvijet.

29 yYsp. Zarko Dadi, Prirodnofilozofska gledista Kazimira Bedekéai (Zagreb, HAZU), Izvorni znanstveni
¢lanak, primljen 12. 11. 2001.
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+« Sacerdotio ac religione [...]. Zagrabiae, Typis AritdReiner, Inclyti Regni Croatiae

Typographi Privilegiati

Sacerdotio ac religione magnus reverendissimusrpatglreas Musar ordinis sancti Pauli
primi eremitae Prior Generalis Emeritus, & Patetino Provinciae Croatiae ter Provincialis,
ssae Theologiae Doctor & c. DUM In Ecclesia Lepeglasi Jubilaeum Sacerdotii sui Annum
die Sancto Laurentio Sacra celebraret. A reveresidis domino Mathia Petrovich Almae
Cathedralis Ecclesiae Zagrabiensis Canonico, Protario Apostolico, Praecone longe
disertissimo contestatus. — Zagrabiae, Typis AmtdrReiner, Inclyti Regni Croatiae
Typographi Privilegiati, [9] listova; 4 (20 x 15,8 cm).gl. 43 Primjerak kojim sam se sluzila
nalazi se u knjiznici pod signaturom R — 409. Kiegzje restaurirana i ima novi platneni
uvez. Podijeljena je u dva poglavlpafs primai secundai tiskana je na hrvatskom, odnosno
kajkavskome jeziku. Autor pripovijeda o pavlinskakvi u Lepoglavi odnosno dolasku i
obnaSanju svenicke duznosti Andreasa Musara u Lepoglavi. SaZzetto djd tek devet
stranica, sadrzi tri vinjete. Na naslovnoj strapicidnu nalazi se ukras istovjetan onoj sa 285.
stranice izCitharae Na vrhu 2. stranice, iznad teksta, polozen jesqdatni okvir, koji je
ispunjen volutno isprepletenim vijugavim akantovilgéem i grbom u sredini. Na dnu
posljednje stranice, prikazan je lebdandeo. U dominantno dijagonalnoj kompoziciji stav
lebdenja potenciran je polozajem tijela, raSirerkniima te vijore€im plastem. No, tijelo
andela je vrlo nespretno i neskladno oblikovano, djiviel su njegove anatomske nétosti i
disproporcije. Do izrazaja viSe dolazi natpis sstaee koju drzi u ljevici: ,Ad maiorem dei
Gloriam.” U desnoj ruci, podignutoj iznad glavezidovalni okvir od li€a u kojem je motiv

,B0Zje oko".
+« Fasciculus benedictionum [...]. Zagrabiae: Typis Amnit&Reiner

U franjeva&kom samostanu u PoZegi nalazi se primjerak djetesciculus benedictionum,
exorcismorum et validissimarum coniurationum ... approbatis libris a s. R. ecclesia
collectus. Venetiis ac Bassani, apud Joannem AmtorRemondium impressus. — Zagrabiae:
Typis Antonii Reinerd5 str.; 16°.

s Antun TomaSe, Viridiarum philosophicum[...]. Zagrabiae: Typis AReinet

U franjevakim samostanima u Pozegi, Cerniku, Slavonskom Biriodagrebu nalazi se po

primjerak djela Antuna TomaSeéw: Viridiarum philosophicum complectens breves
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praefatiunaulas, argumenta ac dubia e celebriorilwmversiae philosophiae controversiis

proposita ad disputandum, - Zagrabiae: Typis Amtingr, /8/ + 68 pag. + 6 f.;°8

% Reflexio super Epistolis P. Gabrielis Daniel Soesul.[...]. Zagrabiae, Typis Antonii
Reiner Incl. Regni Croat. Typographi Privileg. AnoaDCC.LIX

U Zbirci rukopisa i rijetkih knjiga u NacionalnogveuiliSnoj knjiznici, pod signaturom RIIF

- 8 - 1483 adl. 2, nalazi se djelReflexio super Epistolis P. Gabrielis Daniel Soesu. —
Zagrabiae, Typis Antonii Reiner Incl. Regni Cro&ypographi Privileg. Anno M.DCC.LIX

23 str.; 8° (15, 9 x 9,7 cm). Posljednja Reinertisigana knjiga, odnosno drugi svezak, izdan
je 1759. godine. Djelo je likovno opremljeno swuinjete. SrediSte naslovne stranice zauzima
Kristov monogram IHS flankiran s dva cvijeta, dakispod ispreptiu tanke vrpce. Na vrhu
str. 3. je vinjeta istovjetna onoj iz primjeri€bilato duhovno mlikama /2/ str. Ukras na str.
23. takaler ve& cesto vden, a istovjetan primjerice s onim iz. Tullii Ciceronis De officiis

libri tres, na str. 98.

Antun Reiner je svoj tiskarsko-izdalka rad zapdeo tiskanjem Kgeliceve knjige
(Povijest stolne crkve zagrefia). lako ju nije on uspio tiskati do kraja, zbdgga je pao i u
dugove, daljnji tijek u izdavanju knjg svjed@i da je ipak uspijevao protiasredstva za
daljnja tiskarska izdanja. Prema prdeaoj grdii, statisttki podaci o izdanim djelima bili bi:
godine 1754. godine Reiner je izdao sedamnaedst, djejedno zapeo tiskati; 1755. Jednu
knjigu, 1756. godine tiskao je pet djela; 1757. igednjih deset, dok 1758. godine izdaje
sedam djela. Godine 1759. Antun Reiner se prebtjéi tom djelatno&u i tiskaru prodaje
Franji Kajetanu Harlg?*

Vecina izdanih djela su dobraavana, neka su restaurirana, a niti jednom neapost
likovha oprema. Komparativha analiza bakroreznimeta (crteza) s kiparskim rjeSenjima,
odnosno njihove mieisobne stinosti u oblikovanju uresa ili d@ela i amieoskih glavica,
pokazuju da izm#&u njih ima srodnosti, ali i govore u prilog pretppsi da je Reiner
vjerojatno am izradivao vinjete. U pregledanim izdanjima, dekorativeksik se véinom
ponavlja. Prevladavaju uresi sloZeni od geomethjskiljnih motiva s naglaskom na cvjetne
urese, a javljaju se taler i oni figurativni, no u manjem broju. Analizitgj ornamentiku

likovnih uresa Reinerovih tiskanih izdanja,éasamo da on zapravo rabi zapravocedie

! http://kgzdzb.arhivpro.hr/zagrebacketiskdfe8. srpnja 2013.]
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ornamentalne motive, koji su zajedkiii drugim medijima. Reiner je tako kao kipar ¢ireom
krasio oltare s motivima akantova s Skoljke, reSetke, tankih vijugavih vrpca, voluta
cvijeti¢a, fruktona, vaza s cvigem i li¥a, izdvojeno ili mdusobno isprepleteno. Prema
raskoSi likovne opreme i sadrzajnoj vaznosti isté&nbih glazbeni zbornikCitharu
octochordu te Arithmetiku horvatszkukao prvi matematki udzbenik na hrvatskome

(kajkavskome) jeziku.
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6.ZAKLJU CAK

Svjed@anstva iz arhivskih izvora, otkrivaju nam, da j@dd i tiskar Antun Reiner
roden u Krakovu, oko 1703. godine, dok posljednjestije njemu potjéu iz 1780. godine.
Vrijeme u kome se Reiner rodio, bilo je obiljezdmojnim dogdajima, kako u Habsburskoj
monarhiji, tako i u njezinoj sastavnici, Banskojveitskoj. Jedno od najzéegnijih sredista te
regije, bio je Zagreb. Reiner se vjerojatno u potma poslom, doselio u Zagreb, a prava
gradanstva stekao je 1742. godine. Poput mnogih drugifetnika suvremenika, Reiner je
prozivio vrlo tezak zivot. Zahvaljufu dostatnim arhivskim podatcima, Reinerov se zivotn
put, moze slijediti gotovo neprekidno. Stoga, Reise danas izdvaja kao poseban u krugu
zagreba&kih umjetnika, koji djeluju sredinom XVIIl. stol§@. Reinerove dvije radne
djelatnosti, koje su potpuno ragdte, svjedée o njegovim umjetdkim sposobnostima ali
ujedno ga tine iznimkom.

Baveli se trideset godina kiparstvom, Reiner je ostatiagove svojstvenoga
kiparskoga rukopisa, u mnogim crkvama i kapelicam@agrebu i njegovoj uzoj i Siroj
okolici. 1z dugogodisSnjega rada u kiparstvu, got@va njegova saivana djela, nastala su u
Sestome desetlia XVIII. stolje¢a. Reinerove oltare i kipove, danas mozemo potrazit
sljedetim mjestima: Zagreb (crkva sv. Franje Ksaverskdgazej za umjetnost i obrt te
Dijecezanski muzej); Bok Palagje (okolica Siska); Petrovsko (Hrvatsko zagorje); u
cazmanskome kraju (Vrtlinska, Cerina i Dubrava); bldic¢e, Sveta Nedjelja te Remete
(nadomak Zagreba). Pitanje Reinerove naobrazbergblgmaténo, no putem stilsko-
tipoloSke analize, mozemo ¢&eda je stilsko podrijetlo njegovih rjeSenja, usgdivo sa
sredinom (uzom i Sirom) u koju je doSao. Reindsigekasnobarokni kipar vezan za tradiciju,
vrlo uspjeSan u dekorativnom leksiku ra#ih ornamenata, ali s primjetnim nedostatkom
Skolovanja za samostalnoga ,figurista“, kipara pkuia. Unutar stereotipnih niti vodilja,
prema kojima rezbari svoja djela, otkrivaju se ngke posebnosti. Na Reinerovim oltarima,
uocava se njegova sklonost kompozicijskoj simetriji tavnotezi konstruktivnoga i
dekorativhoga. Posebnost u njegovom opudsie vrsno rezbareni relikvijari sv. Lucije i sv.
Apolonije iz Remeta (sredina XVIII. stolja), koje predstavljaju rijedak primjer csavanih
relikvijara toga tipa, u sveukupnoj hrvatskoj basKVIll. stoljec¢a.

Istovremeno, uz najaktivniji kiparski rad, Antun iRer se bavio tiskarskom
djelatnogu od 1754. do 1759. godine. Njegova dvostruka tfjek, nije bila uokiiajena u
osamnaeststoljetnom Zagrebu, a time predstavgdak primjer dviju zdruzenih djelatnosti.
Reiner je tiskarsko umige, najvjerojatnije svladao kao potmik u tiskari svoga prethodnika,
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lvana Krstitelja Weitza. U Kraljevinskoj tiskari Mdarkovu trgu u Zagrebu, Reiner je objavio
cetrdeset knjiga i drugih tiskovina, zasad prderah. Meiu njima se mogu prokadjela
razlicitin tematika, poput: teoloskih, povijesnih, lityskih, Skolskih udzbenika, kalendara i
drugih tiskovinaza cas kratit. Reinerovo kapitalno tiskarsko djelo je glazbebomik
Cithara octochorda(1757.), koja se iste i sadrzajem i raskoSnom likovnom opremom.
Takader, potviduje pretpostavku da jeam Reiner vjerojatno izihvao vinjete, kako bi
ukrasio objavljena djela. Problematto pitanje Reinerove gréke djelatnosti, uz provedenu
komparativhu analizu s njegovim kiparskim rjeSemjirtkoje govore u prilog iznesenoj
pretpostavci), ostaje dijelom otvoreno, te ostapliastor za daljnja istrazivanja. Kada bi bio
promatran samostalno, tiskarski rad Antuna Reipeedstavljao bi zamjetnu cjelinu, ako ne
poglavlje onda barem ¥eodlomak u povijesti te djelatnosti u Hrvatskaopdjui pri tome na
umu da je tiskar ujedno i vrlo vjest i plodan kipta zdruzena djelatnost predstavlja jednu
vrijednuéinjenicu umjetnikoga i kulturnoga Zivota u Zagrebu i Hrvatskoj.

Radne djelatnosti te zivot Antuna Reinera, ostavljes u mislima, gdje s potpunim
pravom mozemo (& kako je bio nedvojbeno zéa@an umjetnik i protagonist svoga vremena,

koji je umnogome dao doprinos hrvatskoj kulturi X\Vktoljeca.
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7.POPIS SLIKOVNIH PRILOGA

Slika 1. Unutrasnjost crkve sv. Franje Ksaverskoga u Zagréb52. (snimila Kristina Kaponja)

Slika 2. lzvjeStaj Gradskom poglavarstvu o predmetu ,Cfasdio personarum xenodochialium®
(izvor: HR — DAZG — 1. PGZ kut. 107/108 od 20ujka 1779.)

Slika 3. Oltar BlaZzene Djevice Marijel752., drvo, rezbareno, polikromirano, péelao, oko 400 x
225 x 85cm; visina skulpture dela na retablu oltara: oko 93 cm, Zagreb, crkva Emanje

Ksaverskoga (snimila Kristina Kaponja)

Slika 4. Oltar sv. Alojzija Gonzagel758., drvo, rezbareno, polikromirano, péelao, oko 430 x 250
x 90 cm; visina skulpture @ela na retablu oltara: oko 96 cm, Zagreb, crkvaFsanje Ksaverskoga

(snimila Kristina Kaponja)

Slika 5. Oltar sv. Petra i Pavlanakon 1752. (?), drvo, rezbareno, obojeno, genla, oko 250 x 227
cm. Visina skulptura svetih kraljeva oko 75 cm. Be#&lanjeki, kapela sv. Petra i Pavla (snimila
Sanja Cvetrd)

Slika 6. Oltar sv. Petra1756., drvo, rezbareno, polikromirano, péelao, visina: oko 600 x 515 cm,

visina kipova: oko 125 cm (snimila Kristina Kaponja
Slika 7. Sv. BarbaraQltar sv. Petra1756. (snimila Kristina Kaponja)

Slika 8. Svetica 1756., drvo, polikromirano, podano, visina 79 cm, (MUO 13788). Muzej za

umijetnost i obrt, Zagreb (snimila Kristina Kaponja)

Slika 9. Svetica sredina Sestoga desethe drvo, pozléeno i polikromirno, visina 53 cm, (MUO
13777.). Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, iz m&nje privatne zbirke Topali Kénig (izvor: MUO,
Sretko Budek)

Slika 10. Oltar Trpe‘eg Krista 1757., drvo, rezbareno, polikromirano, pdelao, 402 x 220 x 138
cm, visina skulptura na retablu oltara: oko 100 Mwyo Cice, kapela Trpeeg Krista (snimila Kristina

Kaponja)

Slika 11. Sv. Apolonijas nekadasSnjega glavnoga oltara Zupne crkve swneleleVrtlinskoj, oko
sredine Sestoga desetheXVIIl. stolje¢a, drvo, rezbareno, polikromirano, paadao, visina: oko 125

cm (snimila Kristina Kaponja)

Slika 12. Sv. Agatas nekadasSnjega glavnoga oltara Zupne crkve ssndel Vrtlinskoj, oko sredine
Sestoga desetlia XVIII. stolje¢a, drvo, rezbareno, polikromirano, pa&ao, visina: oko 125 cm

(snimila Kristina Kaponja)
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Slika 13. Evanfelist lvans nekada3Snjega glavnoga oltara Zupne crkve swnelelevrilinskoj, oko
sredine Sestoga desetheXVIIl. stolje¢a, drvo, rezbareno, polikromirano, paadao, visina: oko 105

cm (snimila Kristina Kaponja)

Slika 14. Evandelist Lukas nekada3njega glavnoga oltara Zupne crkve ssndel Vrtlinskoj, oko
sredine Sestoga desetheXVIIl. stolje¢a, drvo, rezbareno, polikromirano, pa@dao, visina: oko 105

cm (snimila Kristina Kaponja)

Slika 15. Oltar sv. Ane oko 1758., drvo, rezbareno, polikromirano, péefe, 360 x 230 x 96 cm;

visina skulptura na retablu oltara: oko 63 cm, G&rkapela sv. Ane (snimila Kristina Kaponja)

Slika 16. Oltar sv. Kriza posljednje godine Sestoga desé#jedrvo, rezbareno, polikromirano,
pozlaeno, oko 520 x 255 x 110 cm; visina skulptura sanh i Marije: oko 105 cm, Dubrava, Zupna

crkva sv. Margarete (snimila Kristina Kaponja)

Slika 17. Oltar sv. Florjana posljednje godine Sestoga deseteljedrvo, rezbareno, polikromirano,
pozlaeno, oko 460 x 170 x 95 cm, Sveta Nedjelja, ZupkaacPresvetoga Trojstva (snimila Kristina

Kaponja)

Slika 18. Andeq, detalj soltara sv. Florjana posljednje godine Sestoga deseéaljedrvo, rezbareno,
polikromirano, pozléeno, oko 47 cm, Sveta Nedjelja, Zupna crkva Pregeeflrojstva (snimila

Kristina Kaponja)

Slika 19. Oltar Zalosne Marije posljednje godine Sestoga desetealjalrvo, rezbareno, polikromirano,
pozlateno, oko 470 x 180 x 97 cm, Sveta Nedjelja, ZupkaacPresvetoga Trojstva (snimila Kristina

Kaponja)

Slika 20. Andeq detalj s oltara Zalosne Marije,posljednje godine 3estoga desetaljedrvo,
rezbareno, polikromirano, pozkno, oko 67 cm, Sveta Nedjelja, Zupna crkva Pregeeflrojstva

(snimila Kristina Kaponja)

Slika 21. Relikvijari sv. Lucije i sv. Apolonijesredina XVIII. stoljéa, drvo, obojeno, poztano, oko
74 cm, Remete, Zupna crkva Uznesenja BlaZzene [BjeMarije (izvor: Doris Batievi¢, Barokno

kiparstvo sjeverne Hrvatsk2008. )

Slika 22. Relikvijar sv. Apolonije sredina XVIII. stoljéa, drvo, obojeno, poztano, oko 74 cm,

Remete, Zupna crkva Uznesenja BlaZzene Djevice &digvor: http://www.mgz.hr/hr/izlozbe/na-

nemirnim-temeljima

Slika 23. Antun Franjo RisnerOltar Zalosne Marijeu Zupnoj crkvi Uznesenja BlaZzene Djevice

Marije u KloStru Ivanéu, 1761. (izvor: Doris Bagevi¢, Barokno Kiparstvo sjeverne Hrvatskz008.)
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Slika 24. Antun Franjo RisneQltar sv. Josipau Zupnoj crkvi sv. Ane u Osekovu,1765. (izvor: Bor

Baricevi¢, Barokno Kiparstvo sjeverne Hrvatsk2008.)
Slika 25. Cithara octochordadetalj s naslovne stranice (1757.) (izvor: HAZBign. R — 914.
Slika 26.Vinjeta na str. 92Arithmetika horvatszkél758.) (izvor: HAZU, Sign. R-1676 )

Slika 27. Relikvijar sv. Lucijedetalj, sredina XVIIl. stoljéa, drvo, obojeno, poateno, oko 74 cm,
Remete, Zupna crkva Uznesenja BlaZzene Djevice ®édyor: Doris Bawevi¢c, Barokno kiparstvo
sjeverne Hrvatske2008. )

Slika 28.Cithara octochordg1757.), naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign. 49
Slika 29.Oltar sv. Petrau Petrovskom, detalj, (1756.) (snimila Kristinapgbnja)

Slika 30.Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. /6/ (izvor: HAZU, Sign-9R4)

Slika 31.Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. 45 (izvor: HAZU, Sign.9R4)

Slika 32.Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. 149 (izvor: HAZU, Sign-9R84)
Slika 33.Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. 285 (izvor: HAZU, Sign:9R84)
Slika 34.Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. 354 (izvor: HAZU, Sign-9R4)
Slika 35.Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. 354 (izvor: HAZU, Sign-9R4)
Slika 36.Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. /2/ (izvor: HAZU, Sign-914 )

Slika 37.Compendium ritualis [...]1754.), naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign. BFL

Slika 38. Calendarium Zagrabiense [..([L754.), naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign.® 748 —
R)

Slika 39.Hisna knyizica [...J(1756.), naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign. R— 14.)

Slika 40. Justi lipsii flores Senecae [.(1756.), naslovna stranica (izvor HAZU, Sign. 48506- R)
Slika 41.Duhovne popevke [..(JL757.), naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign. R58)
Slika 42. Arithmetika horvatzska [..1758.), naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign. R676)

Slika 43.Sacerdotio [...](1758.), naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign-R09)
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9.REPRODUKCIJE

Slika 1. Unutrasnjost crkve sv. Franje Ksaverskoga u Zagréb52. (snimila Kristina Kaponja)
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Slika 2. lzvjeStaj Gradskom poglavarstvu o predmetu ,Cfasdio personarum xenodochialiun
(izvor: HR — DAZG — 1. PGZ kut. 107/108 od 20ujka 1779.)
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Slika 3. Oltar BlaZene Djevice Marijel752., drvo, rezbareno,
polikromirano, pozléeno, oko 400 x 225 x 85cm; visina skulpture
andela na retablu oltara: oko 93 cm, Zagreb, crkvdsanje
Ksaverskoga (snimila Kristina Kaponja)
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Slika 4. Oltar sv. Alojzija Gonzagel758., drvo, rezbareno,
polikromirano, pozléeno, oko 430 x 250 x 90 cm; visina skulpture
andela na retablu oltara: oko 96 cm, Zagreb, crkvdsanje
Ksaverskoga (snimila Kristina Kaponja)
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227 cm. Visina skulptura svetih kraljeva oko 75 &uk Palanjéki, kapela sv. Petra i Pavla
(Snimila Sanja Cvett)
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Slika 6. Oltar sv. Petra1756., drvo, rezbareno, polikromirano, péelao, oko 600 x 515 cm, visina skulptur
na retablu oltara: oko 125 cm, Petrovskova sv. Petra i Pavla (snimila Krist Kaponja

-

Slika 7. Sv. BarbaraQltar sv.
Petra, 1756. (snimila Kristina
Kaponja)
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Slika 8. Svetica1756., drvo,
polikromirano, pozléeno, visina 79 cm,
(MUO 13788). Muzej za umjetnost i obrt,
Zagreb (snimila Kristina Kaponja)

Slika 9. Svetica sredina Sestoga desethe
drvo, pozlgeno i polikromirno, visina 53 cm,

(MUO 13777.). Zagreb, Muzej za umjetnost]i

obrt, iz nekadasnje privatne zbirke Topali
Konig (izvor: MUO, Sréko Budek)
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Slika 10 Oltar Trpe‘eg Krista 1757., drvo, rezbareno, polikromirano,
pozlaéeno,v 402 x 220 x 138 cm, visina skulptura na retattara: oko 100
cm, NovoCice, kapela Trpéeg Krisa (snimila Kristini Kaponja
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Slika 11. Sv. Apolonijes nekadaSnjega
glavnoga oltara Zupne crkve sv. Jelene u
Vrtlinskoj, oko sredine Sestoga deseidje
XVIII. stolje¢a, drvo, rezbareno,
polikromirano, pozléeno, visina: oko 125 cn
(snimila Kristina Kaponja)

Slika 12. Sv. Agates
nekadasnjega glavnoga oltara
Zupne crkve sv. Jelene u
Vrtlinskoj, oko sredine Sestoga
desetljéa XVIII. stoljeca, drvo,
rezbareno, polikromirano,
pozlateno, visina: oko 125 cm
(snimila Kristina Kaponja)
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Slika 13 Evanfelist Ivans nekada3Snjega Slika 14 Evanfelist Lukas nekadasnjega
glavnoga oltara Zupne crkve sv. Jelene u glavnoga oltara Zupne crkve sv. Jelene u
Vrtlinskoj, oko sredine Sestoga deseidje Vrtlinskoj, oko sredine Sestoga desédje
XVIII. stoljeca, drvo, rezbareno, XVIII. stoljeca, drvo, rezbareno,
polikromirano, pozléeno, visina: oko 105 polikromirano, pozléeno, visina: oko 105
cm (snimila Kristina Kaponja) cm (snimila Kristina Kaponja)
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Slika 15 Oltar sv. Aneoko 1758., drvo, rezbareno, polikromirano, péeteo, 360
x 230 x 96 cm; visina skulptura na retablu oltaio 63 cm, Cerina, kapela sv. Ane
(snimila Kristina Kaponja)
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Slika 16. Oltar sv. KriZza posljednje godine Sestoga deseédjedrvo, rezbareno,
polikromirano, pozléeno, oko 520 x 255 x 110 cm; visina skulptura gana i
Marije: oko 105 cm, Dubrava, Zupna crkva sv. Magga(snimila Kristina
Kaponja)
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Slika 18 Andeq, detalj soltara sv.
Florjana, posljednje godine Sestoga
deseteljéa, drvo, rezbareno,
polikromirano, pozléeno, oko 47 cm,
Sveta Nedjelja, Zupna crkva Presvetoga
Trojstva (snimila Kristina Kaponja)

Slika 17. Oltar sv. Florjang posljednje
godine Sestoga deseteéhe drvo, rezbareno
polikromirano, pozléeno, oko 460 x 170 x
95 cm, Sveta Nedjelja, Zupna crkva
Presvetoga Trojstva (shimila Kristina
Kaponja)
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Slika 2C. Andeq, detalj soltara Zalosne
Marije, posljednje godine Sestoga
deseteljéa, drvo, rezbareno,
polikromirano, pozléeno, oko 67 cm,
Sveta Nedjelja, Zupna crkva Presvetoga
Trojstva (snimila Kristina Kaponja)

Slika 19 Oltar Zalosne Marije posljednje godine
Sestoga deseteda, drvo, rezbareno, polikromiranog
pozlateno, oko 470 x 180 x 97 cm, Sveta Nedjeljg
Zupna crkva Presvetoga Trojstva (snimila Kristing
Kaponja)
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Slika 21. Relikvijari sv. Lucije i sv. Apolonijesredina XVIII. stoljéa,
drvo, obojeno, pozteno, oko 74 cm, Remete, Zupna crkva Uznesenja
BlaZene Djevice Marije (izvor: Doris B&gvi¢, Barokno kiparstvo
sjeverne Hrvatske2008. )

.;'_J LN

Slika 22. Relikvijar sv. Apolonije
sredina XVIII. stoljéa, drvo, obojeno,
pozlaeno, oko 74 cm, Remete, Zupna
crkva Uznesenja BlaZzene Djevice
Marije (izvor:
http://www.mgz.hr/hr/izlozbe/na-
nemirnin-temeljime)
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Slika 23 Antun Franjo RisnerOltar Zalosne Marijeu
Zupnoj crkvi Uznesenja BlaZzene Djevice Marije u
Klostru Ivantu, 1761. (izvor: Doris Batevic,
Barokno Kiparstvo sjeverne Hrvatsk008.)

Slika 24 Antun Franjo RisneQltar sv. Josipau
Zupnoj crkvi sv. Ane u Osekovu,1765. (izvor: Doris
Baricevi¢, Barokno Kiparstvo sjeverne Hrvatske
2008.)
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ZA4GRABIA,
Typis Awronn Ramver, Inclyu Regni Croati@ Typographi Privilegiati, Anno 1757.

Slika 25.Cithara octochordadetalj s naslovne stranice (1757.) (izvor: HABign.R — 914.

Slika 26 Vinjeta na str. 92Arithmetika Slika 27. Relikvijar sv. Lucijedetalj,sredina
horvatszkg1758.) (izvor: HAZU, Sign. R- XVIII. stolje¢a, drvo, obojeno, poztano, oko
1676) 74 cm, Remete, Zupna crkva Uznesenja BlaZgne

Djevice Matrije (izvor: Doris Batievi¢,
Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatsi908. )
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CITHARA
OCTOCHORDA,

SEU

CANTUS SACRI
LATINO-CROATICI,

IN OCTO PARTES

PRO DIVERSIS ANNI TEMPORIBUS

it fann.,

—

CHORALI METHODO

PIA SUA MUNIFICENTIA IN LUCEM B
FPRODIRE JUESET

ALMA, ET VETUSTISSIMA
CATHEDRALIS ECCLESIA

ZAGRABLENSIS.

A R e T T T R T T AN T
P8 S R TR B
Eyili ‘Aares Aisos; Salyd Regui Crusile Typographl Poiyilegiud,

Slika 28. Cithara octochordg1757.),
naslovna stranica (izvor: HAZU,
Sian. F-914°

Alind FT{:

e

astovee moje!
lignut 1798

Slika 29 Oltar sv. Petrau Petrovskom, detalj, (1756.) (snimila Kristinagonja)
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Slika 30. Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. /6/

(izvor: HAZU, Sian.R-914)

o
AT v \@
U=l

Slika 32 Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. 149 (izvor:

HAZU, Sign.R-914)
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Slika 33. Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. 285 (izvor: HAZU, Sign-9R4)

Slika 34. Cithara octochordg1757.), vinjeta na
str. 354 (izvor: HAZU, Sign. R-914)

Slika 35 Cithara octochordg1757.), vinjeta na str. 354 (izvor: HAZU,
Sign. R-914)

136



Slika 3€. Cithara octochord (1757.), vinjeta na str. / (izvor: HAZU, Sign R-914)

Slika 37. Compendium ritualis [...]1754.),
naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign. R-127)
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Slika 38 Calendarium Zagrabiense [...[1754.), naslovna stranica (izvor: HAZ\
Sign. P -7. 748 - R)

]
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Slika 39 Hisna knyizica [...}(1756.), naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign. &
-R-14.
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Slika 4C. Justi lipsii flores Senecae [..[1756.), haslovna stranica (izvq
HAZU, Sign. 42. 065 — R)

br
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Slika 41. Duhovne popevke [..(JL757.),
naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign. R —
258)

 ARITHMETIKA
'HORVATSZKA,

Koju
! Za Obchinfzlku vizega Orfzaga ha-

fzen , y porrebochy z-vnogemi izcbra-
nenti Példami obilng izrelnachil
| y na fzverlo dil jet

MIHALY; EH:LOBOD,
BOLSSICH,
MARTINSZKE VESZI

. PLEBANUS.

A e e e e e
LACRABLE,
Typis Aneoni Reiner, Inclyr Repni i
Wypographi l’dvuaghﬁ.ymﬁ;sﬂ.cm

Slika 42 Arithmetika horvatzska [...]
(1758.), naslovna stranica (izvor: HAZU
Sign. R — 1676)
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Slika 43. Sacerdotio [...]J(1758.), naslovna stranica (izvor: HAZU, Sign. RG9)
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10.SAZETAK

Antun Reiner je bio zagrebla kipar i tiskar. Rden je oko 1703. godine u Krakovu
(Poljska), a u Hrvatsku se doseliosetvrtom desetljgu XVIII. stolje¢a. Zivot je proveo u
Zagrebu, gdje je umro neutienog datuma oko 1780. godine. Osim u Zagrebu,\helge i u
njegovoj uzoj i Siroj okolici, kao kipar tridesetgjodina (oko 1735. — 1766. godine) te kao
privilegirani drzavni tiskar od 1754. do 1759. guoeli Prema stilskim zdajkama, Reiner
pripada kasnom baroku s primjesom rokoko i kasrakmamanirisitkih elemenata. Izradio
je sljedéa drvorezbarska djela’etiri kipa Zenskih svetaca nekadaSnjega oltara sv. Ane
Zupne crkve u Slavéti (oko 1735., Dijecezanski muzej u Zagretmljar Blazene Djevice
Marije (1752., Zagreb, crkva sv. Franje Ksaverskog#tar sv. Petra i Pavla1752., Bok
Palanjeki, kapela sv. Petra i Pavlaltar sv. Petra(1756., Petrovsko, Zupna crkva sv. Petra i
Pavla apostola)iva kipa Zenskih svetacanekadasnjega oltara sv. Antuna Padovanskog iz
Zupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije uc@®asi (1756., Muzej za umjetnost i
obrt), oltar Trpefeg Krista(1757., NovaCice, kapela Trpeeg Isusa)kipovi sv. Apolonije, sv.
Agatete evarndelista Ivana i Lukes nekadasnjega glavnoga oltara zupne crkve ssndel
Vrtlinskoj (oko sredine Sestoga deseifjeXVIIl. stolje¢a), oltar sv. Ane(1758., Cerina,
kapela sv. Ane)oltar sv. Alojzija Gonzagé€l758., Zagreb, crkva sv. Franje Ksaverskoga),
oltar sv. Krizai (sv. Dominika) (posljednje godine Sestoga desédjeXVIIl. stoljeca,
Dubrava, Zupna crkva sv. Margaretajari sv. Florjanai Zalosne Marije(posljednje godine
Sestoga desetlja XVIII. stoljeca, Sveta Nedjelja, Zupna crkva Presvetoga Trojstva)
relikvijari sv. Lucijei sv. Apolonije(sredina XVIII. stoljéa, Remete, Zupna crkva Uznesenja
Blazene Djevice Marije). U Kraljevinskoj tiskari Ama Reinera, objavljeno jéetrdeset
knjiga i drugih tiskovina, od kojih se prema ragkiiovne opreme i sadrzajnoj vaznosti
isticu glazbeni zbornikCithara octochorda(1757.) i matematki udzbenik Arithmetika
horvatszka(1758.). Korpus savanih oltara i oltarne plastike te objavljenihangh, osigurao
je Reineru zamjetno mjesto u hrvatskoj barokna\ikoj bastini, posebice u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj.

Kljuc¢ne rijeti: Antun Reiner, kiparstvo, XVIII. stoljee, tiskarstvo, knjizna grafika, Zagreb.
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SUMMARY

Antun Reiner was a sculptor and printer from Zagiteé was born around 1703 in
Krakow (Poland) and he moved to Croatia in the $74 lived in Zagreb, where he died for
unknown reason around 1780. He worked in Zagrelnedisas its surroundings, as a sculptor
from 1735 to 1766 and as a privileged state prifitem 1754 to 1759. His stylistic
characteristics belong to the Late Baroque peridti the elements of Rococo and Late
Baroque Mannerism. He carved the following woodlstcwes: four sculptures of female
saints from the Altar of Saint Anna in the parish churah $lavetic (around 1735, the
Diocesan Museum in Zagrelihe Altar of Blessed Virgin Marfd 752, Zagreb, the Church of
Saint Francis Xavierthe Altar of Saint Peter and Pa(1752, Bok Palanjecki, the Chapel of
Saint Peter and Paulhe Altar of Saint Petef1756, Petrovsko, the Parish Church of Saint
Peter and Paul the Apostlesyyo sculptures of female saintoom the old Altar of Saint
Anthony of Padua in the Parish Church of BlessedjiWiMary's Ascension in Pescenica
(1756, the Museum of Arts and Craftd)e Altar of Christ's Sufferindl{57, Novo Cice, the
Chapel of Christ's Suffering)he sculptures of Saint Apolonia, Saint Aga#ma John and
Luke the Evangelistisom the old main altar in the Parish Church oinSklelen in Vrtlinska
(the mid sixties in the 18th centurythe Altar of Saint Anng1758, Cerina, the Chapel of
Saint Anna)the Altar of Saint Aloysius Gonza@b/58, Zagreb, the Church of Saint Francis
Xavier), the Altars of Saint Cross and (Saint Domin{@te sixties in the 18th century,
Dubrava, the Parish Church of Saint Margateg,Altars of Saint Florian and Grieving Mary
(late sixties in the 18th century, Sveta Nedjdlfee Parish Church of the Holy Trinitythe
reliquiaries of Saint Luciand Saint Apolonialmid 18th century, Remete, the Parish Church
of Blessed Virgin Mary's Ascension). Forty booksd asther publications were printed in
Antun Reiner's Royal printing house, the most dgtished of which, for their artistic
elegance and the importance of content, being rausitscellanyCithara octochordg1757)
and mathematical coursebogkithmetika horvatszk&l758). The corpus of preserved altars
and belonging plastic art as well as published waksured Reiner a prominent position in

Croatian Baroque art heritage, especially in thetiNeest Croatia.

Key words: Antun Reiner, sculpture, 18th centurnyngng, book graphics, Zagreb.
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