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1. Uvod

Prije vise od cetiri godine histerija oko turskih sapunica zavladala je Hrvatskom. Ljudi su
obaveze slagali tako da su u terminu njihova prikazivanja bili slobodni, o njima se
razgovaralo na kavama, naveliko pisalo u medijima, u Skolama stranih jezika pojacano je
upisivanje teCajeva turskog jezika, a agencije su ubiljezile povecanje broja aranzmana za
Istanbul. Iako se danas ta poCetna histerija smirila, popularnost tih serija jos uvijek ne jenjava.
Upravo je "fenomen" turskih sapunica tema kojom se bavi i ovaj rad.

Razlozi gledanja sapunica, odnosno televizije uopée® veé su nam poznati: gledamo ih kako
bismo se odmorili i opustili, zabavili, pobjegli od svakodnevnih briga i problema, i najvaznije,
naucili neSto o drugoj kulturi, obi€ajima i vrijednostima (odnos roditelji/djeca, mladi/stariji).
Na samom pocetku rada pokusat ¢emo potvrditi ove teze i otkriti razloge gledanja (turskih)
sapunica i njihove popularnosti, a bit ¢e rije¢i i o prikazu rodnih uloga u sapunicama te
nacinima c¢itanja tih reprezentacija. Sredi$nji je dio rada zamiSljen kao analiza nekoliko
epizoda odabranih serija ¢iji €e cilj biti uociti nacine na koje su u tim serijama prikazane Zene,
musko-zenski odnosi, rodne uloge, dihotomija privatne i javne sfere te kakav odnos i stav
prema tradiciji i obicajima te serije impliciraju. Svakom je gledatelju ovih sapunica poznato
kako one tematiziraju patrijarhat, sudar stare, patrijarhalne Turske te zapadne, europske
Turske, sukob tradicionalnog i modernog svijeta koji se prelama upravo u glavnom Zenskom
liku. Po konvencijama Zzanra, u srediStu je ovih sapunica snazan zenski lik koji pokuSava
pobijediti patrijarhat, emancipirati se. Upravo zato, u radu ¢emo se pozabaviti pitanjem koliko
te sapunice podrivaju patrijarhat, a u kojoj ga mjeri zapravo podrZavaju i osnaZzuju. Na samom
kraju bit ¢e rijeci 1 o recepciji ovih sapunica, pri ¢emu ¢emo razdvojiti recepciju kod nas koji
se smatramo dijelom Zapada od recepcije na Istoku. Naime, radom ¢e se pokazati da, dok se
kod nas te serije smatraju tradicionalnima odnosno konzervativnima (mi smo, navodno, ipak
liberalniji), te su serije u arapskim zemljama poput Sirije, Katara ili Saudijske Arabije
smatrane odvie liberalnima, pa su neke od serija bile cenzurirane, a neke ¢ak i zabranjivane
zbog nemorala i eksplicitnih scena (da, eksplicitnih scena u turskim sapunicama), ali su imale
vrlo vaznu ulogu u osnaZivanju Zena i njihovu osvjestavanju®. Serije koje smo mi odabrali

vise se uklapaju u konvencije zanra od nekih drugih, koje se osim romansom ozbiljno bave i

! Usp. John Fiske i John Hartley: Citanje televizije, Barbat i Prova, Zagreb, 1992., str.74.

2 Usp. Hajjaj, Noura: Beyond Critical Communication: Noor's Soap Opera, Proceedings of the New York State
Communication Association: Vol. 2012.



socijalnom slikom Turske, tako da neki o njima govore i kao o turskim dramama®. Za analizu
je odabrano 5 sapunica: Gumus, Sila, Djevojka imena Feriha, Izgubljena cast i, naravno, 1001
no¢, sapunica koja je otvorila put turskim serijama na hrvatsko trziSte. Vodeni upravo
histerijom oko 1001 noc¢i koja je prodavala sve — CD-ove, kuharice i knjige, ne¢emo
propustiti re¢i nes$to i o njihovoj komercijalnoj strani, te o njihovoj ulozi u promoviranju
Turske na Balkanu kao nama daleke i egzoticne, ali istovremeno i bliske kulture s kojom
dijelimo velik dio svoje povijesti. Osim promoviranja na Balkanu, te sapunice pokusavaju
srusiti predrasude prema muslimanima i predstaviti Tursku kao modernu, sekularnu, europsku
drzavu pa ih neki ¢ak promatraju i kao dio planirane turske gospodarske strategije prodiranja

na Zapad”.

® http://www.iemed.org/observatori/arees-danalisi/arxius-adjunts/anuari/iemed-
2013/Yigit%20Turkish%20Drama%20Middle%20East%20EN.pdf

* Bedrudin Brljavac: Turkey Entering the European Union through the Balkan Doors: In the Style of ..., u:
Zbornik radova Pravnog fakulteta u Splitu, 3/2011., str. 521.-531.

i: Djordje Tomi¢: The 1001 episodes: A diplomatic perspective to turkish TV series in the Western Balkans



2. Povijest, terminologija i osnovne karakteristike Zanra

Sapunice su kao koncept izumljene i razvijene u Americi u 1920-ima, u pocetku kao radijski
zanr, a ubrzo su postale i jednom od najpopularnijih zabavnih formi na radiju. Karakterizira ih
naglasak na ljudskim odnosima 1 svakodnevnom zivotu. Likovi, uglavnom Zenski,
raspravljaju o problemima oko kuce, vrta i kuhinje i rjeSavaju ih. Sapunice su nazvane tako jer
su ih uglavnom sponzorirali proizvodaci sapuna. Tvrdilo se kako su namijenjene kao zamjena
za drustvo kucanicama koje su zivjele u izolaciji; slusale su ih dok su glacale, kuhale ili
obavljale neki drugi kuéanski posao. S dolaskom televizije sapunice su nestale s radija i
preselile u novi medij°. Njihova se radnja uglavnom vrti oko uspona i padova u ljubavnoj vezi
koja spaja dvoje ljudi razdvojenih klasom, dobi ili prethodnim vezama. Pritom se doticu
razlicitih problema (bolesti, smrti, preljubi, razvodi, nezakonita djeca, alkoholizam, incest,
nasilje, drustvena nejednakost), variraju¢i tako od romanti¢nih pustolovina do socijalnih
drama®. Koriste¢i primjer Dallasa, americke sapunice, len Ang navodi strukturalne
karakteristike sapunica’:
1. Privatni je Zivot jezgra narativa
2. Pretjerana struktura zapleta
3. Nedostatak narativnog napredovanja; umjesto toga imaju miniklimakse koji dodatno
kompliciraju Zivote likova umjesto da ih olaksaju.
Nadalje, $to se njihove strukture tice, sapunice imaju otvoren, a ne zatvoren narativ (ne nude
brzo rjeSenje nekog problema, nego se ono prolongira §to je viSe moguce), a ponekad se kao
njihova karakteristika isti¢e i njihov realizam — ne dakako u smislu dokumentarnog ili
znanstvenog realizma, ve¢ kulturnog® - sapunice stvaraju iluziju da predstavljaju, u
dramatiziranoj formi, neke od stvarnih znacajki svijeta oko nas — ono kuéno, uobicajeno, ljude
I njihove svakodnevne probleme.
Sapunice su forma zahvalna za gledanje jer ne zahtijevaju potpunu paznju i posvecenost —

ljudi kod ku¢e mogu gledati televiziju zajedno s ostalim ¢lanovima obitelji i uz to obavljati jo$

> Usp. len Ang: Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routlegde, London i New
York, 1985., str. 54.

® Michele Mattelart: "Everyday Life", u: Feminist Television Criticism. A Reader

Charlotte Brunsdon, Julie D'Acci, Lynn Spiegel, Claredon Press, Oxford, 1997., str.31.

"Usp. len Ang: Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routlegde, London i New
York, 1985., str. 158-160.
8Dominic Strinati : An introduction to studying popular culture, Routledge, 2000., str. 218.



neke aktivnosti, poput ¢itanja, razgovaranja ili komentiranja onoga o ¢emu se u sapunici radi.
Takav tip gledanja Gesto se naziva i ometanim gledanjem (distracted viewing®).

Prilikom gledanja sapunica, jedni se gledatelji mogu emocionalno ukljuéiti, identificirati s
likovima i njihovim Zivotima; drugi se mogu cini¢no distancirati, ismijavajuéi i ironizirajuci
njihove konvencije, melodramatske ispade i zatupljujucu banalnost, ali ith ¢ak ni tad ne
prestaju gledati. | Strinati kao razloge gledanja navodi da su nam sapunice izvor zabave (uz
njih se mozemo opustiti i nagraditi), nude nam socijalnu i interpersonalnu interakciju
(sapunice kao tema za razgovor na kavi ili rucku), ispunjavaju naSe osobne potrebe
(nadomjestak za drustvo), omogucavaju identifikaciju i1 ukljucivanje, imaju eskapisticki
karakter (nude bijeg od stvarnog svijeta), te, u konacnici, zadovoljavaju i nase potrebe za
ucenjem (o vezama, emocijama, druStvenim problemima, a u naSem slucaju i drugim
kulturama, obifajima i narodima). Pritom, sve probleme smjestaju u kuénu sferu — oni su
prikazani kao individualni i osobni, a ne kao problemi koji proizlaze iz Sireg ekonomskog i
politickog drustvenog uredenja ili su povezani s njim (vidjet ¢emo da u slucaju turskih
sapunica ta teza i nije potpuno primjenjiva)™.

Kad govorimo o sapunicama, vazno je napomenuti da se o njima ne moze govoriti kao o
jedinstvenom Zanru, ve¢ 1 unutar toga naziva postoje brojne razlike i posebnosti. Medu
razli¢itim programima Koji nose naziv sapunica postoje razlike u broju dogadanja, trajnosti,
organizaciji vremena i prostora, mizansceni i ideoloskoj tematici''. U Leksikonu radija i
televizije radi se razlika izmedu soap opere odnosno sapunice i telenovele, iako se ta dva
naziva ¢esto mijesaju. Telenovela je vezana za Spanjolsko govorno podrucje, dok je sapunica
nastala u anglosaksonskom drustveno-kulturnom ambijentu, Sto se odrazava na razlicitost
tema i razli¢itost pristupa tim temama. Sam pojam sapunice podrazumijeva beskonacan serijal
koji se moze prikazivati godinama, a jedino $to ga moze zaustaviti jest pad gledanosti, pa se u
takvim slucajevima radnja prekida iako pri¢a nije zaokruzena. Telenovele, za razliku od
sapunice, ipak imaju definiran kraj, a radnja im se zasniva na zaokruzenoj radnji, a rado se
sluze motivima iz bajki. Jedan je od najomiljenijih motiva (ili varijacija) motiv
Pepeljuge (siromasna djevojka u potrazi za sreCom se zaljubi u bogatog mladi¢a), Snjeguljice
(zla maceha ili svekrva zagorcava zivot dragoj djevojci), ili pak motiv razlike izmedu bogatih
i siromasnih. Ukratko, kako bismo lakSe razlikovali ta dva pojma, mogli bismo re¢i da je

radnja soap opere organizirana oko obitelji, a telenovele su viSe usmjerene na ljubavni par

% Isto, str. 223.
19 Usp. Dominic Strinati: An introduction to studying popular culture, Routledge, 2000., str. 222-229.
' Jim McGuigan: Sapunasti feminizam, u: Zarez, dvotjednik za kulturna i druitvena zbivanja, 2001., broj 55.


http://hr.wikipedia.org/wiki/Bajka
http://hr.wikipedia.org/wiki/Pepeljuga

koji nastoji ukloniti prepreke na putu®?. Naravno da su granice &esto te§ko jasno odredive. U
tom bi smislu i turske serije kojima ¢emo se mi baviti bile negdje izmedu — iako im je u
srediStu ljubavna pri¢a jednog para, naglasak svakako stavljaju na obitelj i obiteljske
vrijednosti.

Za razliku od telenovela, koje su svojevremeno takoder izazvale veliku histeriju (tako je
posjet i "Otimacice" Gabriele Spanic, inace porijeklom Hrvatice, izazvao veliki medijski
interes, kao i ne tako davni posjet Onura i Seherezade Zagrebu) i koje se jos uvijek prikazuju
u dnevnom terminu, u 12:30, turske su serije, kad su se pojavile, prvenstveno bile
prikazivane u tzv. prime time terminu, dakle, od 20:00 sati. Ve¢ samim izborom termina jasno
je da te vecernje sapunice, za razliku od njihovih dnevnih ekvivalenata, nisu viSe shvacene
kao posve ili pretezno namijenjene samo zenama, kucanicama, ve¢ da, kao prime time serije,
one ciljaju na heterogenu televizijsku publiku koja se ne moze strogo definirati u okvirima
spola, klase ili dobi. Naime, prime time je vrijeme u kojem je obi¢no cijela obitelj pred
televizijom, za razliku od podneva ili popodneva kad su najveca grupa gledatelja kucanice,
umirovljenici i nezaposleni — zato takva serija mora privuci cijelu obitelj, §to se onda ogleda i
u njenoj narativnoj strukturi’* (naglasak nije samo na Zenskim likovima i problemima
vezanima uz kucu, ve¢ se veci prostor posvecuje i muskarcima i poslovnome svijetu). Svaka
se epizoda tako sastoji od nekoliko paralelnih pri¢a, a u svakoj epizodi jedna od tih prica
dobiva najveci prostor, dok se druge odvijaju u pozadini. Sapunica slijedi Zivote likova u
zajednici, ali ne zanimaju je njihovi potpuni Zivoti — ne otkriva sve njihove postupke i
iskustva, nego je selektivna: govori puno o razli¢itim likovima, ali ostavlja neispri¢anima
velik dio njihovih Zivota. Upravo im se zato Cesto prigovara manjak druStvene relevantnosti:
drustveni problemi se ili zaobilaze ili im je posveceno malo prostora — ignoriraju previse
konkretne drustvene ili kulturne reference jer ih zanima posve drugi aspekt zivota — privatni
Zivot, romansa, obitelj i njeni rituali — rodenja, zaruke, vjendanja, razvodi i smrti*. U prilog
njihovu eskapizmu govori 1 Christine Geraghty zamjecuju¢i kako se u njima upotrebljava
kategorija obilja, uocljivija u americkim sapunicama. U njima je siromastvo eliminirano
jednostavnom taktikom ignoriranja i publika je pozvana uzivati u spektaklu obilja. To se

posebno odnosi na Dinastiju, gdje se kostimi i ambijent Cine izabranima vise zbog izgleda i

2 Usp. Leksikon radija i televizije (izdanje u povodu osamdesete godisnjice Hrvatskog radija i pedesete
godisnjice Hrvatske televizije), ur. BoZidar Novak, Masmedia : Hrvatska radiotelevizija, Zagreb, 2006., str. 442.
¥ Doduse, s pokretanjem "drugih" programa dviju komercijalnih televizija &ije je programe trebalo popuniti,
sapunice, meksicke, indijske, turske, hrvatske, emitiraju se bez nekog to¢no utvrdenog rasporeda.

 len Ang: Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routlegde, London i New York,
1985., str.56.

1% Isto, str.59.



osjec¢aja nego zbog prikladnosti pri¢i. Zenske su haljine od svile, satena i barSuna, a ambijent
je nakrcan luksuznim stvarima, od svjezeg cvijeéa u svakom kutu do skupocjenih slika na
zidovima. Glavne potrebe transformirane su u luksuz jer su beskrajno raspolozive: hrana i
pice pojavljuju se u najskupljem obliku, Sampanjac te¢e u potocima; hoteli se koriste kao da
su kuce; blagdanski su uzici najnormalnija stvar; zemlja se kupuje i prodaje kao u
supermarketu; privatnim avionima likovi lete preko americkih drzava kao da prolaze kroz
grad®®. U odredenoj se mjeri takav obrazac ponavlja i u turskim serijama. Osim §to je umjesto
snimanja u studijima velik broj scena snimljen na Bosporu i opcenito na otvorenom,
prikazujuéi prekrasne turske krajolike (Sto je u Tursku namamilo 1 mnoge turiste), scene su
smjeStene u prostrane, svijetle i raskoSne palace Ciji vrtovi pocivaju uz sam Bospor, a
omiljene su lokacije snimanja i tvrtke, restorani i bolnice, a sve uz neizbjezni turski touch: kao
i latinoamericke telenovele, i turske sapunice nose odreden identitet i kulturne vrijednosti.
Unato¢ tome §to im se zamjera kliSejiziranost i pateti¢nost, sapunice ostaju jednim od
najgledanijih televizijskih zanrova. Sto ih onda ¢&ini tako privlaénima i popularnima? Ien Ang
tvrdi kako popularnost nije nikad postignuce jednog izoliranog kulturnog proizvoda, ve¢ ovisi
i 0 kontekstu u kojem se taj proizvod konzumira®’. Upravo stoga ni ne treba ¢uditi uspjeh
turskih sapunica i Cinjenica da ih se gledatelji nisu zasitili iako je od pojave prve nase
komercijalne televizije pogodila hiperinflacija turskih sapunica. Na programu ih je toliko da
su ljudi jednostavno navikli na njih — njihovu produkciju, njihov stil (svakako je
najupecatljivija njihova znacajka prateca glazba, prisutna gotovo tijekom cijele epizode, koja
pojacava duboke emocije, koje se mimikom ne mogu iskazati) i tempo, njihov jezik, a ta
poznatost rezultira time da gledatelji onda svakom sljede¢em turskom proizvodu daju
odredenu prednostlg, Danas se njthova popularnost ne moze i ne treba samo brojiti u broju
gledatelja, jer je i sudjelovanje gledatelja drugacije. U odredenom trenutku, naime, vise nije
bilo moguce izbjeci razgovor o popularnosti tih serija, pogotovo kad su ljudi poceli koristiti
kategorije 1z serije da bi opisali svoja iskustva, a neki su od likova ¢ak 1 opj evani®.

Naravno, ne gledaju ith svi planirano i1 redovito. Ljudi mogu biti privuceni ucinkovitim
marketingom 1 bilo bi naivno pretpostavljati kako marketing nema nikakav ucinak na

sudjelovanje/ukljucenje gledatelja, pa nam se tako junaci serija smijeSe s naslovnica Glorije i

16 Usp. Christine Geraghty: Utopijski spektakl obilja, u: Zarez, dvotjednik za kulturna i druitvena zbivanja,
2001., broj 55.

" Usp. len Ang: Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routlegde, London i New
York, 1985, str. 4-5.

18 |sto.

9 Bilo bi svakako nepravedno ne spomenuti Severininu Hurem.



najavljuju svoj skori posjet Hrvatskoj, a na internetskim portalima najavama sljedecih epizoda
posvecen je jednak prostor kao i dnevnim vijestima o stvarnim zbivanjima. Popularni tisak
tako moze skrenuti paznju potencijalnih gledatelja na postojanje serije ili pobuditi zanimanje

za nju, ali ne moze i izravno utjecati na nac¢in na koji se gleda program.

2.1. MarketinSka eksploatacija sapunica

Kao primjer ucinkovitog medijskog marketinga najbolje moze posluziti upravo prva turska
serija prikazana u Hrvatskoj, 71001 no¢, koja se pocela emitirati na programu RTL-a u
kolovozu 2010. godine, no, Sto zbog svog podrijetla (posve nepoznat jezik), Sto zbog
neadekvatnog pocetka emitiranja (vrijeme ljetnih godi$njih odmora, kada i inace televizije
biljeze slabiju gledanost), serija nije krenula vrlo uspjesno. Tek povratkom ljudi s odmora, ali
1 snaznim marketingom stvoren je velik interes za serijom. Sve je ostalo povijest.

Marketinski su struénjaci brzo prepoznali visestruki eksploatacijski potencijal price 0
Seherezadi, §to se moglo zamijetiti u raznovrsnoj ponudi razli¢itih proizvoda i preporu¢enoga
uredivanja vlastita zivota u stilu tisucu i jedne noc¢i. Osim $to je RTL na seriji, vjerojatno i
neplanirano, zaradio, zaradili su i mnogi drugi®®. Serija je prodavala doslovno sve — turisticke
aranzmane za Istanbul®’, teGajeve turskog jezika?’, kuharice?®, pa &ak i vibratore®.
MarketinSki potencijal serije nije propustio iskoristiti ni nas najvec¢i trgovacki lanac koji je u
Zagreb pozvao glavne glumce, Berguzar Korel i Halita Ergenca, i snimio reklamu s njima®.
Komercijalni programi i profil njihovih gledatelja o¢ito su odli¢an teren za oglasivace, a
pravilima komercijalizma, koja nalazu iskoriStavanje neke vene dok se ne iscrpi, odgovara i
duljina tih serijala. U Venezueli su upravo zbog toga i zakonom ogranicili broj mogucih
epizoda serija®®.

Kad smo ve¢ u nekoliko navrata spomenuli RTL, valja re¢i kako ni druga naSa komercijalna

televizija, Nova TV, ne zaostaje u koli¢ini emitiranih sapunica. Razlika izmedu javnih 1

% O enormnoj marketingkoj eksploataciji serije vise u: Zvonko Benkovi¢: Tisucu i jedna no¢ konzum( n)acije, u:
Narodna umjetnost, 2011, str. 63-82.

2! http://danas.net.hr/novac/zbog-pomame-za-trazi-se-karta-vise-za-tursku
http://www.poslovni.hr/hrvatska/1001-noc-je-zlatna-koka-aranzmani-za-tursku-planuli-161968

22 http://www.vecernji.hr/moje-zdravlje/djaci-profesora-erola-seherezadu-gledaju-bez-prijevoda-206917

2 http://www.24sata.hr/kuhanje/sutra-ne-propustite-prvi-dio-kuharice-seherezadine-delicije- 195518

2% http://www.tportal.hr/lifestyle/sexfiles/91815/Onurov-vibrator-novi-hit-u-seksi-shopovima.html

2 http://www.story.hr/seherezada-i-onur-od-danas-u-u-konzumovoj-tv-reklami-56265

% Michele Mattelart: "Everyday Life", u: Feminist Television Criticism. A Reader, Charlotte Brunsdon, Julie
D'Acci, Lynn Spiegel, Claredon Press, Oxford, 1997., str. 27.



http://danas.net.hr/novac/zbog-pomame-za-trazi-se-karta-vise-za-tursku
http://www.poslovni.hr/hrvatska/1001-noc-je-zlatna-koka-aranzmani-za-tursku-planuli-161968
http://www.vecernji.hr/moje-zdravlje/djaci-profesora-erola-seherezadu-gledaju-bez-prijevoda-206917
http://www.24sata.hr/kuhanje/sutra-ne-propustite-prvi-dio-kuharice-seherezadine-delicije-195518
http://www.tportal.hr/lifestyle/sexfiles/91815/Onurov-vibrator-novi-hit-u-seksi-shopovima.html
http://www.story.hr/seherezada-i-onur-od-danas-u-u-konzumovoj-tv-reklami-56265

komercijalnih televizija, bar §to se emitiranja ovakvih serijala, joS se uvijek vidi: program
javne televizije jos uvijek bar prividno pokuSava ispunjavati i neke kulturne funkcije, Sto bi
joj i trebao biti primarni zadatak, pa prikazuje manje sapunica. No, dok u nekim zemljama ta
meduigra javnih 1 komercijalnih programa moze rezultirati time da potonji odluce izmijeniti
sV0j program po uzoru na javnu televiziju, kod nas, nazalost, to nije slu¢aj. Stovise, nasa je
javna televizija, pokusavajuéi komercijalnim televizijama oteti dio kolaca, svojedobno bila
pocela emitirati indijsku seriju Tvoja sudbina®’, doduse, ne u prime timeu, no, serija ipak nije
uspjela poluciti uspjeh28. U trenutku pisanja ovog rada na 5 naSih televizijskih programa
prikazuje se sveukupno 17 sapunica: jedna meksicka na HRT1 (u 12:40); dvije turske i dvije
hrvatske na RTL-u; Cetiri turske i jedna hrvatska na Novoj TV (u prime timeu prikazuju se
domacde sapunice, a nakon toga turske); Cetiri meksicke, jedna indijska i jedna turska na Doma
TV 1 jedna hrvatska na RTL2. Serije se emitiraju u poslijepodnevnim i vecernjim terminima,
dok je prijepodne rezervirano, naravno, za reprize jucerasnjih epizoda. Ve¢ je iz ovog popisa
vidljivo kako su programi i viS§e nego zasi¢eni tim sapunicama, no to onda i jasno govori kako

zanimanje za njih jo$ uvijek itekako postoji.

21 http://www.tportal.hr/showtime/tv/101753/HRT -ova-indijska-sapunica-kao-odgovor-na-seherezadu.html
2 http://www.novilist.hr/Scena/TV/Slab-pocetak-indijske-sapunice-Tvoja-sudbina?articlesrclink=related
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3. Razlozi gledanja sapunica

Zasto, dakle, ljudi gledaju turske sapunice? Zasto gledaju sapunice uopée? Nitko, naime, nije
prisiljen gledati televiziju. Zanimljivo je, primjerice, slusati primjedbe muskaraca kako
gledaju (turske) sapunice jer ih gledaju njihove supruge, pa oni nemaju izbora, ili pak,
primjedbe deklariranih hejtera sapunica, koji ipak vrlo detaljno poznaju radnju.

Pokusavaju¢i odgovoriti na prvo pitanje, istrazuju¢i misljenja gledateljica na Forumu.hr (na
stranici o sapunicama), mogli bismo navesti nekoliko skupina razloga. NajceSce su
gledatelji(ce) navodili/e realnost i Zivotnost turskih sapunica (nasuprot kliSejiziranosti i
pretjeranoj dramati¢nosti meksic¢kih sapunica), zatim kvalitetu produkcije i glume, i, §to je
vrlo zanimljivo, njihovu "¢ednost" naspram eksplicitnosti meksic¢kih sapunica. Kao potvrdu

spomenutog, navest ¢emo nekoliko komentara.

Ekspert:

Pa da pocnem ja:) Turske serije su po kvaliteti definitivno iznad Spanjolskih. Realne su,
Zivotne. Svak od nas se sigurno moze pronaci u nekoj situaciji, identificirati sa likom. One
nemaju onaj ocekivani sretan kraj, nikad do samog kraja ne znamo sta ce se dogoditi sa
nekim likom. Nema tu kao u Spanjolskim,ovaj skroz zloca,ovaj dobar, ima dosta nijansi.
Uvijek postoji poruka, nesto sto tiera na razmisljanje. Po meni tri najbolje su Gorki Zivot,
Ezel,i Zabranjeno voce. Zapazam da su glumci zaista dobri, iako mnogi od njih prije toga
nisu imali neko glumacko iskustvo. Ono sto malo iritira je taj neki tragican kraj,,,eto za sad
toliko:) Po meni ono sto izdvaja turske serije u odnosu na americke, recimo je §to je u
americkim serijama nekako sve, da kazem akciono, a u turskim Zivotno...Latinoamericke SU
mi nekako tra-la-la sa sretnim krajem, svaka slicna...Sablon Cist...Sta sam jos primijetila da u
turskim serijama i nema bas nekih erotskih scena, sve je nekako umjereno, rekla bih da jako

. . . . .. . 29
vode racuna o nekom moralnom utjecaju na gledaoce,bar u smislu pristojnosti...

S.N.O.B:

Realnije su utoliko Sto ako je lik slijep, on ostaje slijep do kraja serije a ne progleda moleci se
Bogu, drugo, ako je netko umro, on je umro, nece uskrsnuti u nekoj od narednih ep u obliku
konja, krave i sl. Ne znam koliko si turskih serija pogledao/la, ali da su realnije, svakako jesu,

to je neosporno. Najsvjeziji primjer, serija Izgubljena cast, koja obraduje temu prisutnu
itekako u danasnjem drustvu (silovanje i borba zrtve... ).

2 http://www.natabanu.com/forum/index.php/topic/207-serije-iz-nekog-drugog-ugla/
%0 http://www.forum.hr/showthread.php?t=738745&page=2
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Liscée:

Meni je bas drago da su poceli prikazivat turske serije. Odlicne su mi. Bas po mom ukusu.
Nekak su mi blize stvarnom Zivotu mirnije. Nakon godina i godina gledanja meksickih
sapunica naprosto su mi dojadile. Obozavala sam ih, ali nemrem vise to gledat. Zivciraju me
ti prekarikirani i prenaglaseni likovi i taj histericni tip drame. Glupe naivke koje maltretiraju

sadisticke ludakinje. Too much za mene.**

Fame chocolate:

Uz meksicke sam sapunice odrasla, Spanjolski sam naucila uz njih i stvarno su mi se
svidale...trenutno su mi turske bolje jer im je gluma perfektna, nema onog neopisivo jadnog
razgovora sa samim sobom, a bome i podosta mudrosti se moze nauciti iiz tih turskih Sto od
burhana (1001 noé) sto od ramiza (ezel)...32

Milidrak:

Ovdje nema crno bijelo, ovdje je sve sivo. Ovdje nemate klsaicnih negativaca i svetaca, gdje
znate da ce zIi umrijeti, a dobri pobijediti. Ovdje nista ne zavrsava kako bi trebalo. I do
zadnjeg se preispitujete i kao $to napisa forumas na spoilerima. do zadnje sam se scene pitao
kako ¢e zavrsiti i kako god da je zavrsilo imalo bi logike. | iskreno, za pratiti ovu seriju i
shvatiti §ta ona prica, treba imati i zZivotnog iskustva. Ona nije ploSna, nju moras zagrebati
ispod povr§ine.33

Jasmine:

Sto se tice sexa, koliko bih voljela da su malo otvoreniji islobodniji, toliko mi je drago da je
ovako kako je jer mi klinac oboZava te serije i nemoram se bojati da ce biti porno scena
kakvih sve vise ima u meksickim sapunicama. Fame chocolate: skroz se slazem... ja kad sam i
rekla da bi voljela neke Zesée scene nisam mislila na scene sexa on0 da se zacrvenim, ali
mislila sam malo visem ljubakanja, pa mazenja itd... ali u granicama normale...jedino to...a
ovo Sta kazes za meksicke, meni su se one odavno zbog tog zgadile, malo je re¢ da su
pretjerali. Odvratni su postali a da ne spominjem one hodajuce plastike Sto su ljudima
lijepe...zgrazam se na neke njihove scene i jos kad ih puste u 13 h ostajem bez rijeci...ako ti
klinac prati gumus ne trebas se bojat onda nekih eksplicitnih scena...

poison ivy1990:
ma kod meksickih sapunica ako se glavni par non stop ne ljubaka niti neznas da su

zaljubljeni. Meni se ovdje bas svidaju ti njihovi pogledi, pa slucajni dodiri, i bas mi je slatko
kad on nju poljubi u obraz.

31 http://www.forum.hr/showthread.php?t=597204&page=2
32 http://www.forum.hr/showthread.php?t=604126&page=5
33

Isto.
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Blaenka:

da i meni sa bas to svida, a i bas sam si mislia gledajuci tu epizodu da ovi turci stvarno znaju
sa zZenama, ne znam samo da li samo u sapunicama ili i u real life, trba potaknuti HR muske

da pocnu gledati ove kako to kazu za 1001 no¢ turske "dramske serije", mozZzda nesto i

nauce.>*

Matovilka:

bas mi se svida to Sto su glumci malo u cednijem izdanju, ne treba nam sve biti servirano na
pladnju...moZemo upotrijebiti mastu sto se sve dogodilo izmedu njih...*

3.1. Uzitak gledanja sapunica

Sto se pak ti¢e odgovora na drugo pitanje postavljeno na pocetku poglavlja, onog o razlozima
gledanja sapunica uopce, Ien Ang smatra kako je odgovor i vise nego o¢it — njihovo gledanje
gledatelji smatraju uzitkom®®. Naime, svaki je oblik uzitka konstruiran i funkcionira u
specifiénom drustvenom i povijesnom kontekstu®’, a popularni je uZitak prije svega uzitak
prepoznavanja, povezan s uzitkom slobode zabavljanja u kojoj se ljudi osje¢aju oslobodeno
od zabrana i zahtjeva drusStva. Kad je rade¢i istrazivanje medu Citateljicama ljubavnih romana,
Janice Radway pitala svoje Citateljice za razloge Citanja ljubavnih romana®, najcesce su kao
odgovor navodile da vole Citati 1 uzivaju u ¢itanju jer im ono sluzi kao odmor, bijeg od
stvarnosti ili da cCitanjem mogu neSto 1 nauciti. Ponekad taj argument ucenja
Citanjem/gledanjem C¢itateljice/gledateljice koriste kao izliku kako bi legitimirale aktivnost
koja se ponekad smatra cistim samougadanjem, S obzirom na to da nije popracena niti
rezultira i¢im korisnim.

U Radwayinu istrazivanju o ¢itanju ljubavnih romana klju¢ i1 razlog ¢itanja jest upravo
evociranje uzitka. Uzitak gledanja u velikoj je mjeri povezan i s prepoznavanjem,
povezivanjem i usporedivanjem nas$ih vlastitih iskustava s onim §to vidimo na ekranu. Naime,

sama Cinjenica da je ljubavna pri¢a izmisljena ne ugrozava to¢nost podataka o stvarnom,

% http://www.forum.hr/showthread.php?t=597204&page=613

% http://www.forum.hr/showthread.php?t=539594&page=10

% Usp. len Ang: Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routlegde, London i New
York, 1985., str. 14.

$"Usp. len Ang: Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routlegde, London i New
York, 1985., str. 19.

% Janice A. Radway: Reading the Romance. Women, Patriarchy, and Popular Literature, The University of
North Carolina Press, 1991., str. 105-115.
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fizickom okruzenju u kojem se likovi krecu. lako gledatelji(ce) znaju da su te price
nevjerojatne, one takoder pretpostavljaju da je svijet koji se u njima prikazuje u pozadini
jednako realan kao i njihov. Kao posljedica takva razmisljanja, sve Sto gledatelji nauce o
fiktivnom svijetu automatski se uzima kao ¢injenica ili informacija i "sprema" za kasnije kad
¢e to znanje biti mogucée upotrijebiti u svakodnevnom zivotu. Takav tip realizma Cija je
srediSnja tema usporedba realnosti/stvarnosti u tekstu i izvan njega len Ang naziva
empirijskim®. Neke od Radwayiginih ¢&itateljica, primjerice, smatraju romane dobrom
zamjenom za putovanja na koja bi htjele oti¢i, a koja si nikad ne¢e moci priustiti. Ljubavni
romani tako oznafavaju promjenu i napredak za zene koje ih Citaju jer vjeruju da knjige Sire
njihove horizonte i doprinose njihovu znanju o svijetu. Istrazuju¢i malo razmisljanja i
komentare gledateljica na Forumu, lako je primijetiti kako, kao $to sve Citateljice koje je
ispitivala Janice Radway isticu edukativnu vrijednost ljubavnih romana, i gledateljice
sapunica isti¢u kako gledajuci turske sapunice uce o drugim geografskim predjelima, tudim
kulturama i obi¢ajima i religiji. Tako, na primjer, IzgubljenaZebra pise:

Pogledala sam najavu i mislim da bi moglo biti super. Puno prirodnije od latino sapunjara, a
i zanimljivo mi je vidjeti druge kulture.

Plavi kaputi¢:

Meni je ovo predobro, ja ¢u gledati sigurno...imamo prilike vidjet Zivot prave tradicionalne

o e .. v . 40
turske obitelji...meni je ovo pravo osvjezenje.

O upoznavanju drugih kultura gledanjem sapunica pise i Beppina:

Inace ne gledam sapunice niti pratim ista slicno tome. Ali ovu seriju sam odlucila pogledati
bas iz razloga sto sam ocekivala da ¢e bit drugacija od latinoamerickih sapunica, i drugacija
je. Puno je realnija, a da ne govorim da je jezik zanimljiv, druga kultura, glumci, moda i
nacin odijevanja je vise europski...**

Za razliku od izgubljeneZebre i Beppine, forumasice El Gato Felix, Teuta.luburi¢ 1 Nata-
SilvaFan kao razlog gledanja sapunica i uzivanja u njima navode zabavu i moguc¢nost bijega
iz stvarnosti:

lako mnogi tvrde da takve sapunice vrijedaju njihov intelekt a nerijetko i ismijavaju one koji

iste vjerno prate, ja se na to uopce ne obazirem. Od telenovela ocekujem da me opuste, da

% Usp. len Ang: Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routlegde, London i New
York, 1985., str. 36-45.

%0 http://www.forum.hr/showthread.php?t=539594&page=3

! http://www.forum.hr/showthread.php?t=539594&page=4:
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odmorim mozak, Zivce, da se nakratko maknem iz stvarnosti ovoga katkad napornoga svijeta i

. 7. . . ev .y 42
mislim da su u tome do sada bile i vise nego uspjesne.

Ja se ufuram i uzivim u ove turske serije/price, stavim si roza cvike i briga me...ma vidim i ja
mali milijun propusta, ali opet me briga, tada stavim samo malo tamnije roza cvike...onda
prcitam ovaj sapunkin post i smijem se kao kakva ludaca...ma malena nemoj mi razbijati draz

. . Ve . . . . v . e . 43
gledanja, pusti me da se uzivim, malo pobjegnem van iz realnosti u mastu i lijepo mi...

Moram se jos samo malo nadovezati na ve¢ spomenuto, a zaboravila sam to popodne napisati
u svom postu. Da istina je da u meksickima znas da ¢e na kraju biti sretno vjencanje, nekoliko
djecice koja veselo skakucu okolo, par mrtvih, par u zatvoru i onih koji su se preko noci
pokajali za sve i sad postali bolji nego Lady Di. Ali to mi i je poanta. Sapunice gledam za
zabavu i ubijanje vremena. Ne treba mi nesto Sto ¢e me toliko ubiti u pojam i da ¢u o tome
razmisljati jos danima. Ne treba mi okrutnosti stvarnog Zivota...to mogu izaci na ulicu i
vidjeti svakakve gluposti. Treba mi bajka, prepuna tih sapunjara kliseja koji su toliko smijesni
ali ih opet obozavamo. Treba nam 45 minuta...ono pusti mozak na pasu i udri brigu na
veselje. lako ako malo bolje razmislimo, nisu ni meksicke serije sve srot price i bajke. Kad se
Malo zamislis ima i tamo prica koje ti slamaju srce i koje bi se vrlo lako mogle i dogoditi... i

tko kaze da se ne dogadaju tamo negdje u svijetu, daleko izvan ovog naseg malog "sela". 44

Kad Nata-SilvaFan govori o tome kako u sapunicama ¢esto nailazimo na sudbine koje bi lako
mogle zadesiti 1 nekoga od nas (mozda su se nekome i1 dogodile), ona zapravo konkretne
situacije 1 komplikacije u sapunicama promatra kao simbolicke reprezentacije opcenitijih
zivotnih iskustava — intriga, problema, sre¢e i jada. Drugim rije¢ima, gledatelji pripisuju
uglavnom emocionalna znacenja serijama na konotativnoj razini. Realisticko iskustvo u tom
slucaju nema nikakve veze s kognitivnom razinom — ono je smjeSteno na emocionalnoj razini:
kao stvarno se ne prepoznaje znanje o svijetu, nego subjektivno iskustvo svijeta, "struktura
osjecaja". Takav tip realizma, za razliku od empirijskog, Ien Ang naziva emocionalnim
realizmom™®. Dakle, u tuzi, boli, problemima, jadima ili pak sreé¢i junaka prepoznajemo i

vlastita iskustva. Tu ve¢ moZemo poceti govoriti 1 o suosjec¢anju i identifikaciji s likovima.

*2 http://www.forum.hr/showthread.php?t=604126&page=5

* http://www.forum.hr/showthread.php?t=597204&page=12

* http://www.forum.hr/showthread.php?t=604126&page=5

%% Usp. len Ang: Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routlegde, London i New
York, 1985., str. 36-45.
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Naime, gledateljski uzitak (kao i Citateljski) lezi i u identifikaciji s likovima — likovi nisu
samo proizvodi fikcije, a ta fikcija nije samo sklop slika koje se trebaju Citati referencijalno,
nego niz tekstovnih sredstava koja angaziraju gledatelja na razini fantazije — likovi poput
Seherezade ili Sile ne mogu biti poimani kao realisti¢ne slike Zene, nego kao tekstualne
konstrukcije mogucih oblika Zenskog — ne funkcioniraju kao uzori, nego kao simbolicke
realizacije Zenske (podloZne) pozicije s kojom se gledateljice mogu identificirati u fantaziji*.
Uzitak gledanja, na kraju, ne lezi u samom kraju iS¢ekivanja, u sretnom zavrSetku (ili
nesretnom, koji i nije tako neuobicajen kod turskih serija), ve¢ u samom iscekivanju tog kraja,
ne u povratku redu, nego u neredu i promatranju kako se likovi nose sa svim potesko¢ama
koje se pred njima pojavljuju i kako rjesavaju svoje probleme.

I dok bi maloprije opisano prepustanje melodramati¢nom identitetu u stvarnom Zzivotu bilo
znak patetiCne slabosti 1 moglo bi imati paraliziraju¢i ucinak, fantazija i fikcija stvaraju
siguran prostor u kojem mozemo biti pretjerano melodramati¢ni a da ne trpimo posljedice. I
sapunice, dakle, smjeStamo u melodramatski zanr, §to znaci da su ranjiv Zanr: melodrama
uspijeva ili propada ovisno o stupnju do kojeg moze pobuditi emocije, strasti, o¢aj i dramu.
Drugim rije¢ima, melodramati¢ni efekt djeluje samo ako se gledatelj poistovjeti s pretjeranim
svijetom sapunice. Ako to nije slucaj i gledatelj se osjec¢a kao autsadjer tom svijetu, onda
melodramati¢no pretjerivanje s osje¢ajima postaje potpuno besmisleno i smijesno®’. U skladu
s tim, sapunica moze potaknuti razliite reakcije kod razli¢itih gledatelja — kod nekih
suosjecanje, kod nekih ismijavanje i ironiju, a kod nekih oboje u razli¢itim trenucima —
identifikacija i distanciranje izmjenjuju se. Neki gledatelji, pak, nalaze uzitak upravo u
ismijavanju i ironiziranju serije, ali su njeni vjerni pratitelji*®. Naravno da ne privlagi sve Zene
melodrama, ali zato moZze privu¢i 1 dirnuti neke muskarce. Pitanje ima li oslobadanje
melodramati¢nih osjec¢aja paralizirajuéi ili osnaZujuéi ucinak (posebno u Zena), ostaje

otvorenim.

*® len Ang: Melodramatic Identifications: Television Fiction and Women's Fantasy, str.162.

“" Isto, str. 98.

“8 Usp. len Ang: Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routlegde, London i New
York, 1985., str. 19.

16



4. Sapunica kao Zenski Zanr

Opcenita je pretpostavka i stereotip kako sapunice gledaju iskljucivo zene, a ne muskarci (bar
ne "pravi" muskarci) i to Zene koje "nemaju pametnijeg posla". Usporedujuci gledateljske
navike Zena i muskaraca, Tania Modleski®® smatra sapunice tipi¢nim Zenskim Zanrom, a
nasuprot njemu postavlja film (pogotovo akcijski) kao tipicni muski zanr. To objasnjava
razlikom u narativima tih Zanrova — beskona¢ni narativ sapunica u tom smislu funkcionira kao
opozicija klasitnom (muSkom) filmskom narativu, koji maksimumom akcije i minimumom
dijaloga, uvijek vaznog i znacajnog, ubrzava put ponovnoj uspostavi reda. Upravo zbog Cestih
negativnih ili ironi¢nih komentara, gledatelji(ce) sapunica nerijetko, popracene osje¢ajem
srama i kajanja, imaju potrebu opravdavati svoje gledanje sapunica razli¢itim argumentima.
Jos je pogubnija situacija kad je rije¢ o muskarcima koji gledaju sapunice. Tako je, primjerice,
forumas koji se na muskom kutku Foruma.hr usudio priznati da voli pogledati sapunice, dobio
ovakve i sli¢ne reakcije:

Jasno mi je da neko gleda te pizdarije (mora i to neko), al mi nije jasno kako ima obraza to

rec¢ naglas. Gledas, uredu to je tvoja sramota, al bar suti i ne brukaj se. %0

1 rod

Medutim, iako su i sapunice i melodrame smatrane tradicionalno Zenskim zanrovima
nije pouzdan prediktor ponaSanja prilikom gledanja jer ni konzumiranje medija nije
uvjetovano samo psiholoskim ili socioloskim predispozicijama, nego i dinami¢nim i
kontradiktornim zbivanjima u svakodnevnom Zivotu®2. Na ovom mjestu, kad smo ve¢ otvorili
pitanje rodne konzumacije medija, treba se pozabaviti i nac¢inom prikaza rodova na televiziji,
ali 1 o naCinima gledanja 1 Citanja tih reprezentacija. Kada govori o rodnoj konzumaciji
medija, Ang priznaje kako masovni mediji jesu najveéi izvor reprodukcije patrijarhalnih
seksualnih veza — zene su prikazane stereotipno i tradicionalno, pa ¢e se i djevojke koje ¢ine
televizijsku publiku mozda socijalizirati tako da postanu majke 1 kucanice jer svoje ponaSanje
modeliraju prema "televizijskim Zenama'"™. Sapunice ne samo da reflektiraju ve¢ postojece

stereotipne slike Zena, nego ih i proizvode prikazujuéi poziciju idealne majke. Tania Modleski

smatra kako je upravo pozicija idealne majke neizbjezna tocka identifikacije gledateljica

% Usp. Tania Modleski: “The search for tomorrow in today's soap operas”, u: Tony Bennett: Popular fiction.
Technology, ideology, production, reading, Routledge,1990, London i New York, str. 185-206.

%0 http://www.forum.hr/archive/index.php/t-768388.html

5 Usp. Annette Kuhn: "Women's Genres. Melodrama, Soap Opera and Theory", u: Feminist Television
Criticism. A Reader, ur. Charlotte Brunsdon, Julie D'Acci, Lynn Spiegel, Claredon Press, Oxford, 1997.

%2 len Ang: "Gender and/in media consumption (with Joke Hermes)", u: Living Room Wars. Rethinking Media
Audiences for a Postmodern World, New York, London, Routledge, 1996., str. 110.

*sto, str.111.
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sapunica u njihovu stvaranju smisla zanra>. No, bilo kakve generalizacije ovoga tipa
zanemaruju heterogenost u reakcijama gledateljica i njihovim odgovorima na ono $to Citaju —
tekstualno upisani Zenski subjekti nisu bespogovorno i mehanicki prihvaéeni od socijalno
situiranih gledateljica, ve¢ one aktivno pregovaraju s tim tekstualnim konstrukcijama, a
pozicije koje pritom zauzimaju u skladu su s njihovim drustvenim i subjektivnim iskustvima.
Dakle, zene razlicitih drustvenih pozicija razlicito "Citaju" (ne smiju se zanemariti razlike i u
klasi, etnicitetu, dobi, obrazovanju). Iz toga proizlazi kako gledateljice nisu nikakve naivne,
pasivne zrtve nepodnosljivo seksistickih medija, kakvima ih se ponekad smatra. Upravo
suprotno, konzumiranje medija moZe se smatrati osnazuju¢im (empowering®), sve dok se
gledateljicama pruza prilika za otpor dominantnim znacenjima i diskursima. Gledateljice
nemaju zadan i fiksan identitet, nego je on u stalnoj transformaciji i reprodukciji i mogu
zauzeti 1 muSku poziciju pred ekranom (gledaju nogometnu utakmicu s muzem i raspravljaju
0 kvaliteti novog golmana) i Zensku (gledaju nogometnu utakmicu jer zele uspostaviti kontakt
sa sinom) i rodno neutralnu®®, a naravno da ista stvar vrijedi i obrnuto za mugkarce. Upravo bi
se zbog toga i tvrdnje Janice Radway trebale uzeti s rezervom. Ona, doduSe, ne govori 0
7enskom gledanju sapunica, veé o &itanju ljubavnih romana®’, no kako su i oni jo§ jedan
tradicionalno Zenski zanr vrlo slican sapunicama, moguce je povu¢i paralelu. Radway, naime,
kaze kako oslobadanje napetosti ¢ini Citanje romansi (ljubi¢a) posebno ugodnom aktivnoséu
za Citateljice. To se oslobadanje napetosti postize privremenim bijegom od zahtijeva uloge
kucanice 1 majke te zadovoljavanjem potrebe za brigom i njeznos$¢u koju taj zanr pruza tim
Zenama, a koje ne mogu biti zadovoljene u stvarnom Zivotu, u patrijarhalnom braku. Te
Citateljice koriste Citanje romansi kao ¢in neovisnosti od pozicije koja im je dodijeljena u
dominantnom patrijarhalnom diskursu: pozicije uvijek dostupne 1 brizne kucanice 1 majke.
No, u isto vrijeme, one se svakim Citanjem pokoravaju patrijarhalnom diskursu jer ulazu
toliko energije u imaginarnu i poZeljnu rekonstrukciju muskosti (masculinity) dok
interpretiraju romanse kao price o muskoj transformaciji od teskih 1 neosjetljivih maco tipova
u brizna ljudska bica puna ljubavi — iako Citanje romanse sadrzi razliCite prakse,
kontradiktorne pozicije i ulaganja (investments), na kraju rezultira reproduciranjem zenske

podloznosti, smatra Radway. I sapunicama se, kao i ljubi¢ima, zamjera da odraZavaju

> Usp. Tania Modleski: "The search for tomorrow in today's soap operas", u: Popular fiction
Technology, ideology, production, reading, ur. Tony Bennett, Routledge,1990, London i New York, str. 189-206.
> len Ang: "Gender and/in media consumption (with Joke Hermes)", u: Living Room Wars. Rethinking Media
Audiences for a Postmodern World, New York, London, Routledge, 1996, str. 114.
56

Isto, 127.
% Usp. Janice Radway: Reading the Romance: Woman, Patriarchy and Literature, The University of North
Carolina Press, 1991.
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seksisticke i patrijarhalne vrijednosti, ojadavaju patrijarhat i tladenje Zena. Zene se, kao §to je
ve¢ spomenuto, gleda kao pasivne zrtve zavodljivih poruka sapunica. No, nisu svi gledatelji
pasivne zrtve patrijarhalnih stereotipa, pa se ¢ini da se i stav o sapunicama kao iznimno
konzervativnom Zanru $tetnom za gledatelje, polako gubi — narativ sapunica je otvoren, pa
gledatelji mogu svojim c¢itanjima odrediti krajnje ideoloske stavove sapunica i pretvoriti ih u

subverzivna, feministi¢ka znacenja.

4.1. Sapunice i rodne uloge

Kao §to je ve¢ spomenuto, televizija svakako igra vaznu ulogu u konstrukeiji rodnih uloga,
nude¢i nam Sirok raspon pozitivnih i negativnih modela (ne)pozeljnog zenskog odnosno
muskog ponasanja. Neki gledatelji te modele smatraju korisnima. Te fikcionalne
reprezentacije daju jedan moguci pogled na svijet, ponekad idealiziraju¢i muSku dominantnost
1 Zensku submisivnost. Naravno, teSko je reci koliko samo televizija utjece na rodne stavove i
ponasanja, jer na ljude utjece i socijalna okolina, odgoj i brojni drugi faktori. Za ocekivati je
da ¢e u obiteljima u kojima su rodne uloge uglavnom tradicionalne, televizija te uloge
dodatno ojacati. No, svaki gledatelj ima nekoliko moguénosti vezanih uz rodne slike: moze ih
prihvatiti, ignorirati, interpretirati po svome ili ih odbaciti. Protagonistice danasnjih sapunica
tradicionalne su, ali u isto vrijeme i neovisne i1 snazne Zene. Vecina se tih sapunica fokusira na
probleme vezane uz Zene, s obzirom na to da su, kao §to smo ve¢ spomenuli, u njihovu
zaCetku upravo Zene bile njihova ciljana publika. Glavna osobina sapunica jest njihovo
fokusiranje na interpersonalne veze, posebno interpersonalne probleme. Nose razli¢ite poruke
1 predstavljaju razlicite socijalne odnose — neke pokazuju viSe Zena u profesionalnom svijetu,
dok druge pokazuju Zene koje nisu orijentirane na karijeru. Zene su u tim sapunicama
nerijetko stereotipno prikazane, ali ta se slika postupno promijenila. Od pokorne, poslusne i
ponizne kucanice ona je evoluirala u snaznu individualku, koja ne samo da je sposobna
Sstvoriti dom nego se 1 istice u svojoj profesiji.

U sljede¢em dijelu teksta zato ¢emo viSe paznje posvetiti analizi konkretnih primjera iz
izabranih turskih sapunica, kako bismo uo¢ili na¢ine na koje su u tim serijama prikazane Zene,
musko-Zenski odnosi, rodne uloge, dihotomija privatne i javne sfere te kakav odnos i stav

prema tradiciji i obicajima te serije impliciraju.
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5. Rad na primjerima

Za analizu smo odabrali 5 serija: neizbjeznu, prvu tursku seriju prikazanu u Hrvatskoj, 1001
no¢ o arhitektici i samohranoj majci Seherezadi, serije Sila i Gumus, koje tematiziraju
dogovoreni brak, Izgubljenu cast koja tematizira silovanje glavne junakinje, a spomenut ¢emo
i seriju Djevojka imena Feriha, koja ozbiljnije govori i o socijalnim razlikama. Kako bismo
opisali raspon zenskih uloga i podrucja djelovanja, analizirat ¢emo sadrzaj serija (radi
osnovnih poruka) te njihov diskurs (koji su sredisnji konflikti u odabranim epizodama 1 Sto
oni govore o mo¢i i odnosu Zena 1 muskaraca). Kako zbog broja odabranih serija i joS veéeg
broja njihovih nastavaka nije moguce odgledati ih sve, koristit ¢emo se nasumi¢no odabranim
primjerima epizoda, u kojima ¢emo pokusati zapaziti pozicije 1 uloge muskih i Zenskih likova
(posao, veze) te njihovu mo¢ (koliko su njihovi stavovi, zelje i ideje vrednovani). Kako svaki
lik ima vise od samo jedne uloge (majka/sestra/supruga/snaha/radnica), prema ucestalosti tih
uloga pokusat ¢emo otkriti koja je od njih dominantna. Kako bi sama analiza potkrijepljena

dijalozima iz serija bila jasnija, najprije ¢emo dati sazet sadrzaj svake od tih serija.

5.1. 1001 noé

Glavni je lik serije 1001 no¢ Seherezada, mlada udovica i samohrana majka dje¢aka Kaana,
koji na pocetku serije boluje od leukemije. Po zanimanju je arhitektica. Bila je udana za
Ahmeta Evliyaoglua, unato¢ protivljenju njegove patrijarhalne obitelji, zbog ¢ega su ga se oni
odrekli. No, Ahmet je neposredno nakon Kaanova prvog rodendana poginuo u prometnoj
nesreci, a Seherezada se morala sama boriti za sebe i svoje bolesno dijete. Kad lije¢nici uspiju
nac¢i donoricu kostane srzi (koja zivi u Azerbejdzanu), jedina prepreka koja stoji na putu
Kaanovu ozdravljenju jest novac. Naime, Seherezada hitno mora nabaviti 200 tisuéa dolara za
lije¢enje. Nakon §to joj je banka odbila pozajmiti novac, Seherezada od Ahmetovih imuénih
roditelja trazi pomo¢, no njen svekar Burhan odbije pomo¢i joj, kao Sto je i dosad odbijao
sudjelovati u zivotu svog jedinog unuka. Obeshrabrena, ali u zelji da joj sin $to prije ozdravi,
Seherezada odluéi iskoristiti posljednju $ansu — upitati za pomo¢ Onura Aksala, uspjesnog
biznismena 1 jednog od dvojice direktora uspjesne gradevinske kompanije u kojoj trenutno
radi. Onur, veliki Zzenomrzac, kako bi potvrdio svoju tezu da su sve Zene iste, a ne znajuci za
Sto joj taj novac treba, predlozi joj da za taj iznos spava s njim, na $to ona i pristane. Ispocetka

pun prezira prema Seherezadi koju smatra lakom Zenom, Onur se posrami i1 mijenja svoje
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misljenje kad sazna razlog zbog kojeg ga je molila novac i zaljubljuje se u nju. Paralelno sa
Seherezadinom i Onurovom ljubavnom pri¢om pratimo i zavrzlame vezane uz brak
Seherezadinog $ogora i ogorice, Ali Kemala i Fusun, te vezu Seherezadine prijateljice Banu i

Onurova prijatelja Kerema.

5.2. Sila

Sila je jedva punoljetna djevojka, odrasla u Istanbulu, u bogatoj obitelji koja ju je usvojila
(to¢nije, kupila) kad su je njeni siromasni roditelji prodali kako bi njenoj tesko bolesnoj majci
mogli platiti lijeCenje. Razmjena mladenaca, obi¢aj rasiren na istoku zemlje, u potpunosti joj
promijeni zivot kad je na prevaru njeni bioloski roditelji dovedu u rodno mjesto i na silu udaju
za poglavara plemena, Borana agu, kojega nikad prije u Zivotu nije vidjela, a sve kako bi
spasila zivot svom bratu koji je htio pobje¢i s Boranovom sestrom. U novoj ku¢i Sila postaje
zarobljenicom krutih i surovih pravila tradicije 1 obicaja koji ne Stede nikoga, no s vremenom
se zaljubi u svoga muza, rodi mu sina i njih dvoje, unato¢ svim preprekama, uspiju stvoriti

sretan 1 ugodan zajednicki Zivot.

5.3. Djevojka imena Feriha

Feriha je djevojka koja zivi u luksuznoj Cetvrti, u podrumu zgrade u kojoj njezin otac Riza
radi kao domar, a majka Zehra kao spremacica. Feriha moze samo sanjati o zivotima kakve
vode ostali stanari. Oni su uspjesni 1 bogati, imaju najnovije mobitele, automobile, odjecu te
putuju svijetom. Feriha se druzi s bogatom i razmazenom te psihic¢ki nestabilnom Cansu te
imu¢nom kéerkom dizajnerice, Larom. Iako nije iz njihova svijeta, Feriha uporno$éu dobije
stipendiju za prestizno sveuciliSte koje pohadaju djeca najbogatijih turskih obitelji. Na
pocetku akademske godine Feriha privuce pozornost najpopularnijeg mladi¢a i poznatog
zavodnika Emira te njegove ekipe — najboljeg prijatelja Koraya i razmazene Hande. Kada
susretne Emira, srameci se svog podrijetla, Feriha se predstavlja kao mlada bogataSica iz
ugledne obitelji. Kako vrijeme odmice, Feriha i Emir sve se vise zaljubljuju jedno u drugo, no
usporedno tako i Ferihine lazi postaju sve kompliciranije i vece. Nakon brojnih peripetija, njih
dvoje na kraju ipak uspiju savladati sve prepreke i odluce vjencati se, no Feriha pogine na dan

vjencanja (netko puca u nju dok ona i Emir plesu).
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5.4. Izgubljena Cast

Glavni je lik ove serije Fatmagul &iji se Zivot okrene naopako kad je trojica bogatih i
razuzdanih mladi¢a viSestruko siluju. Odgojena u malom mjestu u zapadnoj Turskoj,
Fatmagul ne nailazi na podrSku okoline, a dodatan udarac zadaje joj njen ogorceni zarucnik
Mustafa koji je zbog njene "izgubljene casti" ostavlja. Fatmagul je nakon toga, kako bi se
sprijecila moguc¢a ogovaranja i kako je ne bi izop¢ili iz drustva, prisiljena udati se za Kerima,
inaCe mladi¢a koji je pijan bio u druStvu njenih silovatelja one no¢i kad su je silovali.
Fatmagul se nakon pocetnog prezira po¢ne zblizavati s Kerimom te sama kreée u borbu protiv

mocne obitelji Jasaran koja zeli zataskati silovanje.

5.5. Gumus

Serija pripovijeda o siroma$noj mladoj Zeni, Gumus, koja se udaje za Mehmeta, bogatog
mladica iz obitelji Sadoglu koja zivi u Istanbulu. Glava Mehmetove obitelji, njegov djed
Mehmet Fikri, dogovorio je brak izmedu Gumus$ i svoga unuka i prisiljava ga na zenidbu
nakon iznenadne pogibije Mehmetove djevojke Nihal. Gumus$ pristaje na prosidbu misleci
kako je to Mehmetova Zelja. No, nakon vjencanja ona shvati kako to nije tocno, no glasno
protestira protiv njegova odbijanja. Kako bi ga navela da se zaljubi u nju, odluci poraditi na
svom izgledu, manirama i obrazovanju, stalno ga pitajuci za dopustenje, pokazuju¢i mu da,
kao njegova zena, drzi do njegova misljenja. | Mehmet Fikri potie je na obrazovanje i
karijeru jer smatra da je ona klju¢ za Mehmetovo popravljanje i postajanje odgovornim na
radnom mjestu. Gumusina je strategija impresionirati Mehmeta svojom elegancijom,
ljubaznos$¢u 1 odlucnoséu da neSto postigne. Radi s njegovom sestricnom, Bahar, ¢ija
profesionalnost i vodstvo poti¢u i Gumus$ na usavr$avanje svog talenta u krojenju i Sivanju.
Napornim radom pokreée svoj posao, osvaja Mehmetovo srce, uspijeva se pretvoriti u
uspjesnu i bogatu dizajnericu, postaje moéna i cijenjena. Njena svekrva, Serifeh, pokusava se
mijeSati u Mehmetov 1 Gumusin brak 1 okrenuti sina protiv zenina obrazovanja i posla, no par
uspijeva Zivjeti sretno jer Mehmet od zanemarujuéeg supruga postaje neizmjerno romanti¢an
partner spreman raditi na poboljSanju njihove veze. Dolazak njihova djeteta motivira Gumus
da se upiSe na te¢aj u modnoj $koli i radi od kuce. Kad otvori butik, predstavi se i kao borac

protiv drustvene nejednakosti, zaposljavaju¢i nepovlastene zene da rade s njom.
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6. Analiza odabranih epizoda

6.1. 1001 noé

Ve¢ prvom scenom /001 noci, razgovorom izmedu Kerema i Onura u otmjenom restoranu na
otvorenom, Onurova hladnoc¢a i grubost koje gledatelji kasnije primijete objasnjene su
njegovim snaznim nepovjerenjem prema zenskomu rodu:

Kerem: Ne vjerujemo li Zenama, nece ni one nama.

onur: Zenama to uopée nije vazno, Kerime. One nikada ne vjeruju muskarcima. Samo se
pretvaraju, tako je od pocetka svijeta.

Kerem: Nemoj vise.

Onur: Mislim ozbiljno. Pogledaj ove ljude. MusSkarci su barem trideset godina stariji od tih
Zena. Sto one traze u njima? Ljubav? Simpatiju?

Kerem: Nemoj njih gledati, one su lose.

onur: Zar nisu sve zene? Sve su iste.>

Nesto kasnije doznajemo da je za takav stav djelomicno kriva i njegova majka (tko drugi?)
koja se boji da njenog sina ne zavede kakva laka Zena. Naime, Onurov je otac imao
ljubavnicu 1 varao je svoju suprugu, Onurovu majku, godinama. Umro je u ljubavni¢inu
krevetu kad je Onur bio djecak. Otada, pa i u zrelim godinama, Onur radi jasnu razliku medu
Zenama:

Kerim: Onure, odrasli smo zajedno. Bio sam ovdje i znam Sto ste dozivjeli.

Onur: Zasto se onda bunis kad kazem da Zenama ne treba vjerovati?

Kerim: Dobro, neka bude tako. Ali i nase majke su Zene.

Onur: To je nesto drugo. One su majke.

Kerim: Majka je nesto drugo?

Onur: Naravno.

Onurov se mizogini stav, naravno, mijenja kad upozna Seherezadu, nauéi vjerovati istinski
dobroj Zeni i voljeti je. Dakle, na samom pocetku, upravo zbog Onurova stava, dolazi do
nerazumijevanja izmedu njega i Seherezade. On ne zna za §to joj treba novac i kad ona

prihvati njegovu ponudu i spava s njime, on to shvac¢a kao potvrdu svog misljenja. Zbog

%8 Epizoda 1.
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nerazumijevanja, Onur loSe tretira Seherezadu, no kad sazna istinu, priznaje da je krivo
procijenio njeno ponaSanje, i ima potrebu S§tititi je, paziti i voljeti. lako se to iz kratkog
sadrzaja ne vidi, serija /001 no¢ nije Cista romanti¢na drama, ve¢ je koncipirana kao drama s
elementima socijalne slike Istanbula i suvremene Turske. U ovoj, ali i u drugim analiziranim
sapunicama, patrijarhalni je moment kljucan i naglaSen u mnogo scena kroz dominaciju
mudre muske glave obitelji, a mnostvo epizoda ukljucuje scene zajednickih obiteljskih obroka
za stolom. Tako su osim glavnih likova, Seherezade i Onura, paznju publike privukli Burhan i
Nadida, stariji bra¢ni par koji u neku ruku predstavlja tradicionalnu sliku turske obitelji, ali
opet malo druk¢iju od stereotipa koji su do nas dosli. Iako u pocetku svojim autoritetom
zarobljavaju svoju djecu, kasnije polako mijenjaju svoj nacin razmisljanja. Ipak, zbog njihova
stila zivota, teSko bismo ih mogli smatrati predstavnicima tipi¢nih Turaka. Kao $to je i iz
izdvojenih dijelova razgovora vidljivo, serija se bavi Sirokim spektrom drustvenih, ali i
privatnih problema: siromastvom® (i djed Burhan u nekoliko navrata svojim unukama dijeli
lekcije o Stedljivosti), samohranim maj¢instvom, bra¢nom nevjerom (muskom i Zenskom,
koje se razliCito tretiraju), trudno¢om, postporodajnom depresijom, boles¢u (rak maternice,
leukemija), nezakonitom djecom, razvodom, nasiljem nad Zenama, pobacajem,
alkoholizmom. Neki od spomenutih problema prilicno su nespretno obradeni, a scene u
kojima se o njima govori ¢esto su nemotivirane 1 suvisne, ali imaju jasan cilj — pouciti
gledatelje 1 pokazati kako je drustvo svjesno tih problema 1 spremno nositi se s njima. Tako
se, primjerice, javno progovara o temi koja i danas zna biti predmetom zazora i upitnika, o
postporodajnoj depresiji:

Fusun: Oprosti, Seherezada. Dode mi da placem i ne mogu se suzdrzati.

Nadida: Nikako da se smiri. Tako je od porodaja. Zivci.

Seherezada: To je postporodajna depresija. Jesi li bila kod lijecnika?

Nadida: Rekla sam joj da idemo, ali ne slusa me. Reci joj ti.

Fusun: Sto moze lijecnik? Hoce li iz duse izbaciti ovu patnju?

Seherezada: Ako odes dobrom lijecniku, pomoéi ¢e ti. Nije sramota. Ja sam isla godinu dana
poslije Ahmetove smrti. Ostala sam s malim djetetom. Po cijeli sam dan plakala. A onda sam

odlucila da ne mogu vise tako. Imam dijete. Moram biti ¢vrsta. Moram se sabrati. 60

%% Kerim: Nisam mogao vjerovati. Ne mogu ti opisati tu sirotinju.
Konobar: Drugacije je kad to svojim oc¢ima vidis.
Kerem: Stalno mislim na tu djecu. To je uzasno. Bas me potreslo.
Konobar: U svijetu ima i drukcijih Zivota. Ne teku svima med i mlijeko.
% Epizoda 27.
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Cinjenica da je biologka sposobnost radanja djece pripala samo Zenskome spolu ne zna¢i da je
i bioloSka sposobnost brige za djecu neravnopravno raspodijeljena. lako drustvo nerijetko
znacajno idealizira prirodnu povezanost koju Zene osjecaju prema svojoj djeci, treba biti
iskren: iako su bioloSki sposobne radati, ne uzivljavaju se sve Zene s lako¢om u roditeljsku
ulogu. Zene primaju poduku o brizi o djetetu, a neke od njih u to ulazu veliki trud. Iako Zene o
tome uglavnom ne govore, ponekad se njihova frustracija i zelja da im partner pomogne u toj
borbi, umjesto da ide raditi, vrlo jasno ¢uje®’. Osim ovog problema, u seriji se jasno osuduje i
nasilje nad Zenama:

Susjeda: Ovo je prvi put, stvarno! I ja sam iznenadena. Nikad me nije ni pipnuo. Zapravo je
vrlo njezan.

Seherezada: Ne izgleda mi kao prvi put.

Susjeda: Jest, kunem se. Nikad nije digao ruku na mene. Veceras je puno popio. Osim toga,
posvadao se s nekim na poslu. Sutra kad se otrijezni, sve ¢e se srediti.

Seherezada: Znas li da to ne smije ciniti?

Susjeda: Ne razumijes, Serkan me jako voli.

Seherezada: Kakva je to ljubav? Umalo da te nije ubio.®

1001 no¢ bavi se razliitim oblicima diskriminacije s kojima se Zene suocavaju: 0d
favoriziranja radanja muske djece, otezane mogucnosti obrazovanja i razvoja individualnih
sposobnosti Zena do rodne diskriminacije prilikom zaposljavanja, napredovanja u Karijeri i
nejednakosti Zena u obitelji®®. Naime, ve¢ u prvoj epizodi upoznajemo se s kakvim se
potesko¢ama susretala Seherezada prilikom potrage za poslom. Iako bi zadovoljavala uvijete
za posao, poslodavci bi je odbijali kad bi saznali da ima malo dijete i da je k tome samohrana
majka:

Hakan: Tvrtka ¢e ti pozajmiti novac. Ti si dobra zaposlenica.

Seherezada: Jos sam na pokusnom radu.

Hakan: Donijela si im milijunski posao.

Seherezada: Da, ali nisam im rekla da imam dijete. Rekla sam da nisam udana i da nemam
obveze.

Hakan: Ali zasto?

81 Usp. Natasha Walter: Zive lutke. Povratak seksizma, Algoritam, Zagreb, 2011, str. 203.
82 Epizoda 42.
% Sen: Many faces of Gender Inequality, dostupno na: http://prof.chicanas.com/readings/SenlInequality.pdf
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Seherezada: Sto sam mogla? Znas li koliko su me puta odbili zbog djeteta? "Preporuke su

.y .. .. . ) . .. v 64
vam odlicne, ali imate malo dijete i necete moci pratiti nas tempo".

Osim diskriminacije prilikom zaposljavanja, problematizira se i maloprije spomenuto
favoriziranje muske djece u odnosu na zensku:

Gosce: Fusun, kad ce se roditi sin? Gospodin Burhan se sigurno raduje. Napokon ¢e imati
unuka. (Fusun odlazi) Sto je bilo? Sto sam rekla?

Nadida: Nije musko. Cekamo djevojcicu.

Gosca: Zar nije trebalo biti musko?

Nadida: Pogreska na ultrazvuku.

GoSca: Bas mi je 2a0.%®

Zanimljivo je kako su u ovoj sceni upravo Zene te koje isticu vaznost radanja musSkog
nasljednika, dok u sljedecoj sceni, pomalo neocekivano, upravo Burhan, glava patrijarhalne
obitelji, tjesi svoju snahu:

Burhan: Zasto places, snaho? Da nije netko umro?

Nadida: Ne daj boze, Burhane.

Ali Kemal: Radovali smo se kad je rekla da je musko. Tesko joj je.

Burhan: Ne tugujte zbog necega Sto je bog poslao. Zar Zensko dijete nije dijete? Umjesto da

e el Lo v i 66
se radujes sto je zivo i zdravo, ti places zato Sto je Zensko.

Koliko god se serija trudila naglasavati neke liberalnije ideje 1 ravnopravnost, ipak postoje
dvostruki standardi u odnosu na spolnost: s jedne strane, osuduju se Zene koje nisu djevice ili
nisu vjerne ljubavnice 1 supruge, dok se, s druge strane, muskarcima dopusta da rade sve §to
zele 1 to im se oprasta. Tako je, primjerice, bilo dovoljno da se Ali Kemal nakon nevjere
skruseno isprica i da ga zena prihvati natrag (iako mu je ljubavnica rodila i dijete), sve kako
se obitelj ne bi raspala i kako bi njihove kéeri zivjele s oba roditelja:

Ali Kemal: Vratio sam se.

Fusun: 1?

Ali Kemal: Fusun, nece se ponoviti.

% Epizoda 1.
% Epizoda 6.
% |sto.
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Fusun: Ne ide to tako. Zahvali ocu i majci. Da me nisu molili, tesko bi se ti vratio! Napustio si
djecu i zenu zbog neke drolje.

Ali Kemal: Bio sam nesretan. PogrijeSio sam.

Fusun: Jesam li te ja unesrecila? Troje sam ti djece rodila!

Ali Kemal: Oprosti mi.

Fusun: Radi djece... inace ti ne bih oprostila do kraja Zivota.®’

Fusun se potpuno poistovjetila sa svojom problemati¢nom pozicijom umjesto da se izdigne
iznad nje. Usprkos poteSkotama i muZevoj nevjeri, ona nastavlja vjerovati u ideale
patrijarhalne ideologije (ili ih bar bespogovorno slijediti): bez obzira na cijenu, obitelj se mora
odrzati na okupu. Njena izvanbrac¢na afera mogla bi se protumaciti i kao pokusaj osvete muzu,
no vjerojatno ne treba posebno napominjati da su u tom slu¢aju primijenjena posve druga
mjerila: muz joj je prijetio pistoljem, svekrva ju je hladno otjerala od kuce i bila je prisiljena
potpisati razvod.

Odvajanje i razlikovanje javne sfere od privatne® u seriji je takoder prili¢no ogito. Dok
muskarci odrzavaju sastanke u svojim tvrtkama, nadziru rad u tvornicama, ru¢aju na terasama
otmjenih restorana, opustaju se jaSuci skupe konje na svojim imanjima ili poslovno putuju u
inozemstvo privatnim avionima, zene iz obitelji Evliyaoglu, primjerice, naj¢es¢e vidimo dok
spremaju obrok u kuhinji (zajedno sa svojom poslugom), borave u spavacoj sobi ili vrijeme
opc¢enito provode u kudi ili vrtu, posluzuju svoju obitelj, brinu o muzu — do¢ekuju ga, izuvaju
ga, oblace, ispracaju na posao. Kucanski poslovi, pritom, naravno nisu smatrani radom. Rad
se ipak odvija u muskome svijetu kapitalizma i na radnim mjestima. Zeni tu nije mjesto, a
njenu se Zelju za zaposlenjem tretira kao trenutacni hir:

Fusun: Cijeli sam dan kuhala od muke.

Ali Kemal: Zasto od muke? Je li se nesto dogodilo?

Fusun: Nemam nikakvu zanimaciju. O kuci se brinu Nimet i AjSa, a djevojcice su vec¢ velike.
Bilo bi dobro da nadem neki posao.

Ali Kemal: Zelis raditi?

Burhan: Odakile ti ta ideja, snaho?

Nadida: Ja sam joj predioZila. Sto je tu lose? Bog ne voli one koji ljencare.

Burhan: Tako je, ali...

Fusun: Pogledajte Seherezadu. Pokrenula je svoj posao i radi.

%7 Epizoda 42.
8 Usp. Carole Pateman: Spolni ugovor, Press, Zagreb, 2000., str. 25-26.
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Gani: Ona je arhitektica. Sto si ti? (duga tis§ina) Naravno, i ti moZes nesto raditi.®®

U tradicionalnim obiteljima, dakle, Zeni ni zaposlenje ni obrazovanje nisu potrebni. Dovoljno
je da ih se odgoji da budu dobre i uzorne supruge i majke:

Otac: Ova skola nam je poremetila mir. Sin nam je jedva zavrsio srednju Skolu, a ki ide na
fakultet. Naravno da ée se svadati.

Mama.: Ma sto hoces rec¢i? Feriha ne treba i¢i na fakultet da ne uvrijedi Mehmeta?

Otac: Dovoljno je ucila. Ako ne polozi prijemni, necemo se ljutiti. Naci cemo nekoga da je
ozeni.

Mama: Stani malo, Riza. Moja kéi nije na bacanje. I¢i ¢e u Skolu. To je njena sudbina.

Sto da su nas sprijecili jer smo bili mladi?

Mama: To je zato §to smo zivjeli na selu. Moja kéi udat ée se drugacije. Riza, osvrni se oko

sebe. Sto ti ovdje lici na nase selo?™

Dakle, radnik je muz, muskarac koji izdrzava i $titi svoju Zenu, koja je ekonomski ovisna
(podredena)™. Kao 3to i Andrew Heywood72 primjecuje, u ulozi kucanica Zene oslobadaju
muskarce tereta kucanskih poslova i odgajanja djece, omogucéavajuc¢i im da svoje vrijeme i
energiju usmjere na plac¢eni posao. Njihove su supruge odgovorne da oni na vrijeme stignu na
posao, da budu primjereno odjeveni i nahranjeni i spremni za naporan posao. Takve
tradicionalne obitelji daju radniku snazan poticaj da nade posao, zadrzi ga i obavlja uzorno,
jer ima obitelj koju treba uzdrzavati. Konvencionalan obiteljski Zivot tako osigurava muZu-
ocu kompenzacije: uziva status hranitelja obitelji, kod kuée mu je zajamcen odmor i
opustanje, dok majka-kuc¢anica obavlja sve trivijalne kucanske poslove.

Iz analiziranih dijelova veé je jasno kako likovi Fusun i Seherezade djeluju kao potpune
opreke i razli¢itosti — Fusun vrlo rijetko pokazuje neSto volje za neovisno$¢u, uglavnom svoj
identitet izvodi iz toga §to je supruga Alija Kemala, a gledatelji teSko mogu reci voli li ga
uopc¢e (jer joj je 1 nevjeran), ali nema snage ostaviti ga. Ona predstavlja tradicionalan,
stereotipni 1 trivijalizirani model Zenskosti — ovisnu, pasivnu i pokornu zenu, koja je uz to i
cini¢na, zajedljiva, sklona spletkarenju i laganju te ju gledateljice nikako ne bi trebale smatrati

svojim uzorom. Za razliku od nje, Seherezada predstavlja snaznu, sposobnu, moénu, odluénu i

% Epizoda 76.

" Djevojka imena Feriha, epizoda 1.

™ Carole Pateman: Spolni ugovor, Press, Zagreb, 2000., str. 138.

"2 Andrew Heywood: Political Ideologies. An Introduction. Palgrave Macmillan, New York, 2003., str. 256.
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neovisnu zenu Ciji se lik gledateljicama nudi kao figura s kojom se mogu (trebaju?)
identificirati. Naravno, iako je neovisna Zena s karijerom, i Seherezada se mora suocavati s
problemima moderne zene: kako pomiriti posao i ljubav, kako se natjecati s muskarcima,
kako uskladiti posao i maj¢instvo. No, i kod Zenskih likova koji rade i imaju odredenu
profesiju, u prvi su plan ipak istaknute njihove kuc¢anske i majéinske kvalitete. Tako Seherezadu,
koja je predstavljena kao vrlo sposobna arhitektica koja parira svojim muskim kolegama,
cesc¢e vidimo 1ili kod kuée kako brine o svom sinu, ¢ita mu price, igra se s njim, vodi ga u
Skolu, uspavljuje ga ili pak u rjeSavanju svojih ili tudih ljubavnih i inih peripetija, naravno,
uvijek uz Onurovu pomo¢. Njena kolegica i prijateljica Banu prosla je jo§ gore — njen lik kao
da je utjelovljenje "tipi¢no Zzenskih" nestabilnosti, neuroza i histerije. Njena ovisnost o
alkoholu iskoristena je kao ucinkoviti narativni motiv koji omogucuje gledateljima da
suosjecaju s njenim o¢ajem — iako obrazovana i uspjeSna, zaljubljuje se a onda i udaje za
muskarca koji je zaljubljen u drugu, koji ju zanemaruje i zbog posla i zbog privatnih
problema, a uz to ju i vara; ona sama, pak, ima neke nerijeSene odnose sa svojim roditeljima i
sestrom, tako da alkoholizam sluzi kao metafora njene Kkrize.

Iako se ¢ini kako Zene u seriji, bez obzira koliko emancipirane i samostalne bile, bez obzira na
svoje obrazovanje, posao 1 sposobnosti, ni§ta ne mogu rijesiti bez muske (najcesé¢e Onurove)
pomoéi (tako Onur pomaze Seherezadi traZiti sina kad nestane iz vrtiéa, Burhan pomaze
Mihriban oko putovnice i brata koji se spetljao s ruskom mafijom, Onur pomaze traziti Nadidi
unuke koje su pobjegle od kuce (jer su glave obitelji, Burhan i Ali Kemal na poslovhom
putu...), to ipak nije tako. Vaznost Zenske neovisnosti, ekonomske, ali i svake druge, jasno se
isti¢e, najjasnije upravo iz Nadidinih usta, kao Zene koja shvaca rigidnost i besmislenost
tradicije i patrijarhata:

Nadida: Meni u Zivotu niSta nije nedostajalo. Hvala bogu, otac i muz sve su mi osigurali. Zato
nikada nisam stavljala novac sa stane. Tako sam odgojena. Ali to je bilo pogresno. Da imam

neku ustedevinu, sad me dusa ne bi boljela.73

6.2. Gumus

Patrijarhalni je moment kljucan i vrlo naglasen i u seriji Gumus. Mnostvo epizoda, kao i u
1001 noci, ukljuCuje scene zajednickih obiteljskih obroka za stolom za €ijim celom sjedi

mudra glava obitelji, Mehmet Fikri. Upravo se za stolom odvija vazan dio radnje — tu se

"3 Epizoda 1.
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donose odluke vazne za cijelu obitelj, i privatne i poslovne naravi — za stolom se ugovaraju
brakovi, poslovna partnerstva, obznanjuju veze, trudnoée i razvodi, otkrivaju pomno ¢uvane
obiteljske tajne. Mehmet Fikri autoritarna je glava obitelji. On je taj koji stvara i pruza prilike,
ali ih on moze i oduzeti — bez trazenja miSljenja svog sina i snahe, Mehmetovih roditelja, on
ugovara brak izmedu svog unuka i Gumus jer je uvjeren da je tako najbolje. On prijeti
piStoljem svojoj unuci i zatvara je u kuéni pritvor kad sazna da je tajila da je rodila dijete.
Prema Gumus$ se ponasa patronizirajuée dopustajuci joj da krene na tecaj 1 zaposli se u
obiteljskoj tvrtki. Ukratko, niSta se u obitelji ne dogada bez njegova znanja.

Osim glavne junakinje Gumus$, sapunica predstavlja jo§ dva Zenska lika — prvi je Pinar,
Mehmetova sestra, umjetnica, koja je imala mnogo problema s obitelji zbog svog nezakonitog
djeteta:

Ahmet (Pinarin otac): Tarik, kad se Pinar udala?

Tarik: Izgleda da se nije udala, prema informaciji koju smo dobili. (Sok i nevjerica)

Mehmet Fikri: Kako jedan Sadoglu moZe imati dijete, a da nije u braku?!™

Drugi je Zenski lik Bahar, Mehmetova sestri¢na, uspjesSna menadZerica u obiteljskoj tvrtki,
koja radi dvostruko vise od svojih muskih kolega kako bi dokazala svoju kompetentnost. No,
kao i u slucaju 71001 noci, i zenske likove iz ove sapunice rijetko imamo priliku vidjeti na
poslu u tvrtki ili izvan kuce uopce. Mogli bismo re¢i kako ova serija najbolje odgovara onome
Sto bismo nazvali sapunicom — mlada, naivna, neobrazovana, siromasna i neugledna djevojka
udaje se za bogatog i zgodnog mladi¢a, polako osvaja njegovo srce, obrazuje se, stjece
manire, pobjeduje zlu svekrvu i suparnice 1 postaje uspjeSnom, moc¢nom 1 cijenjenom
dizajnericom. No, iako postaje uspjeSna poslovna Zena, njena je nadmo¢ u prici prvenstveno
utemeljena na njezinu razumijevanju i kontroli emocija, svojih i tudih. U pocetnim scenama
serije upoznajemo najprije Mehmeta, pa Gumus. Njega vidimo kako mu u automobilu
zarucnica, netom prije nego Sto pogine, priop¢i kako je trudna, pa ga vidimo godinu dana
kasnije gdje pijan u no¢nom klubu zajedno s prijateljem jo$ uvijek utapa tugu zbog svoje
poginule zaru¢nice. Gumus, pak, upoznajemo kod kuce, sjedi na kaucu i veze rucni rad i ispod
oka gleda televiziju, a kada krenu scene seksa, ona se sramezljivo okre¢e na drugu stranu.
Dakle, s jedne strane imamo seksualno iskusnog junaka muc¢enog traumom, a s druge je strane
nevina junakinja, spremna pruziti ljubav i1 brigu voljenom muskarcu. Ukratko, kao Sto su 1

gledateljice na Forumu.hr istaknule kao razlog ocaranosti sapunicom, ona je "prava" Zena, a

" Epizoda 6.
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on "pravi" muskarac. Tako forumasSica LiS¢e, govore¢i o svojoj najdrazoj turskoj sapunici,
pise:

Gumus- najvise mi je prirasla srcu zbog glavnog para. Mehmet je gotovo ideal muskarca,
lijep, muzevan, sposoban, zastitnicki i njezan prema gumus. A Gumus je snazna, prekrasna,
Zenstvena, pozitivna...i nacin na koji je prikazan njihov odnos mi je prekrasan. Ona je prava
Zena, a on pravi muskarac. Medusobno se paze, postuju, vole, podupiru. I njihova mi ljubav
izgleda najrealnije, najiskrenije i najmirnije. Takav bih ja odnos s deckom. Osim toga, serija

mi je nekako mirnija, stvarnija od drugih. Djeluje mi nekako najblize Zivotu. S

Iako Gumus nakon vjen¢anja mu¢i muzevo neuzvracanje paznje, nakon bakina poucka
odlucuje se na strpljivost:

Mama Safija: Moras se sada osloboditi i nauciti letjeti viastitim krilima. Bit ¢e malo teSko na
pocetku. Svi smo to prosli. Muskarci su poput djece, Gumus. Zene ih vezu za kucu. Sjeti se
tetke Halime. Koliko se trudila da svog besposlenog muza dovede na pravi put. Stalno je
plakala. Ali na kraju se covjek promijenio. A sada on nju drzi kao kraljicu. Takvi su ti
muskarci. Tek kasno shvate vrijednost svoje Zene.

Gumus: Ali majko, tetka Halime ima 50 godina!

Safija: Kakve to ima veze? Zar nije na kraju od njega napravila obiteljskoga covjeka? Patnja

se brzo zaboravi.”

I doista, Gumus strpljivo podnosi sve — muzevo odbijanje, opijanje (kasno dolazi mrtav pijan
u krevet, a ona ga milo gleda), zanemarivanje, koketiranje sa suradnicom s posla, iznenadnu
pojavu navodno poginule zarucnice i njihova sina, njegovu neodlu¢nost, svekrvino verbalno
zlostavljanje — sve jer ga voli, jer ¢e ga njena ljubav i strpljivost sigurno na kraju promijeniti i
privesti pameti. Tako ju svekrva Seref ne podnosi, njih dvije imaju mnogo toga zajedni¢kog —
osim zajedni¢kog podrijetla, zajedni¢ka im je i obiteljska situacija — Serifehin muz,
Mehmetov otac, Ahmet, ima ljubavnicu, no kako razvod nikako ne dolazi u obzir, ona odluci

cekati nadajuci se da ¢e do¢i zdravoj pameti i vratiti se kudi.

™ http://www.forum.hr/showthread.php?t=597204&page=6
"® Gumus, epizoda 2.
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6.3. Sila

Za razliku od meksickih sapunica koje uglavnom zavrSavaju vjen¢anjem glavnih junaka, pa o
njihovu braénom Zivotu ne saznajemo apsolutno nista, u Sili, kao i u Gumus i lzgubljenoj
Casti, glavni junaci vjen¢aju se na pocetku serije, pa gledatelji prate kako se ljubavni odnos
izmedu dvoje glavnih junaka uspostavlja i gradi postupno i napreduje od mrznje (ili bar
neprijateljstva) do velike ljubavi.

Vec u prvoj epizodi Sile ukazuje se na problemati¢nu poziciju zena, jasnim odredivanjem tko
o ¢emu odluduje. Zene ne mogu same izaéi u javnost odnosno same oti¢i do sela, bez muske
pratnje, i pritom moraju paziti da budu odgovarajuée odjevene, kako se njihovo odijevanje ne
bi smatralo provokacijom:

Sila: Moze li me Dilan provesti kroz selo?

Mama: Naravno. Kad zavrsite s poslom, mozete ici.

Brat: Ali ne mozete ic¢i same. Mama? Reci joj da ne izlazi ovako odjevena’’.

Kao 1 ostale analizirane serije, i ova implicira kako bi Zenin najvisi cilj trebao biti vidjeti svoju
obitelj ujedinjenom i sretnom i tjesiti ih — ta je poruka osnazena likom Siline majke Bedar —
dobre majke prisiljene bespomoc¢no sjediti dok se Zivoti njene djece raspadaju (i sina i kcer
mogli bi joj ubiti ako se ne ispostuje dogovor oko zamjene mladenki — jer je ljubav
ozakonjena brakom bolja od strasti koja zavrsi kaznom). U bezizlaznoj situaciji, ona zapravo
mora zrtvovati kéerinu srecu kako bi spasila sinov Zivot. Njeni savjeti, koje daje samo kad ju
se pita, privremeno su utjesni, ali obi¢no beskorisni. Njezina je primarna funkcija da suosjeca
i tolerira tude (preciznije, sinove i muZeve) mane i pogreske. Isto tako, likom Jezde, Boranove
prve supruge, daje se naslutiti kako Zenina sreca ne moze biti potpuna bez djece:

Gabriel: Cuj, ne Zelim ti otvarati rane. Ali nije li Jezda obicaje platila Zivotom? Okrivijavala

e I
se Sto ti nije rodila sina'”.

Kao $to je reCeno, Sila protestira protiv braka na koji je prisiljena, no nema pravo glasa.
Najprije je maltretiraju otac i brat, a kasnije i ¢lanovi muzeve obitelji. Potladivanje Zena
ilustrira se u ovim serijama: osim muskog nasilja nad Zenama, sre¢emo se i sa zenskim

nasiljem nad zenama. Na taj nacin Zene zapravo pristaju uz patrijarhalni sistem svojim

" Epizoda 1.
"8 Epizoda 2.
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postupcima i skrivaju se iza drustvenih vrijednosti koje legitimiraju nasilje. Ukratko, Zensko
potlacivanje nacin je iskazivanja odanosti muzu i njegovoj obitelji:
Svekrva Sili (nakon $to ju oSamari): Sudbina je svakomu zapisana. Pobuna samo vodi do

buke’®.

Ovom primjeru treba svakako dodati i primjere iz 1001 noci, kada Nadida otjera snahu od
kuc¢e nakon Sto poc€ini preljub i natjera je da potpise razvod:

Burhan: Zvao je Fusunin odvjetnik. Ne zeli se odreci skrbnistva nad djecom.

Nadida: Tko nju pita? Zar ima pravo bilo Sto traziti?

Burhan: Kako nema? Majka im je. Budi sretna Sto je prihvatila rastavu.

Nadida: Razgovarat ¢u s njom.

Burhan: Sto ¢es joj re¢i? Ne dam ti skrbnistvo?

Nadida: Reci ¢u joj da se ne igra sudbinom svoje djece.

Burhan: Ako djevojcice zZele svoju majku...

Nadida: Ne moze/®

Ovakav oblik nasilja bell hooks naziva patrijarhalnim nasiljem®. Patrijarhalno nasilje u domu,
naime, temelji se na vjerovanju kako je prihvatljivo da jac¢a/i pojedinka/pojedinac kontrolira
ostale ¢lanove obitelji razli¢itim oblicima prisile. Takva proSirena definicija obiteljskoga
nasilja osim muskog nasilja nad Zenama ukljucuje i istospolno nasilje te nasilje odraslih nad
djecom. lzraz patrijarhalno nasilje koristan je zato $to, za razliku od izraza "obiteljsko nasilje",
stalno podsjeca kako je nasilje u domu povezano sa seksizmom 1 seksistickim razmisljanjem,
s muSkom dominacijom. Kako se feministi¢ki pokret dugo primarno koncentrirao na musko
nasilje, to je za posljedicu imalo pruzanje vjerodostojnosti seksisti¢kim stereotipima Koji
sugeriraju kako su muskarci nasilni, a Zene nisu; kako su muskarci zlostavljaci, a Zene Zrtve.
No, takav nacin razmi$ljanja zanemaruje kako Zene (s muskarcima) prihvacéaju i nastavljaju
ideju kako je prihvatljivo da dominantna strana ili skupina zadrzava mo¢ nad pod¢injenima
koriste¢i se silom te nam dopusta da previdimo ili zanemarimo razmjere u kojima se Zene
koriste prisilnim autoritetom nad drugima ili se ponaSaju nasilno. Isto tako, majka koja mozda
nikad nije nasilna, ali svoju djecu, osobito sinove, uci kako je nasilje prihvatljivo sredstvo

primjene druStvene kontrole, ipak je u dosluhu s patrijarhalnim nasiljem. | dok neke od

" Epizoda 2.
8 1001 no¢, epizoda 97.
8 hell hooks: Feminizam je za sve: strastvena politika, Centar za enske studije, Zagreb, 2004., str. 83-87.
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analiziranih epizoda serija progovaraju o nezavidnoj poziciji Zena u obitelji te jasno osuduju
takvo nasilje nad njima od strane njihovih oceva ili brace, ipak se brak prikazuje kao utociste
u kojem je zena sigurna i zaSti¢ena od takva nasilja:

Proklela bih ga, ali otac ti je. Sigurno se kaje. Nikada te dosad nije udario. Da si znala svog
djeda, mog oca. Kad sam bila djevojcica, tukao me je nemilosrdno. Nekad sam i krvarila od
batina. Tek kad sam se udala, oslobodila sam se. Ali samo bog i ja znamo koliko sam do tad

patila!®

Dok je Sila na pocetku prikazana kao samosvjesna, ali i pomalo hirovita, svojeglava i
razmazena mlada djevojka, Boran-aga je predstavljen kao spektakularna muskost. On je, uz
dopusteno karikiranje, muskarac nad muskarcima — uziva postovanje svih oko sebe, voda je i
po karakteru i doslovno (voda obiteljskog plemena). Svaki njegov aspekt — njegovo tijelo,
lice, ponaSanje — obiljeZeno je njegovom ¢istom muSkoS¢u. Sve oko njega teSko je 1 mracno.
No, ta njegova muskost ipak biva umeksana detaljima koji otkrivaju njegovu blagost i
upozoravaju gledatelje kako se iza te stroge vanjstine skriva osje¢ajna i njezna dusa. Tako
Boran-aga vodi brigu o golubovima koji, s obzirom na to da su zatvoreni, predstavljaju i
njegovu osobnost, sputanu 1 odredenu plemenskim obi¢ajima i tradicijom:

Boran: Pristao sam na razmjenu mladenki. Da nisam, tvoj brat i moja sestra bili bi mrtvi.
Ovdje vladaju obicaji, a oni ne Stede ni mene ni tebe.

Sila: Kakav si ti aga?

Boran: Age ne stvaraju obicaje, samo ih poStuju.

Sila: Kakvi su to obicaji? Zar ljudski Zivot nimalo ne vrijedi? Tako se ne moze Zivjeti.

Boran: Mi smo tako Zivjeli stolj'eéima83.

Nezaboravna je 1 scena u kojoj se on 1 Sila prepiru u automobilu; dok mu ona histeri¢no vicuci
prigovara kako je okrutan i bezosjecajan, on naglo koc¢i kako bi propustio kornjacu koja
prelazi cestu. Ona odmah pozali na svojim rije¢ima, uvida kako ga je mozda ipak krivo
procijenila, i ve¢ je tu gledateljima ocito (ako do tad jo$ nisu shvatili) kako ¢e Sila prihvatiti
svoju sudbinu i zaljubiti se u svog muza, oprastaju¢i mu sve, pa cak i silovanje. Naime, kad je
ve¢ rijeC o nasilju, koliko god neodoljiv i privlacan Boran bio, vrlo problemati¢cnom treba

smatrati epizodu u kojoj Boran siluje Silu iako je ta scena vrlo pazljivo 1 delikatno prikazana.

8 Djevojka imena Feriha, epizoda 2 (majka govori Ferihi nakon §to ju otac o§amari).
8 Epizoda 2.

34



Skrtim prikazom i paZljivo kontrolirano, to je silovanje protumadeno kao posljedica Boranove
strasti 1 ljubomore (Sila je koketirala sa svojim nekadasnjim deckom), ¢ime se to nasilje
pokusalo opravdati i u€initi prihvatljivim (Sto je, €ini se, scenaristima i uspjelo, s obzirom da
glasnijih kritika medu naSim gledatelji(ca)ma nije bilo). Drugim rije¢ima, i silovanje je
dopusteno, ali pod odredenim uvjetima i okolnostima. Takvo "nasilno nagovaranje" spominje
i Janice Radway® kad govori o svom istraZivanju provedenom medu ¢itateljicama ljubavnih
romana. Njima je, naime, takvo nagovaranje prihvatljivo jer su uvjerene da je ono posljedica
junakove strasti i junakinjine neodoljivosti. Pitanjem silovanja (konkretnije, silovanja u
braku) bavi se 1 Carol Pateman. Ona naime tvrdi kako najprisnijim odnosima Zena i
muskaraca upravlja pristanak; zene pristaju na udaju, a spolni odnos bez Zzenina pristanka jest
kazneno djelo silovanja. Zene su primjer pojedinaca za koje teoretiGari izjavljuju da su
nesposobni za pristajanje. Istodobno, kaze Pateman, Zene se predo¢uju kao one koje se uvijek
slazu, a njihov eksplicitan nepristanak uzima se kao irelevantan ili se reinterpretira kao
"pristanak". Kad se analizira prosli i sadasnji sadrzaj bra¢nog ugovora, otkriva se da on polazi
od pretpostavke da Zene nisu slobodne i jednake. Zene nisu "pojedinci" koji posjeduju
vlasniStvo koje imaju u svojoj osobi i sposobnostima, te se tako pitanje njihova "pristanka" na
vlast muskaraca zapravo nikad ne postavlja. Stovise, njihov navodni "pristanak" na vlast
njihovih muzeva samo je formalno priznanje njihove "prirodne" podredenosti. Nakon $to su
bile pod vlas¢u svojih oceva, one, za razliku od sinova, sa zreloS¢u ne dobivaju novi status
nego ih ocevi predaju drugom musSkarcu da nastavi njihovo "prirodno" stanje ovisnosti i
podcinjenosti. Tako se i danas nerijetko Cuje kako Zenino "ne" ne znaci odbijanje, da za
muskarca jest "razumno" primijeniti manji ili ve¢i stupanj pritiska na Zenu koja je u pitanjima
seksa neodlu¢na, te da jest "razumno" dobiti pristanak na temelju iznudenog podavanja.
Ukratko, ako ga ne prate vidljivi znaci velikog tjelesnog nasilja, silovanje se zapravo ne drzi
ozbiljnim zlodjelom — ako se uopce drzi zlodjelom — unato¢ svome formalnom pravnom
statusu.®® Dakle, kako se nije izricito protivila, Sila je o¢ito samo bila neodlu¢na, pa je Boran
morao taj pristanak iznuditi.

Upravo je silovanje, i to visestruko, sredi$nja tema serije Izgubljena cast. Ako bismo poput

Radwayinih Ccitateljica prihvatili 1 primijenili umjetno pravljenje razlike izmedu snaznog

8 Janice A. Radway: Reading the Romance. Women, Patriarchy, and Popular Literature, The University of
North Carolina Press, 1991, str. 75.

8 Usp. Carole Pateman: Zenski nered. Demokracija, feminizam i politicka teorija. Zenska infoteka, Zagreb,
1998., str. 73-84.
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uvjeravanja i pravog silovanja, onda bi u ovom sluéaju svakako i bez dvojbe bila rije¢ o0 ovom

potonjem.

6.4. Izgubljena Cast

Dakle, da ponovimo: iako smo spominjali silovanje u Sili, upozorili smo na umjetno
pravljenje razlike izmedu snaznog "uvjeravanja" i pravog silovanja®: nasilje je prihvatljivo
ako je opisano skrto, ako je pazljivo kontrolirano, ili ako ga je lako protumaciti kao posljedicu
junakove strasti ili ljubomore. S druge strane, ako je opisano kao brutalno i opako, ako ga
detaljno provodi vise muskaraca, ili ako je opisano kao posljedica ocite zelje za moéi, onda je
to nasilje uvredljivo. Upravo je o takvu silovanju rije¢ u seriji Izgubljena cast. Na pitanje s§to
se nikada ne bi trebalo pojaviti u ljubavnim romanima ve¢ spominjane Citateljice iz Smithtona
kao najproblemati¢nije i najnepozeljnije pojave istaknule su silovanje, nesretan Kkraj,
eksplicitni seks, fizicko mucenje junakinje/junaka, slabe junake, $to odgovara njihovu
uvjerenju o terapeutskoj naravi ljubavnih romana — postojanje nesretnog zavrsetka negira
razlicitost romanse od svakodnevice, a silovanje i fiziCko mucenje junakinje ili junaka ocito
su nepozeljni jer &itateljice traZe sretniju, bezbrizniju verziju Zivota®. No, iako tematizira
silovanje, na neki nacin i ova serija ima terapeutsku narav. Serija je, naime, radena prema
filmu snimljenom prije dvadesetak godina koji je propitivao moralnost i kritizirao zakon toga
vremena prema kojemu Zrtva silovanja, ukoliko je udana za svog silovatelja godinu dana, gubi
pravo na podizanje optuzbe i napadac je osloboden krivnje. S obzirom na to da govori o Zeni
koja se hrabro suocava sa svojim silovanjem, ali i pociniteljima, serija je postala dio terapije
za zrtve silovanja u Turskojss. Zanimljivo je kako su u snimanju jedne od zavr$nih scena
serije, u kojoj Fatmagul dolazi na sud na Citanje presude svojim silovateljima, pra¢ena zenama
koje nose transparente podrske, sudjelovale stvarne Zrtve seksualnog zlostavljanja koje su
tamo pozvale autorice serije. Na neki nacin serija educira kako se djevojke-zrtve trebaju nositi
s drustvom, kako da se ponovno nose sa zivotom 1 okolinom koja ih okruzuje.

U 34. epizodi, na terapiji kod psihijatra, Fatmagul citira nesto §to je procitala na internetskoj
stranici zenskog skloniSta: "Svatko drzi zatvorenom svoju proslost poput stranica knjige.

Tvoji prijatelji samo ¢itaju naslove” i govori: Na moje iznenadenje, tamo (u sklonistu) je bilo

8Janice A. Radway: Reading the Romance. Women, Patriarchy, and Popular Literature, The University of
North Carolina Press, 1991., str. 75.

8 |sto, str.74.

8 http://novatv.dnevnik.hr/clanak/izgubljenacast/izgubljena-cast-pomaze-zrtvama.html
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mnogo prica, mnogo povrijedenih Zena, djece, mnogo neprijatelja poput mojih ili gore,
neprijatelja koji su ti u kuci. Ne trazim novac tamo. Mozda bih mogla volontirati. Ne mogu
sjediti skrstenih ruku do sudenja. Polako mi dovrsavaju kuhinju. Radit éu tamo. Jos nema
ime, ali je u dokumentima zabiljezena na nase ime. To mi je vrlo vazno. Takvo mi se nesto

dogada prvi put.

Pokazujuci kako je silovanje u malom mjestu, na selu, prikazano unutar tradicionalnih rodnih
uloga, ova serija prepli¢e nove i stare kulturalne elemente, modernu i tradicionalnu Tursku.
Mnoge odluke koje se tiCu zena i njihove seksualnosti bivaju donosene u skladu s muskim
kodeksom cCasti, a Zenama ne preostaje niSta drugo nego Zzivjeti prema njemu ili biti
ograni¢enima na kucu kako bi bile sklonjene iz drustva. Dok bi brutalno nasilje nad Zenama o
kakvom se govori u seriji na Zapadu zasigurno dozivjelo Zestoku osudu i odbijanje, ovdje se
ono smatra ne¢im §to uzrokuju same zene svojim odstupanjem od pravila i ve¢ina ga
drustvenog okruzenja ne osuduje, §to Ayaan Hirsi smatra ¢estom praksom u muslimanskome
svijetu. Ona naime tvrdi da mnogi smatraju kako djevojka koja je prije braka izgubila
nevinost nece naci bracnog partnera i osudena je provesti ostatak zivota u roditeljskom domu.
Uz to, ako do razdjevicenja dode izvan braka, ona nanosi tesku sramotu svojoj obitelji. Stoga
biva kaznjena, a kazne se krecu u rasponu od nazivanja pogrdnim imenima do izop¢enja ili
zatvaranja, a mogu se proSiriti 1 na prisilno vjencanje ili za muskarca odgovornog za
razdjeviCenje ili za nekog velikodusnog covjeka spremnog prikriti obiteljsku sramotu®®. Vrlo
se slican scenarij odvija i ovdje — ve¢ina Fatmagul vidi kao glavnog krivca za ono $to ju je
snaslo. U prvoj se epizodi Fatmagul iskrada iz kuce prije zore kad je vani jo§ mrak jer zeli
vidjeti zaru¢nika Mustafu prije nego on otplovi. Na izlasku je ulove Sogorica i brat koji joj
brane izlazak, ali usprkos njihovu protivljenju, ona ipak izlazi. Na putu do obale naide na
pijane Selima, Vurala, Erdogana i Kerima koji je siluju. Scenu bismo mogli interpretirati i na
sljede¢i nacin: Fatmagul ne sluSa svoju obitelj 1 loSe zavr$i. Zapravo je 1 zasluzila to Sto joj se
dogodilo jer se usudila propitivati obiteljski autoritet i suprotstaviti mu se, odnosno napustila
je kucu bez dozvole i postupila po svome. Jedan od glavnih problema kojima se serija bavi
jest zanemarivanje zrtve i traume koju je dozivjela. Silovanje je, naime, prikazano kao
problem Fatmagulina zaru¢nika, brata i muZza. Obitelj njenog zaru¢nika na nju gleda kao na
bezvrijednu i kao na nekoga koga se ne moze ozeniti (U trec¢oj epizodi netko iz Mustafine

obitelji vraca Fatmagul miraz i razvrgava njihove zaruke jer Mustafa vise ne Zeli imati ni$ta s

8 Usp. Ayaan Hirsi Ali: Djevica u kavezu, Naklada Ljevak, Zagreb, 2009., str. 44-45.
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njom jer je izgubila Cast); njena obitelj smatra je sramotom, a kako bi sprijecili ogovaranja i
uvrede, udaju je za muskarca koji je prisustvovao njenom silovanju. Fatmagul nema pravo
odlucivanja, nego se odluke donose mimo nje i za nju, a ako ne pristane na njih, platit ¢e
cijenu zbog toga Sto je silovana — na nju ¢e se gledati isklju¢ivo kao na Zenu koja je imala
spolne odnose prije braka. To vise nije briga o njenom dobru nego briga o dobru i Casti njene
obitelji. Mora pristati na udaju kako bi sramota nestala:

Sogorica Mukades govori Fatmagiil: Dosli smo ovdje zbog tebe. Zar si Zeljela zavrsiti kao

prostitutka u Istanbulu! Tko bi htio Zenu preko koje su presla cetvorica muskaraca!™

Kritika patrijarhalnog laznog morala i licemjerja te ovakvog tretiranja silovane Zene U Seriji
biva oc¢ita u trenutku kada se Mustafa, koji je odbacio Fatmagul jer je bila s drugim
muskarcima, spetlja s prostitutkom. Lik Fatmaguline Sogorice Mukades jo$ je jedan primjer
zenskog lika koji staje na stranu tradicionalnog patrijarhalnog morala i vrsi patrijarhalno
nasilje nad drugim zenskim likom. Neprestano vrsi represiju nad Fatmagul, zeli je drzati u
pokornosti i ¢ini joj Zivot nepodnosljivim. lako Mukades ne pokazuje nikakvu zensku
solidarnost 1 smatra kako bi Zelja za neovisnoS¢u, zaradivanjem vlastitog novca i Zelja za
obrazovanjem Fatmagul mogle samo dovesti u novu opasnost, Fatmagul je odlu¢na drzati se
zacrtanoga, pokusati zalije€iti svoju traumu i kona¢no ste¢i neovisnost, pogotovo kad i Babica
(Kerimova pomajka) staje na njenu stranu:

Babica: Do kojeg si razreda isla u Skolu?

Fatmagul: Nakon osnovne Skole morala sam odustati i raditi u obiteljskoj mljekari.

Babica: Zasto joj niste dali da nastavi sa skolovanjem?

Mukades: Nismo si mogli priustiti da ju Skolujemo.

Babica: Bi li voljela zavrsiti srednju Skolu?

Fatmagul: Naravno da bih.

Mukades: Sto ¢e udanoj Zeni Skolovanje?**

Fatmagulin lik glasno ustaje protiv pripadanja Zene muskarcu i protiv Zivota u potpunoj
podloznosti i pokornosti. Tako joj je u 22. epizodi Kerim kupio vjencani prsten i trazi od nje
da ga nosi, jer bi noSenjem prstena dokazala da je idealna bracna partnerica i da vodi uzoran
bracni zivot. U suprotnome, ona poziva druge muskarce da je napastuju. [ako ga ne zeli nositi,

stavlja ga jer zna da ¢e je to barem zastititi od pogleda stranaca:

% Epizoda 8.
°! Epizoda 11.
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Mukades: On te Zeli prihvatiti sa svime $to imas.

Fatmagul: Nitko me ne bi trebao posjedovati! Zelim biti samostalna!

Mukades: Ne pocinji opet s tim!

Fatmagul: Od sada Zelim sama donositi svoje odluke. Sposobna sam za posao i rad!
Mukades: Tko bi te htio zaposliti! Gdje ¢es sada naci posao?

Fatmagul: Vidjet ¢es kad ga nadem™.

Osim §to njen lik predstavlja uzor silovanim Zenama i educira ih kako se nositi s traumom, ali
i drustvom, Zivotom i okolinom, njen je lik i primjer Zene odrasle u patrijarhalnom okruZzenju
koja ne dopusSta da je obicaji i pravila skrSe, ve¢ ona ustaje protiv njih, nastojeci steci
neovisnost. Do toga se, naravno, dolazi $kolovanjem i zaposlenjem:

Fatmagiil ne Zeli ovisiti o tudem noveu: Zelim zaradivati svoj novac i otiéi iz ovog pakla: Svi
me zavaravaju, zelim nesto uciniti sama!

Mukades: Ako se razvedes, bit ¢es jos vise napustena. Ako ostanes razvedena, ljudi e te
gledati s loSim namjerama. Ako si udana Zena, nitko te nece dirati. Razvedi se i neces imati
kamo otici!

, C o L. 93
Fatmagiil: Mogu se razvesti, i¢i u Skolu i naci posao!

7. Osvrt na analizirane primjere

Nakon kratke analize mozemo do¢i do nekoliko zakljucaka. Glavni je lik svake od ovih
sapunica emancipirana junakinja koja mijenja tradicionalne postavke, ima svoju profesiju, a
stereotipizaciju provedenu u tim sapunicama mozemo tumaciti i kao kritiku zatvorenog i
patrijarhalnog drustva. Naime, te se serije bave razli¢itim oblicima diskriminacije s kojima se
zene suocavaju: od favoriziranja radanja muske djece, otezane mogucénosti obrazovanja i
razvoja individualnih sposobnosti Zena do rodne diskriminacije prilikom zapoSljavanja,
napredovanja u karijeri i nejednakosti zena u obitelji. U svim je sapunicama istaknut problem
nasilja nad Zenama, uglavnom psihi¢kog, ali nerijetko i fizickog, od strane muSkaraca, ali 1
vrlo Cesto, od strane zena. Na taj nacin, re¢eno je, Zene prihvacaju i nastavljaju ideju kako je
prihvatljivo da dominantna strana ili skupina zadrzava mo¢ nad pod¢injenima koristeéi se

silom te pristaju uz patrijarhalni sistem svojim postupcima i skrivaju se iza druStvenih

% Epizoda 22.
% Epizoda 14.
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vrijednosti koje legitimiziraju nasilje. Ukratko, Zensko potladivanje nacin je iskazivanja
odanosti muzu i njegovoj obitelji.

Prikazuju¢i obitelj u stalnom previranju, a ne idealnu obitelj, sapunice afirmiraju primat
obitelji traze¢i od gledatelja da budu puni razumijevanja i toleriraju sva zla koja se dogadaju
unutar obitelji — gledatelji, identificirajuci se s razli¢itim likovima, mogu vidjeti Siru sliku i
suosjecati i s greSnikom i sa zrtvom, mogu oprostiti sve. U stvari, u sapunicama Se i pojavljuju
samo one situacije koje mogu biti tolerirane i oproStene — od Zenskih karijera, pobacaja,
predbrac¢nog i izvanbra¢nog seksa, alkoholizma, razvoda, do verbalnog i fizi¢kog nasilja.
Problem poput homoseksualnosti, koji bi mogao trajno narusiti ili unistiti obiteljsku strukturu,
jednostavno se ignorira. Suprotno od uvrijezenih misljenja, smatra Tania Modleski, sapunice
ipak nisu konzervativne, nego liberalne®™. No, koliko se god serija trudila naglagavati neke
liberalnije ideje i ravnopravnost, ipak postoje dvostruki standardi u odnosu na spolnost: s
jedne strane, osuduju se Zene koje nisu djevice ili nisu vjerne ljubavnice i supruge, dok se, S
druge strane, muskarcima dopusta da rade sve $to Zele i to im se oprasta.

Sto se pak samog na¢ina pripovijedanja ti¢e, u sapunicama &esto nema jasnog osjecaja
napretka niti naznaka sretnog kraja, nego je likovima nemoguce ostati sretnima jer okolnosti i
dogadaji neprestano postavljaju prepreke i sprecavaju likovima da postignu srecu za kojom
stalno tragaju. Zivot je predstavljen kao problemati¢an, a nesreéa je norma, pravilo, a ne
iznimka. Kao posljedica, zene u sapunici ne mogu biti sretne s pozicijom koju imaju.
Suprotno, upravo im te pozicije ¢esto jesu uzrok mnogih problema i konflikata. To se odnosi
prvenstveno na tradicionalne pozicije koje su im pripisane, brak i maj¢instvo, koje, iako
postavljene kao ideal, nisu izvor nepomucene sre¢e. Dapace, ako se maj¢instvo postavlja kao
zenski ideal u sapunicama, ono je istovremeno izvor problema i brige. Ni brak nije prikazan
kao mjesto sklada i mira, nego konstantnih konflikata. Osim maj¢instva kao osnovne
kategorije 1 uloge u kojoj se Zena moZe ostvariti, valja spomenuti jo§ nekoliko op¢ih mjesta
ovih sapunica: zene kao emotivne i zaljubljene, muskarci kao snazni oslonci, i, naravno,
heteroseksualnost kao normativ. U tim je sapunicama zamjetljiva podjela izmedu javne i
privatne sfere, muskog i zenskog prostora. Muskarci su zaposleni izvan kuce, a zene, koji god
posao obavljale, naj¢esée su prikazane unutar doma i obitelji. Cak su i kod Zena koje rade i
imaju odredenu profesiju u prvi plan istaknute njihove kucanske i majcinske kvalitete.

Nadalje, kad i muskarac i zena rade, zaposleni su u razli¢itim zanimanjima. U analiziranim

% Tania Modleski: "The search for tomorrow in today's soap operas". u: Tony Bennett: Popular fiction.
Technology, ideology, production, reading, Routledge, 1990, London i New York, str. 194-195.
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sapunicama muskarci uglavnom rade kao uspjeSni menadzeri i upravitelji uspjeSnih
multimilijunskih poduzeéa. Zene na takvim pozicijama rijetko ¢emo sresti — Zena koja Zeli
mo¢ umanjuje svoju Zenstvenost, odustaje od necega Sto je za nju esencijalno. Zato Zene cesce
vidimo kao Sivacice, dizajnerice ili kuharice. Njihove uloge imaju nizi status i manju moc.
Muskarci zbog svoje nenadomjestivosti ne mogu izostati sa svog radnog mjesta kako bi se
brinuli o bolesnome djetetu, Zene to mogu jer su njihova zanimanja manje zahtjevna i
fleksibilnija. Ako prilike to budu zahtijevale, lako mogu taj posao obavljati i od kuce.
Nadalje, sinovi su vazniji od kéeri, do njihova se miSljenja viSe drzi, iako su u velikom broju
sluajeva te kéeri jednako sposobne, ako ne i sposobnije od sinova. Cesto u tim sapunicama,
kako bi se naglasila vaznost i neovisnost glavne junakinje, imamo i zenske likove Koji su
konstruirani kao zrtve sila izvan njihove kontrole — one nikad ne¢e moci same Kreirati svoju
pri¢u, koliko god se trudile, ostaju zivjeti u zatvoru sadasnjosti, zatvoru patrijarhata, nikad se
ne uspijevajuéi uzdi¢i iznad svojih problemati¢nih pozicija. Upravo suprotno, potpuno se
poistovjete s njima i usprkos svim potesko¢ama nastavljaju vjerovati u ideale patrijarhalne
ideologije, iako su svjesne njenih krivih postavki. Mogli bismo reé¢i kako je u sapunicama
izraZzena napeta veza izmedu tradicionalne sudbine koju je Zeni namijenio patrijarhat i
neodrzivosti takve sudbine za samu Zenu. Sapunice tako ne pripovijedaju samo ljubavnu pricu
nego 1 istrazuju znacenje patrijarhata za zene, govore o Cinjenici da muskarci posjeduju mo¢
nad zenama koju redovito i primjenjuju u razli¢itim okolnostima. Prikazivanjem junakinja u
slabijoj poziciji sapunice nuzno ne odobravaju njenu situaciju nego pokusavaju naci strategije

koje ¢e joj pomo¢i da se nosi s njom.
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8. DrusStvene i politicke implikacije turskih sapunica

8.1. Turske sapunice kao sredstvo osnazivanja

Kao i kod nas, i u arapskom je svijetu popularnost turskih sapunica rezultirala i povecanjem
broja arapskih turista u Turskoj, kao i porastom zanimanja za turski jezik i kulturu. No, osim
ucinaka ekonomske naravi, turske sapunice imale su i mnogo znacajnije drustvene ucinke.
Dok nasa (zapadna) publika turske sapunice dozivljava konzervativnima, publika na Bliskom
istoku dozivljava ih modernima. Sapunice su tamo stvorile svijest o vaznosti sekularizacije za
svakodnevni zivot i pokrenule javnu raspravu o nekim vrlo osjetljivim pitanjima, poput
zlocina iz Casti, ali 1 pitanja odnosa prema zenama uopée, te o njihovu polozaju u drustvu.

U turskim sapunicama zene uzivaju slobodniju poziciju u drustvu od vecine Zena na Bliskom
istoku, zaposlene su i imaju slobodnije odnose s muskarcima. Stavljaju¢i u svoje srediste
emancipiranu junakinju koja uspjeSno balansira izmedu privatnoga Zivota 1 karijere, a u tome
ima 1 podrSku svog Zivotnog partnera, turske su sapunice arapskim zenama jasno pokazale
kako niti moraju niti trebaju prihvatiti poziciju u kojoj su ograni¢ene isklju¢ivo na kucu,
ovisne o muskarcima (o€evima, bra¢i, muzevima) kojima moraju odgovarati i od kojih moraju
traziti dopustenje za svaki svoj korak. Pokazale su im kako imaju pravo svoje mjesto traziti i u
javnoj sferi djelovanja, §to su one i pocele Ciniti. O turskim sapunicama kao sredstvu
osnaZivanja Zena govori i dokumentarni film Kismet™ redateljice Nine Marie Paschalidou. U
filmu se pojavljuju Zene iz Ujedinjenih Arapskih Emirata, Egipta i Grcke, Zrtve obiteljskog
nasilja, koje su odlucile ustati protiv takvog ugnjetavanja potaknute upravo primjerima
junakinja iz turskih sapunica (Gumus i Fatmagul). I sama fascinirana na¢inom na koji je Zanr
koji na Zapadu nerijetko izaziva podsmjeh na Istoku postao snaznim sredstvom zenskog
osnazivanja, Paschalidou smatra kako su i tu pripomogle neke kulturne specifi¢nosti — po njoj,
nije toliko ¢udno §to su te sapunice postigle toliku popularnost upravo na prostorima koji su
nekad bili dijelovi Osmanskog carstva — u tim sapunicama ima neceg egzoti¢nog, a opet
poznatog gledateljima®™.

No, ne ¢itaju sve zene te sapunice jednako, pa su tako te sapunice u nekim gledateljicama
probudile nostalgiju za predmodernim vrijednostima i idealima, poput tradicije i snazne

obiteljske povezanosti. Bilo je i onih koje su se pridruzile hajci protiv tih sapunica, isticuci

% Film je dostupan na stranici: http://www.aljazeera.com/programmes/witness/2013/11/kismet-how-soap-
operas-changed-world-20131117152457476872.html

% Usp. Harry van Versendaal: New tool for female empowerment: Turkish soap operas, dostupno na stranici:
http://www.ekathimerini.com/4dcgi/_w_articles_wsite4 1 16/03/2014 538206
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kako se Sirenjem zapadnjackog nacina Zzivota i uvjerenja polozaj Zena ugroiavaw. Radec¢i
kratak pregled razlicitih tipova feminizma, Andrew Heywood istice kako se u takvim
specificnim okolnostima razvija takozvani reakcionarni feminizam. Primjerice, to se dogodilo
kad su tradicionalni status 1 pozicija Zene ugrozeni brzim drustvenim 1 kulturnim promjenama.
Takozvani islamski feminizam ima takvu narav. U islamskim zemljama, poput Irana,
Pakistana ili Sudana nametanje Serijatskog zakona i povratak tradicionalnih vrijednosti i
religijskih nacela ponekad su se prikazivali kao nacini poboljSavanja polozaja Zena,
ugrozenog Sirenjem zapadnjackog nadina ponaSanja i vrijednosti. Iz te perspektive, veo i
ostali propisi u oblacenju i isklju¢ivanje zena iz javne sfere bili su od nekih muslimanskih
7ena promatrani kao simboli oslobodenja®™. Dakako, iz perspektive konvencionalnog
feminizma, reakcionarni je feminizam kontradiktoran sam po sebi jer odrazava krivo
uvjerenje kako tradicionalna podjela na privatno i javno osigurava Zenama status i zastitu,
dok, zapravo, samo dokazuje snagu patrijarhata i njegovu sposobnost da Zene potice na
vlastito tlacenje.

Dakle, vidljivo je kako je i recepcija turskih sapunica na Bliskome istoku podijeljena. Dok ih
jedan dio arapske publike smatra modernima i1 naprednima, drugi ih je dio doZzivio i odvise
liberalnima. Tako su neke “erotske" scene morale biti cenzurirane jer su Smatrane
neprikladnima i nekompatibilnima s vrijednostima regije i religije. No, ni ta cenzura nije bila
dovoljna novinama poput Al Jazeere koja je prikazivanje turskih sapunica nazvala napadom
na javni moral. Drugi su novinari ipak imali standardnije i o¢ekivanije prigovore — prigovarali
su im trivijalnost i manjak inovativnosti®. Osim novinara, turske su sapunice naljutile i
isprovocirale i vjerske vode, koji ih smatraju subverzivnima i zlonamjernima. Tako je,
primjerice, veliki muftija u Saudijskoj Arabiji izdao izjavu u Kkojoj naziva te serije
zlonamjernima i smatra kako one uni$tavaju moral 1 idu protiv njihovih vrij ednosti'®.

Ono Sto turske serije Cini privlaénima na Bliskome istoku najvjerojatnije je moderni Zivotni
stil koji one ilustriraju. 1z arapske perspektive, ta se modernost najvise uocava u musko-
zenskim odnosima 1 spolnoj ravnopravnosti. U turskim serijama, kao §to smo ve¢ spomenuli,

zene uzivaju viSe sloboda od vec¢ine Zena na Bliskom istoku. Nadalje, te sapunice privla¢nima

o Usp. Dima Issa: Turkish soap operas and the lives of women in Qatar, dostupno na:

http://www.lse.ac.uk/media@Ise/research/mediaWorkingPapers/MScDissertationSeries/2010/Dissa.pdf

% Usp. Andrew Heywood: Political Ideologies. An Introduction. Palgrave Macmillan, New York, 2003., str.
251-252.

% Usp. Alexandra Buccianti: Dubbed Turkish soap operas conquering the Arab world:

social liberation or cultural alienation?,dostupno na:
http://www.arabmediasociety.com/articles/downloads/20100330130359_Buccianti_-_for_PDF.pdf

10" uUsp. Dima Issa: Turkish soap operas and the lives of women in Qatar, dostupno na:
http://www.lse.ac.uk/media@Ise/research/mediaWorkingPapers/MScDissertationSeries/2010/Dissa.pdf
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¢ini 1 ¢injenica da se njihova radnja odvija u okruzenju bogatstva i luksuza u kojima se uziva
u raskos$nim pala¢ama smjestenima uz sam Bospor. U konacnici, tim je dvjema kulturama,
arapskoj 1 turskoj, zajednicko 1 to $to su joS$ uvijek pretezito patrijarhalne, naglasak stavljaju
na bliske obiteljske odnose i dijele islam kao religiju, Sto turske sapunice ¢ini joS$
izmedu turskog i arapskog drustva, od kojih je najvidljivija tursko jasno inzistiranje na
sekularnom rezimu. Ako u obzir ne uzimamo obicaje proizasle iz same religije, u turskim
sapunicama religija nema istaknutu ulogu. Rijetko se u kojoj sapunici moze uociti bilo kakve
religijske elemente (za razliku od meksickih telenovela, primjerice, u kojima je nemoguce
izbjeci bar nekoliko prizora u kojima glavni ili neki od sporednih likova klece, placu i mole
pred kipom Djevice od Guadalupea). Kad se religijski elementi i ubace, kao S$to je to slucaj u
seriji Sila koju smo analizirali, onda su oni koriSteni u funkciji isticanja vaznosti
konfesionalne tolerancije 1 mirnog suzivota razlicitih religija, u ovom slucaju katolicke i
muslimanske:

Gabriel: Nismo li ve¢ kao djeca prkosili? Govorili su da se krs¢anin i musliman ne mogu
bratimiti. A ipak smo pomijesali krv. 101

Popularne turske serije zapravo pokuSavaju pomiriti moderan nacin Zivota i muslimansku
religiju 1 s njom povezane obiCaje i uvjerenja. No, te serije nije se samo u arapskom svijetu
smatralo napadom na arapski moral. Naime, naiSle su na negodovanje i kritike 1 u samoj
Turskoj. Turska ministrica obitelji, naime, smatra da su te serije ozbiljno ugrozile turske
obiteljske vrijednosti prikazivanjem izvanbracnih trudnoc¢a i izvanbra¢nih veza'®. Iz ovoga je
vidljivo kako te sapunice razotkrivaju i turske unutarnje kontradikcije. Paschalidou'®® tvrdi
kako turska nastojanja oko promoviranja modernog, zapadnog lica ne uspijevaju prikriti
neuspjeh u postivanju zenskih prava. Usprkos nizu pravnih reformi u posljednjih nekoliko
godina, istrazivanja su pokazala kako je tre¢ina brakova u turskim isto¢nim 1 jugoisto¢nim
pokrajinama ukljucivala vrlo mlade mladenke, mnoge od njih mlade od 15 godina. Ove
sapunice zapravo prikazuju idealiziranu sliku o tome kako je tursko drustvo dovoljno zrelo da
bi se suocilo s takvim problemima i rijesilo ih, sto nije uvijek slucaj. Dakle, iako bi se na prvi
pogled mozda moglo uciniti kako su Turkinje, zahvaljuju¢i slobodama i ravnopravnosti koju

uzivaju, nekakva anomalija u muslimanskome svijetu, ¢ini se da to ipak nije tako. U tekstu o

1% Sila, epizoda 2. (Gabriel, katolik, obra¢a se Boranu — agi)

102 Usp. Ahu Yigit: Turkish Drama in the Middle East: Secularism and Cultural Influence, u: IEMed.
Mediterranean  Yearbook, 2013. Dostupno na: http://www.iemed.org/observatori/arees-danalisi/arxius-
adjunts/anuari/iemed-2013/Yigit%20Turkish%20Drama%20Middle%20East%20EN.pdf

103 Usp. Harry van Versendaal: New tool for female empowerment: Turkish soap operas, dostupno na stranici:
http://www.ekathimerini.com/4dcgi/_w_articles_wsite4 1_16/03/2014 538206
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danasnjem polozaju turskih Zzena u drustvu, autorica Meltem Miiftiiler-Bac snazno isti¢e kako
je usprkos Kemalovim reformama iz 1920-ih muska dominacija ostala te kako zakonska
jednakost jamcena turskim Zenama nije tim Zenama donijela i emancipaciju. Ukratko, na
razliCite se naine (pa i sapunicama) stvara imidz Turske kao moderne i1 sekularne drzave, ali

zapravo su zene i dalje u podredenom polozaju, a patrijarhat je ostao netaknut'%,

8.2. Turske sapunice kao soft power

| dok turska ministrica obitelji njihove sapunice smatra ozbiljnom prijetnjom temeljnim
turskim obiteljskim vrijednostima, njihov ministar vanjskih poslova, Egemen Bagis, smatra
kako one igraju vrlo vaznu ulogu u predstavljanju suvremene Turske svijetu'®. Takav tip
promocije nerijetko se naziva i "soft power"'®. Na Internetu je dostupno mnogo ¢lanaka
turskih autora koji ozbiljno promisljaju o ovoj temi, no, kako nema sustavnih 1 detaljnih
podataka o gledanosti tih serija na Balkanu, ti se autori uglavnom bave gledanos¢u tih serija u
zemljama Bliskog istoka. lako bi se iz onoga $to smo maloprije rekli mozda moglo uciniti
drugacije, ne uzivaju u cijeloj toj regiji te sapunice iznimnu popularnost. Prema nekim
anketama'®’, one zaista biljeze veliku popularnost u zemljama poput Egipta, Libije i Tunisa.
No, u Iraku ili Siriji, s kojima Turska grani¢i, pozitivna percepcija opada. Kao razlozi
negativne slike o Turskoj (a time i slabije gledanosti njihovih programa) u tim zemljama
istiCu se turska osvajacka povijest, bliske veze sa Zapadom te to Sto "nisu dovoljno dobri
muslimani”. Takva rezerviranost podsje¢ca na to da, usprkos postoje¢im kulturalnim
slicnostima, Turska ipak nije autenti¢na zemlja Bliskog istoka. Prigovore vezane uz tursku
osvajacku povijest imali smo prilike ¢uti 1 u Hrvatskoj, pogotovo kad se pocela emitirati serija

0 Sulejmanu Veli¢anstvenom. Iako th nema mnogo, 1 neki su se autori s naSih prostora

104 Meltem Miiftiiler-Bac: Turkish Women's Predicament u: Women’s Studies International Forum, Vol. 22, br.
3, 1999., str. 303-315., dostupno na: http://yoksis.bilkent.edu.tr/pdf/files/10.1016-S0277-5395(99)00029-1.pdf
195 Usp. Ahu Yigit: Turkish Drama in the Middle East: Secularism and Cultural Influence, u: IEMed.
Mediterranean Yearbook, 2013. Dostupno na: http://www.iemed.org/observatori/arees-danalisi/arxius-
adjunts/anuari/iemed-2013/Yigit%20Turkish%20Drama%20Middle%20East%20EN.pdf

1% Termin je skovao Joseph Nye 1990. godine, a najjednostavnije bismo ga mogli definirati kao uvjerljiv i
poticajan pristup uspostavljanju medunarodnih veza koji ukljucuje ekonomske i kulturalne utjecaje. Nasuprot
njemu stoji termin hard power, koji bismo, pak, najjednostavnije objasnili kao prisilan na¢in uspostavljanja veza,
&iji je najradikalniji oblik upotreba vojne sile. Sto vise divljenja i postovanja kultura, vrijednosti i institucije neke
drzave uzivaju, to vise tzv. meke moci te drzave imaju. Kao primjer dovoljno je spomenuti SAD i vaznost i
utjecaj njihove popularne kulture diljem svijeta (McDonalds, holivudski filmovi...), njihova nacina upravljanja
drzavom, proklamiranim slobodama itd.

W7 Usp. Zafer Yorvk: Soft Power or Illusion of Hegemony: The Case of the Turkish Soap Opera “Colonialism”,
u: International Journal of Communication, br. 7, 2013., dostupno na: http://iletisim.ieu.edu.tr/tcg/wp-
content/uploads/2012/03/yorukvatikiotis.pdf
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pozabavili mogu¢im politickim 1 internacionalnim implikacijama turskih serija. Tako
primjerice Zvonko Benkovi¢'® u &lanku o 1001 noéi smatra kako je, iako se na prvi pogled
povrsno moze zakljuciti kako je uspjesnost turskih sapunica bila neminovna jer je medijski
prostor bio prezasi¢en meksickim sapunicama, ipak u pozadini cijele price sustavna i
planirana politika cijele drzave koja dugorocno zeli promovirati Tursku kao srediste
gospodarske, politicke i kulturne poveznice Europe, Azije i Afrike. Dakako, kako za ovakvu
izri¢itu tvrdnju kako je rije¢ o sustavnoj i planiranoj drzavnoj politici ipak ne postoje nikakvi
osnovani temelji, treba je uzeti s rezervom. Ne§to opreznije, istu seriju spominje i Bedrudin
Brljavac'® govoreéi o multilateralnom pristupu vanjskoj politici koji je turska vlada usvojila
jer u pitanju ulaska u EU Turska ima sve viSe protivnika medu utjecajnim drZzavama
¢lanicama. Autor smatra kako je upravo /001 no¢ prva promovirala novu sliku Turske na
Balkanu. Zanimljivo je kako istu tu seriju spominje 1 Porde Tomi¢'? u &lanku o diplomatskoj
perspektivi turskih serija na Zapadnom Balkanu. Tomi¢ u ¢lanku govori o moguéim
politickim i internacionalnim implikacijama turskih serija, no naglasava kako ipak nisu
uocCene nikakve vidljive ni izravne poveznice izmedu proizvodnje turskih serija i vanjske
politike te zemlje. Prema tome, sapunice ne promatra kao alat turske vlade, iako postoje neke
korelacije. Kulturalni je model predstavljen u vecini serija, naravno, turski, ali on nadilazi
pojedinacnosti turske kulture i nudi romantiziranu i uljepSanu stranu zivota, inkorporiranu u
izvorno turski Siri kontekst. Odnosno, slike stvorene 1 distribuirane u tim serijama mogu
cijeloj Europi poslati sliku europeizirane Turske — ¢ak i ako to znaci iznoSenje srceparajucih
pri¢a — toliko dugo dok protagonisti dolaze iz pozadina usuglasenih s vrijednostima sekularne
i demokratske Europe. To jest turska varijanta Balkanu dobro poznatih latinoamerickih
sapunica (naglasak na emocijama, razlike izmedu druStvenih slojeva, borba za pravdu). Ako
uzmemo u obzir najpopularnije serije, svima je zajednicko: mladi, urbani turski parovi,
tradicionalna obitelj kao vazan socijalni background, pokusaj da se pomire karijera i privatni
zivot. Tomi¢ to smatra oblikom kulturalne diplomacije na djelu, bez obzira $to mozda 1 nema
izravne veze izmedu vladine politike 1 proizvodnje serija. Obozavanje nekog glumca lakse
moze pribliziti cijeli kulturalni kontekst koji s njim dolazi. 1z toga proizlazi i pitanje moze li,

jednom kad zabava nadide politicke prepreke, politika slijediti? Drugim rije¢ima, mogu li Srbi

1% Benkovi¢, Zvonko: Tisucu i jedna no¢ konzum(n)acije, u: Narodna umjetnost, br. 48., 2011, str. 63-82.

109 Usp. Bedrudin Brljavac: Turkey Entering the European Union through the Balkan Doors: In the Style of ...u:
Zbornik radova Pravnog fakulteta u Splitu, god. 48, 3/2011., str. 521.-531.

1% Tomi¢, Djordje: The 1001 episodes: A diplomatic perspective to turkish TV series in the Western Balkans,
dostupno na: http://www.culturaldiplomacy.org/academy/content/pdf/participant-papers/eu/Djordje-Tomic-The-
1001-Episodes-A-Diplomatic-Perspective-to-Turkish-TV-Series-in-the-Western-Balkans.pdf
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1 Hrvati lakSe prihvatiti prisutnost Turske Republike u regionalnoj politici, ¢ak i u Europskoj

uniji, ako publika u tim dvjema zemljama ve¢ sanja o istanbulskim ljubavnim pricama?

9. Zakljucéak

Na kraju, valja jo§ jednom ponoviti 1 istaknuti zaklju¢ke do kojih smo dosli baveci se ovom
temom. Namjera je ovoga rada bila prouciti fenomen turskih sapunica s nekoliko razlicitih
aspekata. Istrazivanje smo zapoceli od poznatih postavki: turske sapunice tematiziraju
patrijarhat, sudar stare, patrijarhalne Turske te =zapadne, europske Turske, sukob
tradicionalnog i modernog svijeta koji se prelama upravo u glavnom zenskom liku. Jedan od
ciljeva rada bio je da pokusSamo otkriti koliko te sapunice podrivaju patrijarhat, a u kojoj ga
mjeri zapravo podrzavaju i osnazuju. No, prije toga pozabavili smo se razlozima gledanja tih
sapunica 1 popratnim uzitkom, pri ¢emu smo dosli do sljedecih zakljucaka: gledatelji/ce su
kao razlog gledanja turskih sapunica najcesc¢e navodili/e njihovu realnost i zivotnost (nasuprot
kliSejiziranosti 1 pretjeranoj dramati¢nosti meksickih sapunica), zatim kvalitetu produkcije i
glume, 1, §to je vrlo zanimljivo, njithovu "€ednost" naspram eksplicitnosti meksickih sapunica.
Osim toga, tu su bili i ostali, opéenitiji razlozi: gledamo sapunice kako bismo se odmorili i
opustili, zabavili, pobjegli od svakodnevnih briga i problema, i najvaznije, naucili nesto 0
drugoj kulturi, obi¢ajima i vrijednostima. Sto se pak popratnog uzitka ti¢e, on je u velikoj
mjeri povezan s prepoznavanjem, povezivanjem i usporedivanjem nasih vlastitih iskustava s
onim $to vidimo na ekranu, s identifikacijom s likovima te i$¢ekivanjem kraja. U radu smo
otvorili i pitanje rodne konzumacije medija te nacina prikaza rodova na televiziji, ali 1 o
nafinima gledanja 1 Citanja tih reprezentacija pri ¢emu smo zakljucili da, iako se sapunice
smatraju tradicionalno zenskim Zanrom koji podupire patrijarhat, bilo kakve generalizacije
zanemaruju heterogenost u reakcijama gledatelj(ic)a 1 njihovim odgovorima na ono §to Citaju.
Drugim rije¢ima: gledateljice nisu nikakve naivne, pasivne Zrtve medija, ve¢, upravo
suprotno, konzumiranje medija moZe se smatrati osnazuju¢im, sve dok se gledateljicama
pruza prilika za otpor dominantnim znacenjima i diskursima — gledateljice mogu svojim
Citanjima odrediti krajnje ideoloske stavove sapunica 1 pretvoriti ih u subverzivna,
feministicka znacenja.

SrediSnji 1 najveci dio rada bio je posvecen analizi odabranih epizoda 5 sapunica: 1001 no¢,
Gumus, Sila, Djevojka imena Feriha, i Izgubljena cast. Cilj je te analize bio uociti nacine na

koje su u tim serijama prikazane zene, musko-zenski odnosi, rodne uloge, dihotomija privatne
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1 javne sfere te kakav odnos i stav prema tradiciji 1 obicajima te serije impliciraju. U tom smo
dijelu rada zakljucili kako se sve analizirane serije bave razli¢itim oblicima diskriminacije s
kojima se Zene suo¢avaju, a u gotovo svim je sapunicama bio istaknut i problem nasilja nad
zenama od strane muskaraca, ali vrlo Cesto, i od strane zena. Koliko se god te serije trudile
naglaSavati neke liberalnije ideje 1 ravnopravnost, ipak postoje dvostruki standardi u odnosu
na spolnost, a i podjela izmedu javne i privatne sfere, muskih i zenskih prostora prili¢no je
ocita: muskarci su zaposleni izvan kuce, a zene, koji god posao obavljale, najcesce su
prikazane unutar doma i obitelji. Cak su i kod Zena koje rade i imaju odredenu profesiju u
prvom planu istaknute njihove kuéanske i maj¢inske kvalitete.

Posljednji je dio rada bio posveéen razlikama u recepciji sapunica kod nas i u zemljama
Bliskoga istoka. Dok naSa (zapadna) publika turske sapunice dozivljava konzervativnima,
publika na Bliskom istoku dozivljava ih modernima. Sapunice su na Bliskom istoku stvorile
svijest o vaznosti sekularizacije za svakodnevni zivot i pokrenule javnu raspravu o nekim vrlo
osjetljivim pitanjima, poput zlo¢ina iz Casti, ali i pitanja odnosa prema zenama uopce, te o
njihovu polozaju u drustvu. U tom smislu, turske se sapunice smatraju sredstvom osnazivanja
zena. To je pitanje u ovom radu samo otvoreno, no rije¢ je o temi koja zbog svoje
zanimljivosti i relevantnosti svakako zasluzuje vi$e paznje i podrobnije istrazivanje. Vazno je
istaknuti kako se, iako se na prvi pogled mozda moglo uéiniti kako su Turkinje, zahvaljujuci
slobodama 1 ravnopravnosti koju uzivaju, nekakva anomalija u muslimanskome svijetu, ¢ini
da to ipak nije tako. Cini se da ove sapunice zapravo samo prikazuju idealiziranu sliku o tome
kako je tursko drustvo dovoljno zrelo da bi se suoéilo s takvim problemima i rijesilo ih, $to
nije uvijek slucaj. Ustvari se na razli¢ite nafine (pa 1 sapunicama) stvara imidz Turske kao
moderne 1 sekularne drzave, ali zapravo su Zene 1 dalje u podredenom poloZaju, a patrijarhat
je ostao netaknut. Posljednje kratko poglavlje bilo je posveéeno i brojnim tekstovima u
kojima se o turskim sapunicama govori kao o planiranoj turskoj politici €iji je cilj
promoviranje nove slike Turske kao gospodarski uspjesne zemlje usuglasene s vrijednostima
sekularne i demokratske Europe, koja bi mogla postati politiCkom i kulturnom poveznicom
Europe, Azije i Afrike. Kako za ovakve tvrdnje ipak ne postoje nikakvi osnovani temelji,
treba ih uzeti s rezervom, no, bez obzira na to $to mozda i ne postoji izravna veza izmedu
vladine politike i proizvodnje serija, smatram da bi se isplatilo i detaljnije pozabaviti pitanjem
mozemo li te sapunice smatrati oblikom kulturne diplomacije na djelu.

S obzirom na to da je najveci dio rada bio posvecen odnosu sapunica i patrijarhata smatram da
i rad treba zakljuciti s jo§ nekoliko misli o toj temi. Prije svega, krajnje je vrijeme da se na

sapunice prestane gledati s podsmijehom jer, kao $to je i ovaj rad pokuSao pokazati, rijec je o
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zanru koji implicira brojna (subverzivna) znacenja te drustveno 1 politicki relevantne poruke,
prije svega one vezane uz patrijarhat i njegov odnos prema Zenama. Analizom primjera moze
se zamijetiti kako je u sapunicama izrazena napeta veza izmedu tradicionalne sudbine koju je
zeni namijenio patrijarhat i neodrzivosti takve sudbine za samu Zzenu. Kontradikcije koje
proizvodi patrijarhat intuitivno se prepoznaju i u sapunicama, ¢ije samo gledanje u sebi sadrzi
opreku. S jedne strane, ono zenama dopusta da protestiraju protiv svih koji im poricu
drustvenu i svaku drugu ravnopravnost. S druge strane, pak, mogli bismo re¢i da narativna
struktura sapunica samo rekapitulira i uévrS¢uje patrijarhat i njegove druStvene prakse i
ideologije. Iz svega reCenoga, nastoje¢i izbje¢i opasnost od bilo kakvih mogucih
generaliziranja, nemoguce je jednoznacno zakljuciti je li uzivanje gledatelj(ic)a u sapunicama
utemeljeno na prepoznavanju i identifikaciji progresivno ili konzervativno, kao ni je li
politicki dobro ili lose. UZitak gledanja sapunica mozda ne treba povezivati (samo) s njihovim
ideoloskim sadrzajem, ve¢ i s fiktivnom prirodom pozicija koje likovi zauzimaju i rjeSenja
kojima pribjegavaju. Te pozicije i rjeSenja nerijetko zaista naginju konzervativnima i mogu
biti kritizirana, no sama Cinjenica da se mi mozemo poistovjetiti s tim pozicijama i rjeSenjima
dok gledamo, primjerice, 1001 no¢ i dozivjeti uzitak, ne implicira nuzno da ¢emo takve
pozicije i rjeSenja zauzeti i u svojim obiteljskim, prijateljskim i ljubavnim vezama, na svom

radnom mijestu ili ih pak prihvatiti kao svoje politicke i drustvene ideale.
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