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Kratak sadrzaj

Izvor na kojemu se temelji traduktoloSka i lingiikh analiza ovog rada nas je pdani
prijevod odabranog ulomka romarfdark Phillippea Sollersa koji smo uspdreali s
izvornikom. U teoretskom dijelu vezanom za présmge usredot®li smo se na djelo
Henryija Meschonnic#oetique du traduirer kojemu se u glavnini govori o ritmu u tekstu.
Buduwi da je ritam u ovome djelu od izuzetne vaznogsliugli smo analizirati na koje smo
n&aine bili primorani mijenjati ritam u prijevodu tdilski mijenjati tekst. Drugim rijgima,
usredotdili smo se na odiene ritméke jedinice ¢ije sSmo mijene zatim promatrali u
prijevodu. Buddi da je ritam u prozi rezultat sintakse, stilskigufa, prozodije, duljine
recenica, nabrajanja, naglasSavanja, interpunkcijskikeva, reda rij@, itd., to su neki od

elemenata na koje smo se usrediiitanutar ovog rada.

U naSem prijevodu pokuSali smoc¢egati duljinu ré&enica iz izvornika. Rijé¢ je o veoma
dugakim recenicama punima umetanja i zagrada. Naravno dabilgemogiee istovremeno
sauvati sve tako da je mozda, primjerice, aliteratij zrtvovana u korist reda rieili
obrnuto. Zbog odkenih funkcija koje ima epitet u francuskom, a kogeposjeduje epitet u
hrvatskom, neke pridjeve prevodili smo prilozimaMu pasiva prevodili smo aktivno jer
pasiv u hrvatskom djeluje izrazito neprirodno. @adnterpunkcijskim znakovima posvetili
smo zarezu i ttka-zarezu koji su predstavljali najviSe problemasan toga, ttka-zarez je u
vecdini slucajeva bila zamjenjena zarezom zbogeverirodnosti koju zarez ima u hrvatskom
tekstu. Mdujezicne lakune, koje su rezultat razlog semantikog polja koji rij&i imaju u
dva razltita jezika, najeXe smo rijeSili perifrazom. Rif@ u francuskom jezikucije
posuienice postoje u hrvatskom jeziku uglavnom nismanajiprevodili zato Sto nisu
pripadale knjizevnom standardnom jeziku. Pojedineagme u francuskom jeziku prevodili
smo umanjenicama u hrvatskom koje su u njemu mnoagtupljenije za razliku od
umanjenica u francuskom. Na kraju rada usmjerilosse na postupke preienja prema
Vinayu i Darbelnetu- transpozicija i modulacija jsmo se s njima n&g&%e susreli u
prijevodu, a potom na postupak étoffement gdje simasnili zaSto smo pojedine prilozne

oznake, pridjeve i priloge dodatno “oziié kako bi prijevod bio jasniji.
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1. Introduction

Pour faire ce travail traductologique nous avdmssi un extrait du romabe Parcde

Philippe Sollers. Il s’agit du roman qui n’est gascore traduit en croate et notre premier
tache a été de proposer la traduction d’'un extraitexte original et notre traduction nous ont
servi ensuite de point de départ pour une anatgsei¢tologique et linguistique. Lors de
notre traduction, certaines questions ont apparude suite : qu’est-ce qu’une bonne
traduction et comment la faire ; la traduction e@-toujours possible ; comment analyser le
rythme d’un récit et comment le traduire ; qu’estegli est plus important, le sens ou la
forme ; qu’est ce qu’on peut omettre dans la tradnet qu’est ce qu’on ne doit jamais le
faire? Pour répondre aux questions mentionnées, maws sommes appuyée sur deux
ouvrages théoriqued.inguistique et traductiode Georges Mounin &oétique du traduire
d’Henri Meschonnic. La partie analytique de notenmoire porte sur certains aspects de la
traduction littéraire, en général, et de la n&treparticulier, surtout ceux qui concernent le
rythme. Nous nous occupons donc des obstaclesaygeavons rencontrés en essayant de
maintenir le rythme a l'intérieur de la phrase &gl le texte de notre traduction.

Pour montrer tout ce dont dépendent les variatigitisniques nous avons étudié
I'organisation syntaxique, les figures stylistiqukesvolume des phrases, la prosodie, la mise
en relief, la ponctuation et I'ordre des mots. Gejaat on ne peut que constater que les

différences entre deux langues obligent le traduae perdre parfois un effet rythmique.

Dans le cadre de I'analyse linguistique nous av@ite les problemes associés a la traduction
de la construction causative, le vellisser/fairesuivi de I'infinitif, de I'adjectif qualificatif,
a cause de son degré d’autonomie différent dardeles langues, et finalement a de la voix

passive.

Puisque le francais, a la différence du croates@de des mécanismes précis de mise en
relief nous sommes obligés de montrer comment avass résolu quelques-uns de ces
problemes ainsi que ceux liés a la ponctuation gatdler le volume des phrases dans la
traduction. Ensuite, c6té semantique, nous avorsoduer des solutions acceptables pour
traduire les mots pour lesquels le croate ne pessas d’équivalents. Aussi avons-nous traité
les cas des faux-amis trouveés dans la traductiorempu’ils sont un bon exemple du piége

dans laquelle les traducteurs peuvent tomber a@keMment. Puis, nous avons expliqué les



situations dans lesquelles nous n’avons pas plegesl emprunts qui existent dans

I'original.

Par ailleurs, notre traducton nous a fourni desrgdes pour montrer que le francais et le
croate sont différents quant a I'animisme et quteadifférence peut provoquer des
problemes. A la fin, nous nous sommes penchéeesuprbcedées techniques le plus utiliés:

la transposition, la modulation et I'étoffement.



2. Le Parc de Philippe Sollers

Philippe Sollers, Philippe Joyaux a I'état civist@é 28 Novembre 1936 a Bordeaux. Dans
les années 1960, il était un des fondateurs degburTel Quel ». Ces écritures étaient
certainement influencées par ses amis, les pluslgratellectuels francais comme Rolland
Barthes, Julia Kristeva, Jacques Derrida, Jacqaeariet plusieurs autréRoland Barthes a
présente trois spirales de son ceuvre littéraireonioclasme, la transgression et la religiosité.
Dans les romanise Parc (1961) elLe Lois(1962) il a expérimenté avec la transgression ce
qui veut dire qu'il a essayé de détacher I'étrel@eeur) de la langue. Il a écrit audsiLe H
(1973),Paradis(1981),Les Femmegl982),Paradis 11(1986) ; et peut-étre le plus fécond

période avec les romans : « Le coeur absolu » (198748 Secret » (1992).
Le parc

Le Parcest un des représentants typiquesaluveau romanAu cours des années 1950-
1960, les romanciers ont tenté de redéfinir le merarompant avec la tradition de lintrigue,
qui n'est plus linéaire, et des personnages dotmh&rence psychologique n’est plus assurée.
Les narrateurs précisément définis sont remplaaéplpsieurs voix traitant la problématique
de I'écriture. Il s’agit souvent des narrateurs spit obsédés par leurs corps, comme c’est le

cas de celui d®arc.

Le narrateur dParc voudrait écrire mais au lieu de le faire, il patiel'écriture. Il évoque

une femme, qu’il aimait peut-étre, un ami qui estinpendant la guerre et un enfant qui n’est
peut-étre personne d’autre que I'image de lui-méares le passé. Trés souvent, il évoque sa
main, détachée de son corps, qui écrit cette ceguiest parfoiplus lui que lui-ménte John

W. Kneller, dans son article sur Philippe Sollgart de ce segment pour interpréter le roman.
« Le parc ne signifie pas, mais il estibsuggére qu’on ne doit pas s'efforcer de le
comprendre mais plutdt de sentir toute sa beawg@ ptiissance qui se trouve dans ses mots,
dans ses phrases et dans sa structure.

! Rolland A. Champagne, Phiilippe Sollers, Editions Rodopi, Amsterdam, 1996, p. 8
http://books.qoogle.hr/books?id=fxBdFVdTjjYC&printsec=frontcover&hl=hr&source=gbs ge summary r&cad=
O#v=onepaqge&q&f=false (consulté le 16/3/2014 )

%ibid, p. 8

3 P.Sollers, Le Parc, p. 25

* John W. Kneller, Le Parc by Philippe Sollers, http://www.jstor.org/stable/384085




3. La traduction de I'extrait choisi

PARK: skup jako lijepih i jako slikovitih mjesta
kojima je izgled bio odabran u rastim zemljama i
gdje se svgini prirodnim osim spajanja.

(J.-J. RoussealNova Heloiza

Nebo iznad dugih bljeStavih avenija je tamno pld@asnijecu iz&ti, hodati glave podignute
prema njemu doke se ono malo pomalo ntra sve dok ne nestane. Sada je to grad,
iznenada osjetljiv, na uzbrdici, pun novih zvukowvexi. I¢i. Ali, i dalje gledati ulicu i

njezina pozutjela stabla, i preko puta zgradu gpstima, s polukruznim balkonima, s jos
uvijek sjajnim limenim kroviStem, s osvijetljenimmgstorijama, u daljini, kojima su neke Zzene
prosle postavljajéi pribor za jelo. Dnevna soba, blagovaonica, kuhidruga kuhinja, druga

dnevna soba...

U onom koznom naslonja, ondje, desno od kamina i stagasvjetiljke, nektovjek sjedi
profilom okrenut £asom u ruci. Ispred njega, jedna zena se povrekrete i mogu vidjeti
njezinu crvenu haljinu iza zastora, njezine pokrptamicanje usana dok govori, a on se
nagnuo da bi je sluSao, i mislim &é@em njega kako uobajeno i rastreseno kaze:
.Naravno®. Da, niSta mi niee promaknuti ako sjednem u mali nasléngvucen na uski
balkon gdje mogu, ukoso, ispruziti noge, stavithéhogradu od kovana zZeljeza s uzorkom
nepoména li¥a uzduz simeténih, svinutih, okruglih, pa opet svinutih crnih Isliika. Iznad
se iz dimnjaka, nepravilno raspdenih po krovovima, pusi dim, koji se kao tanki tarmag
podize u zrak dok se jos vidi, a ptice, lastavioglsu u sumrak izvodile svoje komplicirane
letove, razdvajaju se, prelaze zamahom krila oghkvnebeski otvor nakon kiSe. Dolje, buka
automobila, autobusa (brujanje motora autobusa lka§ na uglu ulice, mijenja brzinu i opet
krec¢e, pa prigusenija, isprekidana i kao skrivena awajautomobila), osvijetljeni izlozi (tako

da se samo podnozjedaineprestano moze vidjeti), neonske reklame (cmamb trafike) i



ravno ispred, ona Zena i onaj muskarac, koji bjiol@smijeSeni u prostranom, veoma

svijetlom stanu.

On izvodi neki pokret lijevom rukom u kojoj drzigaretu, masti zacijelo ovom rukom kako
bi u n&emu ustrajao, a Zzena se okrene, podigne rukesnpvai u grohotan smijeh,

odjednom se nagne prema naprijed.

Zatim, stojéi, muskarac stawiaSu na stodi, i Zena potom ustaje, daje lagani znak glavom i
zajedno ponu hodati, nestanu uskoro u dnu prostorije (sdijstrane je glasovir s
presavijenom partiturom). Tada neka druga Zenastapscenu noéeposluzavnik na koji
stavlja bocug¢aSe, pepeljaru, zatim napravi polukrug, ode, \s@tiza@e na kameni balkon
gdje se nalakti promatrajubrze automobile koji prednjim svjetlima najavljuglazak na
raskrge i uskoro se posloze u tri kolone na semaforulijfdsga, ona stoji nepormo,
pozorno prati, naslonivsi desni obraz na ruke kioje na ogradi: plavokosa je, malena, sve
manje i manje vidljiva, dok iza nje u osvijetljednevnu sobu prodire svjezi zrak. Is®za
koji trenutak @initi Zzena u crvenom kadae, ¢im gost ode, n&as da@i na isto mjesto, ali s
desna, naslonivSi se mozda na zid. Negp@enovno luster koji sada gasi ona druga vrativsi
se unutra, nastavljajusigurno u mraku (ona &ao zna gdje su naslorj® povwti ¢e zastore,

otvoriti beSumno staklena vrata, odSuljati se van..

No¢ je, jesenska rioprepuna mirisa (tapiserija pomijeSanih, neodvhjiviirisa, nevidljivih
cvjetova velikog cvjetnjaka, a on, kao da je preamamokrim komoré&em, travom i
tamariskom, i na samom dnu, nep®am, zauzimajéi nasuprot drugih mirisa vise ili manje
ograntena ili istaknuta intenziteta, sav zrak: miris myar&ojoj se katkad istu iznenada i
cesto u blizini, lavez pasa i krikovi ptica. Onadsja naslonjau od pri¢a koji je netko
izvukao van i gleda vlazni travnjak (kapljice vgds se kovitlaju nakon tog véeg dana),
drhteti pomalo u laganoj haljini koja otkriva grudi i rekMozda ona u ovom trenutku
ponovno vidi sebe kako stoji natsna na balkonu u svojoj ulicdiaje mi znak
rukom...mozda ponovno vidi sebe nagnutu povrh keégega grada koji bruji, povrh mene dok
sam mahao rukom, mozda se ponovnaieationoj visokoj sobi gdje se spremala, obuvala,
oblatila na brzinu kaput, namijeStala bijeli svilenbac koji sada stavlja oko vrata da se
zastiti od zime. lli je pak u gradu, u nekom druggmradu kojicak ni ne zamisljam, hoda
pokraj nekogiovjeka koji se jos vrlo glasno smije, ili&gecera, sama, razmisljajuo

meni...Ne, ondje, na morskoj obali gdje se bijelirikovac uzdize usred vrta, ona ostaje vani



i ne Zuri joj se na objed, sanjari, vesela je, &yire zna gdje sam, s olakSanjem razmislja o

mojoj odsutnosti...

A nat, sada kada ponovno podize glavu naslatiaatiljak na jastuk koji podize zivahnim
pokretom, né prodire u nju, remeti njezine misli, njezinaégjpja, ona joS samo vidi
nedovrSene pokrete, ulice i lica bez obrisa, z@iernilo, i joS samo misli na to da duboko
diSe (prekrizenih nogu)... Posljedn;ji put, proma#manu livadu gdje se, razotkriveneckim
svjetlima, svjetlucaju kapljice, i malo dalje zedeguma crijeva za zalijevanje, prije nego se
naglo ustane i uputi prema blagovaonici gdje jeragja, vé netko zabrinuto pita: ,, Sto

radis?" ,Gdje si? “ ,, Evo me"“.

S ovog balkona mogu i ja, povkti prema sebi dva krila balkonskih vrata, gledatjewsobu
kroz zastore. JosS bolje, ako desn kroz drugu prostoriju iz stana koji se, na pekartu,
zaokruzuje i tako istovremeno gleda na avenijumadu mr&nu ulicu, mogao bih napraviti
krug izvana i vratiti se na polazno mjesto. Svagatla kod mene ugaSena. Nema nikoga.
Samo je moja soba osvijetljena crvenom svjetiljkmarrubu stola, koji je i sam prekriven
knjigama, papirima, biljeznicama raitih boja, a krevet se, na dnu, jedva vidi, kaomar i
velika vitrinacija je jedna ladica ostala poluotvorena. Onelikkesse gotovo i ne vide:
jednostavan, vrlo blijed akvarel, put kroz livadatim hrpa stijena izudaranih morskom
pjenom i naposljetku ova ribarska luka puna jedtesjs tri jarbola na kojima mornatri, goli
do pasa, skupljaju jedra, dok na kopnu, bas ow¥je@ musSkarcaa i jedna Zena, odjeveni u
divne tkanine tamnih boja, izgledaju kao da ravisoduvode razgovor ili usporedne rasprave
nepovezane s prizorom koji se odvija iza njih. Migena neki nan u njemu ne sudjeluju, ali
viSe kao zagonetne, dvosmislene istovrijedne pgjlenetnje su im previsSe istaknute, previse
uccljive, a Sto kazu?) , smjeSteni poput kora na rsdene, ali niSta im ne prodéei, osjéa se
to, bilo bi dovoljno da se okrenu, podignu rukBa.da on opet bude u naslanjgpokraj
stola, naslonj&u slicnom ovom koji sam smjestio na balkon, u koji jesggp, odakle mi je
toliko puta govorio. Ondje bismo, mhatim, ¢itave n@&i hodali, nasumce se ki pokraj
vode koja je lagano udarala o kamen, usred skigd@heiu bavi i nagomilanih sanduka,
ponekad bi nas iznenadiavar koji se, s puskom na ramenu, zaustavljaodagienas, bez
rije¢i, kako prolazimo. U daljini, svjetla Setalidta pagala su nam da odredimo smier, a
glazba orkestara koji su svirali u svim gradskirbd&atima dopirala je do nas, mijesajse,
ne razlikuji¢i se, nadglasavajujedna drugu. Hodali bismo, gubili se (zvizdkako bismo se
pronasli) i dugo otp#inuli uz bljeStavu vodu, nedaleko od privezanielgdje su neki

muskarci spavali na mostu, umotani u starée/raedaleko od ribarskifamaca koji su se
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usidreni ljuljali sa svojim treperavim svjetlom.e8jli smo mozda sat vremena, ili mozda i

vise...

Je li to ona nékada mi je govorio na izmaku snaga Sto je uspdoayagove réenice i
prisiljavalo ga da oklijeva ponekad s nekomdgiijevojim dubokim pomalo nazalnim glasom,
je li to ta n& ili ona druga, u praznoj kavanici na plazi gdjeosse zadrzali? Zacijelo zbog
umora, koji ga je tjerao da se naginje prema Modaiakti na stol nakon 5to je bio odgurnuo
caSe, tanjur, cigarete, upaljdJostalom, ja sam prije svega govorio s ngmj mi se, s
lako¢om, kao i uvijek. Nije gotovo niSta rekao, osimkgeve ré&enice kojucujem, a ne
razumijem, znam samo da je ravnodusna, puna pré&nigokreti, ovi izrazi izgleda da
dolaze iz velike daljine, kao da moraju pfijaeke pregrade, povrSine, usporeni pokreti,
probrane rijéi i odbaene kao zbog griznje savjesti... Dok jasno ponoxdion kako veé

crno more gura prema obali valove male visiney@stale, lomljive, béne, i vjetar zbog
kojega je klepetala zastava s natpisom o zabragraria, i sivi pjesak prekriven drvenih
stolcima (i preokrenutim) nd@ kojima je jos ttala gomila kreStave djece. Blee spustala,
skrivajuti nam sve viSe i viSe nasip i, ondje, nejasno nvwktia, na kojima su se, jedno po
jedno, palila svjetla, a onda, prekinuvsi tiSingekie bila nastala ndel nama, Sef kavanice u

kojemu smo bili jedini gosti doSao nam j€irda zatvara.

Sada, ne treba viSe izlaziti: sve je na svomestmjda ipak, rado bih se popeo dugom
bljeStavom avenijom, hodao do kasno é,mmSen onkraj vlastite snage gdje neka nepoznata
jasn@azauzima moje mjesto, gdje me neka naredba tjenaje@puvijek sve dalje. Ne vidim
dakle nista, néujem nista ili bolje réeno, obuzima me takva smusenost zbog pojedinosti da
se neprimjéivanje u meni razvija stiajno. Volim hladnéu koja ubrzava ove pokrete, kiSu
koja ih briSe, vrdinu koja ih k@i i koja ih rastavlja na suvisSne krivulje. O&en da
razlikujem i najmanje nijanse zraka, da sam pryiikomora osjetiti, na njih se prilagoditi.

Ako okrenem glavu, ne shé¢@e, ne obréte pozornost. Ako naglo promijenim smjer, mislite
da sam se zabunio ili da lutam. Je li to onaj jofiodao tako predano da se morao svijati,
sam sebe mozda slusati ili vidjeti? Jer svojedjjee sumnjam da je do kraja drzao pred
sobom, kao nekakvu vrstu samo njemu vidljiva crteileada zaboravljenog, nikada
zavrSenog... Ona me je, naprotiv, tijekom tih lilgtmoci na praznoj, bijeloj plazi, koju je
povukavsi se more bilo otkrilo, iznenadila kakanegla tako prirodno, tako lagano hodati.
Dok sam ja posrtao, joS uvijek pésm o istu prepreku. Nepokretan, odjednom, usree uli
bilo gdje. Ne znam gdje sam, ispred, iza, kamo sampustio, gdje me&tekuju. Iznova

odlazim, prvo s oprezom, zatim sve brze i brzeypst kako se osjam ne viSe tako vezan
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za ono Sto me okruzuje i zadrZzava-, jednostavak otljeven, urden, zastien, posve
odsje&en od svega ostalog i goje tréati, zacijelo trazé kako da od sebe, nesvjesno, odvoji
ovaj inferioran dio koji zahtijeva svoju neovisnas¢prestano, beskrajno... ditn kroz blagu
no¢ obojenu svjetlima, stizem do parka napustenogdoba, téim mrainim drvoredima,
skatem po klupama, Zeljeznim stolcima, igem ih, t€im, okretniji, slobodan, i

stablima, glave zaldane unatrag, izgubljen, gubese, | patéi Sto unaté svemu ne mogu

ostati s onim Sto gubim, nicem.

Na rubu stola postavljenog ispred poluotvorema@ra, gomilaju se neuredno odlozeni
papiri, knjige, biljeznice. Crvenkasta svjetlosjlkbaca sjenilo svjetiljke osvjetljava samo
stol, drveni sméi stolac i tepih uz krevet koji na parketu ocrtauakasti pravokutnik.
Ostatak sobe ostaje u polusjeni i, ako sjednentipiapse dio naslanja na nevidljivu
prostoriju, okrenut prema krovovima, vrhovima dia@a kojem se pozutjelo ¢is
neprimjetno pondie. Ovdje, na papiru biljeznice odabrane zbog ngehimie, nizu se malo
pomalo réenice ispisane starim staromodnim nalivperom s-ptagom tintom, lijepim
rukopisom, zbijenim, nagnutim nadesno i koji zauzsamo trietvrtine stranice, polako,
strpljivo, ¢esto s precrtavanjima (jednostavni potez prekoggdindva reda koje unato
svemu ostajditljivi, ili pak crékarije koje u potpunosti prekrivaju ono Sto je hlapisano) i,
tu i tamo, dugéki odjeljci bez ispravaka koji su zacijelo znak éekivane Zurbe, kada se

slova izobléuju, gube nepravilan izgled, izjedfavaju se, uskoro postaju neraspoznatljiva.

Ruka drhti, kao i sjena nalivpera na bijeloj ponrdista na kvadrage s tankim plavim

crtama, oméenim s lijeve strane crvenim potezom. ,, Rukaj@diti savrSen kada vaSa slova
budu t@&no ispunila ovaj prostor “ govorila je stara godp&oja je dolazila svaku ver,
naginjala se iznad djeteta kako bi mu dotaknulaokrojim smezuranim licem (a ono je
osjetalo njezin lo$ zadah, neprofinjen miris). ,, Prekell' ,, Premaleno.” ,, Namjerno to

radite.” ,, On radi uvijek po svom.” Pustite ga, urao je.”

| gledao je vrt kroz prozor, obliznji vrt pod kiSpmekoga tko se brzo \dao lupajéi vratima
verande, ili pak, tijekom ljetnih ¢eri, sjedéi u malom uredu i pisii zad&e, dozivao je
jednu od Zena koja je Setala u sjeni drvoreda, den@vnjaka, da bi pokazao kako je
naginjao biljeznicu na desno, izbjegavéjime podizanje rukopisa, uspostavljéjuavnotezu
na stranici kao Sto sada ja radim. No nakofexe je pisao svoje @, dok su djeva@jce

crtale, ispruzene na tepih, a on je, uporno, cstagpravan, oslonjen o drveni naslon,
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beSumno otvarafuli zatvarajdi pis&i stol, nogu polozenih cijelom duzinom na pémi
klupicu, osvijetlien metalnom svjetiljkom koju j@ho cesto gasiti i paliti priti€uci bijeli
gumb. Bilo je to isto ono smde drvo, ulasteno, ista ona biljeznica n&este boje, bila je to
ista ona tinta, isti onaj trud.Citaj nam* rekla bi, u jednom trenutku, najréadjevogica.
,Citaj nam polagano.“ Tada, malo bi se nakasljaojgamiglavu, oklijevao, i zatim: , Ne,

nije gotovo.”

S druge strane avenije, u svakoj prostoriji, shietis bijelim, zutim, zelenim sjenilima, jedne
od tkanine, druge od papira, postavljene su na kiemarmarte za posde, stolte. No vise

se nitko sada ne &e. Ispod (naginjem se preko ograde) jedna obiggnra, mirno, oko stola
prekrivenog bijelim stolnjakom. Ovdjai, gledajdi je, pojesti ove naradie. Imam vremena
na pretek. Iznova, istezem noge, nasladjgapuwe na reSetku oklovana zeljeza. 1znova,
hladno je, i treba, preko lanene koSulje, odjelaganu vestu. Dolje, jedan dpk lupka
polatinom Zlice o stol, okr& se prema njemu, Zustro mu se obja Zena, visoka i
smeaiokosa, mogla bi to biti ona, koja sjedi ispred migpezorno bira jela, koja sjedi meni
slijeva u velikoj prostoriji i gleda, kroz staklemeata, tamnu vodu, tamno polje, i brzu
isprekidanu svjetlost svjetionika, jedan-dvaéktiri — niSta— jedan-dva- niSta— jedan-dva-
tri-Cetiri, koja prinosél ¢asSu usnama, usmjerava prema meni vilicu kada g@evar
zahuktavao, koja se smije, sanjari, zaboravlja kadgojesti do kraja, koja ustaje i spustaju
se u jedan od naslorg povigenih do Sirom otvorenih staklenih vrata géjejoj se uskoro

pridruziti.

No, znatno teZa, odjednom, ista ona bol, brzo,Zza@r moj dah, drzi me u neizvjesnosti
nekoliko sekundi i, jednom drugom zgodom, na steena... Ipak u ogledalu, iznad kamina,
ovo je lice istanakon i najsitnijih promjena koje su me dovele dueove veéeri, kad

naslonjen o mramorni kamin promatram. Ruka poloZenkice, na kozu lica, ruka koja
podupire, oblikuje, smiruje, uznemirava, iznova, pogled. Zahod je bolje osvijetljen.cEv
tople vode, hladne vode. Zasto sada ne oprati lide®, Obrisati se jednim oddnika drzei
dugo glavu skrivenu ispod tkanine i, povukavSigenim potezom, vjerovati u promjenu na
nosu, @ima, ustima, u neosporno poboljSanje koje, sutrgeki skriva, Stiti ili naposljetku
pobuiuje...MijeSanje hladne i tople vode u umivaoniklaka voda isprobana rukom, zatim
rukavica, pa sapun, i crvenilo dima od sapuna, i ispiranje, temeljito, hladnom vadMa,

ne.
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» Nije to nista, zacijelo umor.” Obrisala je s®kojeg je prolivena voda pela curiti na
tepih. Lice joj je ostalo neizrazajno. Samo su lagano raSirene, mogle dati naslutiti da se
bojala. Bilo je to drugi put, s todaSom, i moja se ruka nastavila tresti, neukrotiva,
neuhvatljiva, pokretana nekom silom kojoj sam kadlpzan, odjednom odvojena od mene,
odjednom viSe ja nego ja, izgubljena, ta ruka kejpoviaila cijelo tijelo. Ona je sama
postajala ova ruka, gledao sam je kako se udalfaval razgovorima kada se, a da se nista
naizgled nije promijenilo, sve vrtjelo, nevidljivozatvaralo, letjelo neovisno o r§ena.
Dosla je do mene jednu ili dvije sekunde prekasioteknula mi j&elo govoréi iznova:

» Nije to nista, zacijelo umor.”

» Nije to niSta, malo sam umoran.” Naslonjen nal,nosvijetljen u protusvjetlu ulhom
svjetiljkom, na SetaliStu uz more usporedno s kgeprostirala planinska cesta, bio je u
sjeni, nisam mu vidio lice. TiSina. |, odjednomikkwvi, eksplozije, rakete, crvena i zelena
svjetla slavljenikog vatrometa u luci, koja su na trenutak osjgedla jarbole lda,
stjegove, zastavice, svjetinu okupljenu uzduz maleypanoramski pogled na spektakl s
poviSene ceste na kojemo bili sami. On nije gledao. Htio sam ga umititijstu veer.
Govorio sam, dok smo ponovnodgedi hodati, spusStajii se prema gomili i njihovim
uzvicima, susr@uci uskoro parove i plesa narodnih kola, prolazeispred glazbenog
paviljona gdje je orkestar nesigurno svirao nelaniissku koranicu . Bio je, sada, veseliji,
Salio se, gotovo je Zivhuo. Razgovor se pokrenaa,fedoumica, vidim ga kako me prekida,
smije se usred sve brojnijih skupina koje su prdplale ulice i pjevale na sav glas, ponovno
ga vidim nepokolebljiva dok ga guraju djevojke kegdrze za ruke i koje su ga, u jednom

trenutku, okruzile, bacile mu konfete ravno u lice.

» Mozda, jednog dana, kad me navika i umor buduZadu ovom kraju.”. Rukopis sl
mojemu. Tinta je crna, i nikada jedgepromijeniti. Slova lijepo oblikovana, okruglag¢eaice
koje zauzimaju samo desni dio stranice, kratkeegad bez znakova interpunkcije, napisane
na Sirokim listovima papira odrezanima veoma nisiodizem papir ispred svjetiljke i
promatram ga na trenutak s &gi i nerazumljivi znakovi preko prozirne povrsime kojoj su
bili zabiljeZeni, jedne w&eri, brzo, na slabo osvijetlienom stolu gurnutonpdazora. ,Cini

mi se to tako dalekim, sada, i postupno zaboravi@deane ipak tako nedavne.” Tu, naprotiv,
rukopis naSiroko zauzima manji, guBst papira, i osjéa se da je oklijevala iznda svake

rijeci, primorana pritisnuti nekoliko puta nalivperom loigtinta potekla iznova, tamnije plava
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na p@etku svakog odijeljka. ,, Sve viSe i viSe, pitarga,mene...“ R&nica se zaustavila, a
ostatak, zatim: , ali, nadasve, kako o tome golitvrata se na opis nekog planinskog i
Sumskog krajolika, na detaljnu sliku jedne mirnéindaleko odavde, kad je, udtamoru
zbog dugog cjelodnevnog hodanja, sjeo kako bi pisaei cigaretu za cigaretom, pi&u

bez oklijevanja i gotovo nasumce to pismo kojedavmo imao namjeru poslati (pismo koje
je v& u sebi sastavio od rijedo rijeci), zaustavljajai se kako bi popio malo pretoplog piva,
ustajuti se, odlazé do prozora osluskivati o vracajuéi se sjesti za stol na kojemu se nije
nalazilo niSta osim papira, omotnica, kutije cigareipalj&a i odviSe grubo odloZzenog
nalivpera koje je na papiru koji sada drzim u mstiavilo dvije ili tri crne mrljice, i dalje je
pisao sve dok mu se r§ienisu zamagle predcona, zavrsivsi brze nego sto je zelio,
zape&ativSi omotnicu i odlozivsi je na vidljivo mjestkako je ne bi zaboravio predati...

» Nastavljam put. A zatim, vratitu se, nazvatu te...“ | njezin se, na koncu, rukopis
strmoglavio kao da Zeli éenesto Sto ona nije htjeladieli Sto nije uspjela izraziti. No mozda
je to bio umor, beskorisnost pisanja, ili joj s& @arilo iz&ti, ¢cekali su je, bili su nestrpljivi,
primoravajuéi je da skrije notes (omotnicu je poslala tek daaalkasnije) u ladicu piéag
stola, skrivenu ladicu s dvostrukim dnom gdje sFojatno nalaze pisma koja ponowiia s

vremena na vrijeme.

Brzo, dolazila bi tako, zastajala na pragu i, na&anbi me ugledala na dnu (uvijek na istom
mjestu napustene, prasnjave dvorane), uputila presma meni smijegese, spustajti i
podiz«i glavu, mijenjajéi nekoliko puta izraz lica kao da zeli poniStitioge neizbjezno
kasnjenje, osim onih dana kada sam moga&omted njezine prozore. Soba je bila
osvijetliena, ona se spremala. Nekoliko sekundbnakvizduka, izasla bi na balkon, nagnula
se, mahnula rukom da bi me pozdravila i istovrenmansignalizirala da se udaljim (druge
glave bi se pojavile na prozorima zgrade), u jedmi@mutku njezin crni obris bi se ocrtao na
petom katu, u toj ulici u kojoj je buka s avenipggpiSena. Zatim bi nestala, zatvorila prozor,
ili ga ostavila otvorenim za ljetnih veri, svjetlo bi se ugasilo, i nakon $to sam je jeilin

dvije minute zamisljao kako se spusta stubiStentatiasi rukavice, vrata od kovana Zeljeza
bi se otvorila uz oStar zvuk, ona bi se iskrala, varako zivahna, iSla prema meni, stisnula mi

ruku.

lli pak, u zadnjicas ne bi mogla da, ni obavijestiti me: izasli su. Ostao bih gled&fo Sto

sada gledam, prozore stanatakla kroz koja se vide samo zastori, staklajaa se
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odrazava ulina svjetiljka—i, nakon Sto bih se katkad popeo i osluskivao na utaznatima
(nista), gledao kroz Kklganicu (nista, crnilo), siSao bih, izaSao, hoda@es u susjedne
ulice, do reSetki parka. I na hladngnamjerno sam puhao da vidim pred sobom parugjedv
nesto providniju od dima cigarete), i na kisSi (zal{en u nekoj vezi, sluSao sam jasne i
isprekidane zvukove zenskih potpeticali ona hoda sporije , vrebao kiSobrane ali ne,
njezin je sivi-), hladnéa i kisa bile su svakako pozeljnije od ovedme, od ove topline u

zraku koje, umnaZzagiibroj prolaznika, u svakom trenutku p@a®aju moguanosti pogreske.

Automobilska vrata lupaju na ulici, Zivahni glasonizmjence odjekujuju. Jeddava
skupina dolazi, odlazi. Zene udenjim haljinama, sa Sesirima i nakitom, nasmijeSelaze

u automobile koji, ubrzo ( netko glasno izgovarkwnadresu), ki@ velikom brzinom niz
aveniju. Ali koliko sam puta otiSao kod nje, a riika nam sumnja nije prijetila, nije mogla
pasti na mene jer sam je poznavao toliko dugesto sam, dok se olsla nakon véere,
mogao kroz prozor promatrati zadnje getdli sam pak, s druge strane stana koja gleda na
park, ostajao promatrati crnu gomilu stabala, feijpovrSine travnjaka gdje su cvijetnjaci
oblikovali tamnije otoke, svjetla ostalih zgradejetiosni krug oko vrt&oji je Stitila n&, koji
su dvacuvara zatvorila véu devet sati obilazedrvorede uz zvizduk ili masupiskutavim
zvoncem, neumorno; ostajao sam promatrati neboeajeno gradskim svjetlima, ondje,
iznad zadnjih platana koje skrivaju reSetkastu dgmvaju glavnih ulaza, iznad jela,
magnolija, ogromnih akacija, kestena koji su izglekao da skupljaju i otpustaju toplu, tihu
no¢, kao da joj usklduju kretnje, n6 koja je pogodovala mnogim parovima koji, nakam St
su ih potjeraliuvari (zvuk zvonca se udaljavao, priblizavao i rjekiovjek s kapom prolazio
ispod prozora dnevne sobe, Zivahno ndie&ikom) lijeno ustaju i, jos uvijek zagrljeni, &ti

do izlaza sredisnjim drvoredom osvijetljenim visoksvjetiljkama, zastaju da bi se poljubili
(tko ¢e se usuditi skriti, dopustiti da ga zakku, posjetiti najskrovitije kutke, spavati na
klupi sve do otvorenja ujutro?), poljube se, nestaa poslijetku, napustajuprazni park,

uskoro potpuno mean, postavsi, usred joSdnog i osvijetlienog grada, srediSteced.

| mi smo mogli ostati ondje, na balkonu, sjédeplatnenim naslongma, ispod nararaste
nadstreSnice raSirene za poslijepodne, joS uvijeéevod sunca koje ju je przilo cijeli dan,
ostati ondje pusiticavrljati, piti, sluSati glazbu koja dopire iz dnevaobe dok je drée jedno
po jedno podrhtavalo na blagom povijetarcu, kopgdizao nadstreSnicu i zastore na

otvorenim balkonskim vratima iza nas. Zaboraviaho da treba afi, cak i ustati, govoriti.
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Ona je zaboravljala. | glazba u sobi postaje gjasaida nikome ne smeta. Jer sam sam u
ovom stanu, sam u sobi u dnu hodnika. Dolje, naduggradi, netko mozda gleda, misle

» uvijek ista osvijetljena soba“. No, u dnu kKaupokraj prozora, nitko me ne moze vidjeti,
nitko ne moZze pretpostaviti Sto se dédga sobi u kojoj gasim svjetlo kako bih bolje slmSa
kako bih promatrao na stropu nejasne Sare od sjeg@ostojna svjetla a, na zidu, kao
fotografsku projekciju, reSetkastu crnu ogradu odana zeljeza, koja se oslikava na ekranu
od stusnih prozirnih mrlja. Malo pomalo, uspostavljaskéad usred sve slabije automobilske
buke, i ispunjava dvoranu gdje gledatelji pozorratg napor pogrbljenog glazbenika, koji
sve energinije i silovitije svira, do zavrSnog arf@ kada zabaci glavu unazad, zavrSatiaju
tako dugaku glazbenu r&enicu koja je bila ostala visjeti u zraku Sto jensgproizvela.

Pliesak odzvanja. Solist ustaje, odl&auolonéelo nadesno, sjedne i odmah ponovno ustane,
naklonivsi se. Zatim, ponovno §iaje svirati, ovaj put polako, i melodija iznovaisjava
crveno-zlatnu dvoranu, malo kazaliSte, gdje ondi sjeeni slijeva, u parteru, malo pognute
glave, rastresena, zacijelo ne néapretjerano za komad koji svi sluSaju u raitilim

polozajima, glave viSe-manje uspravne ili zsyee unatrag, s dlanovima polozenim na
koljena ili prekrizenih ruku. Tada sam ga primipeti prvom redu jedne loZe, naslonjena na
rub od crvenog barSuna, izdvojena, obuzeta prizdogovjeka samog na sceni, obuzetog
glazbom i odvojenog (reklo bi se da pasti) od gomile (jedna dutka re&enica sada se
polagano stiSava), nagnutog prema naprijed u poanatavu, ne niuci se, i kada se svjetlo
upalilo, pljeskao je kratko vrijeme, spustdjpogled prema nama (dakle vidio nas je) i

pozdravljaj¢i me laganim pokretom ruke.

Ploca je zavrSila ali nastavlja se okretati uz uje@me struganje. Zaustaviti je. Autobus
prolazi sve tiSom avenijom, iznad, prirjge se zrakoplov koji bruji u daljini, nevidljivi
zrakoplov, koji se prepoznaje zahvaljtijiratkim signalnim svjetlima crvene bijelo—
crveno— bijelo, u kojem putnici, licem priljubljenim uzq@zorsko okno gledaju kako se Siri,
kako titra, velika svjetlucafia plaia grada u kojem su se naprotiv, bas ovdije, jedregm
ugasila svjetla, izdvajafiineke bliske prozore u tami. No¢twm nasuprot, upalilo se svjetlo u
dnevnoj sobi, i neka Zena u crvenom se pojavljujieljava, vréda, zaputi prema vratima,
ispruzi ruku i ugasi svjetlo. Upaliti. Glazba. Oeazacijelo, ondje, u velikoj dvorani pokraj
mora, sjedi, $aSom u ruci, na k&u gdje se uvijek zawie malo pjeska. Kada sedspustila,
no¢ puna mirisa komoka i mulja, puna galebljin krikova koji se izdvajapilelujava Suma

mora, ona uzima svoje plave sandale, izvrne ihj pasmlaz pijeska sklizne na crvene
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plocice, zatim se ispruzi, slusa, zatvofi.dSamo su njezine tamne noge ostale u polju syjetl
a gorniji dio tijela, mogao sam nazirati samo ode@ngdje sam bio, s druge strane stli

Noci provedene tako jedno uz drugo, uvijek malo odwbfaetko je mogao dw), svaki
pokuSavajai gledati drugoga a da se to ne primijeti, jedvayovarajdi i cesto ne

zavrSavajdi recenice; i ona bi ustajala, izasli bismo, otisli htoged pje€anoj plazi otvorenoj
veoma daleko prema gini (a more je blijestalo i tutnjalo na tamnom kamtu), zatim, plima
je s vremenom nasrtala na ovienoa ove mirne nd, na sve suzenijem prostoru dok
napokon nije postao, dandienog odlaska, samo pj&ni rub pun trnovitih biljaka lagano

udaran valovima.

Pokazao sam mu kraj, hodali smo kuda sam s ngkada hodao, ispruzio ruku premaiku
usred drvéa (bijela t@éka usred drvéa), zacijelo napustenoj prije nekoliko dana. Zatimo
se vratili do luke gdje je zabava bila na vrhurgnje su glazbenici svirali, gdje se plesalo
nasred ceste. | bas tada ga je spopala ona kigtie@munina, pa se naslonio na kameni mol

kao da se iznenada udario u é&lavanu prepreku.

» Ma ne, nije to nista.” V& gotovo mjesec dana koliko je na ovom izoliranoampiskom
mjestu, budi ih svaku drugu éookupio ih je opet na poptenom dvoristu gdje se sjaji
mjesec, U ovoj svjezoj kou kojoj veiina njih, jedva probdenih, drhti. Ujedné&nim glasom
daje im naredbe koje je dobio. Kolike vremena ovo trajati, viSe ne zna, viSe to nezzedti,
kao da se, isprva sve uze, sjene blizu njega,sstaf@dgovo tesSko pokretljivo tijelo, njegov
glas i sam taj trenutak, Sire &ili, kako bi se vratili i iznova ga preplavili, badi prostor
potpuno smanjen na samo jednékio pred njim. Ne bi se viSe mogao micati, najziplpkret

i opet bi se ponistio, onaj koji je bezuspjeSnwabpo vé sto puta, i ako misli, ipak, na skori
povratak, rij¢€ je o nekoliko banalnih slika kojima je izloZenak4i, beskonéni trenuci ni za
Sto, prizori (u ovom naslonja, mozda) u kojima sebe opaza, a da se ne vidi.nj#ga,
interes, pobuda, strah, neprestano svladavan, saamtvah, moraju izolditi lica koja ne
razlikuje, ali grupirani oblici ga umiruju, zbunyyjkasni s odgovorima na pitanja koja su mu
postavljena. Sve se ovodvdogodilo, opete se dogoditi, i ode biti na posve istome mjestu
dajui upute snenim ljudima, ali usmjerenim na igruno&a pravila poznate igre, sve dok
mu jedan od njih ne die dotaknuti ruku, dok ga posve ne probudi, dokesazmemiri. Dakle,
prenaglivsi se, njegova reakcija datdo znanja da se ondje nalazisjno, rij& je unat@

svemu o privatnoj stvari kojoj se Zeli prepustgiobazirdi se ni na koga pa ni na sebe.
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Napravio je te mehatke kretnje, uvijek rekao Sto treba, osim Sto jegkad, oklijevao
zbog neke uk&enosti koja ga je u svakoj prilici na to primoravgbacak i u najugodnijoj. I,
ove ng&i ostali osjéaju to, a da zapravo ne skagu, jer on nema svoje misljenje, ne zna za
drugu intonaciju osim one koja ukazuje na umortani&im pomalo sumorna, tvrdoglava
savrSenstva, jer je uvijek bio takav, pa i piijgkom igara: nije bio ozbiljan, ali toliko u igri
bi ga, usred borbe, obuzela neka vrstatakosti, bas u trenutku kada je trebao pobijediti,
kada se kretao bolje od ikoga i izaSao bi kao edéi)i premda je bio pobjednik. Dakle,

izaSao bi iz grupe, hodao postrance, sanig se veseo, naslonio bi se na neko drvo i gledao

Treba se, sada, pof#iti, da bi bio ondje, odjeven u uahjenu ladanjsku odjel, dok ga
uokolo vreba desetero ljudi u vlaznoj tami ove jetole nai (ljeto dolazi, uskoro, kadéee

modi plivati, piti, juriti malim puteljkom uzduz rije&), i pojavljuje mu se ona soba, a ne vidi
je, slika kao od pare, ozéena do jasnih detalja zbog kojih vjeruje da je grenio mjesto, da
osj&ta i stvara druge granice, da se odjednom ponoviaziravdje, spasen, zaboravljen.
Primaknuo bi se stolu, otvorio nat@stu biljeznicu i sjevsi do otvorena prozora, jestagno

bi tada to ispripovjedio. Ne zivot koji je mogaoditd u zadnje vrijeme niti onaj otprije,
naravno, nego staru odluku toliko puta odiggau, onu koju se nikada nije sebi usudio priznati
niti ostvariti je, onu koju poznaje samo na temsljediSnje slike (vidi je, joS jednom), kako
nalaze, ali se ne pojavljuje, sve ostalo: blizimesprimjernu slobodu, napokon neprekidni
govor o njegovoj z&audenosti i osobito odnose, brze analogije, zburgljkoje nadgledaju,
koje istodobno zauzimaju neopipljivu cjelokupnostgy) onoga Sto ga je zadrzavalo tada, i Sto
je on gomilao i Sto se gomilalo izvan njega. Atloi@emeno, on zna da je njegova vizija
previSe jednostavna, da sggea (mozda on tako i Zeli kako bi odgodio odluki de

poprimi sigurnije obrise) poduzimanje prvih koraka.

| on se smije onako kako sam ga vidio da se skoijekite (ujem automobilsku buku, jos
udiSem miris kestena s avenije koji je na mahow®eialu prostoriju), kada bi gledao stranicu
ispisanu svojom rukom tijekom dana, stranicu kojae) iz daljine, iznad njegova ramena,
ucinila puna precrtavanja i dodaniktemica, stranicu koja je vjerojatno potaknula nastg
procijenjena unaprijed beskorisnima, magyome nekako radosno kao da vidljivi i
ocekivani rezultat njegova pokuSaja pdalje neki ohrabrujéi princip. Bez ikakve pripreme:
slucajno bih usao kod njega bez najave i igra bi segda od skrivanja tog lista (kako je
ucinio samo nekoliko sekundi kasnije) umjesto da@a’za u rukama nakon Sto ga je

ponovno letiméno praitao.
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BiljeZnica je otvorena na sihem drvenom stolu slabo osvijetljenom svijetiljkonari€e su
ve¢ malo pokidane dok se stranice jedna po jednanjspe lijepim, zbijenim rukopisom,
ispisanim crno-plavom tintom, pridruzuju polakoneddrugoj, napreduju na bijelom papiru s
kvadrattima a da nije modie vratiti se, ponovno zapeti ovaj pedantni i beskorisni posao
koji zahtijeva da ga se dovede do kraja, do jafateke posljednje stranice kaéky jednoga
dana, prestati sam od sebe. Ali ova jesenskastatce na kraju ista, a jeu i dalje sjediti s
nalivperom u ruci kako bih je ujed¥ia, progonio, ubiljezio izm#&u nje i mene ovu prekinutu,
ponovljenu réenicu, sigurnu samo u svoj Zeljeni nastavaka ruka je moja, stisnuta u Saku,
ovo malo nagnuto tijelo je moje tijelo koje mogeldmicno vidjeti, pokriveno plavom
lanenom kosSuljom, sivim htama, smém papwama. Lijeva ruka, cijelom duzinom
polozena na stranicu, sptfva biljeznicu da klizi. Koza, tek malo zacrvenj@mabsvjetla,
prsti, mogu po Zelji pomicati ovaj model. Sada,iyvaotpuno je tamno. | stan je ndem. Ali
mogu odmabh ustati, baciti nalivpero na bijelu stran, izlazei iz sobe iza sebe, diodo
hodnika, tapkati do bakrenog prekidaupaliti ga, ti u druge prostorije, u svima upaliti
svjetlo, u dnevnom boravku, radnoj sobi, blagoveipsie ih prijéi beSumno sjedafus
vremena na vrijeme malo ovdje malo ondje, stvaritana, onome tko mozda promatra,
privid neke zabave, nekog brojnog i veselog drukbja zaklanjaju zavjese. lli bolje, iz
hodnika, misliti na biljeznicu na koznom podmietgpolozenom malo ukrivo, misliti da se
ondje sama od sebe ispisuje, brzo, téudge, zatéi kako se njome upravlja na daljinu,
uvetanu za ptiu o mojoj kratkoj Setnji i 0 najmanjoj nezanégmoj kretnji. Recimo ovoj kada
se, da bih ustao, oslonim na naslone za ruke, $&dapravim i gledam stopala, noge (ovaj

prostor izmeéu nogu, relativnu slobodu nogu i ruku).

lli pak, idem prema telefonu, okiam broj, nasumce (prekasno je ikoga zvati, stolga bi
koga, bilo gdje), glas snendgvjeka kaze: Halo? zatim: Ne, dobili ste krivi b(@r sam se
bas predstavio a on odmah spusta sluSalicu) ¢ekrenjezin broj, zvonjava beskrajno dugo
odzvanja u praznom stanu, u dnevnom boravku s gogiena park (ali rebrenice su
zatvorene), u kojemu su naslatijakauc jos prekriveni svojim bijelim navlakama, u kojemu

su sagovi uklonjeni, ostavljajuparket gol s mirisom lastila i pomalo hladne dag

Na dnu njezine sobe, krevet i pokivaagasito crvene boje jedva se vide, kao i toaletni
ormarié od mahagonija, komoda, ormar s vratima ostavljamupola otvorenim. Jedan je
kovceg bio ostavljen prazan na sagu. Ovdje, na oglgstona stavlja svoju odje, svoju
haljinu, kombine, grudnjak. Ondje, u kupaonici, chkéla Sminku naver kada se vrati ki,

obl&i svijetlo plavu spawdcu. Cim ponovno bude u sobi, nakon 3to otvori balkonskéa,
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raspakirate kofere, objesiti haljine, sloZiti svoje stvarkomodu i u ugrdeni ormar koji se

stapa sa zidom. Dok su sva svjetla upaljena (awiee svjetilike iznad kreveta, luster), ona
¢e hodati uzduz i poprijeko, oklijevég, i prema telefonu, predomislie secekati do sutra,
pa jos jedan ili dva dana, zaboratat ubrzoce se ponovno sjetiti toga s nezadovoljstvom,

cekatce joS uvijek...

Osim ako ne die. Otvorit¢u vrata, jedne Weri. Wi ¢e, uputitéce se ravno prema mojoj
sobi (kamo se sada viam), zatim, polozivSi ruke izada na stol a biljeznica kojze se
sigurno ondje nalaziti... Ljubiti je, onda, ne dajjoj viemena da postavlja pitanja, daiddk
sebi. Milovati je, stojé, izazvati trenutak kadé se moi prestati praviti iznendenom,
sati i mjesta), izazvati kretnje koje odmah oponasSati nakon Sto se prepustila,voditigma
krevetu, u dnyrostorije... Ispruzena u hotelskoj sobi zidovgdta duzine prekrivenih
zrcalima, gledala se, lagano se pomicala, joSestatd, naginjala glavu, desno, lijevo,
zatudena, naizgled, stavljatuprvo rukuc¢itavom duzinom na nogu, dodirdjuzatim grudi,
trbuh, zatvarajéi o¢i i dozivajuti me tiho, jer je sama u svojoj sobi, ondje goeej¢ zeljela
spavati sama, tu 8o

Lijekovi — tri bccice jednake vetine — sloZeni su iznad kamina. Sada je vrijeme da se
napunicasa vodom i da se progutaju ove tablete koje dwgaci. Zatim, bez gaSenja svjetla,
da se ispruzim na krevet nakon Sto budem pomakakiovac, da se okrenem prema zidu,
promatram Zuti ki grebem ga noktom sve dok se ne pojavi podlog&nekn se na drugu
stranu, otkrijem do sljep@aice uobéajeni nabor na jastuici...San lagano boji njezino lice,
opusta ga i ukrtuje, i njezina crna kosa neuredno prekriva jastigzina usta se napola
otvaraju. Ujedné&no diSe, ne nie se. lli pak ostaje ondje, kao ja, ispruzena,diridge na
potiljku, otvorenih @iju, a svjetionik osvjetljava prostoriju u pravimirazmacima, jedan-
dva-tri— nista. Jedan-dvanista. Jedan-dva-ttietiri. Ali ona ponovno vidnaselja u centru i
mozda neke kadrove iz filma u kojerdeta od deset muskaraca, izgubljena nasred planinske
Sume, uhvéena u kostac s neprijateljskom prirodom, mora unstemu nastaviti dalje. Malo
po malo opkoljeni neprijateljima, bez hrane i myeicmuskarci nastavljaju u svom pravcu,
radio stanicom povezani s glavnim zapovjedniStvaiik vodi, pomalo nasumce. Prelaze
rijeke, podizu oruzje rukama iznad glave, znojagupani, ubrzo izldeni, okréuci se tad
protiv svog vde, Sutljiva i zamisljen&ovjeka koji im se grubo obéa. Ponekad s&ni kao
da su uhvéeni u zamku, odjekuju hici koje su ispalili pronagitrskriveni u bujnoj vegetaciji:

kratka paljba, jedatovjek pada, izvrne se na zemlju, ptice polete kéestl ovaj beskrajni
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hod, odmori oko karte Staba poloZene na kamenjgalogh podjela hrane i vode, rasprave
nakon gubitka straze koji ih zauvijek odvaja, kzaj, ubojstvo vde (ubod nozem u da
tijekom juriSa, dok vjetar pritée i sklanja sjene uz liticu, kratka borba, vrisad unazad
raskomadana tijela) ili pak nepredeni dogdaj kad izri@uju cetiri ili pet muskaraciji

voda, sve bradatiji i tis¢ovjek kojeg vidimo, sa suzama dima, kako u krupnom planu pali

cigaretu.

Atlas je ostao otvoren na komodi. Egé je htio postati istrazivageolog, arheolog, i veliki
crveni atlas, njegova omiljena knjiga, uvijek jéals njim. Naveer, nosio bi je u krevet,
zahvaljujui njoj je izmisljao prée, nepobjediv u imenima gradova, bojama zastava,
povrSinama drzava, morskim dubinama, crtao je khdgo ih, prectavao, unosio crte s
marljivom precizno&u. Ali, viSe od svega volio je, uz neke slike, p@meobjavljene
legende. lli pak, one slike poslozene po logicukingba otkriti, ponekad poddao
odretenim kutom otkriveno neko lice, skriveno u okoliaiisprva nevidljivo. Tako, preko
proplanka bjeze Zivotinje u koje je upravo puca@io Prondite lovca (obojana karta
okretala se m# njegovim prstima). Tréetvrtine njegova tijela moglo se jasno opaziti na
stablu, nema sumnje, bio je to zbilja on. Onogsagm bilo je teze raspoznati, jer se nikada
nije jasno ocrtavao bez obzira na uznemirene kostite prestrasSene ptice. Uostalom
njegovo postojanje bilo je sporno. Dolje, pak, agkptu dnevne sobe, pronasli smo njegovu
ruku, njegov dlan. PovrSina podrumskog zilagla je u krajnjem stiaju predstaviti oblik
njegove glave. N&u su se ovi razbacani motivi zacijelo spajali.i, Ah je viSe volio, iz
velike knjige koju je pronaSao na tavanudomobno spajati spontanim komentarom
fotografije u boji (no bez ikakvecde veze). Nakon Sto ju je stavio na rukohvat nast@
okrenut prema prisutnima koji su se okupili u urédaslonj& skriven plavim prozorskim
zastorima) skrio bi se iza tako postavljene scsje®, na zemlju, triput udario, povukao
zastore, zapeo sa svojim tuni@njima, ispruzio ruku iznad naslona kako bi okrenuo

stranicu, ljutio se ako ga se nije slusalo.

U crvenoj i Zutoj boji, ta karta prikazuje nekenzlju s planinama i pijeskom okruzenu
morem, koje pronalazimo u unutrasnjosti, u svggtijlavoj boji, po malim jezerima izduzena
oblika. Nekoliko sitnih rijeka okomito prolazi kraavnice. Vjerojatno je ondje, malo
istocnije od grada jedva naztenog crnom tékom, silazio s vremena na vrijeme, nakon
vecere, hodao ulicama od utabane zemlje na kojima sojestiméno, na sve strane, pruzali
bijelo obojani prolazi, vrtovi s blistavim, neisaim fontanama. Ili je pak iSao u rdastu

kavanu na trgu, uvijek punu, ispred kojega su s@lgdi nocni konvoji, kamioni prekriveni
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prasSinom koji su odlazili u zoru bez obzira na mimembardiranje i zamke u klancima i
tiesnacima. Ondje dolje, mlazovi svjetla iz progfttraze neki avion koji treba sletjeti na
oznaenu pistu nasred polja. Jedino brujanje motorangwa mirnu né i ugodno je Setati
ispod cedrova i eukaliptuséijé je sjena prepuna mirisa). Unutra, muskarciasanjaju na
Sank, préaju, smiju se, ali lagano, bez buke, dok je onpp$éaj¢i drugima da izabiruiekao

onu brinetu u crnoj haljini, pomalo debelu i nezgrma...

Stoji u polusjeni, samo u crnidarapama, u cipelama s visokim potpeticama, s losern
ogrlicom, zlatnom narukvicom. Sada se ona viSeawe $a mnom, niti me gleda i ispruze
se na krevet, stavivsi ruku na potiljak. Yeye. Prozor je otvoren. Kaze: ,, Spavaj malo, ako
Zelis spavati.” | ostane pokraj mene, u tiSini,asenih &iju dok me san obuzima, dubok san
u kojemu se izmjenjuju samo kratki prizori: onass@jesi dok se naginje, ustaje se i iznenada
hoda preko mrane livade koja se velikim kamenim stubama spu&aprmoru, prima me za
ruku i hoda kroz grad blistav pod kiSom, grad paskosnih déana u kojemu su avenije
prepune uzurbane i &igne gomile koja se spusta prema luci istim zbijegibanjem, a ona
se zeli vratiti, ¢i suprotno od struje, odbija pristati uz ovaj ndatzni, beskrajni slijed lica,
kiSobrana, kabanica, tijela natiskanih jedna ugdreimirisom vlazne kose i znoja, odupire se
potpuno ravnodusnoj okolini (gibanje se @ajaa, sada je to bijeg, katastrofa), ona se odupire
najezdi, guraju je, uhvatila se za neka vrata,jegpise pomaknuti nekoliko metara, zove me
jednom ili dvaput, zatim viSe ne okeglavu, i mene odwva, vidim je kako joS dugo ide
naprijed, protiv struje avenijom na uzbrdici kojem gomila beSumno spusta, vidim njezin

obris, njezinu maramu, njezinu ruku s rukavicondigoutu kako bi si probila put...

Ne. Stojim. Na balkonu, probudi¢ me vjetar, ovi udarci vjetra ravno u lice.de vedra,
zvijezde sjaje u crnoj beskrajno prohodnoj dubgta, neba koje je nestalo onkraj sebe
samog na kojemu on mozda zamislja crteze iz prostwgetiljke objeSene na strop da bi
predstavljale zvijezde, Setnje ispod nebeskog svtajanestanak onoga Sto se vidi, naglo
ponovljenog izvan svojih granica, sto je odmah slva njemu iluziju dubine,
prestravljenost dée izgubiti pojam o udaljenosti. Sada je sve nestafe nema ®ega osim
ove daleke, uvijek sve udaljenije nakupine zvijeadpotpunoj praznini, hladiio Nikakav
oblik, ni smjer ni srediSte, kao kada dsjm, a ne prestajem vidjeti ono Sto vidim,
neprimjetni, zasljepljujéi pomak onoga Stéeka i prijeti, posve blizu, s druge
strane...Nepotrebno je, dakle, slijediti iskust¥er. sama njegova prisutnost, dok premjesta
pogled na svoju ruku, tlo, nejasan planinski oldiis, mu se tako neobina, blizina na kojoj

se nalazi tako nevjerojatratocno njegov golemi odraz da Zali zbog svojih prvih sumniji,
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nimalo prestraSen, bas naprotiv, umiren, jer bvano trenutku trebalo spavati, jer ono Sto
vidi ne bi trebalo biti Wieno i jer se odmara ondje bez obzira na sve, adje,au ovoj
neprikladnoj situaciji, hodagiioprezno Sljunkovitim planinskim putem, s kojegap®nekad

otkotrlja kamen, na kojemu zastaje da bi osluskidai njegovi ljudicine to isto.

Beskrajan nebeski svod, kojim sé@émati vremena prosetati, ni vise godina za ténno
svod na kojemiie se ploviti bez buke, bez zastoja, kako je &inia ve¢ bezbroj puta s
kreveta pokraj otvorena prozora (a kroz lipu u yatalazio je vjetar), kako je samo htio i
Zivjeti, zaronjen u tu tvar, u tu jako tesSku, guskolinu, koja ga nije uspjela, koja gacee
uspjeti zadrzati. Koliko putovanja s naglom putamjdoliko ve& zauzetih, osiguranih, na taj
natin prikupljenih mjesta, pa povratak, odmah, a dikmi niSta— mozdatak ni on sasvim-
ni u Sto ne posumnja... Nepokretan, ne napultagslonj&... Odreteni i tajni repertoar
ponasSanja, zaustavljene okolnosti neke bé&gna misli, njegova ruka na tom s@amom
prostoru, njegovo lice u sjeni, njegov dlan polojne veéeri na kamenu ogradu zdenca...
Pojedinosti koje u sebi zamislja najsilovitije steZe, pojedinosti koje su ga zadrzavale i koje
ga, sada, ponovno zovu naprijed... Ne pokusadvap) uostalom, sastati, na tome mjestu koje
mu izmie i udvostrduje ga, iluzorna tvorevina koju samo moze nerazumfjojaati protiv
svoje volje? Ne hoda li on, u ovom trenutku,do@jima,a da ih ne vidi? Nije li on, svakim
korakom, zapreka njihovu postojanju? Nije li on daiai skup njihova skrivenog mnostva?
Gledajui crno zvjezdano nebo, on preslaze ove izmisljdike:Diljke mesozderke,
raznobojne planetarne kanale,duevjezdane tiSine, goleme duge, unaprijed svladane
zivotinje iz bajki, neoliine bolesti od kojih se svakodnevnodijao (kao oni istrazivé
izgubljeni na ledu, bez hrane, sldbmalo po malo, u zadnfias spaseni @m). | ako je
nekog suputnika zadesila iznenadna smrt (raspukoatsteno tijelo) komuniciralo se s
njegovim novim oblikom pomtu ureiaja koji prikazuje na svom ekranu, po Zelji: ragabr
zvijezda, sve modie perspektive, Sifriranje univerzalne misli konkiet znakovima
(numertko fragmentiranje izneseno wraskoj tablici) i, openito r&eno, svaki prizor koji
se moze zamisliti. Dakle, uvijek joS dalje, bezkmié, bez povrataka, putovanje se

nastavljalo.
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4. La Traduction

On appelle la traduction le passage d'un texte darne langue dans une autre. Jusqu’en
1950, les textes sur la traduction n’étaient pasientifiques ». Il s’agissait plutot des
réflexions littéraires, des témoignages des tramustsur leur pratique de la traduction. lls
étaient préoccupés par la nature de la traducksttril un art ou une science, faut-il préférer
une belle traduction ou une traduction fidéle, Beepuis 1949, les travaux sur la traduction
deviennent tout autres grace a la linguistiqueagqupéré un passage déefinitif a I'analyse

scientifique.

Les difficultés de traduire relévent de I'ordretautl et de I'ordre linguistiquéL'obstacle
culturel nous explique combien est difficile pasfdie traduire certaines choses de langue de
départ a la langue d’'arrivée sans descriptionsoountentaires. En méme temps, cette
difficulté nous montre que la traduction est pdssiau moins en partie. L'obstacle
linguistique peut étre contourné de sept facorféreifites et toutes les langues peuvent tout

dire, plus ou moins économiquement ceres.

Il semble pourtant que la traduction littérairet $oute autre chose.

4.1 La traduction littéraire

En traduisant les textes littéraires, nous somrbégéas de faire attention lorsque nous
transmettons toutes les structures fonctionndlles structures qui ont une fonction, c’est-a-
dire les structures pertinentes, nous intéresbimts devons faire attention a I'effet que
produit le texte. La fidélité a la forme (aux stures linguistiques) ne doit pas étre au premier
plan. « Nous devons traduire la poésie du texsa éorme si elle est liée & un effetSeuvent

les textes littéraires font I'allusion aux autreseares du méme pays (culture, civilisation) ; il
s’agit d’'unerésonance culturellgu’il est difficile de transmettre et a cet égdadiraduction

littéraire a ses limites.

> Georges Mounin, Linguistique et traduction, Dessart et Madraga, Belgique, p. 103
® Ibid, pg. 104
7 Ibid, pg. 105
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Les traducteurs ont discuté longtemps sur la nateida traduction. Est-ce un art ou une
simple pratique? Nous pouvons dire qu’elle n’estfoait a fait ni un art ni une simple
pratique mais une @pération sui generis®»La traduction littéraire n’est pas seulement une
opération linguistique qu’on peut réduire a réseutks problemes de lexique, de
morphologie et de syntaxe. Les linguistes canadisgen-Paul Vinay et Jean Darbelnet, ont
soumis pour la premiere fois la traduction (litteeaa une analyse méthodique en essayant de
mesurer la qualité de la traduction (littéraire)na@niere exacte. La linguistique nous a donné
la réponse a la question de la qualité de la ttamtudDepuis longtemps la fidélité au texte
original était sous-entendue comme la base de tadaction. Malheureusement, cette
fidélité était congue trop étroitement. La lingigse a révélé qu’il ne s’agit pas seulement de
la fidélité a la forme mais aussi de la fidélitécamtexte, au registre de langue, au registre de
translation, etcLe messagd’une notion est plus grand que la simple somnsesames qui le
composeritetla situationdésigne tous les renseignements géographiquésidigs,

sociaux, culturels. Le texte nous donne expliciteinte contexte, mais la connaissance de la
situation, qui n’est pas explicitement exprimée égmlement nécessaire pour une traduction
de qualité. De méme, nous ne pouvons pas enjogedge’il faut suivre pour faire une bonne
traduction, parce qu’il s’agit de connaissances feplupart implicites, mais nous pouvons
présenter ce qu'il ne faut pas faire: nous devaoastér I'infidélité, la surtraduction

I'adaptation libre, le mélange de plusieurs registie la langue sans tenir compte de
I'original et enfin, nous devons choisir le registte translation (croatiser le texte ou le

dépayser) et puis s’y tenir.

Henri Meschonnic a présenté une théorie intérésshmnla traduction qu’il a préféré appeler
une poétique. C’est une réflexion complexe crdigfunon seulement de nombreuses théories
de la traduction mais aussi certaines notionsagde lboncernant la position de la traduction,
I'idéologie dans la traduction (la politique deaduction), le refus de la théorie de la
traduction, la langue comme la source de toutesdaens concernant la traduction etc.
Estimant que le processus traduisant sous-ent&rglgpe la connaissance de la linguistique
et de la langue, il propose deowrner le dos & la grille du signe, a I'époqu.>ke signe
représente ici la théorie linguistique saussuriequiane doit pas occuper la place principale
dans la traduction. Il critique la pratique qui sizte a traduire toujours en premier le sens et

ensuite, si c’est possible, la forme, a conditiaielle soit naturelle dans la langue d’arrivée.

® Ibid, p. 105
°)-p Vinay, J. Darbelnet, Stylistique comparée du francais et de I'anglais, p. 29
0 Henri Meschonnic, Poétique du traduire, Verdier, 1999, pg. 81
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Il critique cet effacement du texte original ettcaducteur. Il présente I'histoire de la
traduction comme I'histoire de la retraduction,yamet que les bonnes traductions ne se refont
pas.' Il pense qu’une traduction réussie est une éetitun une transparence anonyme qui
sous-entend I'effacement et la modestie du traductex pensée du langage au XXeme siécle
tient dans le passage de la langue au discoypbse de situer la traduction dans
I'ensemble du champ des pratiques langagiéresrepas de choisir une position unique
comme la traductologie ou la langue, la sciencindmiistique, etc. En situant la traduction
dans le champ de sens, on produit du mystere dquadaction n’est pas toujours possible et
cela est un effet de sa théorie. Les traductiorshaagent pas a cause des différences entre
langues. La différence entre les traductions tece qu’il appelldaltérité. Il faut

transformer le traduire péaltérité et pare discoursMalgreé le fait que nous traduisons
différents types de textes, le traduire n’est janddfiférent. Il s’agit que ces textes ne sont pas
dans le langage de la méme maniére. Contrairemadéa répandue que la littérature et la
poésie s’écrivent dans une langue opposée au larmgdmaire, Henri Meschonnic souligne
gue leur position se trouve dans le discours. ltadmxe est que si on ramene le discours a la
langue, la traduction devient une chose plus listgyiie que littéraire, on traduit donc les
enoncés d’'une langue a une autre, c’est-a-direaoluit les langues et non pas les textes.
Nous devons faire une modification corrélative salbaque ceuvre parce guéa bonne
traduction fait ce que fait le texte*$1l souligne que la tradition remplace la traductjar
'adaptation visant la traduction qui est natureldas la langue d’arrivée, en ramenant l'autre
au méme. La fidélité est le critere de bonnes ehdevaises traductions mais c’est la fidélité

qui permet de laisser tomber le rythme.
5. Le rythme dans la traduction

Selon Henri Meschonnic, le rythme refait I'histotte la traduction. Il ne considéere pas au
sens traditionnel du terme gqu’on doit seulemerit mpte du rythme du texte mais que le
rythme n’est pas moins important que le sens daipagimauté dans la pensée occidentale. Il
prend le rythme comme I'organisation et la démacinsens dans le discodrdl voit le
rythme comme le pouvoir qui peut transformer ladicion, qui a une signifiance et qui
transforme la langue par le discours. Il a donnéamexemple en citant la traduction de

Antoine Vitez de la phrase « | think | hear thenfHamlet). Tandis que la plupart des

" bid. pg. 85
2 Ibid. pg. 85
2 bid. pg. 99
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traducteurs ont traduit correctement cette phrakegrois que je les entends. » Vitez a fait
autrement en traduisant « Je crois, je les entend2e n’est plus la langue mais le discours et

la phrase traduite convient mieux au langage datrné
5.1 Le rythme dans I'extrait traduit

Il est tout a fait clair que la prose possede utagerythme, bien qu’elle ne soit pas
composeée de vers comme la poésie. Ce clivagecaatifjui oppose la prose et la poésie est
absolument intenablé? Le rythme est quelque chose d’abstrait, c’estdgété de ce qui

est rythmique, donc il vaudrait mieux trouver legrments rythmiques dans notre texte pour
gu’on puisse parler d’'un certain rythme en génékal rythmique permet de quitter le terrain
d’une totalité pan-rythmique pour tenter de pensen, le tout, mais les différents aspects du
rythme dans chacun de ses phénomé&hes. prose, c’est la phrase qui sert de base au
rythme.Plus précisément, le rythme dans la prose résalt®danisation syntaxique des
phrases, des certains moyens stylistiques (lessfsgstylistiques), de la prosodie, du volume
des phrases, de I'’énumération, du lexique, de $& @ relief, de la ponctuation, de I'ordre

des mots, etc.

L’organisation syntaxique de la phrase a un réledrtant dans le style littéraire. Les phrases
non marquées, qui possedent un style neutre, samasés d’un sujet suivi d’'un verbe et
d’'un complément a la fin de la phrase. Dans ladangtéraire, cette syntaxe réguliere est
plutét I'exception et non pas la regle. Quant aentdxte, ce qui nous a posé le plus grand
probleme, c’était 'ordre de mots, parce qu’il staapuvent de tres longues phrases, avec
beaucoup d’insertions, des répétitions qui fonetent bien en francais, en créant un effet de

contemplation et d’incertitude. Par exemple :

« Peut-étrese revoit-elleen ce moment « MoZzda ona u ovom trenutku ponovno vidi

accoudée au balcon de sa rue et me faisantdebe kako stoji nalgkna na balkonu u svoja

—_—

signe de la main. se revoit-ellepenchée au ulici i daje mi znak rukom..mozdaponovno
dessus de la ville grondante et lumineuse, [dedi sebe nagnutu povrh svjetkga grada
moi qui agitais le brasse retrouve-t-elle..» | koji bruji, povrh mene dok sam mahao rukom

-, mozdase ponovno zate...»

" Eric Bordas, Le rythme de la prose, Semen Revue de sémio-linguistiqe des textes et discours, 2003
http://semen.revues.org/2660
* Ibid.
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Nous étions obligés de perdre le méme effet siylista cause de la syntaxe croate. Dans la

phrase francaise nous pouvons apercevairaphore une figure stylistique qui consiste a

répéter le méme mot (ou groupe des mots)

I'accent sur les verbes pronominaux, nous

en t@emlwase. En croate, au lieu de mettre
avonstédiadverbe peut-étrenpzda) La

syntaxe du texte traduit ne fonctionnerait pas gasertion de cet adverbe au début de chaque

proposition parce qu'il fonctionne Ia comme coneeactdes propositions. Cela n’était pas le

seul exemple de I'anaphore dans notre texte. il gnait plusieurs d’autres et on peut dire

gue cela produit un rythme spécifique. Par

exemple

« Nousmarchions, nous nous perdions
(sifflant pour nous retrouver), et nous nous
sommes reposeés un long moment au bord
I'eau luisantenon loin d’'un bateau amarré
ou des hommes dormaient sur le pont,
enroulés dans de vieux saoen loin des
barques de pécheurs balancant a I'encre le

fanal tremblant. »

« Hodali bismo, gubili se (zvizdekako
bismo se pronasli) i dugo otfiauli uz
ddjeStavu vodunedalekood privezane ke
gdje su neki muskarci spavali na mostu,
umotani u stare vée, nedalekood ribarskih
¢amaca koji su se usidreni ljuljali sa svojim

2ureperavim svjetlom. »

« De nouveay j'étends mes jambes,
appuyant les pantoufles contre la grille de {
forgé.De nouveay il fait froid, et il faut
mettre, par-dessus la chemise de laine, un

tricot léger. »

«lznova, istezem noge, naslanjajpapite
ama reSetku od kovana Zeljetznova, hladno
je, i treba, preko lanene koSulje, odjenuti

laganu vestu. »

On peut remarquer que certaines regles de baseudifférentes dans les deux langues

(répétition des pronoms personnels en francamnétsion en croate) provoquent le

changement stylistique et, par conséquent,

la natidaldu rythme est inévitable.

« Non, la-bas, sur le bord de mer ou la villg
blanche s’éleve au milieu du jardin, elle res
dehors et laisse attendre le repg réve,

elle est gaieglle est tristeglle ne sait pas ou
je suis.elle pense avec soulagement a mon

absence... »

1 « Ne, ondje, na morskoj obali gdje se bijeli
tgetnikovac uzdize usred vrta, ona ostaje ve
i ne Zuri joj se na objed, sanjari, vesela je,

tuzna, ne zna gdje sam, s olakSanjem

razmislja 0 mojoj odsutnosti.»

\Ni
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En général, nous pouvons dire que dans notre dextenent des phrases longues, parfois si

longues gu’elles occupent une demie de page. &dlescoupées par plusieurs virgules ou

points-virgules et les parenthéses sont tres sounsgrées donnant la description ou

linformation additionnelle. Par exemple :

« Ici, sur le papier du cahier choisi pour sa
couleur, s’alignent peu a peu les phrases
écrites a I'encre bleu-noir par le vieux stylo
démodé, d’'une écriture fine, serrée, pench
vers la droite et qui n'occupe que les trois-
guarts de la page ; lentement, patiemment
avec, souvent, des ratures (un trait simple
barre une ou deux lignes restant malgreé to
lisibles, ou bien des griffonnages qui
recouvrent entierement ce qui fut écrit) et,
parfois, de longs passages sans correction
qui marquent sans doute une précipitation
inattendue, ou les lettres se déforment,
perdent leur aspect irrégulier, s’égalisent,

deviennent bientbt indéchiffrables. »

« Ovdje, na papiru biljeznice odabrane zbg
njezine boje, nizu se malo po-mal@eaice
Ispisane starim staromodnim nalivperom s
cerno-plavom tintom, lijepim rukopisom,
zbijenim, nagnutim na-desno i koji zauzima
samo tricetvrtine stranice -, polako, strpljiva
géesto s precrtavanjima (jednostavni potez
Upreko jednog ili dva reda koji una@svemu
ostajucitljivi, ili pak crékarije koje u
potpunosti prekrivaju ono Sto je bilo
snapisano-, i, tu i tamo, dugja odjeljci bez
ispravaka koji su zacijelo znak riekivane
Zurbe, kada se slova izahlju, gube
nepravilan izgled, izjedtavaju se, uskoro

postaju neraspoznatljiva. »

§

Nous avons opté pour garder la longueur des phdasesla traduction. Nous ne les avons

pas coupées en plusieurs plus petites parce queavons voulu garder la structure original,

a savoir, les énumérations, les insertions, |

style précis de Philippe Sollers.

egmailations parce que tout cela produit le

Malheureusement, tous les éléments du style negpéjamais étre transmis. Nous avons

remarqué un bon exemple d'allitération, mais nauma di abandonner cet effet de style au

profit du sens.

« Oui, rien ne va m’échapper si je m'assieq
dans le petit fauteuil trainé sur le balcon ét

ou je peux, de biais, allonger les jambes, l¢

Is< Da, niSta mi ng promaknuti ako sjednen
raitmali naslonjaizvucen na uski balkon gdje

23nogu, ukoso, ispruziti noge, staviti ih na

-
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poser sur la galerie derforgé auxfeuillages | ogradu od kovana Zeljeza s uzorkom
figés le long de gies symétriques, cobes, | nepoména li&a uzduz simeténih, svinutih,
rondesyecoubées, naies. » okruglih pa opet svinutih crnih stabljika. »

La notion de rythme suppose la perception de réggsdaretour de certaines structures
binaires, ternaires...) et d’irrégularités (jeu dir gade I'impair, symétries et
dissymétries...).

« De l'autre coté de 'avenue, dans chaque« S druge strane avenije, u svakoj prostoriji,
piece, des lampes aux abat-jtlancs svjetiljke sbijelim, Zutim, zelenimsjenilima,
jaunes, verts, certains d’étoffe,d’autres de | jedne od tkaninedruge od papira,

papier, sont posées siles commodesdes postavljene su neomode ormari ée za
buffets, des guéridons « posude, stoli¢e. »

Nous pouvons remarquer que le rythme dans cettselast le résultat de la symétrie interne
de la phrase : trois adjectives (blancs, jauneass)face aux trois substantives (des
commodes, des buffets, des guéridons).

6. La syntaxe

Les verbegaisseretfaire sont des semi-auxiliaires quand ils sont suivisdhfinitif. Le
verbefaire *®est semi-auxiliaire lorsqu'il transforme linfinitde n'importe quel verbe en
verbe factif. La périphrase factieainsi formée est de sens caus#tdns la langue croate on
utilise le verbedati suivi d’un infinitif comme I'équivalent, mais dafe plupart des cas le
causatiffaire pose de vrais problémes quand il faut traduirecoestructions en croate, par
exemple quand I'équivalent croate correspond &iiif de la construction faire +

%M. Grevisse, Le bon usage, p. 1127
Y bid, p. 1196
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linfinitif. *® En voici quelques exemples dans lesquels noussauonecours & la modulation

pour traduire le sens.

« La haute les cheminées, alignées en
désordre sur les toits, fumeldissant
monter dans I'air encore visible un mince

panache fonceé ; «

« lznad se iz dimnjaka, nepravilno
rasporéenih po krovovima, pusi dirkoji se
kao tanki tamni tragodiZzeu zrak dok se

vani joS vidi ; «

« Non, la-bas, sur le bord de la mer ou lav
blanche s’éleve au milieu du jardin, elle res

dehors etaisseattendre le repas..»

lla Ne, ondje, na morskoj obali, gdje se bije
t§etnikovac uzdize usred vrta, ona ostaje v3

i ne Zuri joj se na objed..»

« Alors que je revois nettement la mer déja
noire poussant vers le rivage des vagues d
faible hauteur, mais rapprochées, séches,
bruyantes ; et le vent gtaisait claquer le

drapeau interdisant le bain,».

1« Dok jasno ponovno vidim kako &erno

emore prema obali gura valove male visine,
ucestale, lomljive, béne, i vjetarzbog
kojega je klepetalazastava s natpisom o

zabrani kupanja...”

« ... rester la a fumer, bavarder, boire, écy
la musique venant du salon tandis qu’un pg
d’air faisait frémir les arbres un a un, agitai
la tente et les rideaux de la porte-fenétre

ouverte derriére nous. «

ter ...ostati ondje pusittavrljati, piti, slusati

2ylazbu koja dopire iz dnevne sobe gek

t drvece jedno po jednpodrhtavalo na

blagom povjetarcu, koji je podizao
nadstreSnicu i zastore na otvorenim

balkonskim vratima iza nas. »

6.1 L'adjectif

Nous avons souvent eu des problémes concernaatlizction de I'adjectif. En frangais

I'adjectif peut avoir trois fonctions : il peut étépithete, attribut du sujet ou de I'objet ou

épithéte détachée. Le plus souvent I'épithételsuibm auquel il est lie. C’est sa position

ni

ali

neutre ou ordinaire contrairement au croate otithépe se place le plus souvent avant le nom

auquel il se rapporte. Toute autre position estdoarquée. Quand I'adjectif a fonction d’'un

attribut du sujet, il est relié au sujet par unbeecopule (étre, paraitre, sembler, devenir,

¥ D. Dami¢ Bohac, FAIRE+L'INFINITIF: une approche contrastive, STUDIA ROMANICA ET ANGLICA

ZAGRABIENSIA (SRAZ), XLI, 201-210 (1996), p. 207
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rester, etc.}? Dans notre texte nous avons rencontré un exenapie léquel I'adjectif est

utilisé avec le verbeesterayant la fonction d’attribut et nous ne pouvioas fe traduire par

I'adjectif croate, mais par une adverbe de maniére.

« Ensuite, elleeste immobilg attentive, la
joue droite appuyé contre ses mains qui

reposent sur la balustrade ; »

« Poslije toga, onatoji nepomiéno, pozorno
promatra, naslonivsi desni obraz na ruke

koje drzi na ogradi;”

Dans cet exemple, il s’agit d’une expression quaen francgais et qui ne fonctionne pas en

croate et doit donc étre modulée. En croate, quenié pas dirstajati pozornmu ostati

pozoranmaispozorno promatratidonc nous

avions introduit en croate le verbeétpit

d’une certaine fagon sous-entendu en francais.

Il y avait beaucoup d’épithétes détachés, caratiguies pour la langue littéraire, qu’on ne

pouvait pas traduire en croate sous une forme bz L’épithete détachée a une valeur

circonstancielle et il exprime, selon le cas,

lanr@ee, la cause, I'opposition, etc. Il est joint

au nom d’'une facon si peu serré qu’il S’en séparaipe pause, généralement indiquée par

une virgule et il est fort mobile & l'intérieur die propositiorf° Dans notre traduction, on les

a traduit le plus souvent par des adverbes pareeqeroate les adjectifs ne peuvent pas

exprimer les mémes fonctions que les épitheteckléés en francais. En voici quelques

exemples :

« En contrebas (je me penche par-dessus
balustrade), une famille dinianquille,
autour d’'une table couverte d’'une nappe

blanche. «

a< Ispod (naginjem se preko ograde) jedna
obitelj vetera,mirno, oko stola prekrivenog

bijelim stolnjakom. «

« Mais, corps plus lourd, brusquement, c’'e
la méme douleurapide, qui retient mon
souffle, me laisse en suspens quelques
seconds et qui, l'autre fois, dans

I'escalier...»

sk NO, znatno teza, odjednom, ista ona bol
brzo, zadrzava moj dah, drzi me u
neizvjesnosti nekoliko sekundi i, nekom

drugom zgodom, na stepenicama...

« Rapide, elle arrivait alors, s’arrétait sur le

seuil et, apres m’avoir apercu au fond

« Brzo, dolazila bi tako, zastajala na pragu

nakon Sto bi me ugledala na dnu (uvijek ng

¥ Nouvelle grammaire du frangais, Hachette livre, 2004,

Paris, pg. 92

e petit Grevisse, Grammaire frangaise, De Boeck & Larcier s. a., 2005, Belgique, pg. 49

33



(toujours a la méme place de la salle dése
poussiéreuse), elle se dirigeait vers moi en

souriant,...»

'testom mjestu napustene, prasnjave dvoran

uputila bi se prema meni smijésse, ...»

« Puis elle disparaissait, fermait la fenétre
ou la laissait ouverte les nuits d’éte ; la
lumiére s’éteignait, et apres une ou deux
minutes ou je I'imaginais descendre I'escal
tout en enfilant ses gants, la porte de fer fg
s’ouvrait avec un bruit sec, elle se glissait &
dehorsyive, venait vers moi, me serrait la

main. «

« Zatim bi nestala, zatvorila prozor, ili ga
ostavila otvorenim za ljetnih veri, svjetlo bi
se ugasilo i nakon Sto sam je jednu ili dvije
ianinute zamisljao kako se spusta niz stepet
rgavlaieci rukavice, vrata od kovana Zeljeza
e otvorila uz oSar zvuk, ona bi se iskrala \
onako zivahna iSla prema meni, stisnula m

ruku. »

nice
bi
an,

6.2 La forme passive

La voix est la forme que prend le verbe pour exprita réle du sujet dans I'action et on

distingue la voix active et la voix passive. Laxpassive indique que le sujet subit I'action.

La langue francaise utilise beaucoup le passif pwettre en valeur le sujet de I'action ou

pour insister sur le résultat de I'actiGhAu contraire, la langue croate n’utilise pas beapc

la forme passive. On l'utilise en croate le pluswamnt quand I'agent du verbe passif n’est pas

exprimé c’est-a-dire quand la proposition d

e baspasséde pas de sufét.En générale, on

utilise peu le passif en croate et donc, dangdehittions, il est tres souvent modulé parce

gu'’il n’est pas naturel de 'employer dans la pltgkes cas. Par conséquent, dans notre

traduction, nous avons le plus souvent cha

ngérhad@assive en forme active.

« La-bas, cependant, nous avons marché
nuits entiéres, avancant a I'aveuglette pres
I'eau qui frappait doucement la pierre, au
milieu des entrepOts, des tonneaux, des
caisses empilées ; parf@srpris par un
garde qui, le fusil a la bandouliere, s’arrétai

et nous regarder passer, sans un mot. «

desOndje bismo, mitim, ¢itavih nai hodali,
dasumce se kéaci pokraj vode koja je
lagano udarala o kamen, usred skladista,
izmedu bavi i nagomilanih sanduka,
ponekadbi nas iznenadio¢uvar koji se, s

t puSkom na ramenu, zaustavljao i gledao n

bez rij&i, kako prolazimo. «

« ... il s’est installé pour écrire, fumant

« ... sjekako bi pisao, pusecigaretu za

! Nouvelle grammaire du frangais, pg. 105

*? Katici¢ Radoslav, Sintaksa hrvatskoga knjizevnog jezika, 1986, Zagreb, pg. 144
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cigarette aprés cigarette, écrivant sans cigaretom, piséi bez oklijevanja i gotovo
hésitations et comme au hasard la lettre qu’iasumce to pismo koje je odavno imao
avait depuis longtemps l'intention d’envoyegrnamjeru poslati (pismkoje je vet u sebi

(lettre déjacomposéeen lui mot a mot) ; « | sastaviood rijeti do rijegi) ; »

« ... je pouvais surveiller par la fenétre les | « ... mogao sam kroz prozor promatrati

derniers promeneurs ; ou bien, de l'autre co#adnje Set&e, ili sam pak, s druge strane

de I'appartement qui donne sur le parc, je | stana koja gleda na park, ostajao promatrat
restais a contempler la masse noire des | crnu gomilu stabala, svijetle povrSine
arbres, les plans clairs des pelouses ou les travnjaka gdje su cvijetnjaci oblikovali
massifs forment des iles plus foncées, les | tamnije otoke, svjetla ostalih zgrada,
lumiéres des autres immeubles, le cercle desvjetlosni krug oko vrt&oji je Stitila no ¢,
lumiéere autour du jardidéfendu par la nuit, | koji su dva ¢uvara zatvorila ve¢ u devet
fermé dés neuf heurgzar deux sati... »

gardiens... »

6.3 La mise en relief

La mise en relief est d'un emploi fréquent en feac¢Pour insister sur un élément de la
phrase, on recourt au déplacement de ce mot cauptie de la phrase en téte de la phrase,
on les reprend par un pronom ou on utilise le pyasentatif construit du présentafiést
accompagné d’un pronom relatif ou de la conjonctjog qui est un moyen trés courdnen
croate, on ne posséde pas de mécanismes conanets paise en relief. Si nous voulons
mettre en valeur un élément de la phrase, le jplugent on le fait en modifiant I'ordre des
mots marqués. Dans ce cas- |13, I'ordre des motdifé&tent de celui qui ne possede pas de
traits stylistiques? En voici les exemples illustrant les cas dansueklgnous avons dii

modifier I'ordre des mots neutre en croate :

« Carson corps je ne doute pas quifait « Jersvoije tijelo, ne sumnjam da je do kraj

}S%)

jusqu’au bout tenu devant lui, dans une sortdrzao pred sobom, kao neku vrstu samo

de dessin visible pour lui seul, jamais oubliénjemu vidljiva crteza, nikada zaboravljenog

jamais achevé.» nikada dovrSenog. »

« Elle, au contraire, durant les nuits d’été sur Ora me je, naprotiv, tijekom tih ljetnih

“Nouvelle grammaire du frangais, p. 199
** Voir: Sintaksa hrvatskoga knjizevnog jezika, pp. 492-496
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la plage déserte, blanche, que la mer retiréenoci na praznoj, bijeloj plazi, koju je
avait découvertge m’'étonnais gqu’ellepit | povukavsi se more bilo otkrilignenadila
avancer si naturellement, si [égerement. « | kako je moglatako prirodno, tako lagano
hodati. »

« Maisc’était apres le diner gu'il écrivait | « Nonakon vetere je pisao svoje pte, dok
ses histoires, tandis que les petites filles | su djevo§ice crtale, ispruzene na tepdpn
dessinaient, couchées sur le tapiggu’il je, uporno,ostajao uspravan oslonjen o
restait droit, obstinément, appuyé au dossi@rveni naslon, beSumno otvaréju

de bois, ouvrant et fermant sans bruitle | zatvarajdi pis&i stol, (...) »

pupitre,(...) »

« C’est ici, en la regardantjue je mangerai | « Ovdje ¢u, gledajdi je, pojesti ove

ces oranges. » nararge. »

[®)

« Elle aussj a la fin, son écriture s’est « | njezin se, na koncu, rukopis strmoglavi
précipitée comme pour dire quelque chose| kao da Zeli ré nesSto Sto ona nije htjeladie
gu’elle ne voulait pas dire ou qu’elle n’edt | ili Sto nije uspjela izraziti. «

pas réussi a exprimer. »

« L’appartement est sombtaj aussi. » « | stan je mra&an. »

Dans les deux derniers exemples, il s’agitplemoms toniqued.es pronoms toniques sont
employés tres souvent dans le texte. Le problé&sngueen croate, il N’y a pas d’équivalent
exact pour les pronoms toniques, on emploi touplEment le pronom sujet qui est

normalement omis. Dans nos exemples nous avonsrdigtir une perte de rythme tout en

soulignant I'élément de la phrase qui est mis éafre

6.4 La ponctuation

La ponctuation est un ensemble des signes quiaidast a lire et a comprendre un texte

écrit. Il n'est pas tout a fait correct de dire da@onctuation a elle seule modifie le sens du
message parce qu’elle donne autant de sens augeegsales mots. Nous allons nous
concentrer sur la virgule et le point-virgule pagee ces deux signes de ponctuation nous ont

posé des problémes.
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6.4.1 Lavirgule

Elle marque une pause de peu de durée. Son ensplogéaucoup plus libre et moins

déterminé en croate. On la met principalement :

a) pour séparer les éléments semblables non uné&, pa, ni en francais ; par, te, ili, etc. en

croate

b) pour isoler pléonasme ou répétition ;

c) pour séparer plusieurs propositions de mémeaaaiytaposées ;

« Plus tard je sortirgje marcherai la téte
levée vers lui qui s’obscurcira peu a peu

jusqu’a disparaitre. «

« Kasnijecu iz&i, hodati glave podignute
prema njemu doke se ono malo po malo

mr&iiti sve dok ne nestane. «

d) apres le complément circonstanciel ou la prdawscirconstancielle placés en téte de la

phrase ;

« Au loin, les lumieres de la Promenade
aidaient a nous orienteztle bruit des
orchestres qui jouaient dans tous les cabat

de la ville parvenait jusqu’a nous:».

« U daljini, svjetla Setalista pomagala su
nam da odredimo smjea glazba orkestara
étsji su svirali u svim gradskim kabaretima

dopirala je do nas.»

« De nouveau, il fait froidetil faut mettre,
par-dessus la chemise de laine, un tricot

leger. «

« lznova, hladno ja treba, preko lanene

koSulje, odjenuti laganu vestu. «

Ce qui est intéressant ici, c’est la virgule avardonjonctioret On peut distinguer en

francaiset sans virgule qui relie deux idées connexestdeaivi d'une virgule joignant deux

propositions qui n’ont pas le méme sujet. Dangdenper exemplet exprime I'opposition et

nous l'avons traduit en utilisant la conjonctqui est précédée d’une virgulet suivi d’'une

virgule s’emploi plus fréequemment tandis g

u’'en teoda proposition qui suit doit exprimer

la cause ou la conséquence, ce qui est le cadaldamier exemple.
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6.4.2 Le point-virgule

Il marque une pause de moyenne durée et il sS’emplns une phrase pour séparer le groupe

des mots dont un au moins est déja subdivisé pargale. Le point-virgule, placé entre les

propositions juxtaposées, peut étre remplacé pardale 2> Nous avons donc parfois

substitué les points-virgules aux virgules parce gartains endroits nous avons trouveé le

point-virgule trés étrange pour le texte croate.éXxample :

« Et, cette nuit, les autres sentent cela san
bien comprendrecar il n’a pas d’opinion,
aucune autre intonation que celle de la
fatigue, rien qu’une perfection un peu morn
tétue; car il a toujours été ainsi, méme

autrefois, pendant les jeux : (...) »

s« | ove na@i, ostali osjéaju to, a da zapravo
ne shvaaju, jer on nema svoje misljenje, ne
zna za drugu intonaciju osim one koja
gjkazuje na umor, niSta osim pomalo sumo
tvrdoglava savrSenstyper je uvijek bio

takav, pa i prije, tijekom igara: (...) »

« Il aura fait ses gestes mécaniquéswura
toujours dit ce qu’il fallait, avec seulement,
parfois, cette hésitation, qu’une certaine
raideur révélait en toute circonstance, mén

la plus agréable. «

« Napravio je te mehatke kretnje uvijek
rekao Sto treba, smo Sto je, ponekad,
oklijevao, zbog neke ukenosti koja ga je u

1&svakoj prilici na to primoravala, pak i u
najugodnijoj. «

« C’était le méme bois brun, cirée méme
cahier de couleur orange’était la méme

encre, le méme effort. «

« Bilo je to isto ono snde drvo, ulasteno
ista ona biljeznica naréaste bojebila je to

ista ona tinta, isti trud. «

7. Le lexique

na,

Le lexique de chague langue n’est pas un amas @chevexique est toujours en création et

il peut étre enrichi pda dérivation(création d’'un mot a partir d’'un radical préexigjarpar

la compositioncréation d’'une nouvelle unité de sens a partpldsieurs lemmes assemblés)

et par’emprunt lexical(emprunt d’'un mot a une autre langue). Quoi qaedalités soient les

mémes, les idées de ces réalités dans les difééréarigues trés souvent ne le sont pas. Il se

peut gu’une langue possede les expressions plue@es qu’'une autre. George Mounin a

abordé ce probléme des intraduisibles dans sone®wiblémes théoriques de la traduction

= Badurina, I. Markovi¢, K. Mi¢anovi¢, Hrvatski pravopis, Matica hrvatska, 2008, zagreb, pg. 72
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Il y dit que les langues tendent a rendre impossiulite traduction, sauf a un niveau
d’approximation ou les « pertes » sont plus éleggesles « gains ». Antoine Berman dans
son ceuvrd.'épreuve de I'étrangeaussi conclut que, quant a la multiplicité demt&s sans
équivalents exacts dans une autre langue, « nousies linguistiquement parlant face a la
plage d'intraduisibilité $° Quand méme, si notre but est de traduire le &bam®n pas les
termes d’'une langue a une autre, il y a la soluice probleme. Le traducteur peut franciser
les termes, créer des emprunts ou faire la seméifation et c’est la structure du texte qui
dicte ce qu'il faut faire?” De plus, chaque mot posséde une ceritensior(l'aire
sémantique qu’elle recouvre) et, comme le disenayiet Darbelnei| n’y a en fait aucune
raison pour que deux équivalents aient la mémeneidr?® Et c’est & cause de cela
qu’apparaissent les lacunes interlingu&l@es lacunes qui apparaissent quand on compare
deux langues différentes). Les lacunes dans ladtexh sont les troues que le traducteur doit
combler comme il peut quand il aborde les motsesiekpressions que sa langue ne possede

pas.

7.1 Les lacunes dans notre traduction

Les participes présents francais posent des pr@si&ar on ne peut pas, dans la plupart des
cas, les traduire par un mot équivalent en crddtesi, le croate ne possede pas d’équivalent
pour I'adjectifmontantqui était utilisé dans le syntagri@venue montantet nous avions
opté pour une périphrad&avenue qui se trouve a la mont@yenija na uzbrdici). Nous
avons remarqué aussi que les mots indiquant diffeteruits se répetent dans les deux
langues, mais pas nécessairement dans les mémetsicdasous avons opté poler
remplacement homologL® Il s’agit que le terme est littéralement intradhiis et donc il est

remplacé par un élément qui lui est homologue tatexte.

les rumeurs de I'avenue buka s avenije
sans éclat bez buke
le bruit mouvant de la mer lelujav Sum mora

*® Antoine Berman, L'épreuve de I'étranger, Editions Gallimard, 1984, p. 302

* Ibid;

%)-p Vinay, J. Darbelnet; Stylistique comparée du francais et de l'anglais; pg. 63

*° Antonio Martin Rodriguez, La notion de lacunes lexicales en latin, pg. 3;
http://www.youscribe.com/catalogue/ressources-pedagogiques/education/langues/la-notion-de-lacunes-
lexicales-en-latin-1672029

% Antoine Berman, L'épreuve de I'étranger, p. 303
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les bruits clairs et saccadés des talons jaspreksdani zvukovi potpetica

sans bruit beSumno

le bruit des orchestres glazba orkestara

Nous avons remarqué aussi que le francais possésieyps mots différents pour désigner

les différents types de lampes et le croate dodusr le plus souvent a une périphrase.

la lampe svjetiljka
le lampadaire stafa svjetiljka, uléna svjetiljka
I'applique zidna svjetiljka

Nous avons rencontré aussi un autre probleme @andturel en traduisant la phrase suivante

a cause du mdarandole:

« J'ai parlé, tandis que nous nous remettions Govorio sam, dok smo ponovnoipb

en marche, descendant vers la foule et ses hodati, spusStaji se prema gomili i njihovim
cris, croisant bientdt des couples, des uzvicima, susr@ici uskoro parove plesate
farandoles; passant devant le kiosque a | narodnih kola, prolazéi ispred glazbenog

musique ou un orchestre jouait une marche paviljona gdje je orkestar nesigurno svirao

hésitante, démodée. « neku starinsku kogmicu. «

La farandole est une danse provencale exécutampdile de danseurs qui se déplacent en
sautant et se tenant par la m#inC’est une dance francaise qui n’existe pas eat{&roOn
utilise le motkolo pour indiquer la danse folklorique du pays. DangHrase citée ci-dessus,
le motles farandolesndique qu’il y a plusieurs groupes de danseuradarandole, mais
nous ne pouvions pas utiliser le nkota (pluriel du motkolo) parce qu’il y aurait une
homonymieKola en croate signifie aussi un chariot. Pour évi@mbiguité, nous étions

obligés d’étoffer le mot (surtraduire).

3! e Petit Robert, 2011, pg. 1012
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7.2 Les faux-amis

Les faux-amis du traducteur sont des mots qui segpondent d’'une langue a 'autre par

I'étymologie et par la forme, mais qui ayant évolwesein de deux langues et, partant, de

deux civilisations différentes, ont pris des seifigrents.*> On distinguedes faux-ami

partiels qui ont quelques acceptions en commuugestfaux-amis completgui ont toutes

leurs acceptions différentes. En voici des exemglesnous avons trouvés dans notre texte:

le mot francais I'équivalent le faux-ami
le parfum miris, parfem parfem

le manteau kaput mantil

le tricot vesta triko

le kiosque paviljon, kiosk kiosk

la lampe svjetiljka, lampa lampa

7.3 L'emprunt

On a rencontré dans notre texte plusieurs motslde@mprunts existent en croate, mais on

s’en sert plutdt dans la langue familiere qu’orpeat pas donc utiliser dans un texte litteraire.

le mot francais I'équivalent 'emprunt
le fauteuil naslonja fotelja

le piano glasovir piano
la barque ¢amac barka

le café kavanica kafi

le lavabo umivaonik lavabo
le plafond strop plafon

32 Stylistique comparée du francais et de I'anglais; pg. 71
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8. Le diminutif

C’est un procedée de dérivation lexicale qui dann@ mot lI'idée de petitesse ou de fragilité.
Cela consiste en ajoutant certains suffixes aus m@inme par exemple : eau, eteau, elet, et,
illon, iller, ille, ulle, elle, in, on. Les exemge corps-corpuscule, chat-chaton, rue-ruelle; etc.
Son emploi est assez restreint en francais et ohrpmarquer gu’il s’emploie moins qu’en
croate. On avait dans notre texte plusieurs exesnupl nous avons traduit le syntagme

frangais avec le diminutif du méme mot en croate.

la table basse stoli
trois minuscules taches noires tri crne mrljice
dans le petit chemin na pédi

9. L'animisme

Le terme, selon Vinay et Darbelnet, désign#émarche de la langue qui tend a donner aux
choses le comportement des personm@<e n'est pas un phénomeéne typique pour le
francais. Cependant, si on compare le francais levemate, on a I'impression que le francais
s’en sert plus souvent que le croate. A causeathntisme, le plus souvent les phrases

doivent étre modulées a la langue d’arrivée.

« La-hautes cheminéesalignées en « lznadse iz dimnjaka, nepravilno
désordre sur les toithyment, laissant rasporédenih po krovovimapusi dim, koji se
monter dans l'air encore visible un mince | kao tanki tamni tragodize u zrak dok se

panache fonceé ; « vani joS vidi ; «

« ... ou des hommes dormaient sur le pont« ... gdje su neki muskarci spavali na mostu,
enroulés dans de vieux sacs, tain des umotani u stare vie, nedalekad ribarskih
barques de pécheurs balancant I'ancre | éamaca koji su seusidreniljuljali sa svojim

leur fanal tremblant. « treperavimsvjetlom. «

« Je léve le papier devant la lampe etle | « Podizem papir ispred svjetiljke i
regard un instant a I'’envers,les signes promatram ga na trenutak s &g i

incompréhensibleBaversent la surface... » | nerazumljiviznakovi preko povrsine...”

3 Stylistique comparée du francais et de I'anglais, pg. 5
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10. Les procédées techniques de traduction

Au moment de traduire, le traducteur rapproche dgsiemes linguistiques différents. Sa
tache principale est d’exprimer en langue d’arrivégui a été exprimé en langue de départ.
Tandis que ce processus est complexe et gu'il sennble étre composé de nombreux
procédées, il peut en fait étre ramené a septséisprocédées techniques furent exposées
pour la premiere fois dans &ylistique comparédu francais et de I'anglaides deux

linguistes canadiens, Jean-Paul Vinay et Jean Detb&n voyageant de New York a
Montréal ils ont remarqué que c’est grace a lasdiglie des écriteaux sur I'autostrade qu'ils
étaient sOrs d’étre toujours en Amérique. Contra@et aux écriteaux en langue frangaise, les
ecriteaux américains avaient une stylistique cleirerécise. En arrivant au Canada, ils étaient
frappés par les écriteaux bilingues, c’est-a-da® siyntagmes anglais dans les panneaux
n'avaient pas d’équivalents francais corresponddetstement’est pas I'équivalent deow
etglissant si humid@’est pas I'équivalent ddippery when wetls ont conclus que la

réponse au probléme se trouve dans la stylistiqgogarée qui s’occupe de deux langues a la
fois. Leur livre est paru en 1958 et traite de jgluss procédées de traduction visant a faciliter
le processus de traduction. Les sept procédéesitpes sont : I'emprunt, le calque, la
traduction littérale, la transposition, la modwatiI'équivalence, et I'adaptation.

Nous allons nous concentrer surtout sur la transpo®t la modulation parce que ce sont des

procédées que nous avons employe le plus souvent.

10.1 Latransposition

La transposition consiste a remplacer une partigisttours par une autre, sans changer le
sens du messagdéNous distinguons deux espéces de transposititransposition

obligatoire etla transposition facultativelLa transposition est obligatoire quand la langue
d’arrivée n’a que la tournure de base qui n’estligagiivalent de I'expression en langue de
départ. La transposition est facultative quan@alie d’arrivée a la tournure de base et la

tournure transposée.

** Ibid., pg. 50
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« Devant lui,

s’anime, et je peux voir sa robe rouge derr

les rideaux, ses gestes, le mouvement de

levres quand elle parle,

penché pour I'écouter, et je crois I'entend

lui, disant comme et distraitement : « Bié

une femme par instaf

tandis qu’il s’

ke Ispred njega, neka Zena se povrem
ékeece i mogu vidjeti njezinu crvenu haljin
» iga@szastora, njezine pokrete, pomicanje us
eslok govori, a on se nagnuo da bi je slusa
renislim da ¢ujem njegakako uobkajeno i

bmastresent&aze: « Naravno. »

eno
u
ana

o, I

sar. »
« Sans rallumer le lustre qu'éteint «Ne pal&i ponovno luster koji sada gasi o
maintenant l'autre revenue a [lintérietidruga vrativsi se unutra, nastavljajsigurno

avancant surement dans I'ombre (elle con

la place exactedes fauteuils), elle tirera lg

rideaux, ouvrirasans bruit la porte-fenétre

se faufilera au-dehors.».

naimraku (onao¢no znagdje su naslonjgi),
2POVLLI ¢e zastore, otvoritbeSumnostaklend

, vrata, odSuljati se van.»

« Nulle mise en scéne ; j'étais entré chez
par hasargans me faire annonceret le jeu

aurait consisté en la dissimulation de

feuillet au lieu de le froisser entre ses m4g

(...) «

kii Bez ikakve pripreme : slajno bih uSac
kod njegabez najavei igra bi se sastojala o
ckrivanja toga lista umjesto da ga zguzv
lingkama nakon Sto ga je ponovno letimo

procitao. «

« C’est la nuit, une nuit d’automne charg
de parfums (la tapisserie de parfums mé

indissociables, des fleurs invisibles, du grz

massif ; celui,

d’herbe et de tamaris mouillés ; et, tout au

comme frotté, de fenol

geNo¢ je, jesenska no prepuna mirisa
I¢gpiserija pomijeSanih, neodvojivih mirig
ameevidljivin cvjetova velikog cvjetnjaka, a o
ikao da je premazan mokrim komoea,

travom i tamariskom, i na samom dnu,

1

a,

-

fond, étale, occupant a I'encontre des au

odeurs plus ou moiranitées ou en relief*,

la totalité de l'air : I'odeur de la mer) d’ou

se détachent parfoifyrusques et souvent

proches un aboiement, des cris d’oiseaux.

trespoméan, zauzimajéi  nasuprot  drugit
mirisa viSe ili manjeogranicena ili istaknuta|
I intenziteta sav zrak: miris mora) u kojoj se
katkad istéu, iznenada i ¢esto u blizini,

slaveZ pasa i krikovi ptica. »

« Les trois tableaux sont presqwisibles

une aquarelle trés pale, simple, un chem

« One tri slike se gotovo ne vide:

re@lnostavan, vrlo blijed akvarel, put kr

35 .
modulation

44



travers les prés un ensemble de roche
frappés d’écume par la meet enfin ce por
de de

'équipage, torse nu, cargue les voiles, tar

péche rempli trois-matdont
gu’a terre, ici méme, deux hommes et
femme impassibles drapés dans de rich
étoffes de couleurs foncéessemblent
poursuivre un entretien ou des disco
paralléles sans rapport avec le spectacle]

se déroule derriere eux. »

rivade, zatim hrpa stijena

luka puna jedrenjaka s tri jarbofa kojima
naieornari, goli do pasa, skupljaju jedra, dok
eedjeveni u  divne
uils usporedne rasprave nepovezane s prizo

Baji se odvija iza njih. »

izudaran

[ morskom pjenom i naposljetku ona ribarg

ikepnu, bas ovdje, dva muskarca i jedna Z¢
tkanine tamnih boj

izgledaju kao daravnhodusno vode razgovor

rom

« Pourtant, jaurais voulu remonter la
longue avenue brillante, marcher jusqu’a t
tard, porté au-dela de mes forces ou
précision inconnue prend ma place, ou
ordre me pousse en avant, toujours plus |

«

« Ipak, rado bih se bio popeo dugom
réfesStavom avenijom, hodao do kasno ,n

uneSen onkraj vlastite snage gdje né

lome neka naredba tjera naprijed, uvijek

dalje. «

mepoznata jasita zauzima moje mjesto, gdje

(0]

bka

Sve

«Est-ce lui qui marchévec une application
qui le faisait se courber, s’écouter peut-é

Oou se voir ? »

« Je li to onaj koji je hodatako predano da
te morao sSvijati, sam sebe sluSati

vidjeti ? »

« Mais peut-étre était-ce la fatigue, I'inutili
d’écrire ; ou bien elle était pressée de sor
on l'attendait ; on s’impatientait, la forgant
cacher son bloc de papier (elle n'a pg
'enveloppe que deux jours plus tard) dans
tiroir de secrétaire, tiroir secret a double fa
ou doivent se trouverles lettres qu’elle rel

de temps en temps. «

t& No, mozda je to bio umor, beskorisn

tipisanja, ili joj se pak zurilo iz cekali su je,
dbili su nestrpljivi, primoravajéi je da skrije
sbétes (omotnicu je poslala tek dva da
5 kasnije) u ladicu piseg stola, skrivenu ladic
reddvostrukim dnom gdjse vjerojatno nalaze
t pisma koja ponovnocita s vremena n

vrijeme. «

DSt

ina

Puisqu’il n’est pas possible de mentionner touslesmples qu’'on a trouvés en traduisant

notre texte, nous allons commenter seulement ceusont présentés dans le tableau ci-

dessus pour mettre en évidence encore quelquedicatidns a part de la transposition. Dans

le premier exemple, nous avons substitué le porgtike a la virgule et en méme temps nous

avons introduit la propositicoatimqui facilite

'entendement ; nous avons rejetédender
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point-virgule en introduisant encore une conjontiip parce que c’est ainsi qu’on fait
I’énumération en croate. De méme, dans le troisiéremple, nous avons rejeté la derniere
virgule parce qu’elle n’est pas nécessaire en eraat plus souvent, on ne met pas de virgule
entre les deux derniers éléments de la sériealiés les connecteuigte, ili.*® Dans le

dernier exemple, les points-virgules sont remplaagdes virgules parce qu’en croate l'effet
est presque le méme. Il faut également soulignsuligectivisme (la tendance a faire
intervenir le sujet pensant dans la représentalisnévénementsjde la langue francaise ot
la langue croate utilise le passif sans indiqeigine qu’on peut voir dans le dernier
exemple : ou le francais préfere la représentatidnjective «on I'attendait, on
s’impatientait» le croate présente la situation plus objectivemeéekali su je bili su

nestrpljivi ».

10.2 La modulation

La modulatiorest une variation dans le message, obtenue enedw@inge point de vue. Elle
se justifie quand on s’apercoit que la traductitiérele ou méme transposée aboutit & un
énoncé qui est grammaticalement correct mais oésge au génie de la langue d’arriv&e.
On distinguda modulation obligatoireet la modulation facultativeLa différence entre les
deux est la question de degré de fréquence danplbé La modulation facultative peut, a
chaque instant, devenir une modulation obligatdé® qu’elle devient fréquente.

« Elle est assise dans le fauteuil d’osier | « Ona sjedi u naslonja od priéakoji je
trainé au-dehors, regardant la pelouse netko izvukaovan i gleda vlazni travnjak
humide (les jets d’eau tournoient encore aprgspljice vode joS se kovitlaju nakon tog
ce jour de chaleur), frissonnant un peu dansvrué¢eg dana), drhte pomalu u laganoj

sa robe légere qui laisse la gorge et les brasaljini koja otkiva grudi i ruke. »

nus. »

« Et la nuit, maintenant qu’elle redresse la| « A naé, sada kada ponovno podiZe glavu
téte, appuyant sa nuque sur le coussin naslanjajudi zatiljak na jastulkkoji podize

rehausséd’un geste vif, la nuit pénétre en | Zivahnim zamahom, @grodire u njuremeti

elle, brouille ses pensées, ses souvenirs ; eligezine misli, njezina sf@nja, ona joS samo

36 . .

Hrvatski pravopis, pg. 51
7 Stylistique comparée du frangais et de I'anglais, pg. 205
38 .

Ibid., pg. 51
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ne voit plus que des mouvements sans suli
des rues et des visages sans contpuis,
c’est le noir, et elle ne songe plus qu’'a

respirer profondément (jambes croisées).. |

teyidi nedovrSene pokrete, ulice i lica bez
obrisa,zatim je sve crnq i ona joS samo
misli na to da duboko diSe (prekrizenih

nogu)...

« Est-ce cette nuit qu’il m’a parévec une
lassitudequi ralentissait ses phrases, le
faisait hésiter parfois sur un mot, de sa voi
grave un peu nasillarde ; est-ce cette nuit-I
ou bien cette autre, dans le café désert en

bord de plage ou nous étions attardés ? »

« Je li to ona nbkada mi je govorima
izmaku snagasto je usporavalo njegove
Xxrecenice i prisiljavalo ga da oklijeva poneka
as nekom rijéi, svojim dubokim, pomalo
nazalnim glasom -, je li to ta adi ona
druga, u praznoj kavanici na plazi gdje smg

se zadrzali ? »

« Non gu’ilsn’y participent de quelque
facon, mais plutét comme énigmes, commxq
égquivalences ambigues (leurs gestes sont
trop larges, trop visibles, et que disent-ils ?
placés tel un cheeur sur le coté de la scene
mais rien ne leur échappe, on le sent, il
suffirait qu’ils se retournent, levent la

main... »

« Nije da na nekmacin nisu dio njega ali
eviSe kao zagonetne, dvosmislene jednakos

(kretnje su inprevise istaknute previse

tiocljive, ali Sto kazu ?), smjeSteni poput ko

,ha rubu scene, ali niSta im ne prémiosjéa

ruku... »

se to, bilo bi dovoljno da se okrenu, podignu

fa

« Au loin, les lumiéres de la Promenade
aidaient a nous orientest le bruit des

orchestresqui jouaient dans tous les cabars
de la ville parvenait jusqu’a nousglant les
musiques, les confondant, les substituant

les uns aux autres»

« U daljini, svjetla Setalista pomagala su
nam odrediti smjer glazba orkestarakoji
e svirali u svim gradskim kabaretima,
dopirala je do nasnijeSajuéi se, ne
razlikuju ¢i se, nadglasavajdi jedna

drugu. »

11. L'étoffement

L’étoffement est le renforcement d’'un mot qui nesg#it pas a lui-méme et qui a besoin

d'étre épaulé par d’autréC’est la spécificit

€ de la langue francaise deueic le plus

souvent aux substantifs pour étoffer certains ninigpassant de la langue anglaise a la

langue francaise, I'étoffement est obligatoire dalusieurs cas. Nous pouvons retrouver les

¥ )p Vinay, J. Darbelnet, Stylistique comparée du francais et de I'anglais, Marcel Didier, Paris, 1958, pg. 109
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exemples d’étoffement des particules, des pron@nwdstratifs ou des conjonctions. A la
différence de la situation en langue francaisep#ticules en anglais ont une grande
autonomie et il leur est possible de fonctionnessarbe. La langue frangaise recours aux
noms, verbes, adjectifs, participes passes, mémprapositions relatives ou participiales
pour compenser ce qui est exprimé en anglais aveseule particule. Pour clarifier ces
propositions, nous allons donner quelques exengptsants. Pour exprimer en frangais «
phonefor », il est obligatoire d’étoffer la particule par verbe, par exemple — « pour faire
venir ». Pour dire en francais « the policenagoundhim », il est nécessaire d’étoffer la
particule en introduisant tout une propositiontreta— « les policiergjui I'entourent.
“0Cependant, ce qui nous intéresse maintenant esivibér quelle est la situation entre le
francais et le croate a propos de I'étoffement. SNallons maintenant utiliser le texte sous

étude pour trouver et illustrer notre these.

11.1 L’étoffement des compléments

un homme est assie profil nekicovjek sjedi profilomokrenut

sur la galerie de fer forggux feuillagesfigés | na ogradu od kovana Zeljeaazsrkom

nepoména lia

s’entassentn désordreles papiers gomilaju se neuredrdlozenipapiri

et la posant biean évidence i odlozivsi je na vidljivomjesto

la lumiere rougigar I'abat-jour de la lampe crvenkasta svjetlostoju baca sjenilo

svjetilike

Dans cette perspective, on peut voir que dansigerntas ou la langue francaise utilise
certains compléments tel que le complément ciremiestl ou le complément d'agent qui
consiste a utiliser une préposition suivi d’'un n@mcroate on recourt a I'étoffement du

syntagme en utilisant soit un nom, soit avec ube@&u un adjectif, etc.

11.2 L'étoffement des adjectifs

Ensuite, elle reste immobilaitentive... Poslije toga, ona stoji nepoinb, pozorno

promatra...

“©Ibid, p.
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occupant a I'encontre des autres odeurs plus|@auzimajgdi nasuprot drugih mirisa vise ili

moinslimitées manje ogrardienaintenziteta

dans le fauteuil d’osidrainé au-dehors u naslorgja od priéakoji je netko izvukao
van

ou nous étionseuls u kojem smo bili jedingosti

disait, au bout d’'un momerig plus jeune rekla bi, u jednom trenutku, najndka

djevoj¢ica

spectaclgpanoramique depuis la route panoramskpogled naspektakl s poviSene ceste
surélevée
elle se glissait au-dehonaye, ... ona bi se iskrala vannako Zivahna, ...

Le francais peut exprimer la maniére dont se dérbattion en utilisant des adjectives. Pour
dire la méme chose en croate on utilise des adsebans le premier exemple employer des
adverbes au lieu des adjectifs ne suffirait pasggue la combinaison du ventasteret de
'adverbeattentivemense heurte « au génie » de la langue croate, détuéfEment est

obligatoire.

De méme, en croate nous ne dirions jamais qu’uearagst limitée. Nous disons qu’elle est
intensive ou faible. En essayant de rester fidéleri@inal, nous avons gardé I'adjeclifmitée
mais nous étions obligés de I'étoffer en introdoida nomintensité.

Dans le troisieme exemple il y a ce complémenbaistanciel de lieu ayant plusieurs
éléments qui se rapportent tous au riaaoteuil. Il n’était pas possible de les traduire tous mot
a mot parce que cela produirait un ordre des mata’gst pas naturel en croate. C’'est
pourquoi nous avons traduit I'adjedtifiné en utilisant une proposition relative et en méme

temps nous avons étoffé le syntagme en introduisasjet de I'action quelgu’'umétko)

Dans le quatriéme exemple nous avons ajouté le«gast » a I'adjectif « seuls » (jedini)

parce que cela correspond le mieux dans cettdisitua

Le cinquieme exemple illustre bien la différencéete francais et le croate concernant
I'emploi de l'article.La plus jeunest le superlatif de I'adjectigune Il s’agit ici d'un
superlatif relatifcomposé du comparatif precédé de l'article défitarticle francais a une
certaine autonomie et il est possible qu’il s’emplmt devant un adjectif sans répétition du

nom auquel il se rapporte si ce nom est déja expdams la proposition. Contrairement a la
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langue croate qui ne possede pas d’articles,dlartéminin ici suffit pour indiquer le nom
fille. Nous avons di compenser le manque d’articleartant le nom « fille »djevogica).
Dans le sixieme exemple I'étoffement de I'adjepihoramiqguemontre bien les différences
entre deux systemes linguistiques au niveau dguexiEn francgais on peut évidement dire
spectacle panoramiqueandis qu’en croate on doit utiliser I'expressiae panoramique sur
guelque choséanoramski pogled nace qui met en valeur le lieu d’ou quelqu’un refgar
guelgque chose.

Dans le dernier exemple on a étoffé I'adjecivie (Zivahng en ajoutant I'adverbenakoa
cause de la place de I'adjectif dans la proposificsiagit d’'uneépithete détachégui s’écart
du nom et qui est fort mobile & l'intérieur de taposition*! Dailleurs, en francais I'adjectif
se place derriére le nom dans la plupart des oasstgqu’en croate, le plus souvent, I'adjectif
précede le nom. L'adjectif peut aussi étre détarhéroate mais il est souhaitable qu’il soit
plus prés du nom auquel il se rapporte. Ainsi, dammernier exemple en introduisant un
adverbe nous avons fait un pont entre I'adjecti€ etom auquel il se rapporte, ce qui a aussi

pour résultat un meilleur rythme de la phrase eroat

11.3 L’étoffement des adverbes

jusque trésard do kasnau no¢
Mieux jos bolje
jusque trésoin veoma dalekprema puéini

* Le Petit Grevisse, Grammaire francaise, De Boeck & Larcier s. a., 2005, p 49
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12. Conclusion

Le but de notre mémoire était de traduire un eixthairomarLe Parcde Philippe Sollers et

de 'accompagner de I'analyse traductologiquergguistique pour expliquer les choix qu’'on

a faits. Tout d’abord, nous nous sommes proposgteedidele au texte au niveau du sens et
de la forme. Malheureusement, souvent la fidélitdens a exclu la fidélité a la forme, mais
nous avons pris soin de transmettre un certain @ffstyle dans la traductiodalgré de
nombreux obstacles, nous avons compris que ladtiaduest possible mais qu'il s’agit
toujours de la négociation, comme le dit Umberto.Béous n’avons pas pu garder tous les
aspects de ce texte complexe dans chaque situasioo'est impossible, mais nous nous
sommes efforcé de garder tout ce qu’on pouvait.sNmus sommes surtout concentrée sur le
rythme du texte et c’est pour cela que nous avongparé les textes au niveau des segments
rythmiques, a savoir, sur les figures stylistiguagrosodie, le volume des phrases, I'ordre

des mots, la ponctuation, la mise en relief e¢xeque.

Le texte source consiste dans la plupart des chsidaes phrases que nous avons voulu
garder telles quelles. Pourtant, parfois cela it'g&s possible a cause de certaines différences
syntaxiques entre le francais et le croate. Traseat, nous avons opté pour remplacer le
point-virgule par la virgule parce gu’en croatdfb¢ était presque le méme et puisque le
point-virgule n’est pas si courant en croate gdfancais. Nous avons résolu des problémes
de la traduction de la périphrase factive soitt@isant la proposition causale soit en ne
traduisant que I'infinitif de cette constructiohlous avons souvent remplacé des adjectifs
francais par des adverbes en croate a cause dsitep différente de I'adjectif dans les deux
langues. Nous avons transformé presque toutestestractions passives en utilisant la voix
active en croate pour rester fidele au génie denigue. En ce qui concerne les problemes liés
au lexique (les lacunes interlinguales), nous Vess résolus en utilisant des périphrases ou
en remplacant le mot ne possédant pas d’équivalet le mot ayant un sens similaire. Nous
n‘avons pas repris beaucoup d’emprunts dans ladteah parce que la plupart des emprunts
rencontrés dans le texte source ne convenait pegaire de la langue cible (la langue
littéraire/soutenue). Quant aux procédées techajdadransposition et la modulation étaient
les plus souvent utilisées, ce qui n'est pas égaqagce que le francais et le croate ne se
ressemble pas. Nous avons di étoffer souvent jestits] des adverbes et des compléments

pour rendre le sens plus clair.
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A la fin, nous pouvons dire qu’en faisant ce tratraductologique, nous avons connu plus
gue jamais la vraie nature de la traduction littére&Elle n’est pas ni une activité artistique ni
une approche scientifiqgue, mais tous les deuX@saNous nous sommes rendu compte que

c’est un processus beaucoup plus créatif qu'or pehsait. Sans doute faut-il s’y consacrer
completement.
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