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Sazetak

Drugi je val feminizma kao svoj cilj imao brisangrboko ukorijenjenih rodnih
neravnopravnosti koje su svoj korijen imale u geatnatu ne bi li time omogip ostvarenje
sveopge Zenske emancipacije. Svoj je vrhunac dozivio 1ifi7§odina, kada se u njegovo
djelovanje ukljg¢ila popularna kultura koja je omogla analizu proSlih i postofgh kulturnih
sadrzaja. Feminigtke filmske teoretiarke u tom su se razdoblju fokusirale na socioloSke
analize filmova, kao titave filmske industrije, kako bi razotkrile rodseereotipe koji su se
kroz njih nesmetano Sirili, te je to rezultiral@jtriim spajanjem feministke i filmske teorije.
Spoj te dvije teorije predstavlja koristan soci&iagvor za rodna istrazivanja, jer razotkriva
jedan od dominantnih instrumenata u odrZzavanju opsiglg sustava istodobno
omoguavajli kreiranje instrumenata za ostvarenje druStvemmenne. Teorijski dio rada
podijeljen je u dva dijela. Prvi se dio bavi anafiz klju¢nih djela predstavnica Drugog vala
feminizma, dok se drugi bavi analizom Kijuh pojmova najvaznijin predstavnica
feministicke filmske teorije. Svrha takvog izlaganja je pakaxljucne teme kojima su se
feministkinje Drugog vala bavile, kao i pokazatkkasu se te teme proSirile u sferu filmske
teorije i omogdile trajno zadrzavanje pitanja rodne ravnopravnogivnosti. Istraziveki dio
rada fokusiran je na analizu prezentacije zengkibvé u kljuenim djelima iz opus&setiri
autora - Alfreda Hitchcocka, Sama Peckinpaha, &&arapion i Quentina Tarantindvi su
redatelji odabrani zbog svoje reputacije kao irggeosti od strane filmske struke i publike,
Sto ih smjeSta ndl najznéajnije filmske redatelje. Prvo dvoje redatelja djello je prije i za
vrijeme Drugog vala, dok je drugo dvoje djelovaltkan njegovog vrhunca, zbdégga ih je
korisno analizirati zajedno ne bi li se precizrdgfinirao utjecaj Drugog vala na prezentaciju
zenskih filmskih likova. Analiza filmova @ova na trazenju manifestacija kduoih teorijskih
pojmova iz feministike filmske teorije kroz konkretan filmski sadrzeg,na analizi tretmana
Zenskih filmskih likova s obzirom na temeljne zalig Drugog vala feminizma. Istrazika
dio rada pokazao je kako je Zenska perspektivayataiuci feministickim utjecajima,
ostvarila pravo na adekvatnu filmsku prezentacgli, kako istodobno priroda filma kao
umjetnosti dopusSta zadrZzavanje probletmati sadrzaja namijenjenih  odrzavanju
patrijarhalnih vrijednosti u centru filmske indugr lako Drugi val nije utjecao na smanjenje
proizvodnje sadrzajno problematih filmova, otvorio je prostor za paralelno stugea

filmova s feministtkim motivima i tako omogtio prezivljavanje Zzenskog pokreta.

Klju ¢ne rije¢i: Drugi val feminizma, feministke filmske teoretiarke, zenski filmski likovi,

Hitchcock, Peckinpah, Tarantino, Campion



Uvod

Prvi je val feminizma rezultirao polkom ravnopravnadl Zena, ali je Drugi val
svojim pojavljivanjem 1960-ih godina za svoj ciljma&o brisanje dubljih rodnih
neravnopravnosti koje su svoj korijen imale u patniatu. Ovaj je val svoj vrhunac dozivio
1970-ih godina, kada se u njegovo djelovanje @khui popularna kultura Sto je dovelo do
analize proslih i postojgh kulturnih sadrzaja. Rad feminigtih filmskih teoretéarki tog
razdoblja fokusirao se na razotkrivanje stereokpp su se nesmetano Sirili kroz filmske
sadrzaje, te su one kroz socioloske analize nagigini najcjenjenijih filmova osigurale
trajno spajanje feminisike i filmske teorije. Prvi je put otvoreno pitanjgoge filmske
industrije u perpetuiranju drustvenih i kulturnibdnih stereotipa, kao i problem prelijevanja
patrijarhata u sve druStvene sferedga ne bi doslo bez utjecaja Drugog Vdjla je namjera
bila stvoriti prostor za svedp zensku emancipaciju. Film predstavlja jednu oaickih
domena za raspravu 0 kulturnoj reprezentaciji, ¢e veliki ekran pronalazi u ulozi
prijenosnika ideoloSki ozranih reprezentacija s ciliem ponavljanja spénifi drustvenih
obrazaca, istodobno zadrzav@ajsvoju sposobnost da drugjm pristupom moze promicati
nove ideje. Koristenje filmske teorije, kao i amalifilmskih sadrzaja, predstavljaju koristan
socioloSki izvor za rodna istrazivanja, jer istodobrazotkrivaju jedan od dominatnih
instrumenata u odrZavanju postagg sustava vrijednosti, ali kroz feminétii interpretaciju
postaju sredstvima ostvarenja druStvene promjeagaije teorijskog konteksta utjecaju koji
vrSe specifini zenski filmski likovi u borbi za ostvarenje raglnravnopravnosti @
didakticku poziciju filmova kao i njihovu socioloSku vrijadst, a retroaktivha analiza
hvaljenih djela iz feministke perspektive omogava identificiranje novih izvora

prezivljavanja patrijarhalnog poretka.

Ciljevi i svrha rada

Cilj rada je pokazati kako su pitanja koja je oteoDrugi val feminizma aktualna i
danas jer ulaze u srz Zenskih zZivotnih uvjetaalokse ta aktualnost izihe ostaloga odrzava
zahvaljujii prodoru feministike svijesti u filmsku teoriju. Uz to, cilj je pokatz kako je
upravo feministika filmska teorija pokrenula razotkrivanje utjec&@ji patrijarhat vrSi na
filmsku formu, te kroz to kreirala prostor za stuaje drugaijin filmskih likova Sto je
nepovratno izmjenilo gledalko iskustvo. Kroz analizu flmova odabranih redatedilj je

pokazati kako je potrebno koristiti femintdtu perspektivu ne bi li interpretacija sadrzaja kao
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i njegov potencijalni utjecaj na formiranje stavgwablike bio sveobuhvatan. S obzirom na
raslojavanje zenskog pokreta, analize filmova agas feministékom ili antifeministétkom
porukom postaju jedni od najslikovitijin i najdoptuijinh instrumenta za borbu protiv

diskriminacije.

Polazista i hipoteze

Teorijski dio rada je podijeljen u dva dijela. Psa dio bavi analizom kljunih djela
predstavnica Drugog vala feminizma, dok se drugvi banalizom Kklj&nih pojmova
najvaznijih predstavnica feminigkie flmske teorije. Svrha takvog pristupa je sishétan
prikaz sredisSnjih ideja i cilleva Drugog vala ferzima kao i povezivanje feminigkih
koncepata s filmskom teorijom kako bi se pokazallikkje utjecaj sam feminizam izvrSio na
razvoj iste. Upravo je feminiska filmska teorija, kojoj je put otvorio Drugi véminizma,
kreirala kontekst za vrednovanje svih filmskih o&sl u povijesti kinematografije kada je u
pitanju prezentacija zenskih likova na filmu, tagwzajiéi Siri uvid u druStveni i kulturni
tretman Zena te pokazidjumo¢ koju posjeduje sedma umijetnost. IstraZkradio rada
fokusiran je na analizu prezentacije Zenskih likavdju¢nim djelima iz opus&etiri autora -
Sama Peckinpaha, Alfreda Hitchcocka, Quentina Taram Jane CampiorKljuc¢na su djela
izabrana na temelju njihove komercijalne | K& uspjeSnosti koja upuje na to da ih je
pogledala brojna publika i prihvatila flmska steukS obzirom da je prva grupa navedenih
redatelja djelovala prije i za vrijeme pojave Drggeala feminizma koji je sa sobom donio
revoluciju u poimanju Zenske uloge (kako u stvarrammstvu tako i u filmskoj umjetnosti),
dok je druga grupa djelovala nakon, korisno ihnpelairati zajedno ne bi li se na tajdma
preciznije definirao utjecaj feminigke teorije i njezine posljedice na prezentacijuském
likova na filmu. Analiza filmova péivat ¢e na trazenju manifestacija ldpuih teorijskih
pojmova iz feministike filmske teorije kroz konkretan filmski sadrzeg, takaer na analizi
tretmana Zenskih filmskih likova s obzirom na tgmelzahtjeve Drugog vala feminizma.
Prva je hipoteza kakée analiza odabranih filmova Hitchcocka i PeckinpabaCampion i
Tarantina potvrditi njihovu reputaciju mizoginidtih odnosno feministkih redatelja. 1z nje
se izvode hipoteza kako je Drugi val feminizma otvqorostor za stvaranje raznolikih i
slojevitih zenskih likova Sto s&ituje u Campioninim i Tarantinovim filmovima, teguteza
kako retroaktivha analiza hvaljenih filmova krozmiaisticku perpektivu pruza dublji i

kvalitetniji uvid u povijesni tretman Zenskih likaw filmskoj industriji.Cetvrta je hipoteza



kako feministtka analiza filmova odgenih redatelja utfe na promjenu njihovog tretmana
od strane struke i publike. Peta je hipoteza kakbrugi val feminizma utjecao na smanjenje
u proizvodniji filmova koji opravdavaju rodnu diskrinaciju.

Feministi¢ka teorija Drugog vala i njegove najzndajnije predstavnice

Kada govorimo o predstavnicama Drugog vala, potglenzapdeti od Simone de
Beauvoir i njezine knjige ,Drugi spol” objavljen®49. godine. Knjiga, danas najpoznatija po
svojoj resenici ,Zena se ne da kao Zena, eto postaje.” (de Beauvoir, 1982: 11),
predstavlja jedno od centralnih djela u povijegministckog pokreta. Njezina teorijska
vrijednost, izméu ostaloga, proizlazi iz zelje same autorice dalpet opiSe zajedtke
osnove egzistencije svake zene kako bi se ukazajwracese kojima se zene privikavaju na
svoju druStvenu ulogu. Zakljak de Beauvoir je kako upravo kulturne i druStveoeme,
koje su djevajice prisiliene usvajati od najranije dobi, rezalpir samootdenjem i gubitkom
autonomije Sto je karakterigtio za sve Zene koje ne pruzaju otpor takvom koowliic@nju
(de Beauvoir, 1982: 12). Kako bi to dokazala oslasg na slikovito opisivanje raznih oblika
ponaSanja kod djevtica kao Sto je primjerice igranje s lutkama koje dm Beauvoir
predstavlja proces stvaranja alter ega preko kdj@gpiica objekt njeguje na idedin n&in
na koji zeli i @ekuje da netko njeguje nju (de Beauvoir, 1982: Putar drustva koje cijeni
zensku poslusnost i pasivnost randemje o samoobjektivizaciji postaje mehanizam
prezivljavanja kao i stvaranja drustvenog poloZsjaga se upravo te karakteristike njeguju u
djevogicama kako bi ih se zaustavilo u formiranju vlalstiicnosti. S obzirom da takve
odgojne metode ne dovode do stvaranja zenskih usveka generacija djevwiga svijet
otkriva kroz @i musSkaraca ili kako sama de Beauvoir kaze ,Djé&weaj Zivi metu bogovima
muskog obkja. U njezinim @¢ima, u muskarcu se utjelovljuje Drugi; ali taj Dryg za
djevojku esencijalan dok sebe, u odnosu na njdgaca kao neesencijalnu“ (de Beauvaoir,
1982: 47 i 85). Taj citat pate na detaljno Stavanje knjige koje otkriva kako Zenska povijest
zapravo ne postoji jer ju formiraju muskarci, a sabene nisu u moguoosti odgovoriti na
naine na koje su prezentirane jer su prisiliene pafitidruStvena pravila i zakone koje su
takader kreirali muskarci (Evans, 1998: 9). Kada Zenajigakav stav gotovo je hemogg!
uvjeriti ju kako ima pravo na individualnost i khaa postizanje drustvenih promjena. Zene
postaju zenama bez poznavanja vlastitog tijelasiskosti i intelektualnin moguaosti te se
nesvjesno dobrovoljno odu budinosti u kojoj su odgovorne same za sebe. De Beauvoi



koristi slikovite opise i za Zensko ponasanje Uijpjedobi kada je primarni fokus na udaji i
majiinstvu ne bi li se na taj te opravdala zenska druStvena uloga te zenama aiegu
lazna samorealizacija. Kroz te opise ona otkrivestle ideje o Zenskim pitanjima kao Sto su
seksualno zadovoljstvo, ndajstvo, abortus ili brak, a upravo su ta pitanjatppno postala
centar suvremenog feminigtog pokreta. Sva ta pitanja ulaze u sferwtimdontrole, zbog
¢ega zene sve do Drugog vala nisu imale gotovo mi@lutjecaja na formiranje politika
vezanih uz njih, te je upravo ta neénaotaknula zene na ponovnodemje zenskog pokreta.
De Beauvoir je ovom knjigom pokrenula razbijanjegmasuda o prirodnosti i neizbjeZznosti
maginstva koje djecwine ukrasima i surogatima Zenama koje su igkiie iz javne sfere.
Cesto interpretirana kao protivnica miagtva, za nju pravo na kontracepciju i abortus ne
predstavljaju borbu protiv m&anstva veé instrumente kojima se Zzene mogu ostvariti u
politickom, ekonomskom i drustvenom Zivotu, te tako saatostodliti Zele li, kada i zasto
postati majke (de Beauvoir, 1982: 321 i 363). Kkontrolu nad vlastitim tijelima istodobno
postaju vlasnice svoje seksualnosti Sto dovodirdstpnka samoobjektivizacije koja proizlazi
iz frustracija i nezadovoljstva, a tako dolazi dwnfiranja romantinih veza baziranih na
uzajamnosti i ravnopravnosti. Temeljni je cilj ovgtomjena pokazati kako je negativna
percepcija Zenskog karaktera kao inferiornog musSKarakteru posljedica namjeStenih

okolnosti te da izmjena drustvenog konteksta dododiormiranja slobodnih zenskihchi

Njezin je rad bio izloZzen kritikama zbog interp@ja raznih autora koji njezino
poimanje zenskog tijela i zenstvenosti smatrajbl@mattnim. Margaret Atack joj zamjera
Sto rjeSenje diskriminacije vidi u zenskom preuzjnatradicionalno muskog ponasanja i
vrijednosti (Atack u Evans, 1998: 32), dok je Amiglite Foque optuzuje za pokuSaje stvaranja
bezmafinskog feminizma (Evans, 1998: 68). Niz intervjuajekje de Beauvoir odrzala s
Alice Schwarzer pokazala su kako se radi o pogjaaterpretaciji te kako joj je cilj razbiti
mitove o0 majinstvu kojima je zads stvarati pritisak i prepreku zenskom razvofindisti.
,Buduci da se ne moze slaviti ljepota pranj@auslavi se ljepota méanpstva. Maginstvo nije
Zivotni zadatak Zene, iz sposobnosti Zene da kiblnsde majka ne proizlazi i obaveza da to
bude u socijalnom smislu.“ (de Beauvoir u Schwar2807: 32). JoS jedan izvor kritike
predstavlja njezino poimanje spolne orijentacij@zkkoje ona lezbijstvo vidi kao formiranje
intenzivnih Zenskih prijateljstava koja su rezulsaitaha od musSkaraca (de Beauvoir, 1982:
109 i 193). Iz danasSnje perspektive njezini stavowgu biti interpretirani kao homofobni, no
njezino poimanje zenskog tijela kao prepreke slobaitonomiji (Evans, 1998: 83§ini
ograntenim i poimanje seksualnosti. Svojim opisima nakriga vlastitu pretpostavku kako



je za Zene njihova seksualnost tajanstvenacisteete da dovodi do n&ene pasivnosti i
mazohizma (de Beauvoir, 1982: 163 i 171). Takvorjamije zenske seksualnosti ne ostavlja
teorijskog prostora niti interesa, za dréigapoimanje spolne orijentacije. Isto tako, inzest
na stvaranju prostora u kojem se Zene mogu ostkait subjekti, ne objekti, stoga Zenske
emocionalne i tjelesne odnose promatra u pragnmat smislu kao instrument ostvarenja tih
teznji. Bez obzira na te kritike njezin rad i akteam predstavljaju p@tak nove zenske borbe
koja traje i danas, a njezina zelja da se njeziumsagini dostupnim novoj generaciji kroz
televiziju i film (de Beauvoir u Schwarzer, 20075)9redstavlja jedan od temelja spone

izmedu feminizma i filmske umjetnosti.

Simone de Beauvoir je otvorila pitanje druStvengetowanosti brénog Zivota, no
upravo Betty Friedan svojom knjigom ,Zenska mistikdazi u duboku analizu posljedica
pripremanja mladih djevojaka za brak umjesto zacstatini zivot. Ova je knjiga, objavljena
1963. godine, prvi put ponudila zaje¢kii naziv cjelokupnom Zenskom iskustvu koje ih
ostavlja nesretnima i nerijetko nesposobnima zaostaimo funkcioniranje. Terminodenske
mistike Friedan podrazumijeva druStveno stvorenu slikieZeao supruge, majke, éanice i
seksualnog objekta koja nije sposobna kreirati saghe kroz vlastito djelovanje. ,Postoji
cudna diskrepancija iznda realiteta naSih Zivota kao Zena i slike kojojrselimo prilagoditi,
slike koju zovem Zenska mistika.” (Friedan, 200D).5Njezina je knjiga progovorila o
mislima i osjéajima koji su bili zajedrdki velikom broju Zena, ali koji su vodili drustvgno
stigmatizaciji zbogtega ih je véina Zena osj&la u izolaciji. Snaga tog teorijskog koncepta
lezi u uvjeravanju zena kako je potpuno pogresaii tevotima kakve vode muskarci jer ih
takve ambicije odvajaju od njihove prirodne ulogersiga i majki. ,Slika koju kreiraju
Zenski ¢asopisi, reklame, filmovi i knjige oblikuje Zenskevote i pretvara se u refleksiju
njihovih zelja i snova.” (Friedan, 2001: 80). &/&950-ih godina zagmje medijsko
razdvajanje Zena na dva tipa — Zenstvenu i prafaeio zenu — Sto je sluzilo kao instrument
usporedbe i zastraSivanja ne bi li se slobodnij@lenmametati pozZeljne druStvene uloge.
Friedan dugogodiSnjom analizom Zenskihsopisa otkriva kako je za prvu medijsku
reprezentaciju odgovorna muska perspektiva kojuastupali muski spisatelji i urednici, dok
su za drugu bile odgovorne rijetke zene na ruko&ouepozicijama. Upravo zbog toga
inzistira na neograténom pristupu obrazovanju i cjelozivotnonienju kroz iskustva u
javnoj sferi ne bi li se od najranije dobi u djekanjna njegovala kreativnost i Zelja za zivotom
koje se ne ostvaruju iskljivo zasnivanjem obitelji. Nedostatak adekvatne ntwae politike
Friedan vidi kao problem koji odrzava zensku mistila zivotu. ,Moja je centralna teza kako



je sredisnji Zenski problem nepostojanje pravalaatii identitet — blokiranje rasta i razvoja
pod vodstvom zenske mistike.” (Friedan, 2001: 133)pju paznju ne fokusira iskljivo na
ostvarenje zenskog prava na obrazovanfel va sadrzaj kojem su djevojke izlozene. Njezina
je namjera razotkriti sustav koji djevojke Skolggmo u kratkom periodu tranzicije iz prvog
obiteljskog doma u drugi te ih tako organiziran sgoniprema na bezbolno preuzimanj& ve
unaprijed definiranih drusStvenih uloga. Za nju tegstavlja rodno orijentirano obrazovanje
(Friedan, 2001: 253) koje oslatsm drustvo od odgovornosti za rodnu diskriminaciju.
Funkcionalisttka paradigma, koja je dominirala obrazovanjem uopler pisanja ove knjige,
je sluzila kao instrument odrZzavanja statusa dolokiranja feminisitke svijesti, te j&ak i u
tranzicijskom periodu dila djevojke u kakve zene je pozeljno da odrasmstitucionalno
zasttena zenska mistika jecila djevojke o opravdanosti preskakanja brojnihohh
iskustava (kao Sto su Skolovanje i zaposlenje) kbkse Sto prije mogle realizirati kao
supruge i majke jer to predstavlja najiraut do njihovog identiteta. Friedan smatra kalio s
posljedice takvog pristupa nesagledive u brojnestocionalnih i psiholoskih patologija koje
utjeu na obiteljsku dinamiku i razvoj novih individu&riedan, 2001: 403). DrusStveno
ocekivanim sazrijevanjem centrom Zenskog svijetagjestjezina nuklearna obitelj, no njezin
muz vodi bogati Zivot u javnoj sferi, a djeca paabddrastaju i postaju sve manje ovisna o
njezinoj pomdi zbog c¢ega ona ostatak svog zivota moze voditi samo ma$ban
kupovanjem i odrzavanjem kéanstva kako ne bi u potpunosti ostala bez svojédijm
Analizu Friedan zavrSava pruzanjem konkretnih nes&ojima se moze zaustaviti poguban
utjecaj Zenske mistike na razvoj béduzenskih generacija. Odgovor lezi u razbijanjzijla

0 bra&nom zivotu te prestanku biranja izduwezivota u javnoj i privatnoj sferi. Kvalitetnijim
obrazovanjem se u svim pojedinicima mora njegoxelia za kreativnim stvaranjem, a zene

se ne smije zaustavljati u njihovoj borbi protivimetnutih kulturnih percepcija Zenstvenosti.

Druge su feministkinje kroz godine kritizirale akpeFriedaninog djelovanja. Sheila
Rowbotham smatra ,Zensku mistiku“ jednom od najkeatijin knjiga Zenskog pokreta, ali
takader smatra da porena rjeSenja ne nazngu ma: koju posjeduje organizirani Zenski
pokret (Rowbotham, 1983: 121). Susan Faludi paktrsimiako je Friedan svojim kasnijim
djelovanjem i problemathim izjavama u kojima se okie od metoda radikalnog feminizma
odgovorna za pad utjecaja feminizmame je djeloméno uniStila mogénost daljnjeg

djelovanja pokreta kojeg je sama pokrenula prijika@ogodina (Faludi, 2006: 330-332). Bez

! Betty Friedan se u knjizi kratko oser na rdanje marketinga i pretvaranje mladih¢knica u ciljanu
demografsku skupinu.



obzira na naknadno odricanje ideja iznesenih u &wiigi, ,Zenska mistika“ predstavija
jedno od kljg¢nih djela posvéenih zenskoj emancipaciji, posebno u vremenu kagmi put
objavljena, a Betty Friedan kao jedna od os¥inea Nacionalne organzacije zena (NOW) —
najvee amertke feministéke organizacije — ostaje jednom od centralnih figDrugog vala

feminizma.

Prvi je val feminizma centrom svoje borbé&nio ostvarenje Zenskog prava glasa, no
prema predstavnicama Drugog vala formalno praveaghaje utjecalo na svakodnevnu rodnu
diskriminaciju koja je zene i dal@nila gratanima drugog reda. Knjiga ,,Seksualna politika®,
koju je 1969. godine objavila Kate Millett, osvjktlje aspekte patrijarhalnog drustva koji je
nesmetano Sirio svoj utjecaj u sve druStvene dfdedo uspjesSno koo Zensku borbu za
ravnopravnost. Kako bi svojoj teorijskoj perspekivuzila uporiste ona termin ,politika“
upotrebljava kako bi definirala odnos strukturitamaii preko kojeg jedna druStvena skupina
vrSi kontrolu nad drugom (Millett, 2003: 23). Seka politika je kreirana na &ia da brzo i
efikasno socijalizira oba spola u druStverielavane i poZeljne rodne uloge. Za nju ljudska
seksualnost predstavlja refleksiju kulturnih stewvowrijednosti koje je potrebno preispitivati
ne bi li se omogtila druStvena promjena. Ona na samondepku knjige u pitanje dovodi
neizbjeznost patrijarhata koji je sve do periodgdpvanja knjige (ali i dugo nakon toga)
smatran prirodnom daté@3. Za nju je centralno pitanje je li patrijarhatsta raien iz prirodne
muske snage ili su muskarci tu snagu mobiliziralil li kreirali njima poZeljan drusStveni
sistem (Millett, 2003: 28). U srediStu patrijarhatanalazi obitelj, koja u korelaciji s drustvom
i drzavom¢ini aparat kojim se prilagtavaju i konformiraju pojedinci. S obzirom na takvo
poimanje branog i obiteljskog Zivota, Millett rusi koncept ront&ne ljubavi koju vidi kao
krivca za kreiranje Zenske ovisnosti o patrijarh&®omanténa je ljubav jedina isprika za
zensko upusStanje u seksualne aktivnosti i jedineolfllo snazna da zene oslobodi od
inhibicija koje usvajajucitav zivot. Ona takder skriva realnost zenskog drusStvenog i
ekonomskog statusa koji je ukorijenjen u ovisnastmusSkarcima (Millett, 2003: 37). Ta
ovisnost podrazumijeva stvaranje percepcije kakeZipljavanje ovisi o0 prosperitetu
muskaraca, stoga niti zaposlene zene ne mogu utjecaatrijarhalnu ideju muskosti. 1z tog
su razloga Zene primorane raditi manje ugledneabijg pl&ene poslove, kao Sto su i
primorane odr& se kontrole nad vlastitim tijelima te Zivjeti uu$tvu koje im ne dopusta
pristup kvalitetnoj medicinskoj njezi, kontracepdlj zastiti od seksualnog nasilja. Millet
takader napominje kako je u interesu patrijarhata oktierene jedne protiv drugih zb@égga
se u umjetnosti i medijima stvara dihotomija izimesvetice i bludnice tj. lianice i
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karijeristice (Millett, 2003: 38). Organizirani Z&ki pokret predstavlja ozbiljnu prijetnju
opstanku takvog drustvenog poretka, jer pretpgstawitenzivnho zensko zajedniStvo i
djelovanje. Kroz opisivanje mita o Pandorinoj kiutipiblijske price o Izgonu iz raja, Millett
pokazuje kako pod patrijarhatom Zene ne mogu utjea stvaranje simbola kojima se
opisuje njihovo postojanje i vaznost, 5to se nadopena de Beauvoirinu tezu o0 nepostojanju
zenske povijesti. Mitovi o0 patrijarhatu ne sluzensakulturnom opravdanju ideje Zenske
inferiornosti vé i uvjeravanju samih Zzena da je to temeljna istimgihovom postojanju ne bi

li ih se sprijgilo u pruzanju otpora (Millett, 2003: 47). Kfni u razbijanju temelja
patrijarhata su obrazovanje i seksualna revolyeijae upravo kroz njih moze razviti uvid u
sve sfere koje ke razvoj zenskih prava i ravnopravnosti. Da bi pdita svoje teze, Millet se
upuSta u analize ztajnih djela koja sluze kao orijentiri Sireg drusteg i politckog
tretmana Zena kroz povijest. Tako us@doje rad Johna Stuarta Milla, koji nudi druStvenu
analizu stvarnih Zivotnilginjenica kada je u pitanju Zenski drustveni statusmatra kako
rodna jednakost vodi k naprednom drusStvu, s radamna Ruskina koji inzistira na
odrzavanju romantnog mita o zenskoj prirodi. Osi\g se i na Engelsovu analizu obiteljskog
Zivota koja pokazuje kako ideje monogamnog brakantrole Zenske seksualnosti izviru iz
Zelja za akumulacijom privatnog vlasnistva i donsijan muskaraca nad Zzenama (Millett,
2003: 97-126). Osim ranije spomenute funkciong&ksti paradigme, statusu quo kojicko
druStvene promjene je doprinosila popularnost Foeadinterpretacije zenske psihologije.
Njegove ideje o druStveno kreiranoj ulozi za Zeae kroduZenoj ruci njezine neizbjezne
prirode neadekvatno skrivaju njegovu mizoginijierazumijevanje zena (Millett, 2003: 190).
Freud libido vidi kao nositelja maskuline funkckeja za sobom nosi potencijal za kulturnim
i kreativnim stvaranjem. S obzirom da zene, prefamn, nemaju izrazeni libido, one nemaju
inherentnu sposobnost djelovanja i stvaranja teijega zavist prema muskim tjelesnim i
intelektualnim sposobnostima. Za Millet su to negedjive teze koje ne ulaze u druStvene i
politicke uzroke rodne diskriminacije te smatra kako bragkljucci mogu biti interpretirani
drug&ije kada bi se izuzelo njegovo neprijateljstvo paebenskim pitanjima. Svoju knjigu
zavr$ava analizama djela poznatih knjizevnika &fljesa’ ne bi li pokazala kako se kulturno
podupire ili pruza otpor socijalizaciji u predodeme rodne uloge, i tako ukazuje na vaznost
teorijskog doprinosa kojeg pruzaju analize umjadini djela prilikom razumijevanja Sireg

druStvenog statusa zena.

2D.H. Lawrence, Henry Miller, Norman Mailer, Jeasr@t.
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,Seksualnu politiku* je pratilo objavljivanje ,Zekeg eunuha* 1970. godine u kojoj
Germaine Greer raspravlja o potrebi za osiguravargastite zena od zlostavljanja, ne samo
direktnim suprotstavljanjem e redefiniranjem ideja o zenstvenosti i &izoj priviacnosti.
SrediSnja teza njezine knjige jest kako Zene inpa@vo na izrazavanje vlastite seksualnosti
neovisno o muskoj percepciji, zbdgga kreira termirzenski eunulme bi li preko razbijanja
mitova o Zenskoj prirodi argumentirala svoj koncegiskog libida kao aktivnog, receptivnog
i klju¢nog za zensku emancipaciju (Greer, 2006: 10-119z Knjigu raspravlja o druStvenom
tretmanu Zenskog tijela, te njegovom dekonstruktijoa dijelove ukazuje na dalekosezne
posljedice nejednakog tretmana spolova prilikonrigaanja. Neosporna jéinjenica kako
djevogice i djgaci kroz odgoj bivaju izlozeni razltim tjelesnim aktivnostima, ali Greer
napominje kako je nemoge procijeniti u kojoj mjeri to proizlazi iz zeljeadijela djevofica
ne izgledaju poput tijela djaka. Zensko je tijelo primarno namijenjeno gledastpga je, uz
poma: instrumenata kao Sto su o¢heili ograntavanje i usmjeravanje tjelesnih aktivnosti,
druStveno poZzeljno utjecati na skrivanje raznihkfilja koje zensko tijelo posjeduje. Kao
primjer Greer nudi analizu tretiranja Zzenskih grkdo estetski kljenih za procjenjivanje
kvalitete Zenskog tijela sve dok necépa pokazivaticemu sluze. Grudi n&iji je izgled
utjecalo majinstvo, starost ili bolest postaju izvorom odbigfgdnakom brzinom kojom su
postale izvorom divljenja (Greer, 2006: 39).c¢8& primjere Greer nalazi u medijskim
prezentacijama zena koje poziraju kraj motornihilaoali ne smiju pokazati kako ih znaju
voziti isto kao Sto se Zenska tijela smiju koristd reklamiranje atletske odg pod uvjetom
da ona sama nisu atletska (Greer, 2006: 68). im&tnti izjedn&avanja statusa svih Zena se
ocituje kroz univerzalni tretman zenskih tijela kadjekata bez funkcije Sto vodi k
deformaciji ne samo zenskih tijelaéve njihovih umova. Ovisno o aktualnim trendovima
gotovo svaka Zena osp komplekse koji se daju prilikom usporedbe vlastitih tijela s
medijskim reprezentacijama drusStveno poZzeljnih laijeSto nerijetko moze voditi
autodestruktivnom ponaSanju. Paradoksalno je kakaessko tijelo slavi zbog svoje estetike,
a ne funkcionalnosti, dok se istodobno zenska s#ksst svodi na reproduktivhe sposobnosti
i obaveze koje bi pozeljno trebale voditi samokolntr suzbijanju vlastitog libida. Greer
govori o ogranienosti informacija koje su dostupne dj@iogma kada su u pitanju njihovi
seksualni identiteti s obzirom na to da o njinta iskljwivo preko menstruacije i trudbe
koje (u razdoblju pisanja ove knjige, a u nekimeldiyima svijeta i danas) simbdki
obiljlezavaju poetak opasnosti kojima su izloZzene ulaskom u odrdstu (Greer, 2006: 55).
Opisi Zena koje skrivaju svoje ulosSke prilikom mja kupovanja ili pak noSenjétave

torbice u toalet ukoliko ih se treba koristiti pakigu kako je menstruacija nestega se treba
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sramiti. Stanje koje ona naziva Zenskim eunuhonrgmonijava denje o poricanju vlastite
seksualnosti koje bi trebalo dovesti do stanjanstahercije i nemoginosti otkrivanja bilo
kakvih oblika znatizelje. Energija djewtga se usmjerava poslusnosti i sluzenju ne bi li se
ostvarila trazena ravnoteza iz#neonoga Sto same djevaje asekuju i potiskivanja tih
ocekivanja. Krajnji je cilj natjerati svaku djevagu da internalizira represivne alate te da ih
kroz zivot primjenjuje sama na sebi (Greer, 2008-99). Takva socijalizacija vodi
drustvenom i kulturnom poimanju Zenstvenosti k@aw svodi na lijepu i pasivnu figuru koja
spremnaieka biti obozavana zbagga uvijek izgleda priviao i sretnogak i onda kada ne
pokazuje znakove aktivhog Zivljenja. Iz tih razloGaeer smatra kako samo kvalitetno
obrazovanje usmjereno na promjenu rodnih stereogfadovesti do rdanja slobodnih zena,
ve¢ da upravo suzbijanje seksualne represije kojojzene izlozene otvara horizonte i
oslobata energiju potrebnu za kreativno djelovanje u sgmmstvenim sferama (Greer, 2006:
77). Poput ranije spomenutih autorica, Greer sec¢esma koncepte romantie ljubavi i
bratnog zivota koji su za nju smisleni samo ukoliko Rar§i i Zzene imaju moguosti
ostvariti ravnopravan odnos u kojem nema prostar&goizam kojem sucani muskarci i
altruizam kojem su d&ene Zene. Kljtno je zaustaviti utjecaj mitova o idili kf@og i
obiteljskog Zivota te Zenama dati priliku da ulazalirak i matinstvo vide kao privilegij niza
samostalnih zivotnih odluka, a ne kao teret i okavdXenje Zena kako su zaduzene za
vlastitu sigurnost, ste i zadovoljstvo klj@no je ne bi li ih se pripremilo na ranije spomenute
opasnosti koje iltekaju u odrasloj dobi. ,Zene zapravo ne znaju koitk mukarci zaista
mrze.* (Greer, 2006: 279) ¢enica je kojom nas autorica upozorava na ne takivesk
prijezir kojem su zene izlozene samo zato Sto ie,za koji se manifestira kroz sve oblike
nasilja. Onog trenutka kada zene osvijeste ulogtatus koji su im prisilno dodijeljeni od
strane musSkaraca u njihovoj kulturi se otvara mmoga otpor i druStvenu promjenu, Sto se
pokazalo zn&ajnim za osiguravanje ba&nie Zivotne sigurnosti. Bez obzira na izloZenost
kontroverzama u svojem daljnjem stvaralastvu, Gerenareer ovim djelom Zenskom
pokretu otvara prostor za raspravljanje o temi kegseksualnog identiteta, koja je i danas

jedna od Kkljgnih za realizaciju rodne ravnopravnosti.

U znanstvenim se krugovima dugo smatralo kako reedioloSke razlike iznde
spolova pruzaju uvjerljivu podlogu za njihov r&#ii druStveni tretman. Ann Oakley
feministkinja je koja se knjigom ,Spol, rod i drust, objavljenoj 1972. godine, posvetila
traZzenju mjere u kojoj se muskarci i zene zaistéik@gju. Njezin je zakljgak kako se pitanja
bioloSkih razlika spolova pojavljuju u periodimeoptjena dotadasnjih rodnih statusa i uloga
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koje ona locira u razdoblju od 1540. do 1640. gediada dolazi do raskida sa srednjm
vijekom, zatim u Viktorijanskom dobu u kojem je udpo djelovanje Mary Wollstonecraft
kao i borba protiv dominantnih viktorijanskih deda zenstvenosti, te u periodu vrhunca
Drugog vala feminizma 1970-ih godina kada se nakioputjecati na opasnost rodnih
stereotipa (Oakley, 1978: 9). U izlaganju upozoragarazliku izméu koncepta spola koji
upuuje na bioloske razlike izmde musSkaraca i Zzena te koncepta roda kao druStvene
kategorije koja uptuje na drusStveno poimanje muzevnosti i Zzenstveri@stkley, 1978: 16).
To konkretno zn& da postoji druStveno ¢ekivano i pozeljno ponaSanje spesib za
djecake/muskarce kao i za djevime/zene zbogega su svi pojedinci koji se ponaSaju na
natin karakteristan za suprotni spol izvrgnuti diskriminaciji. Oaklee porée kako postoje
razlike u temperamentu izmahe muskaraca i zena koje su vidljive, stabilne i&stentne, no
napominje kako to ne upuje na odgovor kako su one produkt biologije iS&ewWnego Sto su
produkt kulturnog tenja. Razlike u osobnosti iz spolova svoje Zatke imaju u ranom
djetinjstvu kada se djevéige aktivno @i kako izbjegavati agresivho ponasanje i tragaaje z
samostalnad dok se djeake Wi suprotno, Sto ide u prilog tezi o kulturnom usrgy
pozeljnih karaktera. Za Oakley biologija moZe ddrati smjer rodnih razlika, ali ne i njezin
doseg Sto jga njezin teorijski pristup, koji je interdiscipliren. (Oakley, 1978: 52-77).
Osvite se na brojna istrazivanja koja su pokazala daojgostatisiiki zna&ajne razlike
izmeaiu spolova koje bi u oddenoj interpretaciji mogle opravdati rodnu diskri@@iju, no
ona inzistira na ukljigenju sociolosSke perspektive koja pruza dublji uridzroke odréenih
druStvenih fenomena. Tako govori kako je m@gua djevojke ostvaruju nize rezultate na
testovima inteligencije nakon ulaska u pubertetsgerod tada viSe ne inzistira na njihovom
akademskom uspjehu, kao Sto ih se i restriktivodgaja zbogega nisu u prilici akumulirati
Zivotna iskustva kojima grade vlastiti seksualnentitet koji se svodi na submisivnost i
pasivnost (Oakley, 1978: 79-104). Ona se, uz Mijlleisvée na opasnosti Freudove
psihoanalize za koju smatra da sluzi kao opravdaageijarhalnog druStvenog sistema u
kojem je kreiran prostor za legitimiranje zahtjey@cenim zenama da se u ime Kiagtva,
braka i kéanstva odreknu sudjelovanja u javnoj sferi. Istoupbke Salju poruke u kojoj su
zahtjevi privatne sfere toliko opsezni da je sumjahje u javnoj nemoge, ali i da je sama
priroda Zenskog posla inferiorna i marginalna uasinna muske obaveze u javnoj sferi
(Oakley, 1978: 131). Taj je zakfak njezin najvazniji doprinos jer nas dovodi doapja
zasto su zene te koje se dovodi u usporedbu s muirsleai zasto je sve Sto se definira kao
Zensko automatski inferiorno u odnosu na musko? tamje sluzi kao svojevrsni odgovor

na problem koji postavlja Kate Millet kada promasinogénost da su muskarci svjesno i
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namjerno akumulirali drustvenu fiae bi li kreirali sustav koji odgovara iskijiro njihovim
potrebama. Rodna diskriminacija svojedite pronalazi u isticanju bioloskih razlika izée
spolova, kao i ideji da su te razlike vaznije othdwaliteta koje spolovi dijele. Ann Oakley
ukazala je na moguosti manipuliranja znanstvenim istrazivanjima kraepeciftno
interpretiranje rezultata, kao Sto nam je i pokazaévoljkost patrijarhalnog drustva da

Zenama omodiil uvjete za stjecanje autonomije iskijuo zato Sto su Zene.

Prvu polovicu 1970-ih obiljezilo je objavljivanjeajznaajnijin djela Drugog vala
feminizma, koja i danas nude mdadgurjeSenja za aktualne zenske probleme. U taj sedpe
ubraja i aktivizam Sheile Rowbotham koja svojomidmin ,Svijest Zene — svijet muskarca®,
objavljene 1973. godine, Zenski pokret spaja sgadistickom revolucijom te tako postaje
jedna od najvaznijih predstavnica socijatistig feminizma. Njezine su temeljne ideje kako
oslobaanje zena nuzno zahtjeva osléaaje svih ljudi (Rowbotham, 1983: 1), te kako se
,0snovni zadatak revolucionarnog feminikbg pokreta sastoji u istrazivanju proSlosti zena,
da zapazimo koje su akcije, zahtjevi i oblici ongaanja proizasli iz njihovog speatiog
polozaja kao zena.” (Rowbotham, 1983: 58). Za ngkréminacija zena ne izvire samo iz
drusStvenih i kulturnih sila, e i iz ekonomskih koje Zene svode na slabocqne i
nekvalificirane poslove koji ih guraju u neugleddeustvene poloZzaje. Do mognosti
promjene takvog sustava dolazi ukoliko su Zetak i u periodima jenjavanja Zenskog
pokreta, sposobne na&dinawenu pasivnost i nedostatak samopouzdanja ne bieli s
suprotstavile iskrivljenoj slici o svojoj prirodiTa iskrivljena slika nije niSta drugo nego
produkt nepostojanja zenske povijesti pa tako ios&panja zenskih uzora koji bi zenama
pokazali da nezadovoljstvo vlastitim druStvenim gZaeljem i tretmanom nije posljedica
osobnog neuspjeha (Rowbotham, 1983: 120). Rowbo#saosvée na niz osobnih iskustava
koji su je, kada ih je osvjestila, potaknuli naiakbm u zenskom pokretu. Kao mlada
djevojka se uvijek identificirala s muskim likovimeknjizevnosti i na filmu nesvjesna koliko
je to ograniava i odvaja od ostalih djevojaka. ,Odrednice meceonisu zabrinjavale.
Jednostavno sam promijenila spol likova i idenitifia se s muskarcima jer su bili uzbudljivi.
Postupno sam otkrila da je to zato jer su svi zelilghvi bili projekcije muskih pojmova o
seksualnoj slobodi musSkaraca.“ (Rowbotham, 1988-1129). Njezine opservacije p&ti na
analizu posljedica nepostojanja adekvatnih Zengkitskih likova koji imaju ma@ poticanja
na promisljanje koje vodi k drustvenoj promjeni.sBzanje druStvene promjene uzrokovane
iskljucivo filmskom revolucijom je naravno nemagy ali ono Sto ostaje jesu potencijalni

uzori i primjeri mladim zenama koji pokazuju kakoeoimaju pravo zahtjevati emancipaciju
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Sto odrzava feministki pokret na Zivotu. ,Ne mozemo krenuti traZiti stdi put bez pomé
drugih Zena, i konmo bez drugih musSkaraca. Mazohizma se mozemo afitolgamo
ukoliko iskusimo kolektivno samopotiivanje preko pokreta za oslatenje.” (Rowbotham,
1983: 147). Kao socijalistka feministkinja ne inzistira isklfivo na oslobdanju Zenske
svijesti i seksualnog identiteta, &vena trazenju odgovora na koji dia kapitalizam i Zenska
uloga u proizvodnji utju na svijest Zzena, pa se bavi posljedicama dvasfru&da Zena na
trziStu koje diskriminira njihove kvalifikacije i ukuéanstvu gdje njihov rad prolazi
nezapazeno. Zakiak do kojeg dolazi jest kako je pretvaranje&auskih poslova u rituale
jedino Sto stoji izméu Zene i ruSenja njezinog mentalnog zdravlja (Rdivm, 1983: 173)
Sto potviduje davno iznesenu tezu Betty Friedan kako margatiacanje konzumeristkog
druStva takder stoje na putu zenskoj emancipaciji. Glorificjearzenske sposobnosti da
odrzava kdanstvo novim proizvodima namijenjenim ba$ za njstppno postaje zamjena za
njezin karakter i svijest, te ju zakfava u svijet lazne poZzrtvovnosti i trajnog dsj@
promasenosti. Zenski pokret jednim od svojih Kmita cilieva mora giniti borbu protiv
takve izop&enosti (Rowbotham, 1983: 203).

Germaine Greer prva je upozorila na postojanje muskznje prema zenama koja se
ocituje kroz nasilje, no Susan Brownmiller toj mrzdgje povijesni kontekst kroz dubinsku
analizu uzroka i posljedica tog nasilja. Djelo ,fvanaSe volje: Muskarci, Zene i silovanje®,
objavljeno 1975. godine, predstavlja najopsezrijigy o speciftnom muskom nasilju nad
Zenama, koja je prvi put u povijesti zenskog pakaiorila prostor za drugige drustveno i
kulturno promisljanje odnosa zrtve i nap&alaPosebnost pristupa Brownmiller jest Sto traga
za socijalno-povijesnim zganjem silovanja te svojim zakljoima kreira potpuno novu
definiciju silovanja koja razotkriva opasnosti Zkmg drusStvenog polozaja. ,Ako je prvo
silovanje bila netekivana borba, kojoj je uzrok bilo zensko odbijanjeugo je silovanje
zasigurno bilo smisljeno. Silovanje je svjesni @®eastrasivanja kojim svi muskarci drze sve
Zene u stanju straha.” (Brownmiller, 1995: 14-B¢volucionarnost ove ideje lezikinjenici
da nudi odgovore na pitanja kako je dosSlo do pojhitelji kao temeljne drustvene jedinice,
kao i do sklapanja monogamnih brakova i postjeditome Zenske inferiornosti. Strah od
izlozenosti nasilju potaknuo je Zene na trazenjstitea koju su im mogli pruziti samo
muskarci, pa je dobrovoljna predaja jednom muSkar@amjenu za zastitu od svih ostalih
postala mehanizmom preZivljavanja. Brakom Zenagpodtijelom imovine svog muZa, a
analize drevnih zakonika kao Sto su Hamurabije\nilBaski i Mojsijev zakonik pokazale su

kako se zl¢ini nad musSkatevom imovinom nisu tolerirali. Nazalost, takav pratretman je
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podrazumijevao da posljedice &afe snosi sama Zrtva kroz tjeranje na udajucsngeljem

ili otplacivanje kazne kroz nizi miraz i pad druStvenog ugléBrownmiller, 1995: 17-20).
lzuzev starih zakonika, ti@m na koji se méunarodna zajednica kroz povijest odnosi prema
fenomenu silovanja Zena u ratu tdko ukazuje na nepostojanje Zelje da se osiguréazask
rodno orijentiranog nasilja. Sistematim izlaganjem zl®ina nad Zenama kroz oba Svjetska i
Vijetnamski rat, Brownmiller pruza dokaze svojopitii 0 tome koja je prava namjera iza
¢ina silovanja. Prema njoj rat pruza odgovatajpragmatinu i psiholoSku pozadinu za
davanje odusSka muskom prijeziru prema Zenama pkekitn se ¢in silovanja svodi na
simbolicki ¢in uspjeha pobjeddke vojske u kojem tijelo Zene nije nista viSe od
ceremonijalnog ratista (Brownmiller, 1995: 37-38).kontekstu rata pojava prostitucije, na
koju su zene prisiliene zbog nedostatka alternétimatina za prezivljavanje, postaje isprika
za tretiranje Zrtava kao stesnika u izvrSenom nasilju. Tretman Zena po zakuSettovanja
ne vodi ka zacjelivanju fizkog, psihékog niti emocionalnog stanja u kojem su se nasteyzb
izvrSenog nasilja, Sto Brownmiller potiuje govoréi o poslijeratnoj politici bangladeSke
vlade. Rat koji se vodio na tom podju obiljezilo je izmeu 200 i 400 tista silovanja, a
Zene su u tamosSnjem drusStvu izlozene diskriminacilutaju takvog nasilja, koja iznde
ostalog rezultira nemogno%u udaje. Ne znajti kako da zbrine toliko Zrtava, nova je vlada
odlwila dijeliti niz nagrada namijenjenih muskarcimgilm, bez obzira na drustvenu stigmu
koju bi im to donijelo, bili spremni sklopiti bragk bilo kojom od zrtava. Vijest je to koja se
1971. godine proSirila nde@narodnom zajednicom te ju potakla na paZljivo raizamje
ratnog nasilja nad Zzenama (Brownmiller, 1995: 83-85rugi kljucan rat kao studija staja
rat je u Vijetnamu, koji je zageo razdvajanje antiratnog i feminidtog pokreta s obzirom
na nevoljkost antiratnog pokreta da skrene pozom@$rutalnost nasilja koje su vijethamske
Zene dozivjele (uglavhom) od strane amleh vojnika (Brownmiller, 1995: 111). Osim
ratovanja, bilo koji oblik ustanka ili revolucijdugi kao primjer ideoloskih izgovora za
silovanje. U takvim se situacijama patuje teza kako silovanje nije povezano s druStvenim
dozivljajima o seksualnoj privtaosti, v& s izrazavanjem dominacije kroz koristenje zenskih
tijela kao predmeta u muskom nadmetanju. Zenskiede koriste kao sredstva izrazavanja
nezadovoljstva vlastitim druStvenim poloZzajem kasredstva potdivanja tradicionalno
definirane muskosti. Svako je silovanje u funkenici, ali ono koje poine osobe koje
obnaSaju pozicije autoriteta ne naruSavaju samavidrsvojih zrtava, we i legitimnost

sustava koji bi te Zrtve trebao &tititi. Populakdtura pak, kreiranjem mita o silovatefiu,

% Brownmiller govori o Jacku Trbosjeku kao inspijaza brojne filmske i glazbene uratke kao i o ffilsiciji
Hell's Angelsa.
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pruza kulturno opravdanje nasilnom odnoSenju przemama. Unutar takvog druStva upravo
feminizam osnazuje Zene i nudi mehanizme kojimaroogu razbiti mit o pasivnoj zeni koja
dobrovoljno postaje zrtvom i zauzvrat ponuditi jaizénazne Zene sposobne za samoobranu.
Mit o pasivnoj Zeni nije bio jedini koji je Browniter htjela unistiti ovom knjigom. ,Sve
Zene Zele biti silovane; sama je to trazila; @&kS veé biti silovana opusti se i uzivaj.”
(Brownmiller, 1995: 315). Ovo nisu samo izjave kwgi su zene dovoljno hrabre za
prijavljivanje silovanja bile izlozene, v¢ei druStveni stavovi kojima se stigmatiziraju i
kaznjavaju Zrtve, a ne pimitelji. Precipitacija Zrtve termin je u kriminadgi kojim se
pokuSava ustanoviti do koje je mjere sama Zrtvgirsvponasanjem doprinijela tome da ju se
siluje (Brownmiller, 1995: 357). Tretiranje zrtvadk sudesnika u vlastitoj dehumanizaciji
Zzene gura u tiSinu i izolaciju, no snaga zenskokygia izvire iz demistifikacije drustvenog

poretka i pruzanja alternative ranjivim skupinamazknjihovo osnazivanje.

Problematikom seksualnog nasilja nad Zenama baeila Andrea Dworkin koja je
svoju karijeru posvetila borbi protiv tretmana Zeoa pornografskoj industriji kao i
posljedicama koje drusStveno odobravanje pornograbgtavlja na zenskim i muskim
identitetima. Srz njezine teorije jest kako se pgrmafija ne razlikuje odina silovanja kako
ga vidi feminizam, nego ga opravdava i na njegacpoZa nju je poruka koju pornografija
Salje svojim konzumentima jasnha — Zena na ekrahibadene, Zeli biti silovana, Zeli da se s
njom sirovo postupa i Zeli da ju boli (Dworkin, 200L4). Slika Zenske seksualnosti, kako je
prikazana u pornografskom svijetu, brzo je standaseha kao stvarna zenska seksualnost pa
je postala dijelom kulture koja opravdava dominacigd Zzenama kao prirodnu i neizbjeznu.
Kroz pornografiju se razotkriva ista ona mrznja @ok progovaraju Greer i Brownmiller,
samo &to kroz pornografiju ona poprima novi izgidalva zasttena kao sloboda govofa.
Dworkin je gledanjem pornografskih filmova u sklomirazivanja ove tematike ustanovila
kako konzumenti nesvjesno usvajaju speaifi vizualni rj€nik koji mogu Koristiticak i u
situacijama kada ne gledaju pornografiju. Tagmjk uglavnom koriste muskarci, kao ciljana
publika, Sto zné& da je pornografija ono Sto muskatine Zenama kako bi drugi muskarci u
tome mogli uzivati (Dworkin, 2002: 43-44). Usvajartpg ri€nika bez krittkog promisljanja
0 tome Sto on zapravo zZhaezultira odnoSenjem prema Zzenama iskija kao da su erotski
objekti nad kojima je prihvatljiv@initi nasilje (Dworkin, 2002: 241). Razvoj drugismekata

seks industrije, koji su potaknuti druStvenim tratram pornografije, na Zivotu odrzavaju

* Andrea Dworkin ametka je feministkinja koja problem pornografije amath u kontekstu postojanja
amertkog Ustava kao i sloboda koje dolaze s njim.
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specifcan tip Zenstvenosti i Zenske seksualnosti. Onaspgdno Siri s margina drustva u
njegovo srediSte putem reklama, televizijskih paoga, filmova icasopisa koji p&nju
koristiti estetske vrijednosti vidljive u pornogijaf- fragmentirana i ogoljena zenska tijela
(Walter, 2011: 4). Uz brak, kontrolu reprodukcijerostituciju, pornografija postaje jos jedno
podritje kolonizacije Zenskog tijela koja sve Zene teefiednako u njihovoj drustvenoj
nejednakosti. Dworkin pravo na abortus i dostuphkositracepcije vidi kao pravo na zensku
kontrolu nad vlastitim zivotom kao Sto i ostvarenggnopravnih uvjeta na trzistu rada vidi
kao instrument postizanja neovisnosti i zaStiteekonomskog zlostavljanja koje moze voditi
svim ostalim vrstama zlostavljanja. Postojanje falmih zakona dugotrajno ne utge na
promjenu zivotnih uvjeta, stoga se Dworkin zalaaedpsljedno promatranje djelovanja tih
zakona ne bi li se ustanovilo do koje su mjere wadigk i uspjesni u zaustavljanju rodno
orijentiranog nasilja (Dworkin, 2002: 210). Iz tiazloga, u suradnji s Catherine MacKinnon,
kreira prijedlog zakona o gtanskim pravima koji bi izradu i dostupnost porndiggaodredio
kao krsenje zenskih gtanskih prava i kroz takav pravni tretman otkrioetgju kojima se
pornografija proizvodi te koje su njezine posljed{Dworkin, 2002: 324).

Djelovanje Catherine MacKinnon predstavlja nastazeke radikalnih feministkinja

za osiguravanjem drustvene i zakonske zastite agtaalljanja Zena u svim sferama pa tako i
u sferi pornografske industrije. Pristup anikog zakonodavnog sustava koji pornografiju
vidi kao instrument slobode govora koji ne smijé& piodloZzan cenzuri za MacKinnon je
posebno problem&an, jer zanemarujéinjenicu kako su za izradu pornografije potrebna
stvarna zenska tijela koja nerijetko u tim situatia bivaju izlozena nasilju od kojeg se ne
mogu obraniti (MacKinnon, 2000: 11-12). Ona porradigu definira kao svaki grafki,
seksualno eksplicitni materijal koji rijgma i slikama prikazuje Zene kao dehumanizirane
seksualne objekte koji uzivaju u vlastitoj submmgsti i nasilju kojem su izlozene
(MacKinnon, 2000: 121-122). Prava opasnost kojunpgrafija izaziva rezultat je egzistiranja
njezinih konzumenata u realnom svijetu, Stockmia se ideje izraZzene u pornografiji putem
njih iznose u realni svijet i postaju substitutiglustvo. Ukoliko je pornografija zaista samo
oblik govora, ostaje neosporno kako jezik imacrcformiranju socijalne stvarnosti tako da
sve Sto se pornografijom izrazava dobiva sp&wizngenja te postaje realnost unutar koje
pojedinci moraju funkcionirati (MacKinnon, 2000:)58a samom je drustvu da preko svojih
institucija kreira sigurnost za pojedince, stogaivsinje iza prava na slobodu govora ne
razrjeSava sustav od odgovornosti za svaki propustiguravanju te zastite. Lazna sigurnost

koja se nudi Zzenama kroz zakone o sankcionirargcvaosti zaobilazi upravo onu sferu iz
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koje dolaze najopasnije prijetnje (MacKinnon, 19852) a to je svijet pornografije koji
promovira, slavi i legitimizira odnose muske donuijei zenske submisivnosti (MacKinnon,
1987: 199-200). Zakon o opscenosti koji je na sna8jedinjenim Ametikim Drzavama
pornografiji se protivi iz uvjerenja kako ona vdge osj€aj javnhog morala, Sto ztiada su u
njegovoj zastiti vrline i vrijednosti ameékog drustva, ne i stvarne Zene koje su koriStene za
izradu te pornografije (MacKinnon, 2006: 113). Zgtici pornografske industrije
manipuliraju takvim zakonskim konstrukcijama pabs&ldu unutar seks industrije Stite pod
okriljem feminizma tvrdé kako je zaustavljanje puritanizma kijuo za Zzensku emancipaciju
(Walter, 2011: 6). Kroz borbu protiv pornografij@jl vidi kao instrument nasilja nad
zenama, MacKinnon zapravo govori 0 vaznosti orgeambg pokreta interpretiranog na
adekvatan nan, koji jedini u rodno diskriminirajéem druStvu pruza sredstva postizanja
zasStite Zena koje Zele pobiéz polozaja u koji su bile prisilno ugurane. Famam kojim se
ona bavi Zenama nudi proSirenu definiciju porndgraf silovanja ili seksualnog
uznemiravanja koje su blize njihovom iskustvu. Poge se bavi problemom seksualnog
uznemiravanja kojem su zene izlozene upravo zbagjesyripadnosti Zenskoj rodnoj
kategoriji (MacKinnon, 1987: 107). Ospg zadovoljstva koji prati musSkarce z&éste
patrijarhatom kada Zenama oduzimaju niomsti za ostvarenje ekonomske pa i osobne
neovisnosti takder predstavljaju nasilje koje je nazalost jednad&ko dokazivo kao i ostali
oblici rodno uvjetovanog nasilja. Feminizirane gsije od Zena zahtjevaju odemi stupan;
stereotipizirane Zenstvenosti u pristupu zbega veé razlozi dobivanja radnog mjesta grami
sa seksualnim uznemiravanjem, pa svako opiranje unnemiravanju zapravo predstavlja
opiranje ekonomski provienoj seksualnoj eksploataciji (MacKinnon, 1979:25)- Zeni je
vrlo teSko dokazati kako je bila zrtvom seksualmagemiravanja jer zakonske strukture od
nje zahtjevaju da prilozi fizke dokaze nasilja dok ju Zelja za prezivljavanjeneizlaganjem
dodatnom nasilju okéel od ponasSanja kojim bi te ozljede mogla zadofitivijalizacija
ponasSanja koje Zene dozivljavaju kao napastovaaje postaje pokazatelj sveobuhvatne
druStvene degradacije kojoj su izlozene kao skufih@cKinnon, 1979: 40-48). Adekvatno
zakonsko postupanje u situacijama seksualne digkacije eliminiralo bi druStvenu
inferiornost jednog roda s obzirom na drugi, alinistilo strukture mé koje omoguéavaju

prezivljavanje sustava koji diskriminira Zene (Maakon, 1979: 103).

Svojim daljnjim istraZzivanjima MacKinnon dolazi daakljicka kako rodno
uvjetovano nasilje nad zenama predstavlja osnovgenie ljudskih prava jer ono izvire iz

nevoljkosti drustva da iskorijeni uvjete u kojima #slostavljanje odvija (MacKinnon, 2006:
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17-23). Jaanje zenskih prava kroz organizirani femirdisiipokret rezultiralo bi Sirenjem
rodne jednakosti (MacKinnon, 2006: 33) koja ne bdila laznom osj&ju ravnopravnosti
kroz formalnu promjenu zakona (MacKinnon, 1987: )14 promjeni realnih zivotnih
uvjeta te slobodi i autonomiji u rukama samih zeldpravo je to sjedinjujti faktor svih
aspekata njezinog djelovanja unutar Zenskog pokrétdja za poboljSanjem stvarnih Zivotnih
uvjeta zena koje se svakodnevnodaw@ju s rodnom diskriminacijom. Njezina ukorijergsh

u realnosti i spremnost da se odmakne od krutognpréeorijskog razmatranja ne bi li u

raspravu ukljdila Zenska iskustvéine ju najzndajnijom predstavnicom Drugog vala.

Postupno raslojavanje Zenskog pokreta 1980-ih goderultat je razditosti u
pristupu liberalnih i radikalnih feministkinja s zibom na pristup pornografiji i nasilju nad
zenama. Dodatni razlog raslojavanja jest nevoljkasdeih predstavnica da u pitanja o
odnosu rodova uvrste i problematiku nepostojanjalrep rasno i klasno ragltih
predstavnika unutamainstreampokreta. Za Bell Hooks, koja feminizam vidi kaokpet za
okortanje seksizma, izrabljivanja i ugnjetavanja, pramaga Zenskog pokreta treba biti u
spremnosti prihvganja svih pojedinaca, neovisno o spolu, rasi iiklasdu vlastite redove ne
bi li se uspjeSno utjecalo na drustveni tretmanaz€Hooks, 2004: 8-9). Prema njoj
feministicka politika née imati buddnosti ukoliko se muskarci i Zene iz svih druStvenih
slojeva zajedno ne ukije u procese delegitimiziranja patrijarhata kroer§e feministikih
misli i prakse (Hooks, 2004: 41). Takvo je poimanjskladu s generalnim kriterijima Kkoji
odreiuju moze li se neko druStveno ponaSanje ¢aofglasificirati pokretom. Postojanje
komunikacijske mreze koja je organizirana ngimala moze prihvatiti veliki broglanova
istodobno usvajajii nove ideje kljgna su obiljezja drustvenog pokreta koji tako koimeip
moze izdrzati politike i druStvene krize uzrokovane vlastitim djelowsnj (Freeman u
Goodwin i Jasper, 2009: 24-31). Zenski je pokreizknekoliko desetlj@ oslabiotemu je
nedvojbeno pridonijelo raslojavanje u ciljevimaetmdama njihovog postizanja, no brojnost i
raznolikost predstavnica Drugog vala utjecali swtvaranje mnoStva i dalje aktualnih tema o
Zenskom druStvenom statusu zhgsga se njegov utjecaj oége do danas (Magezis, 2001.:
93). Raslojenost je prenijela Zelju feminizma zavekm poboljSanjem druStvenih uvjeta Zzena
u druge pokrete poput onog za prava seksualnihin@argastitu okoliSa ili zastitu ljudskih
prava zbogéega je sam feminizam proen Drugim valom nastavio Siriti svoj utjecaj
(Whittier u Goodwin i Jasper, 2009: 108-110). Omaneovisno o opstanku feminizma, ipak
dovela i do negativnih posljedica koje sgtgu kroz nepostojanje univerzalnog pokreta koji
bi ukazivao na sveobuhvatnost posljedica rodnednejeosti Sto dovodi do situacija u kojima
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pokret ne moze jednakom snagom utjecati na forganadnih politika koje su odgovorne za

druStvena kretanja (Epstein u Goodwin i Jasper92809-381).

Susan Faludi feministkinja je koja se posvetilalizitanju uzroka opadanja snage i
utjecaja suvremenog zenskog pokreta, ne bi li gvjedlila i pomogla njihovoj eliminaciji
kako bi pokret prezivio. Od kasnih 1980-ih godirealsoz razne medijske reprezentacije
moderne krize identiteta koju proZivljavaju nezaeisprezaposlene Zene pokuSava poslati
poruka kako je upravo feminigkio inzistiranje na rodnoj jednakosti nastetilo zeaaviSe od
patrijarhata (Faludi, 2006: 2). Takva je javnaiptetacija feminizma odgovorna za razdoblje
koje Faludi naziva razdobljemsporavanja(backlash koje za temeljni cilj ima oduzimanje
svih ostvarenih Zenskih prava kao i spajeanje ostvarenja novih. U kontekstu usporavanja
Zenska emancipacija je prezentirana kao glavniakrzacitav niz ekonomskih, socijalnih i
osobnih problema s kojima se Zene &awaju, s time da su koriStene taktike uvjeravanja
suptilne (Faludi, 2006: 62). Zenskasopisi se okl objavljivanjuélanaka o vaznosti koju
sklapanje brakova i zasnivanje obitelji imaju nasi@® zdravlje, populariziraju se filmovi u
kojima su zaposlene Zene prezentirane na negatigan, rade se studije koje pokuSavaju
otkriti povezanost izm®1 emancipacije i porasta kriminala kdjne zene ili pak dokazati
kako pravne reforme pokrenute feminikim pokretom briSu posebnu drustveno-pravnu
zastitu koja je Zenama prijeko potrebna (Faludd&@-4). Usporavanje se pojavilo paralelno
s uvjerenjem kako je prethodno deseédjeaktivnhosti napokon rezultiralo konkretnim
promjenama u drusStvenom tretmanu zena, i time @&dzako ostvarenja jedne generacije
Zena ne mogu opstati kao trajno natjea drugu generaciju bez stalne borbe. Inzistragj
promjeni Zzenskog druStvenog i privatnog identif@tedstavljalo je preveliki izazov jer je za
sobom povl&io promjene muskog identiteta i institucionalizitarodnosa mé. Dvostruki
standardi u medijskoj reprezentaciji feminikth pitanja u odnosu na probleme koji su
smatrani produktom feminizma znatno su pridonjmlanju usporavanjaClanci namijenjeni
Zenskoj publici fokusirali su se na teme pronalgeatealnog partnera kao i na probleme koji
izviru iz Zenskog inzistiranja da osnuju obiteljmaju karijeru, dok siElanci namijenjeni
muskoj publici govorili o fenomenu nove generaaijgeSkaraca koji uzivaju u svojoj slobodi s
obzirom da veze i brakovi na njihovu prirodu djeluylo ograntavajute (Faludi, 2006: 103-
116). Filmovr su apsorbirali medijske ideje o odnosu spolowléktirali ih publici kroz tzv.

moralne prte u kojima dobra majka poldeje nezavisnu Zenu koja ugroZava njezinu obitel]

® Fatalna privl&nost* film je koji Faludi detaljno analizira ne bikroz njegov uspjeh ukazala na sve opasnosti
za Zene koje su se javile u razdoblju usporavanja.
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(Faludi, 2006: 126). Uz film, vazan medij je i talgja koja odbijanjem emitiranja programa
s raznolikim i nestereotipiziranim zenskim likovirpadonosi opstanku dvostrukih standarda
u stvarnom svijetd.lzvan konteksta popularne kulturedée su polittke struje predvdene
novom desnicom koja se zatvarala u sp&u#fijezéne konstrukcije ne bi li javnost navela na
pogresnu interpretaciju njihovih stvarnih ciljevRokreti ,za Zzivot®, ,zacednost* i ,za
maginstvo® u feministékoj interpretaciji zapravo predstavljaju pokret@tpr zenskih prava
na kontrolu vlastite reprodukcije, seksualne enjzamije i ulaska na trziSte rada (Faludi,
2006: 250). Strah koji u patrijarhalnom druStvu zizaju Zenska profesionalizacija i
izrazavanje sloboda se kroz ove pokrete pretvacdvarenu mrznju i zelju za kontrolom.
Paradoks na koji Faludi ukazuje jest kako predstavhh pokreta, uglavnhom Zene, svojim
angazmanom pokusSavaju &ib emancipaciju zena diljem SAD-a istodobno sannejoci
feministickim primjerima zaposlenih i politki angaZziranih obiteljskih Zena (Faludi, 2006:
267). Njihovom pojavom Zenski pokret prvi put dabisnaznu oporbu s velikom podrSkom
javnosti, zbogcega polittke slobode ostvarene ovim putem bivaju ugrozenek,lp
sposobnost na adaptaciju u novim uvjetima kao loj@sost koja feminizam odrzava na
Zivotu u nedekivanim sferama formiraju Téeval feminizma koji i dalje radi na ostvarenju

promjena zap#etih Drugim valom.

Feministi¢ka filmska teorija i njezini doprinosi

.Film je najmasovnija, najpopularnija i najutjecggnumjetnost. Film igra zriajnu
druStvenu ulogu u razvitku jedne zemlje i od ogromie drusStvenog ziaja po snazi svog
djelovanja na mase. Zato se moderna nacionalnarykdne suverene i slobodne zemlje ne
moze danas ni zamisliti bez vlastite filmske pronje i umjetnosti.” (Gil, 2011: 45). Film
ima sposobnosti da putem pokretnih slika u kojeugeaien speciitni sadrzaj nekritiki
reflektira druStvene norme i tako ihé¢g@a Feminisiika filmska teorija prva je ukazala na
vaznost analize stereotipizacije zenskih filmskiova i diskriminacije prilikom dodjeljivanja
razlicitih poslova u filmskoj industrifi to su direktne posljedice prodiranja patrijaahat
filmsku sferu. Otvaranje prostora za raspravu ocimkmju posjeduje film rezultiralo je

kreiranjem novog konteksta za analizu starih kaizvodnju novih flmova Sto je dovelo do

® Serije ,Cagney i Lacey“ i ,Murphy Brown* iznimkeuskoje visokom gledanéd od strane Zenske publike
pokazuju njihovu Zelju za promjenom rodnih odnosa.

’ Knjiga Stevena Jayja Schneidera ,501 filmski retigt koja okuplja biografije najzrajnijih filmskih
redatelja, pruza uvid u karijere 30 redateljica,kojih je samo Sest stvaralo filmove prije pojdigog vala
feminizma.
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zakljwka kako filmska umjetnost moZe i poticati promjethiwstvenih normi (Parkinson,
2012: 178). Prodiranje feminigkih pitanja u sferu popularne kulture pokazalo gekodje je
mjere ozbiljna namjera Drugog vala da omé@gpromjenu ZzZenskog statusa. Njegova
fokusiranost na svakodnevno Zensko iskustvo otvgeihove izvore za filmsku inspiraciju pa
su se ponovno kreirali Zenski likovi koji su se rdgristiti kao primjeri za raspravu o
povijesti zenskog polozaja. Vazno je naglasiti kgkiikom raspravljanja o utjecaju nekog
filma ili specificnog zenskog lika ne mozemo govoriti 0 svjesnoj ipalaiciji stvarnosti s
obzirom na to da film nije transparentan komunijskti medij v& se njegove poruke i
zna&enja moraju interpretirati i dekodirati na odgoyaéa n&tin. Iz tih razloga kljgan
teorijski doprinos pruzaju psihoanaliza i semioftkako kojih se moze rasvijetliti Zelja autora
da svojim likovima doprinesu ili odmognu druStverpggrcepciji zena kao Sto i mozemo
demistificirati znakove koji Zene svode na sim&ai tvorevine (Chaudhuri, 2006: 22-26).
Filmofili mogu sami posegnuti za sadrzajima kojifaministckom kontekstu mogu biti
nepozeljni, zbogega je kljgno razvijati kritcko misljenje i educirati publiku o potencijalnim
nedostacima neupitnog prildamja izlozenog sadrzaja, kao i koristiti filmoveokdidakttka

sredstva.

Laura Mulvey teoretiarka je koja koristi psihoanalizu ne bi li ukazak koji n&in
podsvijest patrijarhata utje na filmsku formu, zbogega kreira koncephuskog pogled&oji
podrazumijeva da svaki kontrolirgjupogled u filmskom svijetu pripada muskarcima. Ona
polazi od ideje da su svi gledatelji voajeri kajide za poistovigvanjem s btima koja im
nalikuju Sto dovodi do kreiranja ideali&@tih prizora koja nam predstavljaju mjerilo u svim
Zivotnim iskustvimé&. Mulvey vijeruje kako prilikom gledanja filmova daiado identifikacije
musSkaraca s muskim likovima s obzirom na njihovtivalst i dominaciju unutar filmske
radnje Sto stvara modunost neposredne kontrole zenskih likova na ekramuski filmski lik
postaje surogat gledatelju. Filmska je naracijaomdgna za nén na koji se promatra zenski
lik te ona u véini slu¢ajeva daje potporu maskuliniziranom gledateljskaistppu. Zenski lik
je stavljen u pasivan polozaj iz kojeg ne moZe waddnju niti na nju utjecati Sto ju svodi na
razinu spektakla (Mulvey u Chaudhuri, 2006: 35)frBgmentirani prikazi zenskih tijela, koji
se postizu krupnim kadriranjem, imaju zé&daenske likove diniti dovoljno priviatnima ne
bi li tako suzbili strah od metaféke kastracije prouzrokovane dominantnim Zenamag zbo

cega zenske filmske sudbine primarno zavrSavaju j&gdnjem ili spaSavanjem kroz

8 Kao teorijski okvir koristi Lacanovo poimanje raga identiteta kroz primjer djeteta koje promatvajsodraz
u zrcalu.
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tradicionalne patrijarhalne institucije kao Sto @k i maginstvo (Mulvey u Chaudhuri,
2006: 35-36). Njezine opservacije o reflektiranjudtveno konstruiranih rodnih razlika kroz
klasicni holivudski film otvaraju raspravu o utjecaju parhata na filmsku formu, koji se
izmedu ostaloga odrazava kroz oduzimanje subjektnosiskien likovima prilikom filmske
interpretacije (Vojkowi, 2008: 71-75). Problemi njezinog pristupa leze amaoguénosti
tocnog utvdivanja stupnja pasivnosti publike u procesima lagm znaenja kao i
odretivanja polozaja zenske publike (Chaudhuri, 2006430 Upravo su ti nedostaci otvorili
raspravu o opasnosti Zenske identifikacije s pasivienskim objektima na ekranu ili
preuzimanju musSke perspektive koje dovode do samienja, zbogcéega je Mulveyin

doprinos i dalje zn&jan.

Kaja Silverman uvodi joS jednu dimenziju analizngkih filmskih likova — Zenski
glas odnosno nedostatak istog. Njezina je teza kakdastni holivudski film fasciniran
zvukovima koje proizvodi Zenski glas, ali samo kadau pitanju pl& vriska ili uzdisanje, ne
i sposobnost utenja filmske naracije konstruktivnim dijalogom. Negucnost da Zene daju
vlastiti glas zn& da im je onemogteno pravo na autorstvo, a preko takvog tretmanakien
likova mi kao gledatelji postajemo svjesni da netkagi kontrolira Sto gledamo i sluSamo,
Sto u nama proizvodi osjaj nemai (Silverman u Chaudhuri, 2006: 45-48). Ta némaoze
prouzrokovati odvajanje gledatelja od filmskog pooa, zbogiega autori kroz procesvanja
(suture vanjskog i filmskog prostora putem identifikacige likovima i prtom zatvaraju
publiku u Zeljenu filmsku perspektivu (Silvermai€haudhuri, 2006: 56) Mogunost lika da
kroz film narira préu (voice-ovej vodi do kreiranja njegove bestjelesne prisutnasti
filmskom svijetu Sto jéa njegov utjecaj na interpretaciju publike. U gatavim filmskim
primjerima ta je mogtnost nadgledanja filmskog okvira dana muskim like&ikoji se tako
pretvaraju u temeljni autoritet, dok su zenski Vikponovno stavljeni u poziciju da ih se
promatra (Silverman u Chaudhuri, 2006: 528ilverman inzistira na otvaranju prostora za
redateljice i scenaristkinje spremne Zenama das dtako bi se zapostavljeni Zenski

subjektivitet mogao izraZzavati u skladu s razndtknzenske stvarnosti.

° U filmu ,Psiho“ naglim ubojstvom glavnog Zenskakal gledatelji vrlo rano ostaju bez lika za ideikttiju i
suosjéanje zbogtega se sva podrSka u zatvorenom filmskom svijetgruje na lik Normana Batesa koji bi
formalno trebao biti antagonist. Hitchcock je pmflatelj koji se upustio u ubijanje svojih likowvano u filmu, te
je upravo taj potez prilikom izlaska filma privukaeliku pozornost.

10 Jedina dva komercijalno i kiiti uspjesna filma u povijesti kinematografije kdjariste Zensku naraciju su
,Pismo trima Zenama" iz 1949. godine, te ,Pianoidd&€ampion iz 1993. godine, autorigg se opus analizira
u ovom radu.
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Teresa de Lauretis smatra kako se prilikom andilm@va moramo odmaknuti od
musko-zenske dihotomije te promatrati razliku idoestvarnih Zzena kao individualnih
licnosti i Zenekao specifine kulturne konstrukcije. Koncept Zene za nju pradg fiktivni
konstrukt koji se sastoji od kombinacije dominahtrkulturnih interpretacija Zenske
svrsishodnosti, preko kojeg se stvarne Zenr kaazvijanju alata za samoreprezentaciju (de
Lauretis u Chaudhuri, 2006: 61-63). De Lauretis ggovo zivotnim uvjetima zene
svakodnevno izloZzene idealiziranim slikama iz swiédijskih struktura koju se, zahtjevom da
se maksimalno priblizi Zeni na slikama u izgledosobnosti, usmjerava na preuzimanje
specifcne rodne uloge. Pokoravanje ideji univerzalne Xemsisti vodi brisanju razlika
izmedu stvarnih Zena i prestanku stvaranja autonommilskik iskustava, a film predstavlja
joS jedno sredstvo kojim se to pokoravanje mozernalizirati ili sprijeiti. Promjena u
paradigmi kreiranja filmskih likova od kljme je vaznosti za Zene koje, zahvaliju
diskrepanciji izméu stvarnosti i kulturnih konstrukcija, postoje invaistema ideologije roda
zbogcega se i rda feministéka misao (de Lauretis u Chaudhuri, 2006: 67). Vgenmaglasiti
kako spomenute teorétirke ne inzistiraju na kreiranju iskfiwo pozitivnih zenskih likova, u
smislu da se ne upusStaju u moralno dvojbene sjgjac inzistiraju na prestanku kreiranja
arhetipskih Zena koje odgovaraju druStvenidekivanjima te su na taj tia idealizirane.
Prodor feministike misli u filmski svijet zn& ukljuc¢ivanje autentinih i stvarnih zenskih
iskustava, preko zenskih likova koji su pokeetadnje, a ne samo nagrada glavnom junaku.
Preko otvaranja moguaosti Zenske publike da se identificira s bogatonfaanim Zenskim
likom, stvarne Zene zauzimaju aktivniju ulogu uepretaciji, Sto postaje joS jedan pokéeta

promjena u drustvenom i kulturnom tretmanu zena_@eetis u Chaudhuri, 2006: 72-74).

Barbara Creed se u svojem teorijskom pristupu fousa Zanr horor filma, posebice
na kreacijuzenecudoviStakoja ne poStuje granice i pravila vladsg sistema (Creed u
Chaudhuri, 2006: 91). Polazi od definicije hordmia kao Zanra preko kojeg se izrazavaju
drusStveni strahovi oko povratka i odmazde pojedanaanarginaliziranih druStvenih skupina,
Sto bi u feminisitkom kontekstu podrazumijevalo Zensko nasilno suawjanje
patrijarhalnom poretku. PovrSna analiza horor fiim@retpostavlja kako su zenski likovi u
njima svedeni na pasivne i ¥ vristée zrtve (Rose, 2009: 5), ali Creed napominje kako
feministicka analiza mora govati i na filmovima koji prikazuju opasnosti kognosi snazna
Zena kojoj je cilj narusiti vliadagii poredak preko uniStavanja muskih likova. Svakazsa
Zzena nije ujedno i feminiska figura, ali njezino postojanje u filmskom swjekao i njezin

tretman, mnogo govore o nestabilnosti patrijarhabagcega se vrl@esto izbjegava analiza
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upravo takvih filmova (Creed u Chaudhuri, 2006:.9Bb)k cudoviSne Zene se u horor
filmovima pojavljuje preko lika arha&ne majke koja egzistira izvan, ali i prije patrijamog
sistema, te koja&esto preuzima ulogu kastrirgpl zene koja izaziva nesnosan strah kod
musSkaraca. Creed smatra kako ideju o kastriranoj Egja osjéa nedostatke u vlastitom
identitetu mora pratiti ideja o kastrirgpj Zeni koja ne osfa nikakve tjelesne nedostatke i
koja uputuje na mogénost postojanja nepatrijarhalnog sustava u kojeadasizenski zakon.

U tom kontekstu brojni filmovigije su heroine sposobne za samoobranu kao i odmazdu

slugaju izvrdenog nasilja, mogu posluZiti kao alatilsiickog osnaZivanja stvarnih Zzeha.

FeministEki pristup rodu kao drusStveno konstruiranoj katggatoveo je i do
preispitivanja musSke prirode, ne samo zbog promjkogma su muskarci bili izloZeni
pojavom feministikog pokreta véi zbog upitnosti neproblematiziranog pristupa wiedinju
muskog roda. Kaja Silverman polazi od ideja da sinfllusa nije nedostizan samo zenama
ve¢ I musSkarcima, te da i oni osgu osobni nedostatak kao posljedicu pdoranja
dominantnom druStvenom poretku. Razlika u musSkamniskom iskustvudtuje se putem
procesadominantne fikcij& koja muskarcima, preko drustveno kreiranih prizorslika
omogutava stvaranje mosta izie vlastitin spolnih obiljezja i simbalkog falusac¢ime
muski subjekti postizu snazniji drustveni i kultustatus, te se rjeSavaju osa inferiornosti
(Silverman u Chaudhuri, 2006: 107). Ekran predgakulturno generirani repertoar slika
koje nas definiraju u odnosu na nas spol, rod,,rdeh, klasu i nacionalnost te predstavlja
liniju preko koje @&imo gledati sebe i druge. MuSkarci i zene su u g@sona formiranja
vlastitog identiteta jednako izlozeni djelovanjuraka, ali mé koju muskarcima pruza
patrijarhat dovela je do kreiranja slika koje susSkarcima laskave dok Zene svode na
znakove muske zZudnje (Vojkayi2008: 87-93). Filmska umjetnost tam je izvor kreiranja
dominantne fikcije, ali s obzirom da se moze saaioet odlivati o tome tko se i kako
prezentira, ona ujedno predstavlja i izvor njezmemjene (Silverman u Chaudhuri, 2006:
115).

Molly Haskell teoretiarka je koja analizama klg&siog filma, kao i onih izaslih za
vrijeme vrhunca Drugog vala, potiuje potrebu spajanja feminigkie i flmske teorije. Za nju
je klju¢no cjelokupno sagledavanje razvoja filmske indjgstkao i usporedba filmova kako
bi se Sto preciznije identificirala evolucija u peataciji zenskih likova. Kroz mitove o

1 Adekvatan primjer je film ,Pljujem na tvoj grobkoji je svojim objavljivanjem 1978. godine posluzao
filmski primjer vaznosti borbe Zena i Zzenskog péknerotiv seksualnog nasilja.
2 Termin je preuzela od Jacquesa Ranciera.
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dobrovoljnoj submisivnosti koji su sluzili kao urtp&ka inspiracija, muskarci unutar filmske
industrije su uspjesSno zadrzavali zene zatvoremgihovom druStvenom polozaju, Sto ju
pretvara u jedan od izvora odrzavanja ideje zendkeiornosti (Haskell, 1987: 3). Paralelno
s tim pristupom se razvija paradoks zlatnog dobdlyitooda, izmeu filmskih Zenskih
likova i glumica koje su ih utjelovile. Brojni suediski likovi priom svedeni na pasivne i
tragicne figure, ali glumice toga razdoblja pamtimo kao¢ne profesionalne zene koje su
svojim filmskim angazmanima postale simbolima pjija kroz sterotipe i druStvena
ocekivanja®® Bez obzira na malobrojnost redateljica, filmove 1@20-ih sve do 1940-ih
predvode glumice koje su svojim zvjezdanim statuspredstavijale pokret&u silu
industrije, pa 1 prvi feministki film nastaje u razdoblju otvaranja industrije ngkim
utjecajima’* Glumice poput Grete Garbo i Pole Negri imale singk autorski utjecaj kao i
redatelji prilikom stvaranja filmova, te su se w&spjo probijale kroz rodnu diskriminaciju
unutar industrije (Haskell, 1987: 87). Nazalos}, uspjeh ipak lezi u sjeniinjenice da su
gotovo sve zenske zvijezde morale biti mlade ilp&ive, Sto je pravilo koje se nije odnosilo
na njihove kolege. lako su 1920-te godine rezuéifdmovima koji pokazuju kako zenska
submisivnost nije prirodna niti neizbjezna, filmgkaindustrija svojim razvojem od glumica
inzistirala na senzualnosti i tjelesnosti koje ®uteZile samo kod mladih Zena. Trend
stvaranja filmova s feministkom perspektivom prenio se u novo desédljali je formiranje
Odbora za cenzuru otezalo proboj filmova drustveepozeljne tematike. \éaa filmova iz
1930-ih godina bila je namijenjena Zenskoj pubsicradnjom fokusiranom na potragu za
savrSenim suprugom ne bi li se mlade Zene, kogrsju samostalnost pele traziti na trzistu
rada, preusmjerilo u drustveno pozeljniju rodnuwguloTerminonezenski filmpodrazumijevaju
se zenski filmski likovi i pide koje nisu refleksija stvarnosti &@jezina inverzija kako bi se
sprijecila druStvena promjena i zaustavilodemje svijesti (Haskell, 1987: 132). U centru tih
filmova nalazilo se opravdanje Zenske Zudnje zbalju i obitelji, s obzirom da su ostali
filmski zanrovi pordgivali kako uzbudljiviji zivot lezi izvan brénog i obiteljskog okvira. To
je ujedno ostavljalo poruku kako su zZenske temerimfne i marginalne u usporedbi s
ljudskom dramom ili akcijom koja se odvija izvanmranténe sfere (Haskell, 1987: 156).

Takader, 1930-ih godina su se na velikom ekranu mogigetii Zene koje su inzistirale na

13 Filmska povijest do danas pamti i uzdize glumiopyi Grete Garbo, Bette Davis, Joan Crawford, Kirike
Hepburn i Elizabeth Taylor, koje su se probijaleZzdominantno musku industriju bez kompromisa razije
impozantnu Kkarijeru zahvaljujuvlastitom talentu.

14 Rije¢ je o filmu ,Nasmijana gospta Beudet" iz 1923. godingijja je autorica Germaine Dulac inzistirala na
odvajanju filmske umjetnosti od dominatnih druSthestruja ne bi li se tako otvorio prostor za rasfjanje o
Zenskim pitanjima. To pokazuje kako je film od shgpotetaka imao potencijal biti néaim instrumentom
iskazivanja Zzenske perspektive.
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seksualnom oslold@nju dostupnom svima osim njima samima, te su se hkroz
provokativne scene svojih tijela podieale objektivizaciji. Zensku filmsku emancipaciju
tom periodu odrzavaju spedifii pristupi odrdenih redatelj&ija ih je suradnja s talentiranim
glumicama senzibilizirala za Zenska pitahjaok je ostatak industrije bio posiem stvaranju
poznate dihotomije izndel svetice u obliku poZrtvovne majke i bludnice Uikabopasne Zene
svedene na agresivno izrazavanje vlastite seksstaliflaskell, 1987: 104). Analizom
filmova iz 1940-ih godina Haskell dolazi do zakka kako se svi zenski likovi mogu svesti u
jednu od tri kategorije. Prvu kategorijine iznimnizZenski likovicija ih speciftnost pretvara
u arhetip, drugu kategorijtine obicni likovi c¢ija se filmska pia svodi na pozrtvovnost i
trazenje srée putem obiteljskog zivota, dok ée ¢ine obtne Zene koje pod zahtjevnim
Zivotnim uvjetima otkrivaju vlastitu snagu i tak@gtaju likovi koji podupiru emancipaciju
(Haskell, 1987: 160-161). Uz sve negativne aspéhtiistrije posvéene guSenju rodne
ravnopravnosti, 1930-te i 1940-te godine iznjedrdle nekolicinu filmova ispred svog
vremena, koje je naknadna interpretacija u kontek3tugog vala @nila najvaznijim
filmskim primjerima poticanja na drustvenu promjéfiuvaznost tih filmova takder je
izrazena potpunim nazadovanjem u kvaliteti prezgjetazenskih likova koje je obiljezilo
1950-te godine. Temeljno obiljezje 1950-ih pad j&ali¢ini flmova u kojima Zene imaju
raznovrsne uloge, kao i égniti pad u brojnosti filmova u kojima uépima (vaznih) zenskih
likova (Haskell, 1987: 270). Slavne glumice koje desetljéima prije imale mogénosti
glumiti raznolike likove u ovom razdoblju vrlo tesklolaze do uloga, a Zelja za zaradom i
masovna filmska publika dovode do ogravianja pozeljnih tema. Ovo je desetjedovelo i
do kreiranja fenomena filmskih super-zvijezda &an&ilo da su se glumice u oku javnosti
direktno povezivale s likovima koje su glumile te gspjeSnije bile onéija je reputacija
odgovarala slici Zenstvenosti koja ne ugroZavaidiacialne rodne odnose (Haskell, 1987:
253). Haskell je miSljenja kako je namjera pokmdaosiobodi Zene od druStvenih i kulturnih
spona dovela do razdoblja usporavahjte da razdoblje iznde 1960-ih i 1970-ih biljeZi
izrazenost u mizoginiji u komercijalnim filmovim#ako ne skriva osobnu sklonost starijim
filmovima, upoznatost s tematikom i pk@vanje filmova iz svih razdoblja ju dovode do
zakljueka kako je upravo u desetljena kojima je vladao Drugi val filmska industrijaumila

prezentirati Zene na ogré&en i nazadan @& (Haskell, 1987: 328). Namjera dominatnih sila

15 To su redatelji poput Ernsta Lubitscha, Howardavki ili Raoula Walsha.

% Filmovi poput ,Plesi djevojko plesi“, ,Adamovo rat¥, ,Nasljednica“ i ,Njegova djevojka Petko* pod
djelovanjem feministikih filmskih teoretéarki 1970-ih godina zadobivaju paznju, dok femikis
interpretacija filmova poput ,Gilde" razotkriva nuiginiju u jos jednoj drustvenoj sferi.

" Poput onog o kojem govori Susan Faludi, na $tade/e osvrnuo.
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unutar filmske industrije je zasigurno bila zaufjtaje prodora feministke svijesti, ali mé
koju je pokret imao na svom vrhuncu 1970-ih goddwvodi do stvaranja filmovédija
tematika slikovito prezentira zenske probleme ii lpgkazuju spremnost feministkinja da

osiguraju promjenu kroz sve drustvene i kulturrezest®

Niz filmova ¢iji su likovi nekarakteristini za razdoblje u kojima su stvoreni pokazuju
koliko je zn&ajna feministika filmska analiza, jer upravo ona ukazuje na neitegost teze
kako se mizoginija u filmskoj industriji moze opis&ao produkt specitnhog drustvenog
razdoblja te je stoga opravdana. Gikb pojavljivanje filmova feministike tematike izvan
mainstreamafilmske industrije, koje se odvija i dan¥spokazuje kako su dominatne struje
oduvijek sluzile promicanju patrijarhalnih vrijedstg a upravo to je razotkrio utjecaj Drugog
vala. Popularnost i masovna proizvodnja fiime jednim od najutjecajnijin medija, stoga
prezivljavanje feministike svijesti unutar industrije omoémva da feministika pitanja (bez

obzira na organizacijske promjene unutar pokretgekiostanu aktualna i dostupna javnosti.

Analiza prezentacije zenskih likova u filmovima odéranih redatelja

Istraziva&ki se dio rada bavi analizom prezentacije zensikibvh u opusimaietiri
autora kroz njihova najuspjesnija i najpoznatijelalj Alfred Hitchcock i Sam Peckinpah
redatelji su koji su djelovali prije i za vrijemeriog vala, dok Jane Campion i Quentin
Tarantino svoje karijere zagioju 1990-ih godina u periodu pada utjecaja orgeaog
zenskog pokreta. Ovi su redatelji odabrani zbogesweputacije kao i cijenjenosti od strane
filmske struke i publike Sto ih smjeSta doenajzngajnije filmske redatelje. Filmovi su
gledani kronoloSki radi u@vanja potencijalnih obrazaca u formiranju Zensikibva, a birani
su na temelju svoje komercijalne i kkke uspjesnosti. Alfred Hitchcock u svojoj je Karije
rezirao 57 filmova od kojih je za ovaj rad anakrio 27 stvaranih u rasponu od 1927. do
1972. godine. Sam Peckinpah ih je rezirao 1Xegh ih je analizirano 10 iz razdoblja od
1961. do 1983. godine. Jane Campion ih je u rapdolbl 1989. do 2009. godine rezirala 7 od
¢ega su svi analizirani u sklopu ovog rada. Quenarantino ih je u razdoblju od 1992. do

2012. godine rezirao 10 agga ih je u sklopu ovog rada analizirano 7. Elemamdtlize su:

18 Filmovi ,Zena pod utjecajem®, ,Alice vise ne stjauovdje*, ,Klute* i ,Slobodna Zena“ su doZivjeli
neasekivani komercijalni i kritéki uspijeh, a svi su se bavili i danas aktualnimsi@m Zivotnim problemima.

19 Mlade redateljice poput Lake Bell i Jill Solowag svoje redateljske i scenaris# prvijence biraju teme
vezane uz zenske probleme koje je upravo Drugiwadio javnima, ali ih stvaraju zahvaljuju podrsci iz
nezavisnih filmskih krugova.
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prezentacija bramog Zivota, prezentacija obiteljskog Zivota kao rigghalnog ili
nepatrijarhalnog, prezentacija miastva, prezentacija zenskog seksualnog identiteta
(ukljucuje i pitanja o pravu na abortus i kontracepcign k prezentaciju prostitucije), prikazi
izrazvanja zenskog identiteta kroz speéaciti odje€u, frizuru i Sminku, prezentacija Zenskih
likova u odnosu na njihov profesionalni statuspzenost Zenskih likova svim oblicima
nasilja (verbalno, fizgkko, psiholosko i seksualno) te njihova sposobnastsd od njega
samostalno brane. Uz to se promatraju filmski elgnstvaranja zenskih likova kroz kainu

napisanog dijaloga, mogunost vaienja filmske radnje te slojevitu karakterizaciju.

Sam Peckinpah redatelj j@u su karijeru obiljezili filmovi kroz koje je maap
nesmetano romantizirati tradicionalno poimanje nesgik kao i kreirati filmski svijet unutar
kojeg nema prostora za omet&u utjecaje kao Sto su vladavina zakona ili rodna
ravnopravnost, a koji naruSavaju njegovu idejuimksivne muskosti (Schneider, 2007: 282).
Svoje likove uvijek smjeSta u neprijateljsko i hasiokruzenje, te je u centru svake filmske
price muskarac koji traga za samostatioszadovoljenjem vlastitih potreba. Muski i Zenski
likovi unutar svakog filma svedeni su na dneobno povezane arhetipove koji odgovaraju
Peckinpahovoj autorskoj viziji, s time da je pasy@ost dubinskoj karakterizaciji muskih
likova neupitna te oni upravljaju radnjom. Prezeijabranog i obiteljskog zZivota odgovara
nekritickom prikazivanju patrijarhalnih uvjeta, sto Znda u svih sedam filmova koji imaju
zn&ajne Zzenske likove upravo oni Zude za sklapanjeakabr formiranjem obitelji s obzirom
da putem toga definiraju vlastiti identitet dok rkiukovi izbjegavaju odgovornosti koje
proizlaze iz takve obaveze. Filmskih scena obkeljszivota nema u niti jednom filmu, dok
Su prizori iz branog Zivota prisutni u pet flmova te su u svim @dkeni nasilnim ponasSanjem
muskih likova i Zenskom submisivnia&?® Samo se jedan film kratko oger na pitanje
maginstva, kroz lik samohrane majkgi sin biva ubijen na peetku filma, pa tako centrom
lika postaje zelja za sklapanjem braka i osnivangowe obitelji. Prezentacije zenskog
seksualnog identiteta i prostitucije direktno swgmane u pet njegovih filmova u kojima su
svi Zenski likovi prostitutké! dok se u ostalih pet Zenski likovi tale procenjuju na temelju
vlastite seksualne privdaosti i dostupnosti. Svi su zenski likovi okaraktgani plosno s
naglaskom na njihovu figku priviacnost i slobodno seksualno ponasanje u koje se ajpust
ne bi li ispunile ¢ekivanu drusStvenu ulogu u Peckinpahovom filmskonjegy. Nema

psiholoskih karakterizacija koje bi nam otkrile gb&ega se likovi prostitutki upustaju u

20 |zvanbra&ne veze u ostalih pet filmova obilieZzene su id&mtam nasilnom dinamikom.
%L Od toga su u dva filma glavni Zenski likovi prastie, dok se u ostala tri filma radi o pozadinskikovima
koji su u funkciji statista.
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prostituciju te kako to utje na njihovo fiztko i psihtko zdravlje, vé su u svim scenama
prezentirane kao da uzivaju u objektivizaciji i ifetko nasilnom ponasanju muskaraca koji
koriste njihove usluge. Ostali zenski likovi kojsn kreirani kao prostitutke prezentirani su na
identan n&in, kao Zene bez vlastitog seksualnog identitetfe Koagaju za muskim
prihvatanjem kroz upustanje u tjelesne odnose s muskatadfné ne cijene kao autonomna
bica nego ih koriste kao sredstva za pditxainje vliastite muskosti i promatraju kao zasluzene
nagrade. U svih deset filmova Zenski su likovi seligirani te ih se kroz spedifiu odje&u
¢ini privlacnima muskim likovima kao i publici, Sto ztiada su izloZzene muskom pogledu
koji od njih zahtjeva pasivnost i dostupnost zaZonaciju. Izuzev prezentacije prostitucije,
niti jedan drugi zenski lik nema vlastiti posao. fjegovom filmskom svijetu zene ne
upravljaju vlastitim tijelom kao ni umom, te se unisposobne niti voljne same zastititi od
nasilja kojem su izlozene. Upravo je nasilje najkowverzniji aspekt Peckinpahovog rada,
koje on koristi kao metaforu preko koje se njegmwiski likovi bore za slobodu i bijeg od
kontrolirajwtih druStvenih utjecaja. Filmski su ktiéiri njegove scene nasilja nazivali
katarzénima (Schneider, 2007: 283), ali nasilje koje pvhavaju njegovi zenski likovi u
odnosu na muske ostro je dsno u feministikim krugovima koji ne odobravaju
glorificiranje seksualnog i fizkog nasilja nad Zenama u umjeéte svrhe. ,Divlja horda“
pokazuje kako muskarci koriste tijela mladih djekg kao zive Stitove u krvavom oruzanom
sukobu, ,Psi od slame* kroz niz kadrova fragmemniog Zenskog tijela prezentiraju lik mlade
Zene koja uziva u grupnom silovanju, a ,Bijeg" palezentira zlostavljanu Zenu koja zbog
zaljubljenosti svom suprugu bespogovorno oprastlnma ponasSanje. Uz gréke prizore
nasilja ti se isti zenski likovi prezentiraju kaa dzivaju u tjelesnom i psiholoSkom ponizenju
koje ih svodi na objekte namijenjene za kanalizeamusSke agresije. ,Bijeg” tako ta&ter
prezentira lik mlade Zene koja s gotovo higt@m smijehom i entuzijazmom trpi
Zlostavljanje svog otmiara koji se upusta u nasilne aktivnosti od udaragyabog skidanja
Sminke koja mu se ne g do gdanja hranom. Kronolosko gledanje filmova pokazwg&d
ne postoji nikakva evolucija u njegovoj prezeniagginskih likova koji su svedeni na objekte
za seksualnu eksploataciju i nasilno tretiranjehtee kontinuirano koristi kao instrumente

iskazivanja prijezira prema druStvenim pravilimai kgegove junake potu na odmetnistvo.

Alfred Hitchcock je, zahvaljujti tehnickom talentu za film, tijekom svoje karijere
kreirao prostor potpune kreativne kontrole koja jpuomoguéavala slobodno koriStenje
motiva unutar vlastitih filmova uz uspjeSno zacbdaje potencijalne cenzure koja dominira

industrijom od 1930-ih. (Schneider, 2007: 113). Besporavanja njegovog redateljskog
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talenta, upravo prezentacija Zzenskih likova iz fasticke perspektive predstavlja
najproblematiniji aspekt njegovog stvaralastv@itav niz problematino karakteriziranih
zenskih likova, izlozenih poglavito psiholoSkom itfjas u njegovim filmovima predstavlja
Zenske arhetipove koje filmska ¢ai opetovano i na inovativne diae kaznjava zbog
osobnosti kao i krivih odluka. Redateljski opusaddde obiljezava dihotomija iznder Zene
opasnih namjer&ija ljepota sluzi kao oruzjecésto plavuse) te zend&ja dobrota i
posvéenost podrazumijevaju potpunu submisivnoges(o brinete), s naglaskom na
nepoZeljnost oba tipa Zena &ima glavnog junak& Nasilje kojem su one izloZene odvija se
pod okrillem patrijarhalne kulture koja se nesmetamosirila u filmski svijet te postala
standardni dio scenografije, te se iz tih razloga a Hitchcocokovim filmovima povrsno
analizira i pripisuje produktu vremena. Kronologkedanje njegovih filmova pokazuje kako
se u recentnijim radovima to nasilje sve viSe nestifa kroz ¢ite prikaze brutalnog fizkog

i seksualnog nasilja, koje njegove Zenske likovedswa karikature kao i instrumente
izrazavanja muske agresije i Zelje za kontrofdnTakvu Zensku karakterizaciju prati i
jednostrana muska karakterizacija koja od njegguitaka stvara opasne, manipulativne i
kriminalu sklone muskarce, no jasna razlika idmé&etmana Zenskih i muskih likova se time
ne briSe. Iskljdivo se Zenski likovi do kraja filmske gg kaZnjavaju zbog svoje patoloSke
osobnosti, a ta kazna dolazi u formi tjelesnogljsasi drustvenog preodgoja kroz instituciju
braka?* Bratne kao i izvanbrne veze izméu njegovih filmskih likova proZete su
patrijarhalnim utjecajima, kroz koje se kreirajuzlite u muskoj i Zenskoj karakterizaciji.
Zenski likovi izrazavaju Zelju za stupanjem u braasnivanjem obitelji uz muskarca kojem
Su se spremne u potpunosti podrediti, dok muskovlikuspjesSno odolijevaju Zenskoj
zavodljivosti, nerijetko i manipulaciji, sve dok #ese ne uvjeri kako od braka imaju korfsti.
Zenski i muski likovi koji su vé u braku su takder razltito prezentirani, s muskarcima koji
brak krive za vlastito nezadovljstvo i Zzenama ksje spremne Zrtvovati individualnost i

osobnu sigurnost ne bi li ih zadrzale uz s&eatrijarhalni opisi dominiraju scenama dmag

22 Ta se dihotomija ponekad izrazava direktnim sigtastjanjem dva Zenska lika unutar istog filma, kao
»Sluéaj Paradine®, ,Trema“ i ,Stranci u vlaku“, ali se&e radi o specifinom n&inu karakterizacije glavnog
Zenskog lika kojem se, ovisno o izgledu, dodjeljkguakteristike emocionalne hladm@i samoljublja odnosno
dobrote i privrZenosti.

% Nasilje u filmovima ,Vrtoglavica®, ,Psiho*, ,Ptice ,Marnie“ i ,Mahnitost“ kojem su izloZeni glavnienski
likovi neusporedivo je konkretnije i intenzivnijel masilja u filmovima ,Rebecca“ i ,Nazovi M radi ojstva“
koje bez obzira na svoj nizi stupanj intenzitefa manemarivo, iako je lakSe previdivo.

% pasetak karijere obiljezili su mu filmovi poput ,Prsta*, ,Dame koja nestaje“, ,Rebecce” i ,Sumnjaji
Zenski likovi postupno odbacuju individualnost tezg u brak s prvim muskarcem koji pokaZze interes.

% Motiv je to u filmovima ,Dama koja nestaje“, ,Prozu dvoriste* i ,Uhvatiti lopova“.

% Taj se motiv javlja u njegovim ranijim filmovimaysten*, ,Bogati icudni“, ,Rebecca, ,Gospodin i gosga
Smith" i ,Sumnja“.
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Zivota, u kojima se vidi jasna podjela rodnih ulogao i nepostojanje ravnopravnog
partnerskog odnosa za kojim ne Zude niti muskizatiski likovi. Takva prezentacija se Siri i
na ostale aspekte zenske karakterizacije, kroz stejpmje Zzelje u likovima za
samoostvarenjem kroz profesionalni identitetkao i kroz izloZenost objektivizaciji i
procjenjivanju vrijednosti na temelju seksualneviainosti i dostupnosti. Odja, frizure i
Sminka su za zadatak imale istodobno istaknutionphprivlatnosti, kao i krhkost i tjelesnu
inferiornost kako bi se naglasila njihova bespénust. Svaki je Zenski lik sveden na ulogu
liepotice koja uziva u muskoj paznji, no bilo kakaekuSaj izrazavanja vlastitog seksualnog
identiteta vodi k njezinoj drustvenoj stigmatizacipdbacivanju od strane muskarca koji je
pokazao intere® Uz to, Zenski likovi koji slobodno izraZavaju svegksualni identitet to
nage&e rade kako bi manipulirale muSkarcima u svom zivabogcega su uglavnhom u
ulozi negativki. Takvo ponaSanje Zenskih likovaujéunkciji opravdavanj&itavog spektra
rodno diskriminirajéeg ponasanja u koje se upustaju muski likovi, lsgjekrée od nevino
prezentiranih opservacija o opasnosti Zzenske ridmlizravnog nasilnog postupanja s njima.
Majcinstvo takaer evoluira u svojoj prezentaciji koja u njegovimangim filmovima
podrazumijeva figure bezopasnih, ali manipulativaagmaciji je cilj navigirati ljubavnim
Zivotom sinova koje su se u kasnijim filmovima strmirale u figure zlostavlia koje
direktno ka@e zdravlje i razvoj vlastite dje¢ Neglorificiranje majinstva predstavlja odmak
od patrijarhata koji je in@ sustavni dio Hitchcockovih filmova, ali motivi maginije kroz
naruSavanje zenskog integriteta i sposobnosti invafi utjecaj na radnju. Hitchcock do
pojave Drugog vala feminizma ima karijeru dugwtsetljéa kao i osiguran status jednog od
najzna&ajnijih filmskih redatelja. Do tog je razdoblja ggv rad povremeno bio izlozen kritici
iskljucivo estetske i tehtike prirode, ali je prodor feminiske misli pokrenuo preispitivanje
prezentacije njegovih Zenskih likova. Termini koga kreirale feministke filmske
teorettarke pruzili su novi kontekst za procjenjivanjeggeih filmova i izvan argumentacije
0 optem seksizmu druStva u kojem je stvarao svoje nagige filmove. Koncept muskog
pogleda moze se primjeniti na sve njegove zengkwdi, kojic¢ak i kada su kljoni za radnju

ujedno ne upravljaju njome jer su zapravo pod wadet muske autoritetne figure, te su

2 U osam odabranih filmova prezentirani su Zendtdvi u radnom odnosu: tri glumice, jedan model jelvi
tajnice i zaposlenica u kino dvorani u vlasniStezimog supruga. Samo je jedan Zenski lik zaposteani
feminizirane profesije, ona je psihijatrica.

% Primjer su Zenski likovi u filmovima ,Stanar: Bai o londonskoj magli“, ,Laka vrlina“, ,Ozloglasena“
»Slucaj Paradine” i ,Priznajem®”.

2 Majke u filmovima ,Laka vrlina“ i ,Sjever-sjeverapad” primjer su prvih majki, dok je lik majke u avhie*
direktno odgovoran za Marnienu frigidnost i pattdiogtrah od muSkaraca koji se tretira kao centrpioblem.
Najznaajniji primjer lik je majke u ,Psihu”, koju filmskaadnja postupno pretvori u glavnog negativca dlok |
Normana postaje prvom Zrtvom njezine mizogitisgiprirode.
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pasivne figure namjenjene vizualnoj konzumaciji.kdder, de Lauretisin koncept Zene
odgovara Hitchcockovim tipiziranim zenskim likovimmeoji predstavljaju njegovu spedifiu
ideju zene i Zenske prirode kao opasne, koja dejgdkrozitav opus.

Quentin Tarantino redatelj je prepoznatljivog dinog stila koji je produkt spajanja
razlicitih stilskih, filmsko-teorijskih i Zanrovskih utpaja (Schneider, 2007, 610). Njegove
crno-humorne kriminalistke drame prezentiraju muske i Zenske likove u rianfliktnih
situacija koje su proizvod njihove avantuidk® i kriminalu sklone osobnosti. Kronolosko
gledanje filmova ukazuje na zZregnu evoluciju u prezentaciji i tretmanu zenskkolia, koji
su jednako slojevito okarakterizirani i sposobnrawjati radnjom kao muski likovi. Pet je
filmova smjesteno u kriminalni svijet, a od sedadaforanih filmova samo u jednéfmema
niti jednog kljuitnog zenskog lika dok svaki idukarakterizira porast u njihovoj brojnosti i
zn&ajnosti. Kriminalne aktivnosti u t&etiri filma nisu rezervirane isklivo za muske
likove, v& se u njih samostalno upustaju i Zenski likovi pokeci jednake fizéke kao i
mentalne sposobnosti za bavljenje opasnim poslaviimget filmova upravo su Zenski likovi
glavni te predstavljaju nosioce radnje. Prikazatedjskog zivota nema u niti jednom od
odabranih filmova te obiteljska pripadnost ne igrafajnu ulogu u karakterizaciji likova.
Bracni Zivot klju¢an je samo u jednom filmu koji prezentira dvijedmra kao i tri izvanbréne
veze, s naglaskom na ravnopravan partnerski odrs@koj od tih vez& U ovom kao i u
ostalih pet filmova sa Zenskim likovima prezentaijtimnih veza prate dubinske psiholoske
karakterizacije tih likova s obzirom na potrebu @anoSenjem razlitih odluka u svim
aspektima zivota Sto ikini ravnopravnima s muskim likovima kada je u pjtaznaaj
romanténih veza. Majinstvo je prisutno u dva filma (zapravo se radednoj filmskoj préi
podjeljenoj u dva filmska nastavka), ali je onoukfjo za karakterizaciju glavnog Zenskog
lika, te je upravo ta karakteristika pokretadnje. Taj je zenski lik Tarantino kreirao zajedn
s glavnhom glumicom Umom Thurman Sto podaj@a ranije spomenute suradnje glumica i
redatelja u klaghom Hollywoodu. Za Tarantina je karakteristo da niti jedan Zenski lik nije
objektiviziran kroz svoj fiziki izgled ili odjetu koja nikada nije u funkciji naglasavanja tijela

ili seksualiziranja zenskih likova. Njihova zenstest i senzualnost izvire iz slobodnog

% Radi se o njegovom redateljskom prvjencu ,Psidzervoara®, u koji je bez obzira na nedostatak kibns
likova uklju¢ena scena u kojem svi muski likovi raspravljaju eagekvatnom polozaju siromasnih i
neobrazovanih Zena na trzistu rada.

3L Niti jedan muski lik u filmu ,Pakleni Sund“ ne &fava patrijarhalne stavove o teretu koji bralntimna veza
predstavljaju za muSkarca i njegovu slobodu, temwo izrazavaju ljubav prema svojim partnericama.
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izraZavanja seksualnog identiteta kao i hrabr@ssamostalno zahtijevanje prava na uZitak.
Zenski likovi tako nisu u funkciji potdivanja muskosti kao $to i nisu procjenjivani na
temelju vlastite seksualne dostupnostit g& prezentirane kao autonomnéabs naglaskom
na pravo na vlastito zadovoljstvo. Seksualni identZzenskih likova isto tako nije jedini
aspekt njihove karakterizacije, s obzirom da jeks¥anski lik ujedno definiran i u kontekstu
svoje karijere kao i intelektualnih i fidih sposobnosti. Svaki je Zenski lik profesionalna

Zena koja nije nuzno zaposlena u feminiziranoj gsijit*>

Scene gratkog nasilja igraju
zn&ajnu ulogu u Tarantinovoj kinematografiji, koju wm elementu filmska struka
izjedna&ava s Peckinpahovim simbgiim koriStenjem nasilja. Ono Sto je spedniid za
Tarantina je stvaranje filmskog prostora u kojenmske likovi postaju jednako fizki i
psiholoski sposobni samostalno podnjeti, izvr§isé obraniti od nasilja. S obzirom da svoje
filmske price nafeXe smjeSta u kriminalne svjetove, svi su njegovisketikovi izlozeni
svim oblicima nasilja ali je upravo &a na koji se oni odupiru tom nasilju kan iz
feministicke perspektive. Kombinacija figih i intelektualnih sposobnosti utjelovljenih u
zenskim likovima rezultira filmskim scenama iznimneenske nadni koja nije
karakteristtna za tradicionalno muski Zanr akcijskih i krimis@itkih drama. Barbara Creed
govorila je o simbotikoj maéi koju za feministiki pokret imaju fizéki i mentalno snazni
zenski likovi, te iako je ona o tome govorila u keltstu horor zanra, niz likova koje je kreirao
Tarantino postaju ziajni kroz zenski pokret. U tom kontekstu lik BeatKiddo iz filmova
,Ubiti Billa“ predstavlja jednu od rijetkih akcijsk junakinja u povijesti kinematografijéija
Zenstvenost nije zZrtvovana tijekom krvave filmskeg o osveti koja je n&g&e rezervirana
ne samo za muske likove nego i za musku publikincBe napomenuti kako Beatrixin féki
izgled igra zn&ajnu ulogu u njezinoj karakterizaciji, kao Stogmi joS snaznijim simbolom
Zenske mé. Ona je lijepa Zena krhke konstitucije, a uprag@ao izgled koji je obiljezio
povijest pozeljnih Zenskih filmskih likova jer n@&e naglasSava cekivanu pasivnost i
submisivnost koju filmske zene usvajaju kroz radmigustvarne zZene socijalizacijom. No u
ovoj filmskoj prii taj izgled skriva zenu iznimne tjelesne snageikmjati jednaka mentalna
nadmda i koje u situacijama nezamislivog nasilja onem@yaju da se njezin lik pretvori u
bespomoénu Zrtvu. Lik Billa je, osim Sto je njezin ljubawni mentor, za nju centraln&ioska
figura tako da njezina postupna nadmkeo i pobuna protiv njegovog kontrolirégg

autoriteta predstavljaju sazrijevanje Kiw za autonomiju svakogdai, poglavito zenskog u

32 Jedan od Zenskih likova u ,Paklenom Sundu® prikajakako uZiva u seksualno#inu, a upravo su takve
scene s naglaskom na Zensko uzivanje nerijetfan@s) cenzurirane.

3 Ukoliko se izuzmu Zenski likovi koji se bave krimainim aktivnostima, ostali poslovi ke se od vizaZistica,
radio-voditeljica i glumica do kaskaderki i upraljica art- kino dvorana.
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muskom svijetu. ,Otporan na smrt” taler prezentira Zenske likove koji se udruzuju i tako
postaju prijetnja muskarcu koji svoju mizoginijurazava predatorskim ponasanjem.
Tarantinov ravnopravan tretman muskih i zenskiloud& kao i kreiranje zenskih filmskih
ikona pruzaju drugdji kontekst za filmsku prezentaciju prirode nasijlfe otvara prostor za
kreiranje nestereotipiziranih Zenskih likova Stagmeljna namjera prodora feminéste misli

u filmski svijet®*

komercijalni i kriticki uspjeh predstavljaju jedan od temelja postojaguske perspektive u
filmskoj industriji. Ona je prva, i do danas jedimadateljica koja je osvojilZlatnu palmuna
filmskom festivalu u Cannesu, te jedna od sedammascskinja koje su osvojile nagradu
Oscaru kategoriji originalnog scenarija (Schneider, 20855). Njezinu su karijeru obiljezile
kostimirane i suvremene psiholosSke dramgin su srediStima zenski likovi koji na raalie

i inovativne naine pokuSavaju kreirati vlastite prostore slobodm ki osigurati rodnu
ravnopravnost u muskom svijefulU svojem opusu ima tri knjizevne ekranizacije, toda
dvije po istinitim dogdajima Sto upduje na zakljdak kako ju kreativno inspiriraju @ o
Zenama ispred svog vremefiaSvoje Zenske likove koristi kako bi razotkrila fjathalne
obiteljske strukture kao i negativne posljediceekope ostavljaju na Zenski identitet. Svi su
glavni Zenski likovi definirani kroz svoju obitekg pripadnost odnosno otpor koji pruzaju
obiteljskom utjecaju na procese donosSenja Zivatdilnka. Kroz takvu prezentaciju obitelji se
razotkrivaju i nepozeljni utjecaji patrijarhalnimaikova na zensku kreativnost i slobodu koja
rezultira likovima frustriranih majki koje ne moditi uzor svojim Kerima®’ Suprotno tome,

u filmovima u kojima su likovi majki definirani udnteksu vlastite tjelesnosti, karaktera i
sposobnosti, one postaju cjelovitgdie kao takva predstavljaju bogat izvor potpoestidoj
djeci® Takvo slojevito i suprostavljaje prezentiranje m&ipstva i obitelji podrazumijeva
ukljucivanje feministtke perspektive na g da se istodobno ne briSe 2aptih struktura za

Zenski identitet i naglaSava kako upravo Zene maamostalno donositi odluke o upustanju

34 Pakleni $und“ je i danas kontroverzan film zbegrse silovanja muskarca, $to je nekaraktéristiza véinu
amergkih filmova dok se o filmskom silovanju Zenskihdika uglavnom ne raspravlja. Tarantinovi Zenskiviko
direktno se suprotstavijaju promatranju Zena kaocki inferiornin kao i prirodno nesklonih tjelesnoj
samoobrani, te novim generacijama Zena pokazujo kele imaju pravo i odgovornost brinuti se o viagti
sigurnosti.

% Ta je borba i u sredistu njezine televizijske meerije ,Vrh jezera®, koja joj zbog televizijskogrimata
omoguava kreiranje dodatnog sadrzaja u kojem se moziéi baZnim Zenskim pitanjima.

% Radi se o ekranizaciji autobiografije i danas pajmtije novozelandske knjizevnice Janet Frameémzat
ekranizaciji romana Henryja Jamesa ,Portret jedamef, te o0 ekranizaciji romatie veze izméu pjesnika
Johna Keatsa i Fanny Brawne.

37 Primjer su likovi majki u filmovima ,Slatkica“, Andeo za mojim stolom* i ,Sveti dim*.

3 Primjer su likovi majki u filmovima ,Piano*, ,Porét jedne dame*“ i ,Svijetla zvijezda“.
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u izazove majnstva i formiranja obitelji. Sto se¢g seksualnog identiteta njezinih Zenskih
likova, upravo on igra kljgnu ulogu u njihovoj karakterizaciji. Svih sedamnfdva je
obiljezeno Zzenskim likovima koji upravo kroz svojeovisnost i seksualnu slobodu
dominiraju nad muskim likovima bez obzira na toujdisim oni prijetnja ili partneri. Ta se
dominacija izrazava psiholoski i emocionalno, tdi jedan Zenski lik pritom nije
hiperseksualiziran ili tjelesno objektiviziran i sgloatiran. Campion koristi iste filmske
tehnike prilikom prikazivanja muskog i zenskog gplojela, Sto rezultira ravnopravnom
prezentacijom kao i konzistencijom u karakterizddipva u kojoj golotinja ima specifnu
ulogu. U tom kontekstu prikazuje Zenske likove ksg aktivno brinu o metodama
kontracepcijé’ kao i likove koji se zbog oteZanih Zivotnih okadtioodlusuju na abortu&’
Zenska je seksualnost u njezinom filmskom svijeastavni dio identiteta lika, kao i
instrument kreiranja nadmio nad muskim likovima koji se ne znaju nositi s Zerm
neovisnodu i slobodom. Film ,Sveti dim“ pruza uvid u lik Rutkoju njezina patijarhalna
obitelj nasilno pokuSava vratiti u svijet u kojem iglozena stereotipizaciji i diskriminaciji
samo zato Sto je Zena, a ona se tome uspjeSnoredupiavo zahvaljujii nedostatku
seksualnih inhibicija Sto joj pruza samouvjerermstupravljanje vlastitim umom i tijelom.
Film ,Rezovi* pruza uvid u lik Frances z4u je karakterizaciju kljdna njezina otvorenost i
hrabrost u trazenju vlastitog seksualnog zadowaljgto i neupitna kontrola koju ima nad tim
dijelom, kao i svim ostalim dijelovima, svog ideeta. Uz takvu dubinsku figku i
psiholosSku karakterizaciju, svaki je Zenski likdip@ definiran kroz svoj profesionalni status
kao i niz kreativnih djelatnosti koje uye na njihovu osobnost i Zivotne odluke. Ta se
karakteristika najviSe izrazava u Campioninom &kiti komercijalno najuspjesnijem filmu
»Piano“, u kojem se lik Ade svjesno odlyje na komunikaciju iskljgivo putem sviranja svog
glasovira te tako razvija unutarnji glas kao i mgenu sposobnost za simkddo misljenje.
Ovaj je film ujedno tek drugi u povijesti koji kati tehniku voice-overakoja za Kaju
Silverman predstavlja jedan od naj¢agijih elemenata u kreiranju autoriteta unutamgke
radnje. Adina naracija, definirana kao glas njeginma.ini ju temeljnim autoritetom te ona
nadgleda radnju kao i potencijalnu interpretacijblfke time onemogtavajlti da ju se izloZi
muskom pogledu ili pretvori u pasivni objekt. Ngsikojem su izloZzeni Campionini likovi
ceXe je psiholoske, nego fide ili seksualne naravi, a toj vrsti nasilja musdiiovi
pribjegavaju ne bi li kroz njega trajno osiguraginsku submisivnost. U svim se filmovima

Zene samostalno i uspjesno odupiru tom nasiljuapaistajéi da ono oslabi njihov karakter

% Primjer je glavni zenski lik u filmu ,Rezovi“.
0 Primjer je glavni Zenski lik u filmu ,Adeo za mojim stolom®.
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ili ih pretvori u bespoméne Zrtve’* Niz autenténih Zenskih filmskih likova omogip je
lakSe brisanje granica izmhe stvarnih i filmskih zena, zbogega je Campionina
kinematografija pionirska kada je u pitanju utjefganinizma na filmsku umjetnost.

Rezultati hipoteza

Analiza odabranih filmova rezultirala je pribzmjem prve tri hipoteze, te
odbacivanjemcetvrte i pete. N&n na koji svaki od odabranih redatelja u svojerdura
primjenjuje koncepte feminiske filmske teorije, te u skladu s njima kreira gvdjenske
likove, potvrdio je njihove odgovaraje reputacije. Takier, otvaranje prostora unutar
filmske industrije, uzrokovano ¢anjem zenskog pokreta, podrazumijeva olakSani probo
filmova feministtke tematike kojima pribjegavaju Tarantino i Campidstodobno, novi
teorijski koncepti, kao i Zelja za komparativnonallgom starih i novih filmova omogavaju
dublje interpretacije koje razotkrivaju problentae aspekte redateljskih opusa. Bez obzira na
te interpretacije, film kao forma umjetnosti dougtrocjenjivanje kvalitete i kulturoloskog
utjecaja u raznim oblicima, stoga Hitchcockova cepahova reputacija kultnih zanrovskih
redatelja iznimne tehéke potkovanosti, kao i hrabrosti za provokacijornutgraju njihovim
daljnjim iznimnim pos&tivanjem od strane struke bpke.*? Teorija izloZena u ovome radu
pruza temelje za odbacivanje pete hipoteze. Uwgetaranja filmova nepovratno su se
izmjenili, te je Zzenskoj perspektivi omagana zastupljenost u &g mjeri nego prije s
obzirom na porast broja umjetnika i umjetnica sprémna njezino koriStenje. Ipak,
dominantne struje unutar industrije joS uvijek pvaide i distribuiraju flmove u kojima su
zenski likovi svedeni na razinu spektakla, a tremdmasovnog trziSta vise nego ikada
diktiraju (ne)pozeljnost tema. Zbog toga najpoznétmovi, koji su ujedno i najdostupniji,
pruzaju stereotipnu karakterizaciju Zenskih likatiga je temeljna karakteristika tjelesna
priviatnost kao i izlozenost muskom pogledu. Uz to, €Kdi pojavijivanje perioda
usporavanja, o kojem su govorile Faludi i Haskellazuje na korist koju ostaci patrijarhata
imaju prilikom koristenja filmske industrije za pnicanje vlastitih ciljeva. lako Drugi val nije

*! Lik Frances iz ,Rezova“ samostalno se obrani opada serijskog ubojice te si spasi Zivot, dok klaesi

fabula kriminalistékih filmova muskog lika stavlja u ulogu spasitelja.

2 Alfred Hitchcock smatra se jednim od najkvalit@iniredatelja svih vremena, te inovatorom unutamrda

kriminalisti¢kih i horor filmova. U knjigu Stevena Jayja Schrezal ,1001 film koji svakako morate pogledati®,
koja je rezultat suradnje pedeset &tjaka koji se bave svim granama filmske umjetnostirSteno je 18

njegovih filmova, te je on redatelj s najviSe pdfednih naslova. Sam Peckinpah je pak, zahvljdjuju
populariziranju Zanra vesterna, osigurao svoj stednog od najvaznijih amekih redatelja.
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utjecao na smanjenje proizvodnje ovakvih filmovejodo je prostor za paralelno stvaranje

filmova s feministékim motivima i tako omogtio prezivljavanje zenskog pokreta.

Zaklju ¢ak

Zelja za sveobuhvatnom emancipacijom ondédlgye prezivljavanje zenskog pokreta
sve do danas bez obzira na pad u organizaciji $é&wrusu oko prikladnih metoda ostvarenja
tog cilja. Problemi kojima su se bavile teotatke na vrhuncu vala aktualni su i danas, jer
ulaze u podrgje Zenskih i ljudskih prava koja nikada nisu trajosigurna, zbogega su
njihov aktivizam i rjieSenja koja nude iznova teskiji praktiéno korisna. Njihova spremnost
na Sirenje feminizma u sve drustvene sfere, aljjéi i filmsku, doprinijela je razotkrivanju
skrivenih izvora patrijarhalnih utjecaja kao i keeju metoda kojima se tom utjecaju moze
suprotstaviti. Filmska umjetnost od iznimne je stm3ke vrijednosti, jer ovisi o Sirem
druStvenom i kulturnom kontekstu unutar kojeg nasta se istodobno koristi kao instrument
promicanja patrijarhalnih i feminigkih vrijednosti. Cilj analize filmova odabranih eelja
bio je ukazati na teorijski doprinos koji filmovipéenito imaju u istrazivanjima o
dalekoseznosti rodne diskriminacije, te na korisnepajanja te teorije s praftim
primjerima koji su lako dostupni i utjecajni. Drugi val svojim spajanjem s feminigkom
filmskom teorijom, izuzev novim zakonima i promjenarusStvene svijesti, rezultirao trajnim

zadrzavanjem feminigtke svijesti u javnoj sferi.
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The Influence of the Second wave of feminism on femst film theory: the
analysis of the representation of female film charaers in classical and

modern western cinematography

Summary

The Second wave of feminism had the objective a$ieg all the deep-rooted gender
inequalities that have had their roots in the pathal society, to thereby enable the complete
realisation of women's emancipation. Its peak washie 1970s, when popular culture
contributed to the wave with its analysis of pasi @resent cultural contents. Feminist film
theorists of this period have focused on sociolaganalysis of the entire film industry in
order to uncover the gender stereotypes embedats istructure, which resulted in the
ongoing relationship between feminism and film tiyed he bond between these two theories
presents a useful source for sociological reseanchender issues, because it exposes one of
the most dominant instruments of maintaining theresu system while at the same time
allowing the creation of new instruments for acimgvsocial change. The theoretical part of
the paper is divided into two parts. The first patuses on the analysis of Second-wave's
most important feminists and their key works, white second part focuses on the essential
concepts created by the most important represeesatf feminist film theory. The purpose
of this kind of representation is to highlight theost crucial themes and concepts od the
Second wave as well as show how they have expaintedhe sphere of film theory thus
achieving permanent retention of gender equalgiyas in the public eye. The research part of
the paper focuses on the analysis of the presentafifemale characters in key works from
the ouvre of four directors — Sam Peckinpah, Alfiétthcock, Quentin Tarantino and Jane
Campion. These directors were chosen because iofrépaitation as well as appreciation by
the film industry and the audience, which placesrttamong the most important filmmakers.
The first two directors were active before and dgithe Second wave, and the other two were
active after its peak and that is why it is theicsdy useful to analyze their work together in
order to define the impact of the wave on the priegmn of female film characters more
precisely. The analysis of the films are basedaraing the manifestations of essential film
theory concepts in the plot as well as on the itneat of female characters in the context of
Second wave's most important requests. This pathefpaper has shown how the female
perspective gained influence over its film repréatons thanks to feminist demands. It also

46



showed that the nature of film as an art form afldhe preservation of problematic content
intended for the upkeep of patriarchal values & ¢bnter of the film industry. Even though
the Second wave did not succed in the reductioth@fnumber of films with problematic
content, it created substantial space for the lghqaoduction of films with feminist motives

and thus enabled the survival of the women's monéme

Key words: Second-wave feminism, feminist film theorists, &en film characters,

Hitchcock, Peckinpah, Tarantino, Campion
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