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Uvod

Postavljanje novih vjecnih istina, radikalno propitivanje postulata znanosti, kao ni pompozno
nametanje neosporivih autorskih zakljuc¢aka nisu cilj ovog diplomskog rada. Glavna misao
vodilja ovog diplomskog rada je propitivanje koliko slobode pojedinac ima u formiranju
vlastitog identiteta. On je tek grebanje po povrSini sante leda u proucavanju formiranja bilo
kojeg identiteta pod utjecajem bezbroj komponenti, od obitelji preko politike do religije, te
njegove podloznosti posljedicama koje u tom formiranju imaju neosporiv prioritet. U
psihoanalitiCkom duhu moglo bi se re¢i da nije bilo svjesnosti postojanja podsvjesnih motiva
koji su doveli do stavljanja nesvjesnoga na papir i pretakanja u diplomski rad. Te podsvjesne
motive Cini ¢itav niz faktora - od pobune protiv nametanja neosporivih, svetih, vje¢nih istina
do zelje za raskrinkavanjem tabuiziranih tema o nesvjesnom u psiholoskoj domeni, kao i
propitivanja o ispravnosti religijskih manipulacija koje utjeCu na formiranje izgradnje
identiteta vjernika. Ti su motivi, kao i svi podsvjesni motivi, nastali javljanjem raznih Zelja
koje nisu sasvim u skladu s druStvenim propisima i normama te su u suprotnosti s potrebom
za socijalnim konformizmom ili afirmacijom u trazenju istine. Najveca inspiracija za nastanak
ovog diplomskog rada je Hiengov literarni izraz koji ne preza od ogoljenosti knjizevnog
izraza oslobodenog laZzne estetike. Produkt takvog izraza je iskren i objektivan prikaz realnog
stanja u pojedina¢nim sudbinama i podjeli uloga u artificijalno izazvanoj hijerarhiji religije
koja svojom izobli¢enos$¢u pocinje nalikovati na ideologiju. Fokus je na Zivotu, preciznije, na
imitaciji zivota nebrojenih unaprijed osudenih, nesretnih sudbina. Paralele izmedu
psihoanalize i knjizevnog teksta mogu tvoriti jedan moguci prikaz potresnih posljedica u
singularnim sudbinama, ali 1 dalekoseZnosti utjecaja supremacije pojedinaca u kolektivu.
Supremacija pojedinaca unutar kolektiva potCinjenog vlastitim potrebama tih istih,
dominantnih pojedinaca vidljiva je u formaciji identiteta koja se ocituje u pojedina¢nim

sudbinama unutar kolektiva.

Diplomski rad ¢e zapoceti analizom pojedinacnih sudbina koje su zarobljene u vlastitom
mikrosvijetu i ne mogu pobje¢i od nesvjesnog koje odreduje njihov Zzivotni put (kroz
interpretaciju zbirke novela Osodni rob (Buncanje o razbijenom autobusu)), a zavrsit ¢e
ponesto Sirim podru¢jem razmatranja dalekoseznih posljedica utjecaja religije na formiranje

individualnih identiteta (kroz interpretaciju romana Obnebje metuljev (Obzorje leptira)).



Prvi dio diplomskog rada bazirat ¢e se na prouc¢avanju utjecaja nesvjesnog u zivotu pojedinog
subjekta. Budu¢i da djetinjstvo i traumati¢ne uspomene uvelike odreduju ritam i razvoj svih
novela u zbirci Osodni rob, za dublju analizu i poveznicu literarnog i psihoanaliti¢kog, kao
ogledni primjer navedena je novela Kobni rub i lik Hudnika. U interpretaciji zbirke novela
Osodni rob primijenit ¢e se oni psihoanaliticki elementi koji polaze od ¢injenice da svaki
subjekt tvore id, ego i superego, ¢imbenici koji su neophodni za funkcioniranje svake
individue. Inkorporirat ¢e se i psihoanaliticka teorija snova koja se fokusira na odredene
simbole koji imaju posebno znacenje, razlicito od onoga koje je vidljivo na prvi pogled.
Analize ¢e se oslanjati i na utjecaj uspomena iz djetinjstva, devastiraju¢ih posljedica
svjedoCenja zlostavljanja, kao i Edipovog kompleksa, pri ¢emu ¢e se tumacenja oslanjati na
relevantnu psihoanaliti¢ku literaturu, ponajprije na djela oca same psihoanalize - Sigmunda
Freuda. U noveli Osodni rob san se moze tumaciti kao jedan od najvaznijih psihoanalitickih
elemenata kroz docaravanje opetovanih prozivljavanja epizoda svjedocenja zlostavljanja.
Citatelj ée preuzeti ulogu u analititkom slusanju koja iziskuje svojevrsnu lebdeéu pozornost,
¢ime je omogucéeno pracenje vise dimenzija. Istovremeno ¢e biti iznesena tri horizonta
vremenskih parametara koja se odnose na vrijeme pacijentova diskursa, odnosno Hudnikove
snove i sjeCanja izrazene kroz novelu, vrijeme analitiCke seanse ili odnos prema analitiCaru,

Citatelju ovdje 1 sada te vrijeme pacijentova zivota.

Obradit ¢e se i greki mit, i to kroz pri¢u, odnosno motive Kasandre i Agamemnona kojim se
dodatno intenzivira i razjasnjava odnos izmedu Hudnika i njegove majke, Hudnika i Mije te
Hudnika i njegova oca. Rije¢ je o odnosima u kojima se zrcali poremecaj viSestruke li¢nosti,
unutar kojeg za iskazivanje odredenih emocija, kao i rjeSavanja odredenih problema, postoji
specifi¢an alter ego s ekskluzivnim, zasebnim osobinama.

Namjera je, prije svega, promatranje formiranja identiteta i raskrinkavanje najmracnijeg

nesvjesnog dijela intime subjekta u literarnom prikazu liSenom okova lazne estetike.

Drugi dio diplomskog rada obuhvatit ¢e interpretaciju romana Osodni rob i zahtijevat ¢e
drugaciji pristup u tumacenju. To se prije svega odnosi na problem formiranja identiteta, kako
individualnog, tako i kolektivnog te sagledavanju utjecaja ideologije na zivot i povijest kroz
pogled na svijet iz intimne perspektive pojedinca, kao i pogled na svijet iz kolektivne

perspektive ideologije. Interpretacija romana oslanjat ¢e se na Jungovu arhetipsku psihologiju
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koja je osobito primjenjiva na, u romanu prisutnu, masovnu psihozu prokazanu kroz
identifikaciju konkvistadora sa ,,Cistom rasom®. Ona rezultira napuhanos¢u ja koji svoju
kolektivnu sjenu projicira na porobljene narode, odrazavaju¢i tako kolektivnu prirodu psihe

koja oblikuje duh vremena kroz djelovanje konkvistadora.

U interpretaciji romana Obnebje metuljev primijenit ¢e se psihologija C. G. Junga kroz
pojmove arhetipova, ja, sjene, persone, animusa, anime, itd. Ja se u ovom romanu ne odnosi
nuzno samo na pojedinca, ve¢ na jednu univerzalno primjenjivu ideju kolektivnog ja koja se
moze preslikati na bilo koji narod u bilo kojem vremenu. Budu¢i da jedan od bitnih utjecaja
na formiranje ja predstavljaju situacije koje odluc¢uju kada i do koje mjere Ce necije ja
poprimiti nesto od drugog, stranog, i kada ¢e to strano biti usvojeno kao ja, u Obnebje
metuljev je prisutno pitanje koliko su se i jesu li se sastavnice identiteta promijenile.
Interpretacija romana Obnebje metuljev bavit ¢e se moguc¢noséu samoidentifikacije Covjeka i
uspostavljanja razlike prema drugom, stranom. Razumijevanje ja u ovom se romanu povezuje
S univerzalnom potragom i potrebom za zadobivanjem identiteta. S obzirom da ja nije
moguce razumijeti bez prisutnosti stranog, te bez njega ne postoji, za interpretaciju ¢e od
velikog znacaja biti kolektivno nesvjesno, kao i arhetip numinoznosti. Interpretacija romana
Obnebje metuljev ukljudit ¢e i utjecaj religije koja poprima obiljezja ideologije, zamijenjujuci
sakralni element za element gomilanja profanih dobara pojedinih individua. Nastojat ée
ukazati na manipulaciju potentnim religijskim simbolima veéine od strane vode¢e manjine
koji blasfemijom potcinjavanja 1 mijenjanja religijskih simbola, kao i1 njihova tumacenja,
osiguravaju neosporivu ispravnosti svojih ciljeva i postizanje vlastitih egoisti¢nih teznji s
dalekoseznim posljedicama u formiranju identiteta ne samo pojedinca, ve¢ i za razvoj

cjelokupnih povijesnih zbivanja.

Goetheov Faust posluzit ¢e kao primjer duhovne dileme suprotnosti dobra i zla, duha i
materije, vjere i znanja, pri ¢emu Faustov san o Heleni Trojanskoj odraZzava njegovu duSevnu
sliku ili animu s kojom se pogresno identificirao, a Mefisto predstavlja Faustovu sjenu. Anima,
kao olicenje svih zenskih psihi¢kih teznji muske psihe, uvijek je popracena snaznom i tajnom
prirodom Erosa, stoga njezino zatiranje igra veliku ulogu i u samim postavkama religije, pa
time i u interpretaciji romana. Cilj nije upitnost krs¢anske religije per se, ve¢ moralnosti
vodece manjine u beskrupoloznoj manipulaciji pri formiranju identiteta religije koja
prekrajajuc¢i sudbine 1 oblikujuéi tijek povijesti vise nalikuje ideologiji 1 Ciji identitet ima

fatalne posljedice na nemali broj pojedinacnih identiteta. Lik don Alonsa odrazava



utjelovljenje te sjene, odnosno nesvjesnog vodece veéine. Kroz njegov lik prikazana je
manipulacija u formiranju religije i njezinih potentnih simbola, kao i utjecaj modelirane
religije na identitet onih koji su pod njezinim izravnim utjecajem, bilo da se radi o vjernicima

ili 0 onima koji su izabrali ,,pogresnu‘ religiju i stoga moraju biti ,,0¢iS¢eni od grijeha®.



OSODNI ROB

O zbirci Osodni rob

Interpretacija svih novela unutar zbirke Osodni rob (Buncanje o razbijenom autobusu) izasla
bi daleko izvan ustaljenih potreba diplomskog rada. U znak postivanja, iznad svega, autorskog
stvaralaStva kao besmrtne muze za beskrajne moguénosti tumacenja i klice koja inspirira
nastanak novih svjetova nece se obraditi sve novele unutar zbirke. Kao §to je veé ranije
navedeno, kao ogledni primjer odabranog tipa interpretacije posluzit ¢e novela Osodni rob

(Kobni rub), dok ¢e ostatak zbirke posluziti tek kao okvir njezinog promisljanja.

Cijela zbirka Osodni rob bavi se mikrokozmosom pojedinaca ¢iji su zivoti pognuti pod
tezinom odjeka trauma. U njoj se oslikava anksioznost koja je udvostruc¢ena, odnosno otkriva
se anksioznost koju subjekt namece samome sebi, ali i anksioznost koju subjektu namece
netko drugi, Sto rezultira subjektovim samokaznjavanjem. Zbirka nudi prikaz Zivota u svom
sjaju bijede koja ne blijedi, ona je poput kakve mrac¢ne bajke koja izaziva noéne more. Ovdje
izostaju izlizani kliSeji poput vjene ljubavi, princa na bijelom konju i sretnog zavrSetka.
Zivot rijetko dopusta podizanje nakon kobnih padova, kao $to rijetko dopusta ispravljanje
tudih gresaka ili pak ucenje na tudim greskama. Ocigledno je ovdje koliko se rijetko pruza
mogucénost ostvarivanja uloge u kojoj je covjek autor vlastite uspavanke te koliko ¢esto zbog

tude mracne price nasa uspavanka moze zavrsiti noénom morom.

Novele u zbirci Osodni rob mogu se tumaciti kao krunski dokaz psihoneuroze kao bolesti
duSe koja nije naSla svoj smisao, ali je Hiengovom peru postala neiscrpnim izvorom
sveukupnog literarnog stvaralastva. Hieng je dokazao da iz duhovne regresije i dusevne
neplodnosti knjiZevnost moZe crpiti inspiraciju i to onu najmracniju, najsiroviju, najiskonskiju
koja od Ccitatelja moze traziti preuzimanje uloge psihologa u potrazi za odgovaraju¢im

klju¢em za otvaranje vrata svijeta podsvijesti.



V casu prevladujocega realisticnega sloga je Hiengov pisateljski zacetek za slovensko
povojno pripovedni§tvo pomenil vstop nefesa tujega in nenavadnega, Ceprav je s
svojimi proznimi skicami Studijami o nenavadnih znacajih (MR 1949-50), podobno kot
izstopajoci del njegove pisateljske generacije (Smole, Zupancic, Kovaci¢) v pripovedno
snov postopoma zacel vnaSati nove teme in s tem najbrz zelel doplniti ali zamenjati
tedaj prevladujoCo, a nezadovoljivo, preprosto, preprosto razseznost realistiCnega
oblikovanja z avtenti¢nejSim, njegovemu osebnemu izrazu ustreznejSim pripovednim
nacinom, h kateremu ga je vabilo in spodbujalo tudi navduSenje nad socasnim
svetovnim literarnim dogajanjem (kolikor mu je tedaj bilo moguce slediti). [...]
Hiengova posebna naklonjenost psihoanalitiénemu opazovanju ¢loveka v povojnem
¢asu, obremenjenega s travmati¢nimi dozivjeti predvsem moralne in Custvene narave, je
prisla do izraza v njegovi novelistiki (Nozi, Onkraj livade je roza, nastali 1952) v zbirki
skupaj z Lojzetom Kovaci¢em in Franckom Bohancem v knjigi Novele (1954) ter v
zbirkah Usodni rob (1957) in Planota (1961).!

Iz prethodnog citata vidljivo je svojevrsno Hiengovo prkosenje tendencijama knjizevnog
stvaranja tog doba stavljanjem u centar pozornosti svega sto je individualno. Nakon objave
Osodnog roba (1957) pojedinac i njegovo vlastito doZivljavanje svijeta postaju dominantni.
Sve se pomiCe u unutarnji svijet lika ¢ime lik napokon gubi plosnost i poprima posebnu
dimenziju. Hieng pise 0 dogadajima, ljudima i sudbinama koji su daleko od uljepSane, snene i
lagodne tematike. U fokus stavlja ogoljene i nelagodne tematike koje su u svakodnevici revno

potiskivane, preSuc¢ivane i uredno stavljane pod tepih.

U pravoj maniri poetis omnia licent, Hieng se u svojim knjizevnim tekstovima hvata u kostac
s teSkim 1 tragi¢nim sudbinama kroz gotovo indigestijsko portretiranje individualnih duSevnih
i psihickih dozivljaja prikazanih u zbirci Osodni rob. U njoj Freudova podjela strukture
licnosti na id, ego i superego te njihova medusobna borba unutar individue kao da pronalaze
svoje knjizevno oprimjeravanje. Cijela se zbirka moze Citati kao svojevrsni hommage
psihoanalizi 1 Freudovoj teoriji prema kojoj je Covjek nesvjesno biée bez moguénosti
slobodnog odlucivanja, bi¢e liSeno donoSenja racionalnih odluka i vladanja sobom. Zbirka
Osodni rob predstavlja Cisti poetizam psihoanalize ovjekovjeCen u knjizevnom tekstu, ambis
ljudske podsvijesti i beskrajnost ¢ovjekova robovanja nesvjesnom kroz Freudovu podjelu uma
na tri razine, odnosno na nesvjesno, predsvjesno i svjesno. Sve se novele mogu tumaciti kao
isprepletene oko pojmova nagona zivota ili erosa i nagona smrti ili thanatosa, odnosno oko

principa stvarnosti i principa zadovoljstva u psihoanalizi.

Cijela zbirka Osodni rob kao da tematizira najgoru stranu traumati¢nog djetinjstva koja svoje

korijene pusta i Siri kako u sadaSnjost, tako 1 u buduénost. Upravo se u snaznim dojmovima iz

1 H. Glusi¢, Slovenska pripovedna proza v drugi polovici dvajsetega stoletja, 141-142.



djetinjstva koji nikada nisu doista zaboravljeni, ve¢ samo nepristupacni, latentni, pripadaju
nesvjesnom, najbolje moze osjetiti puls psihoanalitickog.? Ti se dojmovi, bas kao i snovi,
spontano javljaju iz nesvjesnog pokazaju¢i tako moguénost pristupa snova latentnim
infantilnim dozivljajima.
Hiengove teme zajemajo $ir$i dogajalni prostor in Se bolj izrazito globlji, teatrali¢ne;jsi
intimni vstop v ¢lovekovo dusevnost in njegovo usodo. Tudi s slogom hoce biti
svetovljan od prvega romana dalje: artizem njegovega pripovednega jezika opisuje
posebna okolja gledalis¢a, glasbenega ustvarjanja, strasti med¢loveskega posedovanja,
ranjenost Cloveske duSe, osvajanja novih svetov, obvladanje znanja in Zivljenjske
modrosti. Besedis¢e in slog Hiengove proze je med najznacilnej$imi prvinami

njegovega ustvarjanja, s katerimi je kot redki slovenski pripovedniki obogatil slovenski
literarni jezik.?

U zbirci Osodni rob osjeca se svojevrstan lajtmotiv hereditarnog obrasca ponasanja u kojem
je zZrtva naprosto unaprijed osudena na poprimanje istog zlostavljackog ponasanja nad kojim
nema nikakvog utjecaja i koji je neizbjezan. U svim novelama dolazi do svojevrsne rochade,
¢ime visokoestetski ciljevi ideologije bivaju zamijenjeni kompleksnim razumijevanjem
zivotne stvarnosti. Individualizacija postaje srZ nove poetike koja raskrinkava sukob izmedu
idealne subjektivnosti i objektivne stvarnosti. Strah i samoca postaju nusproizvodom tjeskobe
egzistencije koja je od samog zaGetka osudena na propast. Citatelj postaje svjedokom
crescenda psihic¢kih devijacija likova koji su uvuceni u tude partiture bez mogucnosti izbora
svoje dionice bivaju izgubljeni u perpeutalnom diskordu sa funkcioniranjem drustva.
Ukidanjem estetskog dojma dolazi do gubitka ,,ugode citanja® koje svoje mjesto ustupa
nelagodi 1 propitivanju. To je jedini pravi put prema osvijeStenosti. Nagoni, snovi, traume,
neuroze kojima se bavi psihoanaliza preuzimaju mjesto harmonije. Tjeskoba ima za cilj
invokaciju preispitivanja Zivota, sudbine, pravila, smisla u samom Ccitatelju. Alijenacija
postaje opéom pojavom koja je preSutno opceprihvacena. Pravi dogadaji (traume, snovi,
uspomene...) U zbirci Osodni rob ne nalaze se u vremenu ostvarenom u knjizevnom tekstu,
ve¢ u situacijama i stanjima proizaSlim iz posljedica minulih dogadaja, ¢ime se reflektira

psihofizicka slojevitost covjeka. U svim novelama covjek je prikazan kao Zrtva nesvjesnog.

2 S, Freud, Uvod u psihoanalizu, 187.
3 H. Glusi¢, Slovenska pripovedna proza v drugi polovici dvajsetega stoletja, 146.



Id, ego i superego kao podloga za Osodni rob

Kako bi se lakSe povezale komponente knjizevnog i psihoanaliti¢kog, prije ulaska u dublju
interpretaciju, potrebno je iznijeti nekoliko Cinjenica o psihoanalizi, psihiCkom, snovima te
utjecaju Sigmunda Freuda na Hienga u zbirci novela Osodni rob. Kao $to je ve¢ bilo
spomenuto, za povlacenje paralela s Freudovim postavkama psihoanalize, kao eklatantan

primjer, posluzit ¢e novela Osodni rob.

Kada je rijec o ljudskim postupcima i ponasanju u sredistu se nalazi pitanje o uzrocima koji su
doveli do takvog ponasanja, odnosno psiholoskim faktorima koji su do njega doveli.
Motivacija predstavlja opé¢i pojam kojim se oznacavaju svi psiholoski faktori koji upravljaju
ponasanjem ljudi. Zbog postojanja velikog broja Zelja u samoj svijesti, od kojih su neke
medusobno djelomi¢no ili potpuno suprotne, dolazi do borbe Zelja, odnosno motiva.
Ostvarene pobjeduju, odgodene su stavljene na Cekanje, a potisnute nerijetko dodvode do
psihickih distorzija. Uz svjesne motive (u smislu da subjekt zna da ga oni u danom trenutku
pokrecu) koje Covjek nastoji ostvariti, postoje 1 podsvjesni motivi. Subjekt nije svjestan da u
njemu postoje podsvjesni motivi te da on djeluje pod njihovim utjecajem. Sigmundu Freudu i
njegovoj psihoanalitickoj skoli pripada zasluga za ukazivanje na tu kategoriju motiva.

Podsvjesni motivi nastaju javljanjem raznih zelja koje nisu u skladu s drustvenim propisima i
normama te su u suprotnosti s potrebom za socijalnim konformizmom ili afirmacijom.
Njihova realizacija rezultirala bi izazivanjem osje¢aja manje vrijednosti ili Kkrivnje.
Zahvaljuju¢i mehanizmu potiskivanja takve misli i Zelje se pohranjuju u podsvijest, ali ostaju
prisutne u psihi¢kom Zivotu. One unato¢ tome djeluju, ali na opskuran nacin kojeg subjekt
nije svjestan. Budu¢i da oteZavaju ostvarivanje nekih svjesnih Zelja i ciljeva, njihov utjecaj je
negativan. Kao primjer podsvjesnith motiva navode se izmedu ostaloga i pojave raznih

neuroza.*

“M. Zvonarevi¢, Psihologija |. Opéa psihologija, 55-71
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Psihoanaliticka teorija snova fokusira se na odredene simbole koji imaju posebno znacenje,
razli¢ito od onoga $to je vidljivo na prvi pogled. Psihoanaliza govori o manifestnom i
latentnom sadrzaju snova. Manifestan sadrzaj snova vidljiv je na prvi pogled dok je latentan
sadrzaj prikriven i potrebno ga je otkriti deSifriranjem simbola sadrzanih u manifestnom
sadrzaju. Do razlike izmedu manifestnog i1 latentnog sadrzaja dolazi zbog izbijanja
»gresnih™ zelja, prvenstveno seksualne prirode potisnute u podsvijest. U snu dolazi do
,ukidanja cenzure savjesti“, pri cemu osobe i dogadaji u snovima simboliziraju razne situacije
zasi¢ene seksualnim i drugim ,,greSnim“ Zeljama koje se mogu deSifrirati odredenim

postupcima i posluziti kao oslonac psihoanaliti¢koj psihoterapiji.®

Psihoanaliza nastoji psihijatriji dati psiholoSku podlogu koja joj nedostaje i ujedno zajednicku
pozadinu koja bi objasnila trenutak tjelesnog i dusevnog poremecaja. Psihoanaliza smatra da
su dusevni procesi sami po sebi nesvjesni, a samo pojedina djelovanja i dijelovi potpadaju pod
svjesne. Svijest oznacava psihicko, a psihologija kao znanost oznaCava sadrzaj svijesti.
Psihoanaliza iznosi vlastitu definiciju duSevnog prema kojoj su posrijedi pojave poput
osjecaja, misljenja, volje te tvrdi da postoji nesvjesno misljenje i nesvjesno htjenje. Ona
nastoji suzbiti otpor od razotkrivanja podsvijesti kod neuroti¢nih pojava. Psihijatrija se bavi

formom, izvanjskim oblikom, dok se psihoanaliza bavi sastavom te forme.®

Docaravanjem opetovanih prozivljavanja epizoda svjedocenja zlostavljanja, u noveli Osodni
rob, san se namece kao jedan od najvaznijih psihoanaliti¢kih elementa. U kontekstu primjene
psihoanalize na knjizevni tekst, kod lika Hudnika nije rije¢ 0 epizodama koje se mogu
podvesti pod ,,sanjarenje po danu®, ve¢ se plodnije tlo moze pronaci upravo u analogiji sa
snom. To nije puki slucaj, ve¢ dobro smisljena psiholoska smjernica pri ulasku u
psihoanaliti¢ko podruc¢je. Prema Freudu proucavanje snova nije samo najbolja priprema za
proucavanje neuroza, nego je i sam san neuroticki simptom.’ Nadalje, Hudnikovo
prozivljavanje epizoda iz djetinjstva mozZe se tumaciti kao san s uporistem u samoj definiciji
sna. Naime, za psihoanalizu je san medustanje izmedu spavanja i budnog stanja koje nema
konkretne povezanice sa spavanjem jer je spavanju bioloSka svrha odmor, odnosno izostanak
interesa za svijet. Ukoliko tijekom spavanja dode do neke psiholoske djelatnosti, onda je

izostalo uspostavljanje fetalnog stanja spokoja zbog ostataka psiholoSke djelatnosti u formi

5 S. Freud, Uvod u psihoanalizu, 104-116.
8 Isto, 17.
" Isto, 75.
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snova,® ¢emu svjedodi i sljededi citat: ,,Bole¢ina v glavi se je zmerom razpletla v hude sanje,

tudi kadar je bedel; ni¢esar se ni bolj bal.*®

Kako je bilo ve¢ uvodno receno, Citatelj preuzima ulogu u analitickom sluSanju istovremeno
prate¢i vise dimenzija. Uz preuzimanje uloge analiticara dolazi i odgovornost dekriptiranja
prave poruke onoga §to je reCeno te se Citatelj mora postaviti izmedu ega (lat. ja), superega
(lat. Nad ja) i ida (lat. ono). Nesvjesno je ovdje podijeljeno na tri strukture, a to su id, ego i
superego. Koncepcija o idu, egu i superegu poznata je kao strukturalna koncepcija, dok je
koncepcija o razinama svjesnosti poznata kao topografija li¢nosti. Id se u cijelosti nalazi u
podrucju nesvjesnog te ¢ini najveéi dio tog podru¢ja. Ego i1 superego se prostiru kroz sve tri
razine svjesnosti, odnosno svjesno, nesvjesno i predsvjesno. Nesvjesni dio li¢nosti obuhvaca

sve tri strukture (id, ego, superego), ali je njegov najveci dio ispunjen idom.

Id je urodena komponenta li¢nosti. On sadrzava sve ono §to je psiholoSko kod pojedinca
a $to je naslijedeno i prisutno pri rodenju. To su u prvome redu, instinkti ili nagoni.
(Freud upotrebljava oba termina kao sinonime. U suvremenoj psihologiji motivacije
instinkti i nagoni su, medutim, razli¢ite stvari. Tako se ljudsko ponasanje objaSnjava
nagonima koji mogu biti i steeni, a ne samo instinktima koji nikada nisu bili dokazani
u ljudskom ponasanju. Instinkt kod Freuda znaci u stvari nagon). [...] Izbijanje ili
izlu¢ivanje energije iz ida na taj direktan na¢in smanjuje napetost u li¢nosti i izaziva
ugodu. To smanjenje napetosti naziva se nacelom ili principom ugode. Nacelo ili
princip ugode jest jedino nacelo koje id poznaje i1 po kojem funkcionira. Zbog toga je id
impulzivan, iracionalan i narcisticki. On djeluje bez obzira na konzekvence ili
posljedice svojih akcija bilo u odnosu na vlastito odrzanje ili odrzanje drugih. Budu¢i da
ne poznaje tjeskobu i strah, on direktno izrazava vlastitu prirodu i nastoji posti¢i svoj
cilj, Sto moze biti opasno i za pojedinca i za drustvo.°

Id je izvoran sustav li¢nosti iz kojeg se postepeno formiraju ego i superego, srediste je svega
§to je neorganizirano i animalno u Covjeku te kao takvo ne poznaje pravila i djeluje na
primitivan nacin koji ni¢im nije ograni¢en. Energiju crpi iz tjelesnih procesa, a za oslobadanje
viSka energije 1 napetosti sluzi se refleksivnim akcijama ili primarnim procesom. Refleksivne
akcije su urodene i zasnivaju se na funkcioniranju refleksnih puteva u ziv€éanom sustavu.
Primarni procesi su psiholoSke akcije koje stvaraju predodzbu nekog objekta koja ¢e smanjiti

napetost. Takve predodzbe se nazivaju ispunjenjem Zelje, a kao primjer se izdavajaju snovi. Iz

8 S. Freud, Uvod u psihoanalizu, 80.
° A. Hieng, Osodni rob, 15.
OA. Fulgosi, Psihologija licnosti: teorije i istraZivanja, Zagreb 1985, 34-39
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toga proizlazi da primarni proces ne moze reducirati napetost. Id ne moze zadovoljiti potrebe
organizma, zadovoljenje nagona i odrzanje zivota moze se posti¢i jedino u kontaktu s
realnoS¢u. Za postizanje takvog zadovoljenja nuzno je nametanje ograni¢enja funkcioniranju
ida i razlikovanje vanjskog, stvarnog svijeta od fiktivnog svijeta vlastitih Zelja, nagona i

potreba kroz razvoj ega.

Ego je racionalan, sjediSte je intelektualnih funkcija i intelekta koje funkcionira po nacelu
realnosti 1 djeluje kroz sekundarni proces, a ne kroz primarni proces ispunjenja zelja. Princip
realnosti privremeno obustavlja princip ugode dok se ne ostvari realno zadovoljenje koje
ostvarenjem ispunjava i princip ugode. Sekundarni proces je kognitivni proces kojim se
utvrduju planovi i nacini postupanja da bi se doSlo do objekata koji mogu zadovojiti nagone
na nacin koji ne ugrozava egzistenciju pojedinca ili egzistenciju drugih osoba. Istovremeno
mora zadovoljavati zahtjeve ida i zahtjeve realnosti koji su gotovo uvijek u suprotnosti.
Zahtjevi ida nerijetko mogu biti toliko jaki ili toliko suprotni realnosti da ego pocinje gubiti

integritet i po¢inje se raspadati.

Superego je moralni cuvar li¢nosti koji se razvija pod utjecajem socijalne okoline i drustva.
Predstavlja dio li¢nosti koji se najkasnije razvija, a razvija se da bi pojedinac mogao Zivjeti u
u druStvu usvajanjem normi, vrijednosti, morala, etike i svih drugih obiljeZja koja su u
odredenom drustvu vazeca. Razvija se pod utjecajem nagradivanja i kaznjavanja, tezi
idealnom i zbog toga se sukobljava s idom, egom i stvarno$éu. Id, ego i superego su nazivi za

razli¢ite vrste psihologkih procesa unutar li¢nosti.

11 |sto, 34-39.
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O snu i traumi kao obiljeZenosti lika

Buduc¢i da djetinjstvo i traumati¢ne uspomene uvelike odreduju ritam i razvoj svih novela u
zbirci Osodni rob, za podrobniju analizu u smjeru primjene psihoanalitickog, kao ogledni
primjer, moze se izdvojiti novela Osodni rob. U svrhu boljeg razumijevanja njezina glavnog
junaka, Hudnika, u nastavku ¢e ukratko biti objasnjena Freudova podjela tzv. uspomena
pokrivalica. Kod sje¢anja zadrzanih iz razdoblja djetinjstva ono §to je vazno nerijetko je
zamijenjeno neéim §to se ¢ini nevaznim i naziva ih se uspomenama pokrivalicama. Uspomene
ostaju sacuvane zahvaljujuéi asocijativnoj vezi sadrzaja s drugim, potisnutim sadrzajem.
Najranije uspomene iz djetinjstva koje se u sjecanju uévrste zahvaljujuéi vezanosti za raniji
dozivljaj protiv ¢ije neposredne reprodukcije postoji otpor nazivaju se unapredne ili
anterogradne uspomene pokrivalice. Ono $to je od vaznosti za paméenje ovdje vremenski lezi

iza uspomene pokrivalice.

Uspomena pokrivalica vezana za dojam koji pokriva, ne samo sadrzajem nego i vremenskim
dodirom, naziva se istovremena ili simultana uspomena pokrivalica.

Povratna, unazadna ili retrogradna uspomena pokrivalica pokriva ono §to je u sjecanju
ostalo 1 Sto subjekt gotovo nesvjesno dozivljava u kasnijim godinama.

Uspomene iz djetinjstva su jedine uspomene vizualnog karaktera, plasti¢no razradene scene,
koje se mogu usporediti s prikazima na pozornici. U scenama iz djetinjstva subjekt vida i

vlastitu li¢nost u njezinim konturama.*2

I san i sjecanje nakon nekog vremena doZivljavaju svojevrsnu distorziju koja dovodi do upitne
vjerodostojnosti. San koji dozivljava male promjene tijekom vremena psihoanaliza tumaci kao
razne stupnjeve nepotpunog spavanja. Analogiji traumati¢ne uspomene i1 sna odgovara i
psihoanaliticka definicija prema kojoj je san reakcija na neki podrazaj koji remeti spavanje
bas kao $to je i trauma podrazaj koja remeti odvijanje Zivota. San ne ponavlja vjerno podrazaj
nego ga preraduje, pretvara ga u aluziju na nj, zamjenjuje ga ne¢im drugim ba$ kao §to se

dogada i sa sje¢anjem koje se s vremenom pocinje deformirati.*®

125, Freud, Psihopatologija svakodnevnog Zivota, 103.
13 S, Freud, Uvod u psihoanalizu, 83.
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Kroz opetovane epizode prozivljavanja trauma, koje sve vise nalikuju snovima, odzvanja
nerazvijenost moralnog Cuvara ega poznatijeg kao supergo, odnosno sva snaga nesvjesnog
koje uzrokuje repeticiju ve¢ dozivljenih trauma, a vidljiva je i u Hudnikovoj izjavi: ,,Jaz sploh

ne zivim, jaz se dogajam, dragi moj...*

Budu¢i da Freud tvrdi da pri tumacenju djecjih snova ne postoji velika razlika izmedu
skrivenog i o¢iglednog sna, Hudnikova sjecanja ili snove moze se podvesti pod tu kategoriju.
Hudnik prvotne dozivljaje, traume u kojima otac zlostavlja majku, pretvara u Zelju da on
preuzme ocevu ulogu i on sam vrsi zlostavljanje nad njom §to pred kraj novele 1 dozivljava
svojevrsno ostvarenje Hudnikovim silovanjem Mije u kojoj on oduvijek vidi presliku svoje
majke. S obzirom da se radi o tabuu, takva zelja pripada nesvjesnom i prema tumacenju takve
zelje javlja se otpor, odnosno ovdje san djeluje pod cenzurom. Otpor tumacenju samo je
objektiviziranje cenzure sna. Teznje koje izvrSavaju cenzuru su one koje subjekt priznaje u
budnom stanju i s kojima je suglasan. Teznje protiv kojih djeluje cenzura su po prirodi
neprihvatljive u etickom, estetickom, socijalnom pogledu. Rije¢ je o teznjama koje izazivaju

t.° Te cenzurirane Zelje

gnusanje 1 o kojima se covjek ne usuduje razmisljati, kao Sto je inces
U snu su izraz ogoljenog zadovoljavanja neograni¢enog i bezobzirnog egoizma. Ostaci dana
koji potjecu iz svjesnog zivota spajaju se s produktima nesvjesnog stvarajuci taj san. U
snovima lika Hudnika afekt je pod utjecajem straha proizaslog iz izvornog prozivljavanja
traume. Neophodno je ovdje navesti psihoanaliticku pretpostavku prema kojoj rad sna puno

teZe mijenja afekte nego sadrzaje.'®

Sve skrivene misli nerijetko se pretvore u san, ali jo§ vaZzniji od proizvoda rada sna su psihicki
procesi koji skrivene misli pretvaraju u san. Latentne misli su materijal koji rad sna pretvara u
sam san.!” Od samog zacetka psihoanaliza navodi da subjekt svoje Zelje odbacuje i cenzurira
jer mu njihovo ispunjenje ne moze donijeti zadovoljstvo. Ta suprotnost ili nezadovoljstvo
javlja se u obliku straha, a sami snovi straha nerijetko imaju sadrzaj koji bjezi cenzuri. San

straha je ispunjenje neke odbacene ideje, pri cemu je cenzura ustupila mjesto strahu jer se

14 A, Hieng, Osodni rob, 9.

15 S, Freud, Uvod u psihoanalizu, 132.
18 1sto, 200.

17 1sto, 208.
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potisnuta zelja pokazala suvise jakom. Uslijed ispunjenja Zelje dolazi do kazne koja je 1 sama

ispunjenje Zelje subjekta koje vrsi cenzuru®®:
Mati ga je poklicala, on pa ni upal k njej. To je bilo tisto no¢, ko je o¢e zvlekel mamo v
Klet in jo pretepal z debelim koncem bicevnika. Zelena lu¢. Kako se je prizgala?...
Sosedi so nekaj ¢asa stali na cesti in poslusali, potlej jih je jel bolj zanimati avtomobil, s
katerim se je bil pripeljal neki ocetov poslovni prijatelj. Ko je ta poslovni prijatelj
odhajal — bilo je ze zelo pozno — se je mati privlekla po stopnicah iz kleti. Za njo je
ostajala drobna rdeca sled. Ker ni mogla prav dvigniti glave, je njena brada neprestano
udarjala ob kamen. Oc¢e je tisti trenutek odprl gostu vrata. Stala sta v lu¢i male zelene
svetilke, in ko se je o¢e pocasi ozrl ¢ez ramo, so bile njegove oci $e bolj prozorne, v njih
je neizpremenljivo plivkal bled smehljaj in o¢i so bile uprte vanj, ki se je stikal med
vrati v obednico, poslusal materino Klicanje, znojen do zadnjega lasu, brez moci, da se
odzove. Brez moci. In zdaj gori zelena lu¢ tu, v dnu njegove sobe, zraven zametne

zavese. Matere ni, matere sploh ni, pa¢ pa je nalepljen na zid drugi Mijin obris, srebrna
Crta, ki trepeCe in se Sele prav pocasi razblini.

U navedenom citatu vidljiva je upravo ona najgora strana traumati¢nog djetinjstva koja svoje
korijene pusta i $iri kako u sadaSnjost, tako i u buduénost. Zaboravljena i potisnuta sjecanja
iznova izlaze na povrSinu i ponovno se prozivljavaju u svom intenzitetu i gorcini. Duhovi
proslosti proganjaju sadaSnjost i proklinju buduénost. Od boja do mirisa, odnosno od

vizualnog do taktilnog, sve ima svoju poveznicu s traumati¢nom pros§loscu.

Buduc¢i da ga regresivne epizode svojevrsnih snova nasilja podsjecaju na sve §to je toliko
mrzio, a opet i sam postao, subjekt, odnosno lik Hudnika ne nalazi zadovoljstvo ni u snovima
ni u stvarnosti. Stvarnost nudi privla¢nost spokoja i intime koji donose zadovoljstvo i uzitak.
Oni za Hudnika nikada nece biti zadovoljstvo i uzitak jer za njega predstavljaju nesto sasvim

nepoznato s ¢ime se ne zna nositi.

Zlostavljanje koje je pratilo cijelo njegovo djetinjstvo i koje se vrSilo nad njegovom majkom,
koja je bila jedina osoba koju je volio, samom Hudniku postaje gotovo obrambeni pristup
spram ve¢ dozivljenih trauma i obrazac koji zamjenjuje iskazivanje ljubavi: ,,Prekinil jo je. Za
trenotek so mu misli opletale; tedaj bi bil zmozZen nasilja prav tako kakor pasjega poniZanja.
Se nikoli ni bil blize pohlepu po konéavanju, po krvi; eprav je vedel, kako je lupina med
zlom in obrzdanostjo tenka, je zmerom stavljal na obrzdanost; komaj je zmogel.“? Vidljivo je
ovdje da zrtva postaje rob istog takvog zlostavljatkog ponasanja jer, jednostavno, ne zna

drugacije reagirati.

18 S, Freud, Uvod u psihoanalizu, 199-203.
19 A, Hieng, Osodni rob, 15-16.
D |sto, 17.
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Psihoanaliza pridaje posebnu pozornost maksimi prema kojoj se istinsko vlastito ja javlja u
svakom snu i u svakom snu igra glavnu ulogu, ¢ak i kada sakriva o€igledan sadrzaj. Ja, liseno
svih etickih okova suglasno je sa svim zahtjevima seksualnog nagona koje eticko i esteticko
inace osuduje. Libido ili teznja za zadovoljstvom bira svoje objekte bez prepreke, i to najéesce
zabranjene. Sto je Zelja koju treba cenzurirati ,,gora® i $to su zahtjevi cenzure u danom
trenutku strozi, to je izoblicenje veée. Dakle, izopacenje snova je posljedica djelatnosti koja

cenzurira snove i koja je usmjerena protiv neprihvatljivih, nesvjesnih zelja.?

Simplificirajuéi pristup psihoanalize snovima, vazno je naglasiti da rad sna pod utjecajem
cenzure vrsi drugaciji nacin prijevoda latentnih misli koji je subjektu nerazumljiv jer se vraca
u stanja intelektualnog razvoja koje je je subjekt davno prerastao. Ta intelektualna stanja se
odnose na govor u slikama, simbolicke odnose i odnose koji su postojali prije razvoja
misaonog govora te se stoga taj nalin izrazavanja u radu sna naziva arhajskim ili

regresivnim.??

2L S, Freud, Uvod u psihoanalizu, 133.
22 |Isto, 185.
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Edipov kompleks i preslika majke u Miji

Zbog Ceznje za ostvarivanjem intime sa zenom koja ga podsjec¢a na majku postavlja se, uz
borbu izmedu oponasSanja i ispravljanja ponaSanja oca, i pitanje prisutnosti Edipovog
kompleksa. U fokus se dovodi i zaGarani krug sadomazohizma u kojem je zadovoljstvo uvijek
popra¢eno bolom. Na vrlo otvoren i necenzuriran nacin u srediste je postavljen jedan od
frojdovskih kompleksa, pa tako novela Osodni rob zalazi u tabuizirano podru¢je Edipovog
kompleksa kao jedno od najkontroverznijih aspekata osjetilno-emocionalnih odnosa u ranom

djetinjstvu.

Edipov kompleks koji podrazumijeva ekstremnu situaciju u kojoj sin zeli ubiti oca, a majku
uzeti za zenu, u noveli Osodni rob svoje korijene vuée iz brojnih Hudnikovih svjedocenja
ofevog zlostavljanja majke. Ljubav i ljubomora, suparni§tvo i ovisnost pomijeSani su i
usmjereni prema roditeljima. Hudnikova kompleksna proslost zorno reflektira proces kod
kojeg se aktivnoj strani osjecaja (,,Zzeljeti®) suprostavlja pasivna strana (,,biti Zeljen). Prema
Freudu, Edipov kompleks kao emocionalni odnos osobe prema obitelji, odnosno ocu i majci,

gotovo postaje definicija same psihoanalize. 2

Nedvojbeno je da do poremecaja dolazi zbog kompleksnosti cjelokupnog odnosa izmedu
Hudnika i njegovih roditelja ili, preciznije, nedostatka istog. MozZe se pretpostaviti da bi u
Hudnikovom slucaju pri pravom zaljubljivanju doSlo do inhibiranja seksualnosti. Naime,
Hudnik zaljubljenost nesvjesno veZe uz svoju majku. Kolebanje izmedu ljubavi i Culnosti
Hudnika spaSava od moguénosti prihvacanja edipovskog suparniStva, Sto je vidljivo 1 u

sljedecem citatu:

Gledal je svojo zensko in jo je komaj spoznal [...] Scela je napolnila prostor okoli sebe,
in pred seboj, v smeri proti njemu, ki je pestoval svojo tegobo, $e najbolj. Cutil jo je bolj
razloéno ko v kateri koli ljubezenski no¢i dotlej. Zgalo ga je; bliskavice ¢ustva, straina
telesna izku$nja je udarjala obenj. Ali ni to tudi iz njegovega otroStva? Tista muka Ki jo
prenasa s seboj?... Zakaj ni nikoli nikomur v Zivljenju priskoc¢il na pomoc? Beli,
pretepeni materin obraz se je pozibaval na valovih Mijinega gorecega glasu, kakor bi
bila temu glasu dana razumnost brez premisleka, kakor bi imel vednost o vsem, kar je
njegovega in tujega ¢loveka tema.?*

2 A, Fulgosi, Psihologija licnosti: teorije i istrazivanja, 50-51.
2 A, Hieng, Osodni rob, 13-14.
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Svaki pojedinac taj kompleks utjelovljuje na jedinstven i osobit nac¢in. Hudnikov lik taj
kompleks iskazuje kroz emocionalnu hladnocu i tihi prezir prema novoj partnerici, odnosno
Miji: ,, Telo pred njim je bilo odtis telesa, ob katerem je v otrostvu razpredal svoje sanjarije.
Imela je zastrmene oc¢i z bledimi vekami, pod katerimi se je ravnokar posusil potok solza,
ozek hrbet z izstopajoco hrbtenico, velike, $trle¢e prsi in plosko narogje.<?® Vidljivo je ovdje
da je Mija preslika Hudnikove majke u fizickim znac¢ajkama. NaglaSavanjem velikih i str§e¢ih
grudi javlja se asocijacija na oralnu fiksaciju koja sa sobom nosi svojevrsnu sigurnost i
povezanost. Na psihickoj razini sli¢nost se ocrtava kroz Mijino shva¢anje Hudnikovih epizoda
kao gubljenje u vlastitom ludilu. Sve epizode zlostavljanja dopusta, tolerira i opravdava, bas

kao Sto je to Cinila i Hudnikova majka kada se radilo o njegovu ocu.

Gotovo je krucijalno razjaS$njanje pojma kobni rub za razumijevanje stanja lika Hudnika.
Kobni rub je Hudnikova projekcija njegove majke na Miju te oznacava rub koji dijeli osobu
od krvi i mesa od demona proslosti neko¢ zivuéih ljudi: ,,Ogledaval si jo je. Cim je priprl oéi,
je ugledal njen drugi obris in na meseéini Se je zdelo, da je ta drugi obris vaznejsi, da utriplje
bolj Zivo, kakor trdna podoba, ki se je lahko dotaknes z rokami.“?® Dok je Mija u Hudnikovoj
percepciji na inferiornoj razini individua, na superiornoj je preslika i produzetak njegove
majke. Hudnik je na superiornoj razini preslika i produzetak svojega oca u neprekidnoj borbi
za prevlaséu i formiranjem vlastitoga ja liSenog svoje proslosti i utjecaja svojega oca.
drugacije odabire i drugaciju sudbinu. U borbi i potrazi za tim vlastitim ja koje je slobodno
zivjeti privilegiranim Zivotom i u kojem je liSen osudenosti na unaprijed propali pokusaj
korigiranja tudih greSaka zbog repeticije istih obrazaca nasilnog ponasanja.

Zacarani krug je zapoceo Hudnikom kao svjedokom raznih sadistickih izljeva oca nad
majkom, a zatvorio se Hudnikovim preslikavanjem istih traumati¢nih dogadaja u kojima on

preuzima ulogu svojeg oca, a Mija ulogu njegove majke.

% A, Hieng, Osodni rob, 5.
2 |sto, 12.
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Upotrebom grékog mita o Kasandri dodatno se intenziviraju i razjasnjavaju slozeni odnosi
unutar same novele Osodni rob. Grcki mit o Kasandri unosi element disocijacije ili
poremecaja visestruke li¢nosti unutar kojeg za iskazivanje odredenih emocija, kao i rjeSavanje
odredenih problema, postoji specifican alter ego ekskluzivnih, zasebnih osobina. Borbu
izmedu alter ega i pokusaja zadrzavanja kontrole moguce je pronaci i u rije¢ima: ,,Gledal joj
je v hrbet, gledal je v pregibe njenih nog; ni¢ manj ni bila mrsava... Kaj ga priklepa? To, kar
ga je zdal gnalo, ni bila bolec¢ina, po njegovi notranjosti se je razprezal mrzli¢en strah pred
samoto... Kasandral... Kasandra!... si je ponavljal. Zelel se je skriti pod njeno mo¢ in vendar

biti gospodar te mo¢i.“?’

Zazivanjem Kasandre, silovane od strane Ajanta, implicira se na Hudnikovo djetinjstvo i
njegovo svjedoCenje o¢evom zlostavljanju majke. Odnos u kojem je Agamemnon nakon toga
uzeo Kasandru za konkubinu oznac¢ava fizicku vezu izmedu Hudnika i Mije, odnosno kako je
on vidi, njegove majke. Novi odnos izmedu Kasandre i Apolona obuhvaca Kasandrinu
hladno¢u spram Apolona koja biva kaznjena Apolonovim bijesom. Time se implicira na
Mijino distanciranje od Hudnika koje na samom kraju biva kaznjeno Hudnikovim bijesom.
Taj bijes, izraZzen kroz prebijanje i silovanje Mije, predstavlja zatvarenje zacaranog kruga kroz
Hudnikovo preuzimanje alter ega u kojem on postaje svojim ocem te svoje zlostavljanje Mije

vidi kao ocevo zlostavljanje majke:

Moj hudi¢ se dviga pod obok lobanje; boli me, neznosno me boli. Zaletel se je, z obema
rokama se je zagrebel v njene pepelnaste lase in jo dvignil v vis. Potem je udarjal. Med
rde¢imi krogi ni videl ni¢esar mimo zamahov svoje roke. Niti zastokala ni. On je sopel:
Mija! Mija! Mija! Nazadnje jo je izpustil, padla je po tleh in on si je zakril obraz. Ko je
roko spet odmaknil, je videl, kako lezi na njenem obrazu sonéni zarek, ki se je bil
prikradel med zavesami. Podpluti in krvavi obraz je bil natan¢no obraz njegove mame.
Drugi obris, siva usodna ¢rta, ki oklepa drugo zeno in drugo usodo, ruo ene osebe, ki pa
je, sam po sebi, Ze lupina druge, se je izgubil. Obraz njegove mame se mu je motno
smehljal.?®

Na tragu toga, novelu Kobni rub moguce je ¢itati kao literarnu obradu disocijativnog
poremecaja poznatijeg kao poremecaj viSestruke licnosti. U njemu Se otkriva jasna veza
izmedu traume 1 disocijacije, odnosno razdvajanja li¢nosti, pri ¢emu trauma predstavlja

krajnje iskustvo bespomocnosti, slom svih obrambenih snaga organizma. Disocijacija je neka

27 Andrej Hieng, Osodni rob, 19.
2 |sto, 22.
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vrst obrane tijekom traumatskog iskustva i predstavlja pokusaj zadrzavanja mentalne kontrole
u trenutku kada je fizicka kontrola izgubljena: ,,Prebudil jo je nasilno, hotel je gospodovati in

upal je, da bo razbil ¢arovnijo dvojnega obrisa.«%°

Neprestano budenje traumati¢nih slika zlostavljanja majke pobija Descartesovo ,,Mislim,
dakle jesam® i pretvara ga u ,,Mislim, dakle ne mogu biti“, odrazavaju¢i time Hudnikovu
disperziju misli i distorziju stvarnosti pod teretom ve¢ prozivljene traume. Kao §to je i sam
Freud iznio, traume iz djetinjstva djeluju s odgodom, poput svjezih iskustava, ali to se odvija
nesvjesno.

2 |sto, 13.
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Hudnikova podredenost nesvjesnom

Punom snagom nesvjesno progovara kroz lik Hudnika: ,,Cemu sem to napravil...? Nemara jo
sovrazim... Odgovor je bil meglen, kot vse, kar je ugibal o lastnem otro$tvu in o0 tenki
pregraji razmisleka, ki mu ni dal, da bi si oddahnil v nasilju ali prikupnosti; nikoli, niti v¢eraj,

niti danes.«°

Da bi ditatelj mogao spoznati lik, odnosno drugoga, mora spoznati sebe, dopustiti samome
sebi da se zagleda u najmracnije dijelove drugoga i sebe samoga, $to je vjerno docarano i u
sljede¢im rije¢ima: ,,On je jokal in ona je ubito rekla: Prosim! Nikogar ne poznamo, ni¢ ni

na$e. Konji, ki hrzajo iz strahu pred no¢jo, imajo ve¢. 3!

Ono $to Hudnik smatra teSkim prodorom u drugog mozda bi moglo proizlaziti iz nesvjesnog
zatvaranja o€iju pred onim $to je potpuno jasno prikazano od samog pocetka i u njega zuri, ali
nema snage s time se suociti i priznati prisutnost problema. Stoga, lik Hudnika gradi zidove,
podize bedeme i sam postaje zatvorenikom vlastite tamnice. Ta presuda je najoCitija U
Hudnikovoj fiksiranosti na dio njegove proSlosti koji se odnosi na djetinjstvo te rezultira
nemoguénodéu oslobadanja od njega, kao i otudeno$¢u od sadasnjosti i buduénosti. Citatel]
postaje svjedokom Hudnikove gradnje vlastite tamnice zidova sazdanih od strahova i nemoc¢i.
Hudnik sliku sebe projicira na Miju, §to je jasno vidljivo i kroz njegovu kontemplaciju:
,,Pomislil je: kakor izpraznjeno stanovanje; en sam ¢lovek je ostal v njem in bega od okna do

okna. <32

Hudnikova unaprijed stvorena slika osobe i unaprijed stvorena vizija svijeta predstavljaju
potpunu suprotnost stvarnosti. S vremenom se ukida smisao, a besmisao ustrajnog
kaleidoskopa traumati¢nih epizoda s isprekidanim dogadajima svakodnevice postaje bravom
koja bez odgovarajuc¢eg klju¢a nikada ne¢e moci otvoriti vrata slobode. Taj kaleidoskop
postaje svojevrsnim mostom izmedu stvarnosti izvanjskog svijeta i idejnog, unutra$njeg
svijeta lika koji je toliko zaglavljen u vlastitoj psihi¢koj tamnici da s vremenom neurozu

trauma pretvara u uljuljuskanost sanjarenja:

30 A, Hieng, Osodni rob, 7.
31 |sto, 21.
32 |sto, 7.
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Potlej je sanjal. Stala je v potoku, ki je bil nekoliko podoben Horjuliici. Cesala si je
lase. Sam je bil priklenjen k veliki hrastovi Kkladi, tik brega, videl je zgolj zrcalno
podobo njene gole postave, kajti zavoljo verige je moral sklanjati glavo. Zrcalna slika je
bila drugacna od tiste, ki jo je poznal, in vendar je vedel: ona. Sonce je mezikalo na vodi,
oddale¢ je udarjala romarska pesem ,,Marija k tebi®, diSalo je po senu, ki se pari na
pripeki. Silno si je Zelel k njej. Nazadnje mu je uspelo, da je izmotal glavo iz verige in,
ko jo je pogledal, oblito z zlatom, je spoznal, da je njena zrcalna slika zares lazna. Nad
njo, v bregu, je stal je orjaski duhovnik. Ogledoval si jo je z narobe obrnjenim
daljnogledom. Potem se je sklonil ¢ez parobek. ,,Za menoj!“ je zaklical. Ko je stekla na
breg, jo je obetal velik roj kagjih pastirjev.*®

Duhovnu i emocionalnu izoliranost Hudnik zamijenjuje jedinim drugim izlazom, onim kroz
svijet snova. Ali ¢ak i u snovima nailazi na granice, na sputavanje i uzrok patnje. U njima ne
pronalazi odmor, oni ne predstavljaju bijeg od stvarnost ve¢ samo podsje¢aju na odsutnost
sre¢e 1 samocu. Postaju iskrivljena refleksija mucne stvarnosti koja nosi teret proslosti.
Izaziva se osjecaj neraskidive vezanosti duha i tijela koji spokoj ne moze prona¢i ni u
snovima. Ni u snovima ne postoji nepoznato koje bi bilo pozitivno i koje bi moglo sluziti kao
bijeg od okova. Duhovi sada ve¢ toliko lazne stvarnosti ponovno izranjaju u snovima. Dani
prolaze u toj eskapionistiCko voajerskoj rutini mazohizma toliko nalik jedan drugom da se

gubi pojam vremena koje tako postaje tek neki kontinuum repeticije:

Ko je dvignila roko... tudi tokrat... kakor Ze tolikokrat v sanjah, vsa minula leta... ko je
pritisnila zobe ob spodnjo ustnico, je ugledal mamo na cerkvenih vratih, s sveco, ki jo je
nosila kakor otroka, in mamo z znojnimi sragami zavoljo strahu pred o¢etovo roko, v
dnevni sobi s sliko deda Hudnika, geometra, mamo na podu, po tem, ko ji je bil oCe z
eno samo kretnjo razparal obleko od vratu do popka in se je prebujalo jutro s prvimi
tavajo¢imikoraki okoli hlevov, ter so otroske postelje zaudarjale od prestane groze.
Zvrtilo se mu je v glavi. Zdelo se mu je, da se krusi v osnovah, da razpada [...] Prijel je
zensko za pas in jo brez besedeodnesel v sobo. [...] Tema se je zgrnila nadenj. Z eno
samo kretnjo ji je pretrgal obleko od vratu do popka.®

Zelja za nesputano$éu i ukidanjem okova blijedi i polagano se gubi. S vremenom se Hudnik u
tolikoj mjeri privikne na svoju tamnicu da pred ponudenom slobodom bira povratak u
sigurnost poznatih okova. Strah od novoga, nepoznatog, kao i same slobode, rezultiraju
svojevrsnom paralizirano$¢u. Budu¢i da je naviknut na naucene obrasce s kojima se toliko
sazivio, radije bira ostati robom vlastite tamnice, pa je novoponudena sloboda situacija u kojoj

ne zna funkcionirati. Ljubav, intimnost, bliskost postaju asocijacije na nesto o ¢emu se moze

33 A. Hieng, Osodni rob, 11.
3 Isto, 5-6.
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mastati, neSto $to je pozeljno jedino sa sigurne udaljenosti 1 koje posredstvom svojevrsnog
dvogleda dobiva blizinu samo kada je ona Zeljena, istovremeno ostavljajuci sigurnosni odmak.

Hudniku su ostali samo snovi koji su tek odbljesak no¢ne more surovosti Zivota.

Nesretna osudenost na morbidnu zaljubljenost u unaprijed zamisljenu sliku zivota ili pak
partnera sposobna je, kao 1 kod lika Hudnika zakljucati sve tri dimenzije dozivljaja svijeta, od
taktilne preko vizualne do audijalne. Prikazano je kako traumatiziran ¢ovjek biva liSen svih
triju dimenzija dozivljaja svijeta. Upravo tim ukidanjem nastaje novi aspekt zrtvinog
dozivljaja zlostavljanja prikazan povla¢enjem u ono S§to je ostalo od njezinog vlastitog

unutra$njeg svijeta koji je toliko plosan da odjekuje prazninom.

Na vjesto zamaskiran nacin bivamo uvuceni u intimni svijet i percepciju dozivljavanja
zlostavljanja u kojem zrtva gotovo da nije svjesna situacije u kojoj se nalazi. Kroz cijelu
novelu odzvanja sva gor¢ina zarobljenosti u rutinu dusevnog i emocionalnog zlostavljanja u
kojem Zrtva nakon nekog vremena preuzima ulogu svojevrsnog samozlostavljanja, jer su joj
svi ostali obrasci ponaSanja i emocija nepoznati. Naucena je na svoju ulogu u zacaranom
krugu koja joj unato¢ mucnini postaje svojevrsna sigurnosna tampon zona i iz koje nakon

nekog vremena ne moze i ne Zeli izaéi.
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OBNEBJE METULJEV

Arhetip kao podloga za Obnebje metuljev

Roman Obnebje metuljev (Obzorje leptira) zahtjeva ponesto drugaciji pristup u tumacenju.
Tomu ponajvise doprinosi u romanu prikazana problematika formiranja identiteta, kako
individualnog tako i kolektivnog, kao i sagledavanje utjecaja ideologije na zivot i povijest
kroz pogled na svijet iz intimne perspektive pojedinca, ali i iz kolektivne perspektive

ideologije.

Proces individuacije je neprimjetan proces psihi¢kog rasta koji se moze promatrati kroz
praéenje snova. Kompleksan obrazac zivota koji se odvija u snu i koji se moze smatrati
“Zivotom u malom*, sadrzi djelovanje prikrivene teZnje koja upravlja procesom individuacije.
To srediste Jung naziva jastvom i opisuje ga kao cjelovitost psihe, razlikuju¢i ga tako od ja

koje je samo djeli¢ te cjeline.®

Jung navodi Cetiri arhetipske figure koje djeluju u parovima, pri ¢emu je jedna svjesna i
kompenzirana svojom nesvjesnom suprotno$c¢u. Prvi par tvore ja i sjena. Zdravi ja organizira
1 uravnoteZuje svjesne 1 nesvjesne elemente psihe, predstavlja osjec¢aj svrhe i identiteta
subjekta. Sjena je primitivan i neprilagoden dio subjekta koji je obiljeZen neciviliziranim,
inferiornim ili animalnim karakteristikama koje ja nastoji sakriti od drugih. Ona predstavlja
nepoznata ili malo poznata svojstva i osobine subjektovog ja. Ja i sjena karakteriziraju
podvojenost unutar svakog subjekta na ,,dobro i loSe“. Subjektovim poistovjecivanjem S
vlastitom sjenom, kao don Alonsovim poistovjeéivanjem s konkvistadorima, dolazi do
projekcije te iracionalne sjene na druge koje subjekt zatim prepoznaje kao zlo, i to kao zlo u
drugima, a ne u sebi. Masovna psihoza u romanu Obnebje metuljev prokazana je kroz
identifikaciju Spanjolaca sa ,Gistom rasom“, §to rezultira napuhanoi¢u ja Kkoji svoju
kolektivnu sjenu projicira na porobljene narode. Psiha ima i kolektivnu prirodu koja je

strukturirana na isti nacin kao i pojedinacna, s tim da kolektivna psiha oblikuje duh vremena.

3 C. G. Jung, Covjek i njegovi simboli, 160-161.
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Kolektivna psiha inace se manifestira, medu ostalim, i u masovnim akcijama. Kolonijalisti
tvore kolektivni subjekt, kolektivno ja koje baca sjenu kroz porobljavanje i dehumaniziranje

domorodaca. ¢

Persona i dusevna slika tvore drugi par u kojem je ja povezan s personom, odnosno dijelom
svijesti koji zastupa ja pri dodiru s vanjskim svijetom, §to je vidljivo i u derivaciji te rijeci iz
latinskog ¢ije je znaCenje maska. Persona ima dvije funkcije, prva je ostavljanje dojma na
druge, a druga je sakrivanje jastva subjekta od svijeta. Ona je lice koje subjekt nosi za drustvo
I uvjetovana je druStvenom klasom i kulturom. Opca persona se usvaja na 0snovi
funkcionalnog tipa poput misaonog, ali nerijetko postoji nekoliko persona kojima se subjekt
koristi ovisno o situaciji u kojoj se nalazi. Budu¢i da ona omogucava drustvenu interakciju,
psihi¢ka ravnoteza i zdravlje ovise o dobro prilagodenoj personi.®” Nesvjesna strana persone
je dusevna slika, odnosno arhetip nesvjesnog dusevnog zivota. Anima je zenska dusevna slika

u muskoj psihi, a animus je muska dusevna slika u zenskoj psihi.*®

Uz osobni nesvjesni arhetip, postoji i kolektivno nesvjesno koje se sastoji od dva dijela,
odnosno nagona i arhetipova. Arhetipovi su nepoznatog podrijetla, nastaju u svako doba i u
svim dijelovima svijeta. Nagoni odreduju djelovanje subjekta i predstavljaju porive koji iz
potrebe provode akcije, a imaju biolosko obiljezje sli¢no instinktu. Nagoni su urodeni,
nesvjesni oblici shvacanja koji upravljaju percepcijom subjekta. Nagoni odreduju djelovanje,
a arhetipovi odreduju nacine razumijevanja. I nagoni i arhetipovi su kolektivni zbog
univerzalnih sadrzaja koji nadilaze osobno i individualno te su medusobno povezani. Arhetip
predstavlja nacin na koji subjekt percipira situaciju te odreduje poriv za djelovanjem ili nagon
te, vice versa, nagon ili poriv subjekta za djelovanjem odreduje arhetip ili nacin na koji

percipira situaciju.*®

U romanu Obzorje leptira pitanje identiteta jasno je problematizirano kroz lik Spanjolca,don
Alonsa. Odabirom stranca kao glavnog lika, kao i prostornim premjeStanjem u strane ili
egzoticne zemlje, naglasava se multidimenzionalnost i svevremenost problema identiteta.
Alonso uzdiZe, ne samo vlastitu, veé rasnu &istoéu i nadmoé svih Spanjolaca nad priprostim,

domorodackim pukom: ,,Cistota krvi bi nam morala biti prvi zakon. In? Plebejski Spanci so se

% C. G. Jung, Covjek i njegovi simboli, 168-176.
37 1sto, 287.

% |sto, 31.

% Isto, 67-82.
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zaCeli meSati z domorodci, iz Afrike smo navlekli ¢rncev, Se zdaj prihajajo iz antilskega in
karibskega podroc¢ja, marsikateri pustolovski severnjak se je priklatil bog ve od kod — in je
bila skuhana kasa, s katero si pravi Spanec nujno pokvari Zelodec. Ti ljudje tukaj se grozno

plodijo in mnoZijo. Vroéi kraji, bujna rast, tudi lakota menda ne ubije ploditvenih nagonov.«4°

Ja se u ovom romanu ne odnosi nuzno samo na pojedinca, ve¢ na jednu univerzalno
primjenjivu ideju kolektivnog ja koja se moze preslikati na bilo koji narod u bilo kojem
vremenu. U ovakvoj se interpretaciji Hiengova romana odrazava Jungov pojam arhetipske
psihologije koji je vidljiv kroz masovnu psihozu u romanu Obnebje metuljev i prokazan kroz
identifikaciju konkvistadora sa ,,¢istom rasom*®. Rezultat takve identifikacije je napuhanost ja
koji svoju kolektivnu sjenu projicira na porobljene narode, odrazavajuci time Kkolektivnu
prirodu psihe koja oblikuje duh vremena kroz djelovanje konkvistadora. Kolonijalisti tvore

kolektivno ja koje baca sjenu kroz porobljavanje i dehumaniziranje domorodaca.

Ja glavnog lika don Alonsa namece vlastitu dominantnost nad drugima na temelju krvne
pripadnosti, nesvjestan vlastitih izvora frustracija, strepnji i Zelja koje otkriva tek promjenom
okoline. Kolektivno nesvjesno se u Obnebju metuljev razotkriva kroz shvacanje
kvazisuperiornosti kolonijalista temeljenu na krvavim pohodima u ime religije koja im daje
blagoslov i otkupljuje grijehe svojih vrlih muzeva za odredeni broj hektara novoosvojene
zemlje 1 odredeni broj porobljenih domorodaca kojima ¢e potom wuliniti pitomijim

»divljacima‘:

Zaduznica v pocastitev patrov Druzbe Jezusove je bila v stolnici in zbralo se je vse, kar
je imelo med Spanci kaj imena. Sonce je sijalo skroz mantilje iz &rnih &ipk, odlikovanja
so kazala veljake, nemski organist in njegovi pevci so izvajali rekviem, katerega
severnjaska resnobnost je bila v skladu z okoli§¢inami; zunaj so domacini postavali pred
botegami ter Gakali na trenutek, ko bojo Spanci po koncu obreda spet prili na trg.
Sombreri, cule in mule.*!

Prema Jungovom tumacenju, kolektivno nesvjesno je odlika pojedinih rasa ili nacija $to se u
romanu raskrinkava kroz Alonsovu promjenu u percepciji okoline, odnosno raskrinkavanjem
prvotne superiornosti Spanjolaca kao lazne. Prvotno videnje slavenskog prostora kao surove
pustopoljine poprimit ¢e karakteristike Sanatorija koji pruza produhovljenost: ,,Oranzno

zibanje, sprva drhtece, spreletavajocase meglica, nato zastor. Dve Zeni sta jezdili proti njemu,

40 A, Hieng, Obnebje metuljev 38.
4 |sto, 52.
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obe v belem, obe oSkropljeni. Sredi rdecega in vijoliCastega mrca, ki je poziral jutro nad
Krasom, so metulji vzzarevali in ugasali, obstret okoli Zena pa je bil zaradi tlenja na nebu

podoben priavici iz majcenih novéi¢ev.4?

Najvazniji arhetipovi u ovom romanu su ja i sjena. Ja se manifestira kao primordijalan
covjek, koji je u Obnebju metuljev utjelovljen, kao $to je ve¢ navedeno u glavnom liku, don
Alonsu.
Sjena je srediSnja prepreka koja koci i unistava pojedinca, sveukupnost autodestruktivnosti
nesvjesnoga koji se ocituje kroz don Alonsovu potrebu za ubijanjem i lovom, prijeceéi ga u
pronalasku duhovnog mira:
Mene ne bojo plahtali z vsako anglesko norijo! Saj nisem od vceraj! Kaksen fokshund
neki! Poenter, sme$no!Profesorske izmisljotine! Spanski pti¢ar je poslusen! Spanski
pticar je Cokat in ima tezo, in na kogar leze, tisti ne bo vstal! Spanski pticar popade in se
ne zmede kot angleski strahotepec! [...] Zame je vazno, da je peS zvest in neusmiljen!
Da mu kri res disi! Da ga spodbada! Na§ pticar je junak, ker je Spanec, z njim smo,
gospoda, ko se je Se lovilo v mreze, pokoncali neznansko pticev in Indijancev! Bomo
pozabili? Nikdar! Dokler bo kaj pticev in Indijancev, bo imela ta pasma v moji hisi

nebesa! [...] Jaz sem posestnik in lovec, ne pa salonskoa Sema, ki pije ¢aj in bere
Casopise!*®

Jungova persona ili maska obuhvaca ulogu koju osoba ima u razli¢itim zivotnim situacijama.
Kod don Alonsa je do¢arana u mo¢i rutine i lazne sigurnosti koje ulijeva svojevrstan bijeg od
stvarnosti. Bijeg od stvarnosti pronalazi u najsurovijem obliku lova, kako na Zivotinje, tako i
na ljude. U njemu don Alonso pronalazi vlastitu utopiju koja biva poljuljana tijekom boravka
na Krasu. Nesvjesno se sluc¢ajno osvjeStava tijekom raznih Zivotnih situacija u potrazi za
vlastitim identitom i ispunjenjem: ,,Ne znajdem se ve¢. Kaj me je prignalo sem? S kom sem
prisel? Kje bom umrl? Ali bom kmalu umrl, ko se mi tako temni? Saj ni samo zavoljo mrene
na ocesu! [...] Temno je, Zenska. Hladno je. Nesmisleno je. Prazno je. Pusto. Kot da me je
Bog stresel iz malhe, kot da me je spotoma izgubil. Bojim se. Ne vem cesa. Vsega. ZaSel

sem .“44

Cetiri osnovne cjeline romana moguce je podijeliti, kao Sto 1 Poga¢nik u Pogovoru navodi,

sluzeci se leksemima — psi, leptiri i slavoluk:

42 A, Hieng, Obnebje metuljev, 446.
43 |sto, 117.
44 Isto, 136-137.
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Poglavlja naslovljena leksemom ,,slavoluk® zapravo su samostalna drama ¢iji su ¢inovi
razvrstani izmedu proznih celina, kojih ima cetiri. Te celine bi narativho mogle da
funkcioniSu samostalno, jer imaju integralnu novelisti¢ku strukturu. | prozna poglavlja
su ve¢ naslovnom odrednicom podelena na dva dela: prvo i peto oznaceno je leksemom
,»psi, a tre¢e 1 sedmo leksemom ,,leptiri“. Tako se Hingov roman dogada pod tri znaka
(psi — leptiri - slavoluk) medu kojima pojam leptira ima naro€itu ulogu, jer je dospeo i u
naslov same knjige (Obzorje leptira).*

Potraga i formiranje identiteta vidljivi su i kroz svojevrsne niti vodilje romana predstavljene
kroz tri lajtmotiva u formi pasa, leptira te slavoluka. Motivi pasa sluze za dokidanje ravnoteze
nekadasnje Alonsove harmoni¢ne slike svijeta, docaravaju¢i besmrtnost neukrotive

bestijalnosti nesvjesnoga i nemogucnost potpunog utjecaja na formiranje identiteta:

Potem sta se pripodila psa. Ker je v preduhu ulice zarelo, sta se zivo naslikala. Tisti, ki
se je gnal spredaj, je poSepaval, iz gobca mu je visel kos mesa ali ¢rev in se mu zapletal
med noge, ko je Sel v cikcakih: meSanec, ampak najve¢ krvi je menda dobil od pticarja.
Preganjalec je bil vretenast in tako obmetan z blatom, da je imel vso dlako zlapljeno in
so se mu iz¢rtavala rebra, gobec pa gol ko nedonosen zajec; letel je nizko, pri tleh, v
besu se je oglasal s skoraj ¢loveSskim stokanjem. [...] Zmagovalec je drzal in kri se mu
je pocejala po golem gobcu. Glas je spet padel nanj: tedaj je razklenil Celjust ter
odskocil. Kadaver, iz katerega je zvizgaje uhajala sapa, je zdrsnil v prah, med smeti, na
tisto meso, pes-zajec pa je strmel v truplo in bilo je, kakor bi prihajalonaden;j strasno
zacudenje. Vzdrhtel je od uhljev do konca repa. Ko si je obliznil kri s smrcka, so mu
tlesnili zobje. Hrbet se mu je Se bolj najezil, revsnil je, zacvilil, kot da sprasuje, potlej se
je zaCel umikati.*®

Motiv slavoluka predstavlja svojevrsni most, vezu izmedu razli¢itih zivotnih situacija: ,,Na
vzhodu pa, tam, kjer je obti¢al zaslon oblakov, sta se bocila pod svod vzporedna loka iz

srebrne svetlobe, podobna dvojni mavrici. Slavolok.«4’

Suprotstavljanjem motiva krhkosti leptira i Alonsove potrebe za iskazivanjem primordijalne,
bestijalne naravi kroz preparaciju leptira docarana je Alonsova potreba dominiranja nad svime
Sto je slabije od njega. Vidljiv je don Alonsov obrambeni stav pred strahom od spoznavanja

samoga sebe: ,,Res so razkosni! Barva, barva in Cista simetrija! Kadar pogledas metulja,

% J. Pogacnik, Obnebje metuljev, 364.
46 A. Hieng, Obnebje metuljev, 20-21.
47 Isto, 67.

29



nehote preudaris: morda je stvarstvo vendarle smotrno urejeno... [...] ¢e bi omikan bezanj

vanj, bi brzéas zacel praviti, kako mu lov in prepariranje prinasata pomirjenje...“*

Kao §to je mogucée iSCitati iz prethodnog citata, delikatnu granicu izmedu ja i Sjene
predstavljaju motivi leptira koji simboliziraju krhkost i istovremeno docaravaju nesvjesnu
podvojenost ljudskog bi¢a. U don Alonsu se odvija borba izmedu divljenja ljepoti i harmoniji

prirode i potrebe vladanja svime pa ¢ak i tako bezazlenim bi¢ima.

%8 |Isto, 82,163.
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Uloga arhetipa religije u manipulaciji

Na Istoku je nutarnji ¢ovjek imao takvu mo¢ nad vanjskim ¢ovjekom da ga svijet nikada
nije mogao otkinuti od njegovih nutarnjih korijena. Na Zapadu je naprotiv taj vanjski
covjek otisao tako jako u prvi plan da se otudio od svoga najunutarnjijeg bi¢a. Jedan
duh, jedinstvo, neodredivost i vje¢nost pridrzani su jednom Bogu. Covjek je postao
malen, ni$tavan i u osnovi nije imao pravo.*°

Religija je na svakom stupnju ljudske povijesti zahtjevala posrednike koji su zastupali vezu
izmedu obi¢nog ¢ovjeka i bozanskog entiteta. Svim tim posrednicima zajednic¢ko je unutarnje
iskustvo bozanskog poznato kao numinozno (lat. Numen, vrhovni bog). Arhetip cjelovitosti ili
arhetip jastva u religiji je predstavljen kao slika Boga. Numinozno iskustvo ,,unutarnjeg
bozanstva“ ukazuje na proces individuacije. Arhetip cjelovitosti ocituje se u snovima i
mitovima te zauzima sredi$nji polozaj u nesvjesnom, nastojeéi sve druge arhetipove dovesti u
odnos sa sredistem koje se priblizava slici Boga. Budu¢i da je tesko razlikovati nesvjesni

arhetip jastva i sliku Boga, uputno ih je razumijeti kao odvojene.>

»Spasenje kroz Krista®“ u krs¢anskoj vjeri se odnosi na proces individuacije ili spasenje i na
sliku cjelovitosti jastva ili sliku Boga, Krista koji je personifikacija arhetipa. Duhovno
iskustvo smrti 1 ponovnog rodenja otkrivaju proces ostvarivanja cjelovitosti kroz Zrtvovanje.
Iz perspektive arhetipske psihologije, Krist se moze smatrati iskonskim ¢ovjekom. U
arhetipskom simbolizmu mise Krist predstavlja jastvo, a misa uprizorenje procesa
individuacije. U tom smislu simbol Krista je izgubio cjelovitost kad je nasuprot njemu
stvorena sjena u obliku Necastivog.®® U romanu Obnebje metuljev sjena se tematizira i kroz

pripovijest o Faustu i Mefistu.

Goetheov Faust pripovijeda o njemackom alkemicaru iz 16. stolje¢a koji je Sotoni prodao
dusu u zamjenu za davolske mo¢i. Faust predstavlja primjer duhovne dileme izmedu ostaloga
1 dileme oslobadanja od suprotnosti dobra i zla, duha i materije, vjere 1 znanja. Faustov san o

Heleni Trojanskoj predstavlja njegovu duSevnu sliku ili animu s kojom se pogresno

49 C. G. Jung, O religiji i krséanstvu, 53-54.
% Isto, 11-23.
%1 |sto, 33,37-51.
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identificirao, a Mefisto predstavlja Faustovu sjenu. Faustovska borba zapadnog ¢ovjeka s
mra¢nom stranom ljudske prirode vucée korijene iz teoloskog problema postojanja zla.
Suprotstavljanjem Fausta koji u sebi nosi notu religioznoga i uzvisenog, posebice U sukobu
Mefistofela i Boga, oslikava se Faustova unutarnja borba izmedu dobra i zla. Davanjem imena
Mefistofeles kuénom ljubimcu potvrduje se ¢injenica da masu iznad svega zabavlja ljudska
tragedija i istovremeno se naglasava ljudska indolencija prema duhovnosti i radu na samom
sebi u smjeru duhovnog rasta:

Povej ji, dragi papa, naj nikar ne bo v skrbeh zavoljo kavnega servisa, tistega modrega.

Vse je pripotovalo v redu, tudi tu smo razbili eno samo skodelico, pravzaprav jo je

prevrnil na tla Mefi, alias Mefistofeles, ko je preve¢ burno pozdravljal gospodarja. Ali

naj bi zivalco tepli zavoljo tega? Cristobal bi nam sploh ne dovolil, kajti pol njegovega

srca je zdaj Mefijeva last. [...] S psi so sitnosti, nobenega prida. Grozni cucki v

Caracasu. Angelca bi hitro napravila red. In ime je neumno. Mefistofeles! Unicevalec
foteljev. Afrika daje dva litra na molzo. Upehan sam.*?

Potentni simboli kao $to su religijski simboli postali su spiritus movens i stolje¢ima Su se
koristili za nametanje odabira i potvrdivanje svetosti cilja. Upravo ta svetost cilja sluzila je za
opravdavanje koristenja svih sredstava te prikazuje svu snagu stapanja energije arhetipova i
nadvladavanje sjene, dovodec¢i time do lazne Zivotne ispunjenosti i cjelovitosti. U Obnebju
metuljev se koriStenjem te, nerijetkim, iskrivljavanjem i odredenim oskvrnjivanjem pojedinih
religioznih slika, pojmova i simbola nastoji prikazati beskrajan potencijal manipulacije.
Prikazana je artificijalno izazvana potreba za slijepim slijedenjem koja omogucava
pridobivanje sve veceg broja pobornika i utemeljivanje moci. Ta potreba se temelji na
pretpostavci da Bog svome stadu nudi samo najbolje sub conditione prolaska kroz najgora i
najcrnja razdoblja ili pak potpuno istrebljenje. Ljudska manipulacija vjesto je zakukuljena pod
plastem Bozje dobrostivosti, velikodusnosti i naklonjenosti ljudskom rodu kroz Crkvu.
Aludira se ovdje na upletenost Crkve u cjelokupan ¢in porobljavanja: “Potem je povedal kako
so nedavno §tirje od tistih, ki so bili odsli, pribezali nazaj. [...] IzsuSevali so mocvirje, sekli so
trs, orali so ledino, nosili so meter in pol visoke vrece, jedli so kaSo, ¢ez noc so jih zapirali v
velike staje, bolezen so jim izganjali s privezovanjem na kol. [...] To so kristjani, gospod... to

so vendarle kristjani.*>

Iznosi se apsurdnost religije koja postaje toliko iskrivljena da postaje ideologijom koja sije

smrt, zahtijevajuc¢i pokoravanje i liSavanje zivota. To se nadopunjuje s elementima koji su

52 A. Hieng, Obnebje metuljev, 440-446.
%3 Isto, 153-154.
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ovdje prikazani kroz vrhunac ljudske izopacenosti 1 bolesno sadisticko zadovoljstvo u obliku
porobljavanja i dehumaniziranja drugoga. Nije posrijedi samo uniStavanje neprijatelja
(najcesce utjelovljenog u obliku crnaca, Indijanaca i sl.), ve¢ se on nastoji dehumanizirati
stvarajuci sjenu koja razotkriva pravu ljudsku prirodu koja u svakoj situaciji pokazuje drugo,

pomno odabrano lice.

Zapadni je Covjek krSc¢anski, bez obzira kojoj konfesiji pripada. Za njega je Covjek
iznutra sasvim malen, gotovo nula. K tome dolazi, kako kaze Kierkegaard, da je Covjek
uvijek u pogresci pred Bogom. On pokusava umilostiviti tu veliku silu strahom,
kajanjem, obe¢anjima, podlozno$¢u, samoponizenjem, dobrim djelima i pohvalama. Ta
velika sila nije on sam, nego nesto ,totaliter aliter, ono ,,Sasvim-Drugo®, koje je
apsolutno savr$eno i izvanjsko, jedina stvarnost. Ako se ta formula pone$to izmijeni i
umjesto Boga postavi neka druga velic¢ina, npr. svijet ili novac, onda dobivamo savrSenu
sliku zapadnog Covjeka — on je marljiv, plasljiv, pobozan, ponizuje samoga sebe,
poduzetljiv je, pohlepan i strastven u otimanju dobara ovoga svijeta kao $to su posjedi,
zdravlje, znanje, tehnicko savrSenstvo, javno blagostanje, politicka mo¢, osvajanje, itd.
Koji su veliki popularni pokreti naSeg vremena? PokuSaji da od drugih prisvojimo
novac ili posjed. Duh je uglavnom zaposlen time da pronalazi zgodne ,,-izme* i da time
prikrije prave motive ili da izbori vise plijena.>*

Kao §to je vidljivo iz citata, pod svjesnom ljudskom manipulacijom nesvjesnim drugoga,
razotkriva se oruzje za drzanje mase pod kontrolom. Pod krinkom bozanske misije
kolonizacije indolentno se, halapljivo, nezasitno i predatorski grabi plijen u obliku zemlje i
mora. Duh domorodaca proizlazi iz prirode, a duh kolonizatora stoji u oprecnosti s njim

pokazuju¢i da veliki progres istovremeno donosi i veliki regres.

Ljudska mrznja se uvijek fokusira na ono $to osvjeStava njegova vlastita pokvarena svojstva,
a kolonizatoru se podrugljivo osmjehuje njegova vlastita iskvarena sjena s egzoti¢nih obala.
Coup de grass hipokrizije utjelovljen je u autorima sredstava razaranja koje su osmislili i
razvili razumni 1 uvaZzeni gradani, potpuno nevina gospoda drustvu predstavljena kao
nedostiZzni ideali kojima bismo svi trebali stremiti kako bismo i sami postali prihvacéeni 1

uzorni gradani.

Prikazana je ovdje razlika izmedu pojma vjere i pojma Crkve Koji su od gotovo najranijih
dana bili u oprecnosti. U toj oprecnosti zrcali Se ironi¢no i beskompromisno poigravanje

simbolima religije kako bi se vec¢ina koja te simbole drzi svetima i neupitnima mogla staviti

% C. G. Jung, O religiji i krs¢anstvu, 49.
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pod kontrolu i kako bi se zadobila pokornost mase. Prima causa religije, koja viSe nalikuje
zamaskiranoj ideologiji, nije bio Bog nego oligarh. Taj suodnos je prikazan kroz crkveni
blagoslov kolonizatora u porobljavanju naroda, a koji se najkraée moze opisati - §to blize
crkvi, to dalje od Boga. Upravo ono ljudsko, koje je sklono iskvarenosti i iskoriStavanju u
svoju korist, u Obnebju metuljev vrijedi i za ,,bozje* ljude jer na kraju krajeva i oni su samo
ljudi, sinovi Adama i samim time podlozni grijehu o koji se nerijetko i ogrizu, iskrivljavajuci
pravi cilj crkve u kojem je ona samo medij, a ne Bog sam. Prikazano je iskoristavanje
bogobojaznosti naroda kako bi se uzdigla crkva, koja je tek gradevina od cigle i betona, na
razinu Stovanja jednaku Stovanju tog svemoguceg entiteta. Pri tome se, kao posljedica, javilo
zatiranje prvotne namjera vjere i, prema Bibliji, one poruke samoga Krista prema kojoj je Bog
u srcu svake osobe pa se u skladu s time vjera ne moze pronaci u nekoj gradevini. Upravo se u
korelaciji tih dvaju potpuno opre¢nih pojmova najbolje o€ituje sukob izmedu sjene i samog

jastva ideologije.

Indijac ne moze zaboraviti ni tijelo ni duh, Europljanin zaboravlja uvijek jedno ili drugo.
S tom sposobnos$¢u on je nekada osvojio svijet, a Indijanac naprotiv nije. Indijac ne
poznaje samo svoju narav nego i zna do kojeg je stupnja on svoja narav. Europejac ima
naprotiv neku znanost o naravi, ali zna zapanjuju¢e malo o svojoj vlastitoj naravi i o
naravi u sebi. Za Indijca je uzitak §to zna za metodu koja mu pomaze ovladati nad
svemocu prirode unutra i vani. Za Europljanina je otrov §to svoju osakacenu narav jo$
potpuno pritiste i od nje pravi robota koji mu odgovara. Govori se istina o Yogiju da on
moze premjestati brda, no za to ¢e se teSko moci dati neki realan dokaz. Poznavanje
Yogija krece se u granicama koje su neprihvatljive za okolicu. A Europljanin moze dici
brda u zrak, a §to on jo§ moze kad se pusti u slobodu njegov od ljudske naravi otudeni
intelekt, o tome nam je svjestki rat dao gorki predokus. Vise ,,kontrole* i viSe mo¢i nad
prirodom u nama i oko nas ja kao Europljanin ne mogu pozeljeti Europljaninu.
Europljanin se svojim historijskim razvojem tako udaljio od svojih korijena da se
njegov duh konacno rascijepao u vjeru i znanje, kao Sto se svako psiholosko
pretjerivanje raspada u svoje parove suprotnosti. Potreban mu je povratak, ne u
Rousseauovoj maniri k prirodi, nego k svojoj prirodi. Zadaca mu je da opet pronade
prirodnog Covjeka.>®

Ovakvo videnje i tumacenje romana Obnebje metuljev dotice se i teze prema kojoj smo svi
nastali po slici samoga Boga, odnosno ta se teza ovdje moze shvatiti kao svojevrsna apologija
vodece ideologije ili pak Crkve pred samom sobom. Do odredene mjere svi smo kreatori
vlastitih osobnosti. Formiranjem vlastitog ja odabiremo kakvi ¢emo biti kako prema drugima,

tako 1 prema sebi samima. Samim time utjeCemo na posljedice koje ¢e naSa djela ostaviti 1

5 C. G. Jung, O religiji i krséanstvu, 54-55.
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kojim ¢e putem na$ Zivot otici, a to se svakako moze smatrati jednom od nevjerojatnih darova
po kojem je svatko za sebe minijaturni bog. Kao $to je svatko za sebe svoj vlastiti minijaturni
bog, u Zivotima jo§ vecu ulogu od te, kao i od uloge bestjelesnog boga, ima uloga boga koju
voda kao utjelovitelj ideologije od krvi i mesa pridaje samome sebi. Osim $to odlucuje tko ¢e
zivjeti, odlucuje i kako ¢e tko zivjeti. Ideologija prekraja, ne samo zivote ljudi, ve¢ i tijek
povijesti. Na raspolaganju ima andele smrti i osiguranu besmrtnost, ostavljajuci tako svoj

neizbrisiv trag u povijesti.
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Jai strano prikazani kroz don Alonsa

Na temelju svega dosad prikazanog, moglo bi se rec¢i da neuroza obuvaca dio ili cijelu dusu te
predstavlja ono ljudsko u Covjeku. Gotovo ju je nemogucée apstrahirati jer bi time Covjek

izgubio jednu bitnu dimenziju i postao samo plosnim predmetom bez smisla.

,,Covjecanstvo je psiholoski uglavnom jo§ u stadiju djetinjstva “*® Jungove su rije¢i koje se
vjerno zrcale kroz cijeli roman Obnebje metuljev. To se najbolje ocrtava u neizostavnoj
potrebi za autoritetima, vodstvom i zakonom. Horror novi vladajuce vecine reflektira se u
¢injenici da svakoga tko uznemiri njegov duh proglasava inferiornim: ,,Indijanski nosaci
cepajo ko muhe in nikoli ne ves, kaj se jim mota po tistem koS¢ku mozganov, ki ga premorejo,
v¢asih mi vzbujajo ¢uden, vrazeveren strah, kot pa¢ vse bedne ali bolne ali nearzumljive reci;

zamorci smrdijo.«’

Roman Obnebje metuljev bavi se moguc¢no$¢u samoidentifikacije Covjeka i uspostavljanja
razlike prema drugom, stranom. Razumijevanje ja u ovom romanu povezano je S
univerzalnom potragom i potrebom za identitetom. Ja nije shvatljivo bez prisutnosti stranog i
bez njega ne postoji. Buduc¢i da ja postoji jedino u prisutnosti nekog ti, moramo spoznati
druge da bismo spoznali sebe. U Obnebju metuljev pojam stranoga prisutan je i u motivu
dijaboli¢nosti stranca koji kroz lik don Alonsa u ¢itatelju pobuduje emocije uzasa sa svojom
bezosjecajnoséu prema svima osim prema samome sebi. Sam C(itatelj postaje svjedokom
europskog tereta kolonijalizma i svevremenske diskriminacije prema kojoj funkcioniraju svi
ovdje prikazani oblici zlostavljanja. Alonsovo pismo koje se nalazi na uvodnim stranicama
romana podsje¢a na putopis koji navodi na stvaranje vlastitog putopisa i razumijevanje
drugog: ,,Prav neumno je, da si doma Zzivljenje v ¢ezmorskih dezelah predstavljamo kot

pekel 8

Potraga za identitetom lika Alonsa moze se pratiti i njegovim fizickim putovanjem te

dozivljavanjem Spanjolske veli¢ine, talijanske stvarnosti i sanatorijskog ucinka Krasa. Ove

% C. G.Jung, O smislu i besmislu, 27.
57 A. Hieng, Obnebje metuljev, 10.
%8 |sto, 8.
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prostorne koordinate ujedno tvore podjelu poglavlja ovog romana. Don Alonso, kao pripadnik
visokorazvijene civilizacije i kulturne tradicije, zavrSava na podrucju Balkana koje prije
samog dolaska dozivljava kao prostor koji gotovo da ne poznaje kulturu i civilizaciju.
Takvom videnju u prilog idu i Angelcine rijeci: ,,Posebno mizo so mu dali, zraven Hrvata, Ki
je pekel janjce. Hrvati imajo od vsega mesa to menda najrajsi. [...] Zraven njega je sedela
zenska, za katero sem takoj vedela: Tirolka! Zamet, mezlan, tenko platno, trakci, klobuk, lepo
vas prosim, in za klobukom, ¢e verjamete ali ne, fazanovo pero! Drzala sta se za roke, kakor
da sta bila ze na oklicih, hlapci so jima nazdravljali, ona se je drzala na smeh, s kosom

pecenke jo je mazal okoli ust.*>®

Don Alonso smatra da odlazi u divljinu gdje je poslan silom prilika i pristaje na odlazak zbog
svetosti svoje duznosti. Dolaskom na Kras dozivio je egzistencijalnu krizu u kojoj svijet
kakav zna i koji se vrti oko materijalnog nema smisla i ne pruza zadovoljstvo, postajuci pri
tome zatocenikom proslosti. Budué¢i da ne moze zivjeti u vlastitoj stvarnosti koja se prije
dolaska na Kras sastojala jedino od opipljivih stvari, odnosno materijalizma za koji ne moze
naci adekvatnu zamjenu, postaje zatoCenik vlastite maste o ¢arobnoj proslosti koja navodno

pruza beskrajne mogucnosti za srecu.

S vremenom dolazi do smjene dvaju ekstrema, sraza dvaju potpuno razlicitih svjetova.
Spanjolska, koja je za don Alonsa neko¢ predstavljala ideal i mjerilo, sada postaje zagadena, a
Kras koji je neko¢ predstavljao divljinu i blasfemiju sada postaje simbol Cistoce i katarzicnog
postojanja: ,,Cez svitanje so prileteli metulji. OranZno zibanje, sprva drhtece, spreletavajoca
se meglica, nato zastor. Dve Zeni sta jezdili proti njemu, obe v belem, obe oSkropljeni. Sredi
rdecega in vijolicastega mrca, ki je poZiral jutro nad Krasom, so metulji vzZarevali in ugasali,

obstret okoli Zena pa je bil zaradi tlenja na nebu podoben priavici iz majcenih novéicev.

Prema Jungovoj podjeli psiholoskih tipova, lik Alonsa pripada kategoriji ekstrovertiranog
intuitivnog tipa. Uvijek je orijentiran prema novim moguénostima i zbog toga ga
»guse stabilni odnosi. Nikada se ne nalazi na mjestu na kojem vrijede opCepriznate stvarne
vrijednosti, ve¢ na mjestu gdje postoje mogucnosti. Nove objekte i puteve dozivljava

intenzivno ne bi li ih se bez pijeteta odrekao. Intuitivni tip vezan je za mogucnost gotovo

9 A. Hieng, Obnebje metuljev, 425.
80 A, Hieng, Obnebje metuljev, 446.
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sudbinskom mo¢i dokle god ona postoji. Cak i ako se nalaze u proturjeju s njegovim
dosada$njim uvjerenjima, od nove mogucénosti ga ne mogu odvratiti ni razum niti emocije.
Sastavnice uvjerenja poput miSljenja i emocija kod njega su puno slabije diferencirane, bez
presudne su vaznosti i kao takve ne mogu pruziti trajan otpor snazi intuicije. Ironi¢no, jedino
te funkcije su u mogucénosti uspjeSno kompenzirati intuiciju i ustupiti mjesto misljenju koje
intuitivnom tipu kroni¢no nedostaje. Moralnost intuitivnog tipa je odanost vlastitom
razumijevanju i dobrovoljnom podvrgavanju moc¢i tog morala koje nije ni intelektualno niti
emocionalno. Nemoralnim i bezobzirnim pustolovom ga ¢ini i minimalno poStovanje prema
uvjerenjima i Zivotnim navikama okoline zbog Cega se moze smatrati savrSenim kandidatom
za unapredivanje kulture. Kod nesvjesno intuitivnog tipa misljenje i emocije su relativno
potisnuti, formiraju se u infantilno-arhai¢ne misli i emocije koje se odnose na kvazirealne
stvari poput onih seksualnih, financijskih 1 sl. Ta razlika nastaje iz potisnutih realnih osjecaja
koji se otkrivaju kroz zaljubljenost u neprikladnu Zenu koji proizlazi iz dodira s arhaicnom
osjeCajnom sferom S§to rezultira nesvjesnom, primoranom vezanoSéu za objekt bez
mogucénosti uspjeha. Budué¢i da njegove odluke ne podlijezu racionalnom misljenju nego
proizlaze iz opazanja slucajnih moguénosti, intuitivni tip polaze pravo na osobnu slobodu i
nesputanost. Ogranicenja se oslobada razumom i u neurozi podlijeZe nesvjesnom pritisku i

mudrovanju. U svijesti se prema emocionalnom objektu odnosi nadmoéno i bezobzirno. %

Kroz lik Alonsa postignuta je moguénost dubljeg psiholoskog oslikavanja kako iz perspektive
samog Alonsa, tako iz perspektive koja je sasvim opre¢na njegovoj. S jedne strane prikazano
je nihilisticko djelovanje s glavnim nositeljem u liku Alonsa, s druge se strane zrcali
neposredan utjecaj posljedica kolonizacije i porobljavanja. Don Alonso cijeli se zZivot skriva u
svom sigurnom utocistu gospodskih salona, lazne poboznosti i lova koji su u svojoj srzi tek
Potemkinova sela i pri tome nikako ne uspijeva pobjeci od stvarnosti i Zivota koji sa sobom
nose negativne posljedice. Zadovoljava se sa svojom malom ulogom u teatru Zivota iz jednog
jedinog razloga, zato $to je sam sebi izabrao i napisao ulogu u predstavi koja je u teatru

apsurda zapocela, te ¢e se ondje i zavrsiti.

Lik don Alonsa, izmedu ostaloga, simbolizira i nedostojnog suca koji pravdu dijeli po
principu uklanjanja nepoZeljnih 1 dobivanja ,.Ciste rase®, odraZzavajuc¢i pri tome moto prema

kojem cilj opravdava sredstvo. Oduzimanje drugog zivota ne evocira postojanje savjesti pri

81 C. G. Jung, Psiholoski tipovi, 399-402.
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egzekuciji. Budu¢i da lik suca moze preuzeti bilo tko, ¢ak 1 moralno zakrzljala osoba poput
don Alonsa koji pravdu provodi bez ikakvog etickog kompasa, jo§ se viSe naglasava ironija
zivota 1 sudbine. Impozantan, strahopostovanja vrijedan lik suca s besprijekornim osjec¢ajem
za pravdu zamijenjen je toliko duhovno iskvarenim bi¢em koje je svojom nepravdom,
nanoSenjem zla i nemilos¢u dospio u stanje bezduSnosti i duhovne iskvarenosti. Kao
suprotnost pojmu slobode naveden je pojam ideje koji tako lako zarobljava. Ideja je jedno je
od najjacih oruzja za upravljanje, a dodano slijepo slijedenje mase Cini je jednom od

najrazornijih.
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Utjecaj anime i motiva Kleopatre

Zbog iskljucive podjele na dobro i zlo kr$¢anstvo ne moze pomiriti suprotnosti koje se nalaze
u prirodi pa zenu izjednadava ili s bezgreSnom Djevicom Marijom ili s greSnom
Evom/Marijom Magdalenom. Seksualna priroda Zene je stoga mracna i potisnuta zbog ¢ega se

Kristov lik prekomjerno poistovjecuje sa svjetlom i nuzno baca sjenu.

Anima je oli¢enje svih zenskih psiholoskih teznji u muskoj psihi. Kroz cijeli roman Obnebje
metuljev osjeca se kolizija elemenata erosa i inferna, vje¢na borba izmedu ljepote mastanja o
objektu zudnje i ruznoce zbilje kroz smrt i stradanje. Animu ili dusevnu sliku cjelokupne
ideologije koju je provodio kvazikr$¢anski kolonijalizam, predstavlja Kleopatra koja je

indirektno prisutna izvodenjem kvazipredstave:

MARA: Bog ti pozegnaj. — Kaj se pravzaprav gres, Ines? Smesno je. Koga predstavljas?
INJES: Kleopatro. Madame si je izmislila. Kleopatra beZi iz pomorske bitke pri Akciju.
Skrlatno jedro njene ladje se napne proti Egiptu, tedaj kraljica ugleda gnezdo, ki so ga
ptice spletle na vrhu jambora: to je obljuba resitve...

GRETA: Mark Antonij pa za njo!

INJES: Toc¢no, Greta!

GRETA: Saj sem brala! Cisto je ponorel, bil je znamenit pijanec, podoben mojemu
staremu. O&etu. Figo mu je bilo mar za brodovje in za armado, da bi le nje ne izgubil.®?

Upravo Kleopatra predstavlja taj potentan simbol poganizma utjelovljen u liku moéne Zene.
Zene koja je zavela Cezara i Marka Antonija, dvije figure carstva koje ¢e kasnije biti vazne za
razvoj krSc¢anske religije. Rije¢ je o simbolu Zene koja, uz ¢injenicu da je poganka, nosi i
dodatne grijehe preljubniStva, seksualnosti, slobode 1 intelekta koji se u liku Zene nikako ne
smiju pronaci, barem ne otvoreno i priznato. Bas kao §to je Marko Antonije sve svoje pobjede
umjesto u Rimu slavio u Egiptu, u drustvu Kleopatre, upotreba motiva Kleopatre ozivljava
trijumf poganskog koji tjera na blasfemiju 1 uzivanje u ljepoti egzoticnog. S motivom
Kleopatre dodatno se naglaSava bivalentnost uloga kolonijalista i pokorenog naroda kroz
singularnost vrhovne muske figure vlasti tako podloZzne vlastitoj animi da iz uloge osvajaca

prelazi u ulogu osvojenoga te iz perspektive rimskoga naroda pretvara ne samo vrhovnu

52 A. Hieng, Obnebje metuljev, 86.
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figuru, veé i cijeli narod u eunuhe, u Zene, kao nesto najsramotnije.®® Podloznost animi i
zaljubljenost u pogresnu, neodgovaraju¢u zenu ocitava se u don Alonsovoj zaljubljenosti u

Cunu te njegovom izjednacavanju nje sa motivom Kleopatre u sljedecoj sceni:

Nosilnica je preckala pot; ustavila se je, in ker je ravno tam zeval presledek med vejami,
jo je obsijalo sonce: streha, podobna pokrovu jusnika, je imela na sredi za okrasek vazo
in v njej roze, polzasti ornamenti so tekli ob robu, zagrinjala iz vijoliCastega muslina pa
so se napihovala kakor jedra Kleopatrine ljubezenske barke. Nosaca sta bila zamorca,
debeluha, na mo¢ sta se znojila pod trirogeljniki, v Skrlatnih suknjic¢ih in pliSastih
dokolenskih hla¢ah, od katerih so mahedrale ¢ipke. Alonso je pojetdil k nosilnici, da bi
pozdravil. Zavese so se odgrnile: notri je v spreminjasti svetlobi sedela Cuila, njegova
perica in prileZnica iz Caracasa; komaj opazno se je smehljala izpod krajevcev slamnika,
izpod niza majhnih orhidej, ki so openjale pokrivalo, drobe¢ roznate sence, prste
desnice je graciozno drzala ob licu, kot da sanjari, medtem ko je levica oklepala s
pentljami okraseno palico trianonske pastirice.®*

Predstava o Kleopatri, nadalje, moze se shvatiti i kao interpretacija prema kojoj teatar, kao i
umjetnost opcenito, umjesto svoje prvotne funkcije katarze i prenesenog ucenja na greSkama
biva iskrivljen i preobli¢en u zabavu za mase, zabavu koja kao i u rimskoj areni, ukoliko nije
dovoljno mra¢na nije dovoljno zanimljiva i privlaéna. Metafora je to Zivota u kojem svatko
ima odredenu ulogu koju mora odigrati na pozornici zivota u kostimu nametnuto dodijeljene
uloge. Motiv teatra krije odjek uzasa koji su sa sobom donijele nebrojene ideologije kroz
kolonizacije, ratove i porobljavanja. Medutim, kako to s predstavama biva, kako onima na
daskama, tako i1 onima koje ispiSe zZivot, gledatelj brzo zaboravlja, a poruka i§¢ezava padom
zastora. Publika biva zasi¢ena jednim te istim ubojicama i1 Zrtvama. Kritike postaju sve
nenaklonjenije, kazaliSte se prazni. Uzurbano se piSu novi scenariji 1 prepravljaju stari. Samo
najbolji glumci dobivaju uloge nerijetko potpuno suprotne prethodnima, siromah je sada
bogatas, krvnik je svecenik i sl. Na stare maske 1 scenarije pada prasina, a nove maske blijeste
svim svojim sjajem, jer maske su ipak samo maske, a glumci ih tek ozivljavaju. OzZivljava se
Sekspirovsko shvacanje Zivota kao pozornice u kojoj su uloge, odnosno maske konstanta, a
jedina mijena su glumci. Upravo glumci udahnjuju zivot ulogama, a rekviziti mogu ostati
na povrsini izgledaju impresivno i odaju dojam strahopostovanja, pod lupom stvarnosti odaju
pravo stanje kroz prizor iz kréme u epizodi Don Amadeova dobrociniteljstva na

konkvistadorski nacin:

83 C. G. Jung, Covjek i njegovi simboli, 177-188.
54 A. Hieng, Obnebje metuljev, 209-210.
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Deklice so bile oble¢ene v obleke za prvo obhajilo, ki se pri teh ljudeh dedujejo od
matere na hcer in od h¢ere na njeno hcer, pa celo na vnukinjo: kosci pristradanega , vatli
priberCanega, zaplate ukradenega organdija ali ornatina, tiso¢ Sivankinih vbodov pri
oljenki, materina prikazen matere Marije. Stale so v vrsti in ¢akale, meso je letelo mimo
njih, kdaj pa kdaj je kanila kaplja mas¢obe na belino. Po pti¢je so sukale glave, Spanske
frizure, zalizane na temenu in z resicami ob uhljih. [...] — No, je dejal pocasi, dobile
boste, kar vam gre, ampak jaz mislim, da bi rade kaj odnesle tudi domov, kajne? A vas
niso mame zato poslale k meni? So, seveda! Don Amadeo pozna vase mame. Sestre tudi.
Doma je malo kase, ni¢ drugega. Prav je, da odnesete domov, veselica bo. In kam boste
spravile? Kam bomo dali? No? Ne veste? Jaz vem! Lepo boste privihale oblekce, takole
spredaj, kakor predpasnike, in don Amadeo vam bo nametal vanje veliko veliko mesa.
Kaj pa je? Prosim? Ne razumem... Kaj ste se naenkrat naSceperile ko putke? Se bojite
za obleke? Vam je zal zanje? [...] vsaka obleka je, reci in piSi, cunja, ¢e jo obesi$ na
prazen vamp. Kaksno polento boste jedle jutri? Manioko, po brazilsko, po indijansko?
Jo boste sploh jedle? Bo pri hi§i? Iz praznih ¢rev ni muzike, hoho! Obhajilo je mimo,
obleke so pod posteljo, da vam bratci lulajo na njih. [...] Razkoracen je stal na mizi,
zibaje trebuh, blesc¢al se je v brokatu in verizicah. [...] Hitro je slekel suknjo, zganil jo
je, pravzaprav, zgnetel, kolikor se je dalo, in jo zagnal med zijala. — Nate! Tudi to je za
vas, ker sem vas§ ¢lovek in bom na vekov veke, amen! Kdor ima naj da! Kdor daje, tega
poslusajte! Mene! Samo jaz vas bom izvlekel iz dreka, po katerem vas vlacijo v lastni
dezeli! [...] odtrgal si je plastron z vratu, gumbe s telovnika, ostroge s skornjev, vse je
krizem krezem letelo prek botege. Dedci so se za to robo ruvali ko obesednici, odrinili
so deklice k steni, Kjer so bile videti kakor nabodeni metulji, saj niso mogle nikamor,
kr&evito pa so stiskale k sebi meso, od katerega jim je kapljalo na satenaste ceveljce. ®°

Kao $to je moguce iscCitati iz prethodnog citata, motiv teatra nadopunjava se motivima
najskupljih odijela koji poprimaju karakteristike kostima iskoristenih za dodatno naglasavanje
apsurdnosti vladajuée ideologije i nacina razmis$ljanja njezinih pobornika. lako su ti kostimi
napravljeni od najljepSih materijala 1 u njih je unesen nevjerojatan trud kako bi izgledali
savrSeno, njima je jo$ viSe naglasena moralno-eticka pokvarenost duha koje se nalazi u

tijelima koja prekrivaju.

8 A. Hieng, Obnebje metuljev, 31-32.
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Manipulacija numinoznim i elementi Antikrista

U romanu Obnebje metuljev zrcali se stav koji zauzima psihoanaliticki pristup i prema kojem
se neuroza prosirila s individualnog neuroticnog slucaja na kolektivnu socijalno psiholosku
neurozu Citavog vremena. Uz to, u ovakvoj se interpretaciji Hiengova romana odrazava
Jungova teza prema kojoj ono $to se danas obiljezava kao psihoanaliza ne oznacava samo
jednu stvar nego razliite nijanse velikog psiholoskog problema naseg vremena uopce.
Neuroza se tako moze osjetiti i na podru¢ju religije. Zbrka i nered ideoloske manipulacije
dominiraju romanom u kojem je prikazana opasnost pretvaranja religije u ideologiju.
Pojedinci vjeStom i odmjerenom manipulacijom simbolima vjere zauzimaju mjesto boga koji

kroji sudbine ovisno o trenutnoj potrebi i raspolozenju.

Da je svatko kao ,,besmrtna dusa“ jednak svakomu, da u zajedniStvu svih zivih bic¢a
»Spasenje’ svakoga pojedinca moze zahtijevati vje¢nu vaznost, da sitni udvorice i u tri
Cetvrtine ludi smiju zamisljati kako se zbog njih stalno krSe zakoni prirode — takvo
uzvisivanje svih vrsta samoljublja unedogled, do besramnosti, ne moze se zigosati s
dovoljno prezira. Pa ipak, kr§¢anstvo na svojoj pobjedi upravo tom bijednom laskanju
osobnoj tastini — upravo je time pridobilo za sebe sve §to nije uspjelo, sve pobunjenicko
nastrojeno, sve $to je poslo krivim putem, sav ljudski izrod i smece. ,,Spas duSe* —
jasnije reCeno: ,,svijet se vrti oko mene*...%

Nietzscheove rijeci iz prethodnog citata gotovo da saZimaju problematiku koja se provlaci
kroz cijeli roman Obnebje metuljev, a svodi se na nedostatak eti¢nosti onih koji bi trebali
predstavljati vodstvo kroz utjelovljenje Cisto¢e duha i neugasive svjetlosti duhovnosti te
pruzati primjer pozrtvovnosti odricanjem od profanih dobara. Umjesto toga prevladava sjena
koja naglasava element ljudskoga, nadasve podloznog iskvarenosti u Zelji za stjecanjem moci.
Budu¢i da sjena ne preza ni pred blasfemijom ni pred oduzimanjem zivota kako bi se
dokopala niskog, sebi¢nog cilja, pri stjecanju moci ona pobjeduje. Najtragi¢nije se, medutim,
ocrtava u zivotima vjernika koji sve pot€injavaju onome S$to to sveto ¢edo od njih trazi u
strahu od bilo kakvog propitivanja smisla, istinitosti i izvornosti, formiraju¢i prema tome
vlasititi identitet koji bi nerijetko bio potpuno drukaciji kada bi bio osloboden slijepog

pokoravanja: ,,[...] nauéili smo druk¢ije misliti. Postali smo u svemu skromniji. Podrijetlo

66 F. Nietzsche, Antikrist, 70.
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covjeka viSe ne izvodimo iz ,,duha“, iz ,,poboZnosti“, ponovno smo ga smjestili medu
zivotinje. Smatramo ga najjaom Zzivotinjom jer je najlukaviji: odatle njegova duhovnost...
Neko¢ su covjeku u miraz visega reda dali ,,slobodnu volju®, danas smo mu i volju uzeli, u

smislu da se to vi$e ne smije shvacati kao sposobnost.*’

Nesumnjivo je da su Sirenje 1 opstanak krs¢anstva, zbog inkorporacije ,,sirovih* masa koje je
trebalo oblikovati u zeljeni oblik, zahtijevali svojevrsno vulgariziranje i barbariziranje
kr§éanstva: ,,Procesija v vasi nad Trujillom. Neki nori portugalski romarji in koza, ki jo

zrtvujejo BlaZeni Devici Studenca Jezusove krvi.«®

Posljedi¢no tome progutalo je sve podzemne kultove Rimskoga Carstva i finalno se uzdiglo
do mo¢i kao Crkva, utjelovljenje svega svjetovnog i ljudskog. Paradoksalno je, medutim,
poigravanje pomicanjem teZzista zivota koje je Crkva za svoje potrebe premjestila iz Zivota u
,onostranost“. Crkva je na taj nacin oduzela Zivotu teziSte implikacijom da ,,smisao* Zivota
postaje besmisao zivota. To je postignuto postavljanjem zahtjeva za skromnos$c¢u zivota i
odricanjem od dobara, odnosno obrnuto proporcionalnim sustavom nagradivanja prema
kojem se nakon smrti Sva patnja, siromastvo i tuga nagraduju zadovoljstvom, bogatstvom i
srecom. Tim iskrivljenim shvaéanjima pridonijelo je ¢itanje Evandelja kao knjige istine, ¢ime
se potvrdilo da je najuvjerljivija i najuspjelija laz ona kojom covjek sam sebi laze, a takvo §to
najbolje zna iskoristiti ideologija: ,,Evandelja treba citati kao knjige o zavodenju moralom: ti
su mali ljudi zaplijenili moral — znaju oni kako je moral vazan! Moralom se ¢ovje¢anstvo
najbolje vuce za nos! - Realnost je da ovdje najsvjesnija umisljenost odabranih glumi
skromnost: jednom zauvijek postavili su sebe , ,,zajednicu®, ,,dobre 1 pravedne* na jednu

stranu, na stranu ,,istine — a ostatak, ,,svijet*, na drugu... <®°

Medutim, da bi se izbjegla Pirova pobjeda i upetljavanje u besmisleno polemiziranje umjesto

zakljucka bolje ¢e posluziti citat C. G. Junga:

Tertius gaudens (tre¢i koji se smije) u toj domacoj svadi jest Antikrist koji nikako nije
dosao iz njemackog protestantizma ili iz svjetovno rasprodane crkve careva, nego je
narastao i na veoma katoli¢kom tlu Italije i Spanjolske. Svaka se crkva mora udarati u
prsa i svaki Europljanin: Mea culpa, mea maxima culpa! Nitko nema pravo, i zato kaze
danasnji znanstveno nastrojen Covjek: Podimo traziti ¢injenice oko kojih se svi mogu

57 F. Nietzsche, Antikrist, 21.
8 A. Hieng, Obdobje metuljev, 122.
59 F. Nietzsche, Antikrist, 74.
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sloziti, jer misljenja koja su izrasla u totalne istine samo su izvori svade koja nece
nikada prestati.”

Kao $to je vec ranije navedeno, patoloski elementi covjeCanstva danas nisu mnogobrojni nego
bezbrojni, a ne izostaju ni u oblastima poput religije. Drugim rijecima, religija je pretrpjela
neke od najvecih, najtezih i najneoprostivijih udaraca kada je rije¢i o manipuliranju i
iskrivljavanju njezina vlastita identiteta, kao i utjecaja koji je izvrSila na formiranje zasebnih
identiteta. Roman Obnebje metuljev prikazuje apoteozu kroz sve njezine postojece definicije,
od vjernickog obozavanja pomno odabranih vjerskih slika od strane vladaju¢e manjine, preko
blasfemije i pretvaranja u kazaliSnu, gotovo grotesknu, predstavu povijesnog razdoblja do
prelaska u novi pojam — idiolatrije - u kojem se obozava isklju¢ivo samoga sebe. Pri tome,
psihoanaliza poput knjiZzevnosti predstavlja katarzu, ¢iS¢enje duse modernog ¢ovjeka i Citavog

jednog vremena.”

0 C. G. Jung, O religiji i krs¢anstvu, 33.
L C. G. Jung, Psiholoski tipovi, 6.
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Zakljucéak

Hieng je eticni pisatelj, a obenem Pisatelj — kot malokdo na Slovenskem. Kosmacev
dedic, ki je dale¢ presegel uéitelja. [...] Stilne lepote je skoraj v ¢ezmernem izobilju. A
se ne razbohoti v pragozdni nered avtoblokade; obrzdana je. [...] Slog se zravnava s
socialnim okoljem. Zamotanejsi, razbitej$i, mucnejs$i, modernejS§i v opisu zasebne
razseznosti razpadajocega starejSega mescanstva (Gozd); bolj polemi¢no ideoloski v
orisu njegove javno druzbene podobe (Orfeum); bolj realistien, ¢vrst, pregleden, ko
spremlja staro me$¢anstvo v vzponu in napoveduje prvi padec (Carodej); najbolj
razviden, virtuozen, jasen, Cist, vsestranski, ko sledi aristokraciji, Ceprav v fazi razsula
(Metulji). Pisatelj zna prilagajati svoj instrument melodiji, motiv instrumentu. Njegov
slog je v nemajhni meri njegova resnica.’

Nakon Hiengove objave Studija o neobicnim karakterima (Studije o nenavadnih znacajih) u
Casopisu Mladinska revija (1949-1950) slovenska proza pocela se okretati od ideoloski
postavljenih estetskih ciljeva prema kompleksnijem razumijevanju zivotne stvarnosti. Razlika
izmedu idealne subjektivnosti i objektivne stvarnosti rezultirala je ponorom izmedu
individualne ljudske 1 povijesne egzistencijalne razine. Vrijeme se razdvojilo na proslost 1
sadasnjost. Premjestaj u individualizaciju bio je neophodan, a monolog o egzistencijalnim
pitanjima postao je vrelo inspiracije nove poetike. Vrlo znacajnu ulogu u procesu nove

strukturalizacije slovenske knjizevnosti imao je upravo Andrej Hieng.”

Naglasak na karakternoj obojenosti izraza oznacio je udaljavanje od ustaljenih idejno-
estetskih normi. Unato¢ pritisku kriticara Hiengov se izraz nije promijenio. Svojevrsne
granice takvog izraza predstavljaju knjige pripovjedne proze, i to redom: Novele (Novele,
1954), Kobni rub (Usodni rob, 1957), Visoravan (Planota, 1961), Timonova kéi (Gozd in
pecina, 1966), Orfeum (Orfeum, 1972), Carobnjak (1976) i Obzorje leptira (1980). U njima
se nalaze novele i drame Cija je zajednicka karakteristika tema nemoguénosti ¢ovjeka da
probije zid samoée i otudenosti koji se uzdize izmedu njega i Zivotne stvarnosti. Covjekov
socijalni polozaj samo je privid i nalicje, pred licem sudbine 1 smrti on je niStavan.

Individualna i drustvena alijenacija postaju opom pojavom. Hienga ne zanima fabula prema

2T, Kermauner, Teatralizirani pekel, 461.
3 J. Pogacnik, Pogovor 352.
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staroj definiciji rije¢i ve¢ njegov knjizevni izraz prihvaca one stilske i kompozicijske

standarde koji oslikavaju psihofizi¢ku slojevitost suvremenog ¢ovjeka.’

Analiza je pokazala da je pojam identiteta ovdje postepeno dozivio proSirenje i preuzeo
dominaciju. U razdoblju prije pedesetih godina dvadesetog stoljec¢a, pogotvo prije objave
zbirke Osodni rob (1957) pojam li¢nosti u svakodnevnom zivotu bio je povezan s na¢inom
ponaSanja pojedinca kroz oznake poput galantnog ili popularnog. Nakon objave zbirke
Osodni rob taj pojam se postepeno prosirio i poCeo se smjestati unutar pojedinca. PonaSanje
se pocinje smatrati osnovom li¢nosti koja se proteze na cjelokupno trajanje Zivota pojedinca,
pretvarajuéi njegovo ponasanje u obrazac cjeloZivotne uloge. U Hiengovom se literarnom
izrazu, ponajprije u zbirci Osodni rob, pocinje javljati tendencija prema literariziranju i
razumijevanju neuroti¢nih stanja. Ovdje se neuroze, kao poremecaji u ponasanju i identitetu,
viSe ne zatomljuju veé postaju tematska srz novog literarnog izraza. Neosporni predvodnik
tog novog literarnog izraza, u slovenskoj prozi pedesetih godina dvadesetog stoljec¢a bio je
Andrej Hieng. Novum takvog literarnog izraza i bunta tog razdoblja, u kojem su ovdje
zastupljene analize pronasle literarnu realizaciju nekih psihoanalitickih postavki, moze se

pronaci u noveli Osodni rob.

Ni preprosta stvar pisati o pisatelju, ki je morda na vrhuncu svojega umetniskega
ustvarjanja. O avtorju, ki v tem nasem cCasu drasticnih sprememb v knjizevnosti
zdruzuje novo in tradicionalno in ki se s posebnostmi literarnih stvaritev vkljucuje v
svoj Cas. Za sodobno knjizevnost je znacilno, da dosledno odstopa od moralnih,
druzbenih, kulturnih in estetskih vzorcev in da premaguje uhojene knjizevne norme.
Posledica teh sprememb je, da bralcu niso ponujeni samo novi ,,dogodki, ampak tudi
nov naéin predstavitve dogajanja, kar povecuje nepredvidljivost in opozarja, da je
posamezno umetnisko delo samo eden iz mogoCih uresniCitev neke dejanskosti.
Nadaljnji posledici sta nedorocenost in negotovost; iz njiju izhaja mnogopomenskost
besedila, ki jo spremlja avtorjevo vztrajanje pri relativnosti lastnih spoznanj in
zamejenosti pogledov.”™

Novinu Hiengova pristupa knjizevnom oprimjeravanju neurozi ¢ini literarni izraz osloboden
spekulativnog pristupa psihi¢kim fenomenima. Po prvi put pojedinacno i sve psihic¢ko $to se
veze uz pojedinca premjesteno je s prijasnjih marginalnih pozicija, ukoliko su u tekstu uopce i
bili spomenuti, u sam fokus pripovijedanja. Na taj na¢in subjekt, individua sa svim svojim

manama, neurozama, strahovima postaje pocetak 1 kraj, uzrok i1 posljedica literarnom

4 J. Pogacnik, Pogovor, 353.
S B. Kiti¢i¢, Literarna ustvarjalnost Andreja Hienga, 5.
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oprimjeravanju psihickoga fikcionalnog univerzuma. Li¢nost pojedinca vise nije samo maska

ili okov njegove prirode, izvor zla koji treba onesposobiti.

Interpretacije novele Osodni rob i romana Obnebje metuljev pokazale su nastojanje da se
dostigne prikaz u kojem se uzroci ponasanja nalaze i unutar pojedinca i proizlaze iz okolnih
faktora. Time dolazi u pitanje unutarnja i individualna sloboda pojedinca u odnosu na okolinu.
Osnovno pitanje je do koje granice je ponasanje uvjetovano uzrocima koji su izvan kontrole
pojedinca, odnosno koliko je pojedinac slobodan odlu¢ivati o sebi, kontrolirati svoje
ponasanje i postupke. To se proSiruje i na dvojbenost realnog, slobodnog odlu¢ivanja u

svakom trenutku kod subjektivnih dozivljaja pojedinca.

Istodobno, na pojedinca jednako devastirajue utjecu i njegov unutarnji, subjektivni svijet i
podrazaji iz vanjske okoline. Subjektivna percepcija opipljive stvarnosti i fizickog svijeta
oboje pretvara u subjektivnu realnost. Time se objektivna stvarnost pretvara u subjektivnu
realnost. Za bolje razumijevanje takva odnosa pojedinca prema sebi i svijetu, u radu su
koriSteni pojmovi- nesvjesno, svjesno i predsvjesno zajedno sa idom, egom i superegom.
Njihov djelokrug prikazan je kroz analizu lika Hudnika, u noveli Usodni rob. Interpretacijski
pristup zastupljen u radu nastojao je prikazati nadmo¢ nesvjesnog, koja je dodatno naglasena
uvodenjem Freudove kategorije ida na knjizevnom planu oznacivsi strukturalnu promjenu,

odnosno logika podsvijesti je postala manipulatorom pripovjednog dogadaja.

Borba i ¢eznja za unutarnjim oslobodenjem 1 duhovnim olakSanjem uvijek je sputana
reminiscencijom nekog proslog dogadaja koji je postao psihiCkom traumom. Percepcija
samoga sebe koju pojedinac posjeduje klju¢ je za razumijevanje njegova identiteta i ponaSanja.
Posljedica toga je potpuno povlacenje u unutra$njost lika. Sve je u pojedincu i time je jasno

naglasena jedinstvenost svakog pojedinca.

Kod Hudnika se percepcija samoga sebe u potpunosti izobli¢ava ustupajuc¢i mjesto Edipovom
komplesku i poremecaju visestruke li¢nosti. Za koristeni oblik interpretacije takvog
unutra$njeg oslikavanja pojedinca, kao Zrtve, nuzan je bio psihoanaliti¢ki pristup i postavke

koje pocivaju u samim temeljima psihoanalize.

lako se radi o povijesnom romanu, interpretacija romana Obnebje metuljev zastupljena u
diplomskom radu ucinila ga je svojevrsnim putopisom, putovanjem i istrazivanjem psiholoske
razine i formiranja identiteta. Ta psiholoska razina reflektira dubine povijesne manipulacije

pojedinaca kroz blasfemi¢nu igru pretvaranja religije u ideologiju, zatvarajuci zacarani krug
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utjecajem ideologije na formiranje identiteta vjernika. Za prikaz utjecaja na formiranje
identiteta i manipulaciju vjerskim simbolima u romanu Obnebje metuljev koristeni su pojmovi
poput arhetipa, sjene, ja, persone, itd. Masovna psihoza svoje je singularno oprimjerenje
dobila utjelovljenjem u liku don Alonsa. Ja i sjena su kao dio li¢nosti, ali i cjelokupne,
kolektivne slike bili klju¢ni za interpetaciju. Pri tome je individualno utjelovljeno u liku don

Alonsa, a kolektivno je prikazano kroz konkvistadore i kolonijalizam.

Jungova arhetipska psihologija i arhetip pokazali su se klju¢nim za razumijevanje utjecaja
idiolatrije i apoteoze vodece manjine na formiranje identiteta vjernika. Pri tome je prikazana
podloznost animi, kao i strah od iste u postavkama religije. Analiza je pokazala da se jedino u
literarnom obliku moze boriti s vjetrenjaCama koje namecu visi autoriteti, bez obzira nalaze li
se oni u obliku nesvjesnog ili u obliku fiktivnih bogomdanih zapovijedi (ili zabrana) koje je

intervencija ljudske ruke uvelike udaljila od izvorne poruke.

Neovisno o tome je li rije¢ o Covjeku kao individualnoj jedinki ili 0 Covjeku kao dijelu
kolektiva, on je uvijek pod utjecajem nedega ili nekoga drugoga. Covjek kao individualna
jedinka funkcionira, prvenstveno, pod utjecajem vlastitog nesvjesnog koje ga oblikuje i
ograni¢ava. Covjek kao dio kolektiva funkcionira prema diktatima kolektiva kojemu pripada i
koji vise ili manje diskretno formira njegov identitet. Bez obzira na proklamacije o ¢ovjeku

kao slobodnom bicu, on je uvijek bio 1 uvijek ¢e biti sve samo ne slobodan.
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