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glossen aufsatze

Trostlose Landschaft mit Literat

Kritische Bemer kungen zum Ver such der Inszenierung einer literarischen Nullstunde nach 1989 am Beispiel Reinhard
Jirgls

Christine Magerski

Die Natur, so Roland Barthes 1966, habe sich gewandelt; sie ist gesellschavilizlen, da alles, was dem Menschen auf seinen
Reisen begegnet, bereits mit Bedeutungen versehen sei. Den gesellschaftintiechaften, die "ganz einfach die Kultur" sind,
leiht der "strukturale Mensch" sein Ohr, um den Weg der Bedeutungen noch einmal zuréokaottgber eine Rekonstitution der
Objekte das an ihnen Unverstandliche verstéandlich zu machen.1 \brausgesetzt wird seBihdzedeutung allein tber die
\erknupfung zweier Objekte konstitutiert, dass also jedes Auftreten des einere®bjiekéktivierung des anderen nach sich zieht
oder zumindest beginstigt. Dies gilt nicht nur fur die vom "strukturalen Menschen" déwte@lgbgelauschten Assoziationen,
sondern auch fir die neuerlichen Bedeutungszuweisungen innerhalb der strukturalistisigheit. Der formale Ausdruck dieses
assoziativen "Regelzwangs" ist der konstruierte Charakter eines jedkees\Weukturalen Entwurfs, der sich nach Barthes an der
regelmafigen Wiederkehr der Objekte und der spezifischen Art ihrer Verkniipfung erkisshe

Um derartige poetisch-strukturalistische Entwiirfe nun handelt es sich, wienioh, tei den 1995 und 1997 als literarische
Ereignisse3 gefeierten Romangbschied von den FeindemdHundsnéchtein denen der Autor Reinhard Jirgl die Ohren und
Augen seines Schreibenden zur Stétte ihrer Betriigereien - in die ostdeutsche Paaniickkehren lasst.4 Mich interessiert
zunéachst, mit welcher Bedeutung diese soziale Landschaft durch ihre literdRiskonstitution versehen wird, um dann eine
Antwort auf die Frage zu finden, welche Mdglichkeiten des Schreibens in ihr wehigendah dem Mauerfall eréffnet werden.
Dazu verkirze ich den Vorrat der im Roman bereits zerlegt vorliegenden Objekieeasprachlich geschlossen auftretende
Einheiten: das kollektive "Wir" der Provinzbewohner - und wer wiirde hier nach den Emigniss 1989 nicht an "das Wolk"
denken - und den nach den Spuren seiner \ergangenheit suchenden Anwalt. Im Anwaltsbeosf @ntblghbefriedigt widmet er
sich dem Schreiben, und so nenne ich ihn im Folgenden den Literaten.

Das Wlk dammert so dahin, versammelt um den Gasthof "Die Eiche" und nur selten vorsg&aeigné Mord, Totschlag oder
Kanakenjagen in seiner taglichen Routine unterbrochen. So bedeutungslos wie der $\k@lgpktven "'Wir' ist dessen
undifferenzierter Sprachbrei ohne Punkt und Komma; eine \bkabelliste aus Floskelmddditiben, Werbung und Vorurteilen,
die als endlose Wiederholungen von Konventionen und Fertigprodukten zum Monolog einer Stimmeenfigiem Die

"Sprache der Ohnméchtigen” kennt nur eine Unterscheidung: die zwischen dem Wir und dean, Amdbaus diesem Digitalismus
und der schlichten Quantitat erwachst dem Wir jene blinde Macht, die sich verniclgendegien wendet, der "draussen”
geblieben ist.5

Draussen bleiben muss auch der Literat, obwohl er als Kind diese soziale Landstheifigzbewohnt hat, und es ihn nach dem
Mauerfall auch zu ihr zurtickzieht. Geboren aber wurde er in der ostdeutschen MetropeleEkdoption brachte ihn in die
Provinz, um den "komischen Seifenblasentraum von Heimat im 2. Stock der Giterabfe(#gurgf)) jener beiden Alten wahr
werden zu lassen, die selbst als Fliichtlinge nach dem letzten Krieg im Safeatteiche nach Schutz gesucht hatten. Ihr Traum
musste am digitalisierten Denken des Wir zerplatzen und mit ihm das, wadiekielyt Kindheit hatte werden sollen. So zog es
den Schreibenden schon friih fort, ohne Ziel; einfach anhalten wollte er die Fahrt des Zuggshdiagiaussteigen, nur nicht da,
wohin die Fahrt planm&Rig ging. Der eigensinnige Freiheitsdrang fiuhrte ihn zuéck nach Ost-Berlin, spater in den Westen, und
nach dem Scheitern der historischen Gliicksverheissung zurtick in jenen geschichtslmsétigbhandsland eines sich
ausdehnenden Grenzstreifens, in dem er die verlorenen Fragmente seiner Geachahtaeln gedenkt.

Hier angekommen dréangt es ihn zunachst ganz unerschrocken zum assoziativen Hekeslein\ie "Eiche". Was aber unter

dem Dach jener Gastlichkeit versprechenden Wirtschaft wahrend seiner Abvielsergheeifte, ist lediglich der Empfang von
Privatsendern und mit ihm ein unwesentlich veréandertes Freund-Feind-Bild, in dessgenees Deutungsmuster nun auch der
fremde Literat gezwungen wird. Im aggressiven Klima des Mif3trauens rieissalne Frage nach dem Weg zum Gasthof dem Wir
zum Zeichen fir die Wiederholung vergangener Katastrophen werden. Wozu, so fragimie & Provinz, geschieht sowas,
wenn es keine Bedeutung hatte. Es wird alles wieder beginnen, das ganze Ungliick nocbam®ial der Provinz ist fur seine
Stimme taub, und weil das Wir den Sinn seiner Zeichen nicht zu verstehen vermag, wirdr Sotireleende gewissermafien
nattrlich zum Opfern einer verhinderten Kommunikation. Anders aber als seine Adoptieelie die Asylsuchenden des
nahegelegenen Fliichtlingsheimes bezahlt er den Preis der verungliicktedudg-fiiht mit dem Leben, sondern mit der
selbsterwahlten Einsamkeit in einer Ruine des Grenzstreifen. Dabei hdtteleasius versucht, die unheilschwangere Landschaft zu
verlassen. Nur war der Zug im ehemaligen Todesstreifen steckengeblieben, tumdf sieine Weiterfahrt zu warten, nimmt auch

der Literat den Zufall als schicksalhaftes Zeichen. Gestutzt wird dieHeidsng von dem Wissen, dass sich jene gefahrvoll dahin
schlummernde Grenzregion Uber ganz Deutschland ausdehnt. Und weil es im Roman keimEntsimiee hoffnungslosen
Landschatft gibt, bleibt dem Literaten nur ihre auftragslose, darum aber um sodusti@struierung als Akt des symbolischen
Widerstandes.6

Damit mochte ich zur Ausgangsfrage zuriickkehren, mit welcher Bedeutung derrsalRaererweiterte Landschaftsbegriff durch
seine literarische Rekonstituierung versehen wurde. Aus der Perspektive deefhitan sich bedeutungslos funktioniert die
Kulisse im Arrangement der Romane als das Andere des Literaten. Sie ist der €vigen Wiederkehr des Grauen, Leblosen,
Alltaglichen und Unmenschlichen, vor dessem Hintergrund sich das freiheitlstmiuRte und trotz oder wegen seines Leidens
an der Landschatft vitale Subjekt bedeutungsvoll abzuheben vermag.
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Dann aber schreibt der Text den Objekten keine neue Bedeutung zu, sondern wiederholtestattvéesmoderne Mythen in
radikalisierter Form: den Mythos der Massenkultur und den des sich in ihr und gegen sidicleewden Kinstlers. Die Spuren
beider fiihren zurtick in den Kulturpessimismus des spaten 19. Jahrhunderts; in die 90er JahresichddineKiinstler, vor allem
aber die Literaten, von einem gesellschaftlichen Umbruch und einem Zuwachs an Kiéitnpédoht sahen, die sich ihrem
\erstandnis entzogen und sie mit der Rechtfertigung, einem Prozel3 des allge¥ieitezgangs beizuwohnen, den programmatisch
untermauerten Riickzug in die autonome Welt der Kunst antreten liessen.7 Auch vondlulghwiesamte Verlauf der okzidentalen
Kulturentwicklung als ununterbrochener Verfallsprozef3 inszeniert, in dem das "korartemder Filzlatschen" nur den derzeitigen
Stand des "Zeitalter-des-Pdbels auf der jiingsten Messe der Meister fimEagm Morgen" (A,105) markiert. Gegen den
nivellierenden Sog der Geschichte lasst er seinen Protagonisten "nicht mdéiteliRgde", sondern gerade das "Stottern, das
Stocken in der Rede, den 1zelnen Laut; die 1zelheit aus Bildern" (A,139) suchen; im doppeltem Sierseich der
Wiederbelebung schreib-technischer Innovationen der mit dem Kulturpessimismus vedousalgenannten "Sprachkrise" der
frihen Moderne, die nicht nur den Prozel? des Schreibens und mit ihm den Schreibenden zum eigeegiisistand der Literatur
erhob, sondern diesem selbstreferentiellen Akt zusétzlich durch die Aufnahmendericer Elemente Nachdruck verlieh.

So klingen Jirgls Monologe aus der vermeintlich letzten unkolonisierten Enklave dea@&mnSchreibens wie Anleihen bei der
\bkabelliste des eigentlichen Meisters des asthetisierten Individualisnrdrich Nietzsche. Die poetische Selbstdarstellung des
Literaten verrat dem Leser, dass er "Doktor Jekyll u Mister Hyde in=sich am'Lg&h27) erhalten wolle; den einen im Sein, den
anderen im Denken. Auch sieht er sich als "Protagonist auf der Biihne" (A,27) des eiMgisruBt die Eiche, Uber dessen
Statisten er sich mittels eines "Privatkalenders" (A,33), "geheimfeldiBtungen” (A,28) und eines Gehirns als "Motor zur Holle"
(A,28) erhebt. In erzwungener Einsamkeit bt er sich als Verweigerer inteteitas-Pdbels, indem er den Ort der Vielzuvielen, die
doch nur ins Licht treten, um den Schatten zu vergréRern, als Sand vor dem Meer imagimier seihe unendlichen
Interpretationen treiben kénnen. Die Stimme der herausfordernden Unabhangigkeit vdPuslikomsbeifall ist dem Leser so
vertraut wie der naturalistisch prasentierte Chor der "Wir". Man glaubt deamensSeefahrer noch einmal zu héren, der bereits
gut einhundert Jahre friher um das "MiBverhaltnis" zwischen der GréRRe seiner Aufgaberufidihheit (seiner) Zeitgenossen™
wusste und heftig gegen die Anderen wetterte, die, weil sie nicht nur anders redem, snodemders sind, die Bedeutung der
Schriften schlicht nicht verstehen kénnen. "Es steht", so der \erfasser des "HéBaohds" im Ecce Homo, eben "niemandem
frei, fur Zarathustra Ohren zu haben"; erlauschen namlich kbnnen die Prophezeiungen ddig8ychi®imodernen Krisengefiihls
nur die "kiihnen Sucher, \ersucher und wer je sich mit listigen Segeln auf furchtbaeeeifsehiffte, -".8 Auf ein solches hat Jirgl
auch seinen Protagonisten entlassen. Sich behaglich an den zeitgendssischen ichkeitamghbarbeitend, erwéachst dem
Schreibenden die Schaffenskraft aus dem Ekel vor einer Massenkultur, die errstiftsgg konne Geschichte machen.

Mittlerweile aber ist das Kapitel der Moderne als Geburtsstunde der kiststéari"Eigenwelt und als Selbstzweck von gleichsam
héherem und fast absolutem Rang" auch aus nicht-kunstlerischer Perspektive atdgeaddamit relativiert worden.9 Auch
Barthes hat in seiner gleichnamigen theoretischen Schrift die Nullstundeetaturi mit Flaubert fir Frankreich nachgezeichnet.10
Ihr lasst sich entnehmen, dass der Akt des Schreibens insofern als zweide ldighlfir zu verstehen ist, als der Konfrontation
zwischen Autor und Gesellschaft seiner Zeit der tragische Rickschlag foigte den der Literat gewissermaf3en auf seine
Instrumente der Schopfung zuriickgeworfen wurde. Dem Schreibenden blieb, da die Ge$chitble mit einer freiheitlich
konsumierten Sprache versorgen konnte, nur die "Erfindung" einer neuen. Diese neue Syhacicatsgénzlich ausserhalb der
zeitgendssischen Norm, sondern ist ein Kompromif3 zwischen individueller Freiheitimmelr&ng an die konventionelle Sprache
vor dem Bruch. Dass dieser Bruch gelang und Flaubert nicht nur seiner Gesellschafit, sockleler literarischen Tradition den
Ricken kehren konnte, fuhrt Barthes auf eine groRere Krise in der Geschichte zuriickdimiDassintegration der modernen
Literatur korrespondiert. Nicht nur trat eine neue 6konomische Struktur neben die alten saihderund dartber hinaus vollzog
sich unter einzigartigen historischen Umstanden ein Mentalitdtswandeh désségtat im literarischen Bereich eben jene
revolutionéare Schreibform ist. Die von Barthes vorgenommene Charakterisierungielempoetischen Sprache nun zeigt einige
Gemeinsamkeiten mit dem sprachlichen Ringen 'unseres' Literaten astfsgimlbolisch und introvertiert, antikommunikativ und
einschiichternd, und scheint, so zumindest der Eindruck des \blkes, in etwa der Sprache tigsniemseiurzeln. Die Stimme des
Wir lasst die Leserin wissen, dass der Fremde "zumeist so merkwirdig ebestlisprach), wie es nur die 1samen tun". "Immer",
meint das kollektive Wir, "wollte er mehr sagen, als er mit Worten sagen kann", unddemwame Erzahlungen immer knapper,
"sozusagen sproder, wie Formeln od Glaubenssatze, die er gewi? mehr fir sicladsélivéngendjemand Anderen erzahite"
(H,19). Und auch die oben bereits ausgeflihrte Sprechweise des "kommunalen Ich" deckBsicthes "Fluss leerer Zeichen" als
"ewigem AbriR" eines immer nur den beweglichen Schopf der Sprache packenden Sprecdhenisahn die poetische Sprache zu
keiner Tiefe vordringen, und so wendet sich der Schreibende von der Gesellschaft ab, urmndie @Wgékte jenseits historischer
Formen und sozialen Leben zu konfrontieren.11

Aber lasst sich die Nullstunde der Literatur nach ihrer theoretischen Inanspruetvahtem Hintergrund des Nach-Wende-
Deutschlands tatsachlich noch einmal inszenieren, oder wird nicht aus der vormatsorgen durch ihren “interessierten”
Einsatz eine intellektuelle Schreibform? Auch diese Einschéatzung erfolglehung an Barthes, nach dem eine auf kollektive
Erklarungen aufbauende Sprache als Zeichen politischer Verpflichtung gewendetvimuss.12 Die Form der Romane wére dann
zwar kein Anknipfen an die marxistische Tradition, aber eine gezielte Weiterfideungttlerweile auch nicht mehr ganz neuen
Politik des Fragments, in der die Sehnsucht nach der verlorenen Einheit weiter lebh¥8rAuire aber gilt, wie mir scheint, was
Barthes noch 1957 dem marxistischen und intellektuellen Schreiben vorwarf: sie 8preioke des Wissens, in der selbst
Metaphern, wie ich kurz aufzuzeigen versucht habe, kodifiziert erscheinen. Eimtfaistder gewahlten Form als "Akt der
historischen Solidaritat" sowohl mit den Grindungsvatern der Moderne, als auch mihdeuf sie beziehenden westlichen
Intellektuellen der 50er und 60er Jahre mag dann mit Sicht auf das Ideal einer von éllgiohest freien Sprache als
Erniichterung erscheinen, doch sagt diese Wertung vielleicht mehr tber die nach defalMmbein Deutschland eréffnenden
Mdglichkeiten des Schreibens.
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In diesem Zusammenhang kann hier nur kurz daran erinnert werden, dass die von Barthesnv@ctaifsen zur
strukturalistischen Tatigkeit 1966 schon einmal deutsche Autoren inspiriertenlsZaisthienen sie im Kursbuch 5 und hatten
einigen Anteil an der 1968 programmatisch formulierten Parole vom "Tod der Litetatder bertichtigten Novemberausgabe
hatte der Kursbuch-Redakteur Karl Markus Michel eine neue Literatur angekindigthdiaur den Avantgardismus senil
erscheinen lasst, sondern die progressive westliche Literatur insgesanet @hnmacht gemahnt. Der Grund ihrer Ohnmacht lag
den literarischen Revolutionaren zufolge in der Privilegiertheit, und genau dagaltierman mit der Politisierung der Kunst
ankampfen. Dabei richtete sich der Kampf vor allem gegen eine biirgerliche éeti'Kultur fir Kultur" und "Kunstwerke fir
Kunstwerke" hielt, und die den Versuch der Literaten, das "Unbirgerliche, Gegenbliegeld das Neue und Kinftige" zu
verstehen, unmoglich begreifen kdnne.14

\on einem solchen Unverstandnis der Kritik weif3 fir die Fiktion auch Jirgl. Er schickiimtggr¢n Bruder des Literaten auf den
Weg zur Redaktion, um fiir "die-ganze-Geschichte" einen Interessenten zu findAntvidiet aber ist enttduschend, denn, wie der
Redakteur den Bittsteller wissen 1aRt: "Alle Autoren, die wir-bei=uns ausltsr-BDR unter \ertrag haben, sind ja in den letzten
Jahren depressiv geworden & haben aufgehort zu schreiben. Sie aber haben weitdhygasand das ist jetzt lhr Problem™(A,80).
Weitergeschrieben haben nach dem Rickzug aus der gesellschaftlichen Landsthdift &8er, und dies vielleicht gerade, weil
die von Barthes prophezeite "neue Sprache" aus der Geschichte nicht "aufgetguoid'semit auch die Aufgabe der Literatur
nicht beendet war.15 An die dann noch immer aktuelle Rede von "Verantwortung, Geschiclast&&ust sowie

offensichtlicher Schweigesverabredung liber gewisse Vorkommnisse deutsdieledtsgangenheit heute im gegenwartigen D..."
(A,78) kann Jirgl seinen literarischen \ertreter anknipfen lassen.

So sind die Texte, auch wenn Jirgl seine schreibenden und lesenden Protagonisten ehdeelidmagschen Ausnahmegestalt
Arno Schmidts entwirft, welcher vollig abseits des Literaturbetriebeskayeidogen in der Lineburger Heide lebte und arbeitete,
zweifelsfrei das Produkt der Zeugenschatft eines historischen Umbruchs efbigthkller damit verbundenen Euphorien und
Desillusionierungen. Sie wollen zuriick zu der von der Moderne und ihren spéaten Theoretikeatkenspr "erfrischenden
Unschuld"16, die den Schreibenden mittels seiner stilistischen Macht Uber diecBisahd die Tradition stellt, und stehen doch
mitten darin. Das den Romanen eingeschriebene Ringen um formale und sprachliciadit&trigntersteht der Norm der
autonomen Kunst und ihrer Absage an alles Konventionell-Triviale. Und doch wiederholenaitdhdjerch dieses emphatische
Ankniipfen an die Tradition der Moderne deren stoffliche und formale - mithin also selbstreuamniion erstarrte - Muster. So ist
die Leserin auch nicht wirklich Giberrascht vom theatralisch inszenierten EndeSghilderung einer versuchten \erséhnung
zwischen dem Literaten und den Menschen, denen noch bis vor wenigen Augenblicken seine Vigalthtwrsoder
wohlgemeinten Intention wird nichts, denn

als ich nahe genug heran bin, berihre ich einige der Masken [...], ich kehre das Innere ihrbeKibpféege sie mit ihren
gewdlbten Seiten ins Gras, und was ich ahnte, finde ich: von der einstigen Hirnmaissgsigieblieben - selbst Fliegen & Maden
dort sind langst verdorben; ein paar Klumpen verwittert und schwarz finden sich in den Hohbtegearasiten die mit toten
Parasiten sich mischten. (H,518)

Und wie Strindbergs Helden findet sich auch hier der einsame Protagonist nach a@ltkschRgen am offenen Meer und lenkt
seinen Blick auf jenes "unendliche Blau" (H,520), wie es nur die kiihnen Seefahrer des Kegisen.

Die Auswahl der Objekte und ihr Arrangement erinnern noch an eine andere Schrift vos.Hzstiseein kritischer, \oltaire
gewidmeter Essay mit dem bezeichnenden Titel "Der letzte gliicklichell®atte”.17 In ihm werden drei entscheidende
\oraussetzungen erfolgreichen Schreibens ausgefihrt. Der Literat, so Bamdluetie zunachst einen eindeutig negativen Feind, so
dass er seine einsame Schlacht in einer Welt voller Gewalt und Dummbheitegcfolgchlagen kann. Daneben hilft ihm ein
historischer Beweis fir die Inexistenz sozialer Evolution, der ihm dann die Modtieh&ffnet, die Geschichte in eben jenem
Moment zu vergessen, in dem sie ihn unterstitzt.18 Und, zum Dritten, habe sich \bltaireeatekenden Kraft messen missen.
Alle genannten Voraussetzungen, so scheint mir, wirken auch bei den hier vorgestgtiterzlisammen. Der Autor hat sich nicht
nur einen durchgangig verdammungswiirdigen Feind gesucht, um ihn dann bedeutungsvoll zu bekampfahdEn nim
gescheiterten Realisierungsversuch der theoretisch besseren Gdsellsdiaglichkeit, sich vom Fortschrittsgedanken als
solchem zu verabschieden. Und weil die von den Romanen so obsessiv abgedeckte tote LandsehafhKér Entdeckungen
sein kann, sind dann auch seine Protagonisten eher Gutachter und Inspektoren als Abenteurer.

Der dritte Punkt nun, die mangelnde Konkurrenz, fihrt als Mdglichkeit des Schreibens efemarotdeutschen Situation. Wie
gesagt, wurden die Romane von Teilen der Kritik als Ereignisse gefeiert, undediesum ist eine Einschatzung, die nur unter
Berticksichtigung der zeitgendssischen literarischen Landschaft vorgenomnden wann. Die vornehmlich westdeutschen
Kritiker der filhrenden Zeitungen waren sich in der Hoffnung einig, dass sich mit dedéWauch ein Umbruch in der Literatur
ereignen werde. Dabei waren alle Augen auf den Roman gerichtet. Das Neue, so ligeédirung, werde sich aus der neuen
Metropole, dem wiedervereinigten Berlin, gleichsam natdrlich ergeben.19 Uiigitmitrherrschte lediglich dahingehend, ob die
herbei geredete neue Literatur an die Moderne ankniipfen20, oder endlich von diesem Kapiied Aetonen solle21, um sich

der Post-Moderne zu 6ffnen.22 Das Warten auf den Berlin-Roman aber zog sich hin. Es salisseclisnalie Literaten in Ost
und West sich vom spielig-provinziellen Realismus nicht I16sen. Innerhalb dieseu&gimom bedeuteten Jirgls Romane durchaus
eine Uberraschung. Sie sind zunéchst gerade aufgrund ihrer Objektauswahl allessruevinziell - auch wenn Jirgl seinen
Literaten um den Alexanderplatz im "stehngelassenen Osten" (H,119) einen Begem téast - und stehen formal durchaus fur
die spate Umsetzung des 1968 angekiindigten \Versuchs, die Avantgarde senil erscheisen. 2itéier einer derart
rabenschwarzen Abrechnung mit der gesellschaftlichen Landschaft bliebemligelsstellungen der Kritik zurlick. Kein zweites
Mal, so die Zeit, wirde man solche "poetischen Totenlieder" finden, und die FrankfurterfiRunsistzte den Verfasser auf "die
ziemlich einsame Position in der vordersten Reihe deutschsprachiger bit&@ai@anz so allein aber sitzt er dort nicht, sonst liesse
sich Jirgl nicht von eben diesen Kritikern neben Hilbig und Ziegler zur Gruppe des¢tragiExpressionisten” zusammenfassen.24
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Auch verréat schon die Begrifflichkeit, dass sich auch mit ihnen das eigentliehiditdh Neue noch nicht ereignet hat.

Dass die Bilanz auf Seiten der Literaturkritik trotzdem durchaus positiv véitagswird, liegt vielleicht weniger an der Existenz
einer ostdeutschen Literatur, die "an ein authentisches Leben in der Warenrepulsidhi2adt erinnert, als vielmehr an dem
Umstand, dass Deutschland nun ber "zwei blihende Literaturlandschaften" verfigistaterst tragisch, der Westen ist lustig”;
der "Osten beruft sich auf die metaphysischen Traditionen der deutschen Geistelsgesder Westen auf den amerikanischen
Pragmatismus".25 Zwar hat dieser Kampf zwischen Ernster- und Unterhafaragsti selbst eine lange Geschichte, aber die ist der
Bedeutung der literarischen Landschaft bis heute nur zutraglich. SchlieRlich knneanAutdrKritiker, nachdem sich ein
Redakteur auch dem Problem 'unseres' Literaten angenommen hat und das Feld bestgéibrohaez wurde, eine authentische
Diskussion fortfiihren, von welcher der gesamtdeutsche Literaturbetrieb vor 1989 siohetrdoumt hat.

ENDNOTEN
1 Roland Barthes, "Die strukturalistische Tatigkeit" Tiexte zur Literaturtheorie der Gegenwastuttgart 1996, S. 222.
2ebd., a.a.0., S. 217.

3 Die Lobpreisungen der Romane in den Literaturbeilaged@eieund derrankfurter Rundschawauf die ich am Ende meiner
Ausfiihrungen zuriickkommen werde, finden sich u.a. im Anhang der Hanser Ausgabe desHRoangcht¢Minchen/Wien
1997).

4 Reinhard JirglAbschied von den FeindeMinchen/Wien 1995, u. derslundsnachteMiinchen/Wien 1997. Die Zitate aus
beiden Romanen werden im folgenden mit entsprechenden Seitenabgaben hinter den Kirel'MA'In Klammern erscheinen.

5 Bereits in dem von Jirgl gemeinsam mit dem polnischen Autoren Andrzej Madesstenf8uchleiiZeichenwendéat er sich

der Frage der "funktionalen Kommunikation" theoretisch zu nahern gesucht. Im einkeifeid®im "minimierten Sein", der, wie
der Titel bereits andeutet, weit eher der radikalen Kulturkritik Nietzsdbeena zitierten Autoren Barthes und Lyotard verpflichtet
ist, fasst er die "digitalisierten Landschaften" als "Zersplitterungpeachpragmatik" und belegt die Degradierung der Sprache zur
"metaphorischen \Vokabelliste fiir Raufbolden und Ganoven" mit Beispielen wie "einesiellagen”, "Entscheidungen fallen®,
"Reise antreten" und "Gedanken verfolgen"; nach Jirgl allesamt nicht welsié&v@ter am \Verbalanker im tiefen Abgrund” eines
Leids, wie es sich aus "zu lange(m) und zu viele(m) Dahinlebenmissens in den Ggéildggrender Normalitat" (!) geradezu
zwangslaufig ergeben muss. Im Anhang der kleinen Schrift plazierte der KobleriagrSiegfried Bublies seine Werbung fir zwei
Biografien. Sie sind den "linken Leuten von rechts" innerhalb der NSDAP, den herausragemadarkl der "konservativen
Revolution" und "lUberzeugten Nationalisten" Otto Strasser und Ernst Niekisch ggwitiin Andrzej Mandela und Reinhard Jirgl,
Zeichenwende. Kultur im Schatten posttotalitarer MentalKablenz 1993, S. 19, 30f.

6 Mit dem Riickzug des Literaten in eine verlassene Ruine des Grenzstre#edisgbiden ersten Roman enden. Im zweiten,
Hundsnéchte, setzt er einen arbeitslosen ostdeutschen Ingenieur in eine Abrisskol@fren diese Ruine und mit ihr den
dahinsiechenden, aber unermudlich schreibenden Literaten unter dem Beifall der Pnahn#veyanzlich zu beseitigen trachtet.
Der Ingenieur wagt sich als einziger trotz Dunkelheit und Gestank in das Innere umd beigeinem gleichsam absorbierenden
Prozel} des Lesens, der ihn sich selbst begreifen und die draussen vergessen lafit.

7 Uberzeugende Belege dieser unter anderem durch die Nietzsche-RezeptimssemmstEntwicklung finden sich in der
Sammlung wichtiger literarischer Manifeste und Dokumente aus der Zeit von 1890 bis d€i®uprecht und Dieter Bansch
(Hrsg.),Jahrhundertwende. Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur 189(fi8fighrt 1981. Eine treffliche
Gesamtdarstellung der Fin-de-siecle-Stimmung, unter der sich diese Tendentiteratur am Ausgang des 19. Jahrhundert
entfaltete, ist das Buch von Jens Malte Fischierde-siecle Miinchen 1978. Klaus Lichtblaus 1996 zur Kulturkrise erschienene
Arbeit bietet in der Einleitung eine mit zahlreichen Verweisen angerégcBbarakteristik des in erster Linie kiinstlerischen
"Unbehangens an der modernen Kultur" (Klaus Lichtbkauturkrise und Soziologie um die Jahrhundertwende. Zur Genealogie
der Kunstsoziologie in Deutschlargrankfurt 1996, hier vor allem das einfihrende Kapitel "Das Unbehagen an der modernen
Kultur", ebd., S. 13-58).

8 Siehe hierzu: Friedrich Nietzsche, "Warum ich so gute Biicher schigidige"Homy in: ders. Das HauptwerkBd. 4, Miinchen
1990, S. 464-510.

9 Die bei aller Kiirze treffendste Abhandlung zum asthetisch stilisiertenilk€anfischen "Ich" und burgerlicher
Lebenswirklichkeit scheint mir noch immer Thomas Nipperd#iesdas Birgertum die Moderne fand zu ghiar zitiert nach der
Reclam Ausgabe, Stuttgart 1998, S. 25). Jirgl verkirzt in seiner theoretischenddshdifirchaus ambivalente Verhaltnis zwischen
anti-burgerlicher Kunst und seiner burgerlichen Tragerschicht auf die &dtleeSische nach "verbindlicher Konvention" einerseits,
und "starrer Etikette eines ephemeren Kreises gutsituierter Opernhabhsivésimclererseits, um dann zu jener grossen
"Frage/Suche nach dem Mal3stab" auszuholen, wie sie unter den Literaten und Intefiekiu2eutschland um 1900 verhandelt
wurde (Mandela u. Jirgeichenwendea.a.O., S. 27, 31). Inwiefern sich diese Neuauflage des "Spannungsverhéltnisses von
Normalitat und Andersheit, von Entfremdung und Beisichselbstsein, von geordnetem Leben ubdrEudéimtarchie, von der [nun
westdeutschen, C.M.] Leistungswelt und dem Sog von Abgrund und Chaos" (Nipperdey, Birgertun.a/8)0dem nicht nur
Jirgl, sondern auch Wolfgang Hilbig seine Protagonisten preisgibt, vor der den Autoéagliihlbekannten ostdeutschen Kulisse
"vor und nach dem Grenzenfall" erklaren lasst, ware zu fragen. Das Provisoriughnésolider Titel des jingsten Romans von
Wolfgang Hilbig und auch die Charakterisierung des Lebensstils des LiteratBrgb@Zustand des erstarrten Provisorium”, A,29)
- welches hier erneut zum "richtigen Leben" erhoben wird, kann in seiner "Andersheiinerd $Chaos" auch als eine am Rand
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zur Nostalgie sich bewegende Stilisierung der DDR als das in der TatrterSteovisorium” gelesen werden.
10 Barthes, "Writing Degree Zero", in: deiSelected Writingsed. by Susan Sontag, Oxford 1982, S. 38ff.
11 Barthes, "Writing Degree Zero", a.a.O., S. 61.

12 Das Beispiel fur Barthes ist hier nattrlich Sartre, der, indem er eineshemsiandene Erklarung fur sich angenommen hat, nach
Barthes den "ersten Sprung des Intellekts" vollzieht, mit dem er sich vom Idedteime, sich keiner Institution anpassenden
Sprache entfernt. Vgl. hierzu: Barthes, "Writing Degree Zero", a.a.O., S. 40f.

13 Zum sozialen Hintergrund der strukturalistischen und post-strukturalistischgnrRisiehe Terry Eagletons Ausfiihrungen in:
Terry EagletonL.iterary Theory. An IntroductigrOxford 1997, S. 121-124.

14 Ich zitiere hier aus Walter Boehlichs "Autodafé”, abgedruckt im Kursbogénrsbuch 151968).

15 Ich beziehe mich hier auf die sich am Ende des von Barthes 1966 verfassten Aufsatzddgunalistischen Tatigkeit findende
prophetische Bemerkung, "daf} auch der Strukturalismus eine bestimmte Form dst, dielsich mit der Welt &ndern wird; und
so wie er seine Gultigkeit (nicht seine Wahrheit) in der Féhigkeit sieht telie$prachen der Welt auf neue Weise zu sprechen,
weild er auch, dal3, sobald aus der Geschichte eine neue Sprache auftauchen wird, die rtanhhrgpsieht, seine Aufgabe
beendet ist". Vgl.: Barthes, "Zur strukturalistischen Tatigkeit", a.a.0., S. 223.

16 Barthes, "Writing Degree Zero", a.a.0., S. 39.
17 Barthes, "The last happy writer", in: deBe]ected Essaya.a.O., S. 152ff.
18 Woraus man \oltaire keinen Vorwurf machen kdnne, da dieser bekanntlich vor dem Histogschuiglgen hat.

19 Frank Schirrmacher leitete das Warten auf den Berlin-Roman mit seinéel Adyllen in der Wiiste oder das \ersagen vor der
Metropole" in defFrankfurter Allgemeinen Zeiturigereits am 10. Oktober 1989 ein.

20 Mit dieser Seite verbinden sich die Namen Karl-Heinz Bohrer und Heinrich \orrdigledKarl-Heinz Bohrer, "Erinnerungen an
Kriterien. Vom Warten auf den deutschen Zeitroman'Miarkur 49 (1995) und Heinrich Vormweg: "Literaturzerstérung”, in: Jérg
Drews (Hg.),Vergangene Gegenwart - gegenwartige Vergangenheit. Studien, Polemiken und Laudationes zur deutgehsprachi
Literatur 1960-1994, Bielefeld 1995.

21 Frank Schirrmacher und Ulrich Greiner sind die Schlagwort-Geber eines Bemukegrspdait der Uberfélligen Durchsetzung
der Post-Moderne und dem Abschied von einer auf die Geschichte rekurrierenden "Gesithmikddeschrieben werden kann.
In die Diskussion der Literatur-Journalisten schalteten sich schon bald zahlrektbesn der grof3en deutschen \erlage ein, von
denen Uwe Wittstock am nachdricklichsten die Aufgabe der Moderne unter Berufung auéieini@n unklaren "\ergniigens"-
Begriff forderte. Vgl.: Uwe Wittstock, "Ab in die Nische?", Neue Rundschali04 (1993), H3.

22 Vgl. zur Diskussion um den Stand der deutschen Gegenwartsliteratur u.a.: AndreasdeylBédistelle Gegenwartsliteratur.
Die Neunziger JahreDpladen 1998; Andrea Kohler und Rainer Moritz (Hrdggulhelden und Kdnigskinder. Zur Debatte Gber
die deutschsprachige Gegenwartsliteratueipzig 1998.

23 Ich beziehe mich hier auf die im Anhang des Rorrhimglsnachtebgedruckten Rezensionen von Jirgls erstem Roman
Abschied von den Feinden

24 Siehe hierzu vor allem Iris Radischs zuerst inZadgirerschienen Artikel "Der Herbst des Quatschocento”, der dann in die
Aufsatzsammlung Maulhelden und Kénigskinder aufgenommen wurde.

25 Ebd., a.a.0., S. 181, 188. Wie Jirgl es ja seiner "Dame Cheflektorin" in den Mund legt: artier®aitzendware" der
"Drehbuchschreiberei” kénne sein Literat "manchmal richtig=gut erzahlatigrioriginell - wenn der Rest nur nicht so !
kopflastig ware" (A,80).
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