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1. L'introduction

Etre ouvert a une nouvelle expérience est toujonesbonne motivation pendant le processus
d'apprentissage et on attend que le participanawa@r des meilleurs résultats pendant
'accomplissement du processus. Cette personnmerste par la forte volonté d'apprendre
guelgue chose de nouveau et elle prend conscientautl ce qui est dit et de tout ce qui se
passe autour d'elle.

La piece de théatre présentée dans le mémoire,eah dire la raison pour laquelle j'ai
commenceé a travailler sur ce théme est «Les fentdaeBergman», jouée premierement en
Croatie en langue croate et puis en France et eati€ren langue francaise. Les acteurs de
cette piece étaient tous des Croates, qui ont agriangue francaise pendant une courte
période, pour qu'ils puissent jouer la piece endas.

Mon introduction est inspirée par leur volonté dengager dans le jeu que j'ai découvert
pendant leur production en francais. Sauf la pteée tout de suite attiré mon attention et en
suivant la notion des techniques théatrales gforseulait dans ma penseée, je voulais savoir
comment s'est déroulé le processus se rapportanpartie langagiere. Dans la piece il y a
beaucoup de mots attachés aux gestes surtout @aetation entre Liv et Ingrid, les deux
personnages principaux de la piéce ou une d'el¢® ilise la voix et les gestes et l'autre
s'exprime seulement par son corps, parce qu'dieestte. Elle utilise toutes les maniéres
possibles pour dire ce qu'elle ressent.

L'enquéte et l'interview vont nous montrer si lekears ont vraiment compris leur obligation
d'apprendre une langue et ce qui s'est passé geretaapprentissage. Ce qui suit est leur
intérét pour l'utilisation des techniques théagadgii va nous confirmer s'ils les utilisent
habituellement dans leur pratique théatrale os 8@ sont pas enclins a cette maniére de
travail. A propos de cette question on va présamethéoricien de théatre et un sociologue:
Branko Gavella et Erving Goffman.

Les résultats vont nous montrer quel était le nivd& connaissance de la langue francaise des
acteurs avant et apres la production et quelsrétkee outils les plus convenables pour eux et
gu'ils ont finalement utilisés pendant l'appremiigs Je suppose qu'ils ont utilisé certaines
stratégies pour mémoriser le texte, mais aussiggasl outils physiques pour améliorer leur
production. On peut les appeler «activités physgusu «techniques théatrales», mais on ne
sait pas de quoi il s'agit ici. C'est pourquoi pasé des questions aux acteurs concernant les

notions mentionnées au-dessus.



Pendant mon expérience dans la pratique théatral€reatie, jai appris que les acteurs
utilisent des stratégies pour mémoriser le texiesgestes, pour qu'ils réussissent a associer
les mots ou les phrases du texte a leurs souvamiasix objets présent&3n trouve la méme
situation dans l'apprentissage d'une langue étrangié apprenant crée les associations pour
mémoriser des mots, un récit ou une chanson. Sidiesirs ont utilisé ces stratégies, on peut
dire qu'il s'agit ici de la rencontre entre la gra¢ théatrale et la pratique langagiére. Ce que
m'intéresse beaucoup, c'est de savoir si les actirfait des changements dans les deux
présentations, puisque je n'ai pas vu la versioaterde la piéce. Cette information peut nous
guider a la découverte du fait qu'une deuxieme danigfluence non seulement la partie

langagiére de la personne, mais aussi celle dis @er.



2. La description du theme

Dans mon mémoire de dipléme j'ai décidé d'obsecoenment les adultes acquiérent une
langue étrangére dans une situation non converdilenrcelle du théatre et comment et de
guelle maniére les techniques théatrales ont aslé@dteurs dans ce processus. Les relations
entre eux, la mimique, la maniere dont les actgumoncent des mots francais m'ont
réellement surpris. Et je ne peux pas dire quer@acontré cela chez une des personnes
interrogées seulement. Tous les trois méritentgnaede admiration.

Il s'agit de la piece de théatre «Les femmes degrBan» («Bergmanove Zene») qui est
dirigée par Jean-Claude Berutti au ZKM, un théétes jeunes de Zagreb. C'est le texte de
Nikolaj Rudkovski, écrivain et acteur biélorusse @était inspiré par des films d'Ingmar
Bergman, comme «Cris et Chuchotements», «Persedgses la répétition», «A travers le
miroir», «L'attente des femmes» et les scenes tle pgce portent ces titres. Les acteurs —
Ksenija Marinkové, Lucija Serbedzija et Frano Maskéwt ont joué cette piéce en francais
pour la premiére fois devant un public francaisTaééatre des Salins — Scene Nationale de
Martigues a Martigues, France en le rendant trateob.

La piéce nous parle de I'histoire d'une relatiabf@matique entre une chanteuse, qui a perdu
sa voix, et son infirmiére. Nous voyons commeng¢sNivent ensemble jour le jour, nous
rencontrons leurs souvenirs d'enfance et leursniatismes vécus, mais aussi leurs désir a
commencer une vie normale loin de I'hopital.

D'un c6té, je voulais savoir quels étaient leursomvénients et leurs avantages dans
l'apprentissage de francais, si une langue étrangeaidé leur apprentissage et de quelle
maniere (la lecture, la phonétique, l'orthograpies, stratégies de mémorisation) et enfin
quelle était la relation entre eux pendant lesiquast et les représentations.

D'autre c6té je me suis intéressée a la notioméatte, des activités théatrales, des gestes, de
la mimique, des mouvements, des réactions entractesirs, et c'est pourquoi l'autre partie de
mon enquéte est composeée de questions concerraatigue théatrale.

Il m'a intéressé aussi si les personnes conceggeeent trouvées dans des situations réelles
ou elles ont peut-étre utilisé le francais. En plagproduction est aussi importante — elle est le
produit de leur jeu, mais aussi une sorte de test pux. Pendant ma rencontre et mes
pratiqgues avec des activités théatrales, j'ai apprelle est la base de chaque role en parlant
des préparatifs pour le réle. Pour cela j'ai ddosagcombien et comment les activités

mentionnées ont influencé la production.



L'enquéte et la conversation avec les acteurs eewanontrer quelles notions du systeme
linguistique sont les plus importantes pour lesudigtts. D'abord, quelles sont les sensations
gu'une présentation en langue étrangére peut @vellez les acteurs, plus spécifiquement —
en langue francaise. Je dois mentionner que cegai@ponses pendant l'interview m'ont
beaucoup surpris. Par exemple, je pensais queeldmitjues théatrales jouent un réle
indispensable dans la création du personnage, enaiisterviewant les acteurs ils ont dit de
n‘avoir utilisé aucune des techniques théatrakeselsais pas s'il s'agit de la période trop
courte gu'ils ont eue a la disposition pour la préapon de la piece ou de leur concentration
maximale sur l'acquisition du texte par cceur, nilame semble presque impossible qu'ils
n‘aient pas utilisé des technigues théatrales pamE®0

Quand jai vu la piéce de théatre «Les femmes dgniBan» pour la premiére fois, ma
premiere réaction et ma premiere pensée étaienfeguacteurs croates ont fait un travail
excellent. Je voulais savoir quelle est la difféers'il y en avait, entre leur production en
croate et leur production en francais que jai &«chance voir. Ensuite, quels sentiments
affectent leur production en langue étrangere aingent; de quelle maniére les sentiments
changent dans les productions effectuées dansiffi@®tes langues et quelle est la relation
avec la langue maternelle dans des situationspleréntissage ou dans la production.

Parlant de la langue, j'ai déja eu quelques infdoms concernant la connaissance des
langues des acteurs. Du c6té langagier, je voslisir quelles parties de la langue étaient
plus faciles pour eux a apprendre et lesquellegxigé beaucoup plus de pratique. Peut-étre
existe-t-il un lien entre leur connaissance d'umeealangue étrangere (surtout du groupe des
langues romanes) et le francais appris.

Pendant la préparation de I'enquéte et des quegtiomr l'interview, j'ai beaucoup pensé au
fait que l'activité physique, en combinaison ave@éarole peut accélérer I'acquisition d'une
langue étrangére. A cause de cela, on doit faiteredans une classe de langue des activités
ou les apprenants peuvent bouger dans l'espacdoijudtre assez vaste pour permettre aux
apprenants une liberté de mouvements. On utilife epproche chez les plus petits pendant
'apprentissage d’'une nouvelle langue étrangéras ma peut continuer a Il'utiliser avec les
adultes. Les acteurs doivent interagir avec leseaultes objets, le public et le texte. Un acteur
doit toujours étre prét a réagir, penser, obselfgdexprimer, expliquer, faire des recherches
sur sa Vvoix, son corps, ses émotions et ses periseéeléments auxquels un acteur/une
actrice ou une personne qui apprend une languegéira en employant la liberté gestuelle
doit faire attention sont: la perception, la resfon, les contacts avec les autres et la
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naturalisation du contact physique, c’est-a-diracquisition de certaines manieres du
comportement dans un nouvel environnement, entparédes personnes plus ou moins
connues. On peut ajouter qu'il s’agit de I'accliatadin dans un milieu étranger. On fait des
exercices a travers lesquels les apprenants/learact’approchent de la maniere physique en
employant leurs bras, jambes, doigts et autresegadu corps dans leur contact. Je vais
mentionner dans les pages suivantes les diffémmrcices qui permettent aux apprenants a

étre créatifs.

2. 1. Les notions verbales et non verbales émptogéas un entourage théatral

Les notions mentionnées dans le mémoire (spéciakei@ns la partie de l'analyse des
résultats et de la discussion) vont étre présemteespliquées du point de vue professionel et

institutionnel.

2.1. 1. Le discours

On va commencer avec la notion de discours, qugfande partie de notre vie sociale, mais
aussi de celle du théatre. On peut dire que tostodrs est de nature interactive, non
seulement au sens étroit de transaction verbate detix ou plusieurs participants, mais au
sens large d'interprétation mutuelle dans son édibo, aux intentions communicatives d'un
interlocuteur réel ou potentiel. En suivant cetésatiption, un sens, un monologue ou un

discours écrit sont aussi de nature interactive.

Au début, on doit mentionner les quatre skills gmient un réle important dans la
communication verbale. Ce sont: la compréhensiorit¢éet orale) et I'expression (écrite et
orale), les aptitudes observables par lesquelagadité de mener une conversation se montre
et se développeDans la communication quotidienne, tout ne se ppasdoujours trés bien.
Tout n'est pas toujours prévisible et rituel. kyles situations dans lesquelles nous sommes
en face d'un déséqulibre, d'une rupture. On ne gesIprévoir ce qui va arriver, donc ce qui
va se diré.

Au contraire, la dramatisation est tout travail gistant a rendre un texte intelligent par

d'autres ressources que la linguistique: le cdapgoix, I'espace. La situation et le texte sont

! Kramsch, Claire (1991)teraction et discours dans la classe de landragis, Hatier-Crédif, 17.
2 Kramsch, Claire (1991nteraction et discours dans la classe de landrais, Hatier-Crédif, 18.

3 Jean-Marc Caré, (1988pproche communicative: un second souffleFrancais dans le monde, N.226., 52.
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bien préparés, ils ont passé a travers exercicgs dles situations qui ne sont pas preévisibles,
mais moins que dans les conversations quotidiennes.

Le texte, toujours présent est la frontiere neatteeedramatisation et simulation. L'histoire de
la didactique des langues nous montre que I'expresiramatique a souvent été liée a
l'apprentissage d'une langue.

Parlant du texte comme la notion intégrale dansentds, les acteurs ont appris le texte par
coeur, parce qu'ils n'ont pas encore compris tdagesegles concernant la langue francaise.
Dans la méthode SGAV, les auteurs proposaientlaurs a des techniques de dramatisation.
Le dialogue était appris par coeur, puis joué.&Cetthnique permet a I'éléve a construire ses
phrases, a pratiquer des activités non verbalea etémoriser le texte. Peut-étre que
l'appretissage du texte par cceur n'est pas toujmesfausse facon a apprendre la langue.
Apres avoir acquis le texte en langue étranger®,aldeurs peuvent libérer leurs outils

physiques et commencer a jouer avec les persandktéeur personnagés.

Claire Kramsch nous présente des notions de [irdttion, de l'expression et de la
négociation. On va tout de suite présenter lardistin dans la construction du discours d'un

locuteur par trois processus fondamentaux seloprigfesseurs Breéet Candlirf.

1. On peut interpréter des signaux donnés par xte t®u un interlocuteur. L'interprétation

consiste a recenser les faits, a identifier le #edu discours ou le probleme de
communication, a resoudre et a s'engager affecémeet cognitivement a la recherche d'une
compréhension mutuelle. L'interlocuteur «assimiles nouveaux faits et les integre a sa
propre représentation du monde. Puis il changee cetprésentation du monde et «l'

approprie» aux nouveaux faits.

* Ibid, 51.
® Breen, Michael P., professeur de I'histoire etétades humanistes.
¢ candlin, Christopher N., professeur de la linggise.

" Kramsch, Claire (1991Interaction et discours dans la classe de landaris, Hatier-Crédif, 17.



2. L'expression est la production, c'est-a-direst@onstruction ou la recréation d'un sens qui
contient le sens interprété dans le point 1, naisdnscende parce qu'elle inclut maintenant
les représentations collectives de deux ou plusiparticipants du discours et devient ainsi

transférable et généralisable.

3. La négociation constante est présente entrsigesfications voulues et les significations
exprimées par le locuteur, entre le sens perce sehs reconstruit par l'auditeur, entre les
connaissances et les expériences acquises et cellasquérir. Elle s'opére a travers
'organisation des tours de parole, le ménagemeas themes du discours et

l'accomplissement des taches de la communication.

2. 1. 2. L'organisation des tours de parole

Le tour de parole comprend la possibilité d'unriotiteur a prendre la parole pendant une
conversation en suivant des regles dirigées parndemes sociales et contextuelles. On
annonce qu'on va prendre la parole, on encourag@atenaire en donnant des signes qu'on
a compris et qu'on est d'accord avec ce qu'il tdqual peut continue’ Si on parle d'une
conversation téléphonique, on peut tout de suitelooe que les silences longs sont interdits,
s'il ne s'agit pas d'un theme particulier dont @mlep (des émotions, des relations, des
problemes). Si on parle de l'organisation des tal@sparole, le dialogue comprend des
tactiques traditionnelles d'une interaction de dfadace. Il s'agit d'une rencontre
intentionnelle ou non intentionnelle pendant latpukds personnes échangent des paroles, des
vues, des émotions en ajustant leur comportemet lawsituation donnée. Mis a part tous les
eléments non verbaux (hochements de téte, gestemaies, expressions du visage,
mouvement du corps), ainsi que les signaux acawegidintonation, ton, timbre de voix,
accentuation) qui accompagnent cet échange ebhnaht un sens, le rituel méme des prises

de parole contribue a sa création.

Concernant les niveaux de l'apprentissage démit€ECR (Cadre européen commun de
référence pour les langues), on va présenter spdeurs pour la notion de tours de parole

pour chaque niveau. Le niveau Al n'a pas de desargp Ensuite au niveau suivant (A2), un

8 Ibid, 18.
% Ibid, 18.
Ybid, 20.



apprenant peut utiliser des procédés simples poomencer, poursuivre et terminer une
breve conversation. Il peut commencer, souteniteghiner une conversation simple et
limitée en téte a téte. Puis, au niveau B1 un aygmieest prét a intervenir dans une discussion
sur un sujet familier en utilisant une expressiolécuate pour prendre la parole. Il peut
commencer, poursuivre et terminer une simple caatem en téte a téte sur des sujets
familiers ou d'intérét personnel. Au niveau B2 wpranant peut intervenir de maniére
adéquate dans une discussion en utilisant des mogiExpression appropriés, il peut
commencer, soutenir et terminer une conversatiea & naturel et avec des tours de parole
efficaces. Il peut commencer un discours, prendrpdrole au bon moment et terminer la
conversation quand il/elle le souhaite, bien qu#oEasans élégance. En plus, il peut utiliser
des expressions toutes faites (par exemple «ctestquestion difficile») pour gagner du
temps pour formuler son propos et garder la palats. niveaux C1 et C2 ont les mémes
descripteurs. On dit qu'un apprenant peut choisgr expression adéquate dans un répertoire
courant de fonctions discursives, en préambule @sE0s, pour obtenir la parole et la garder

ou pour gagner du temps pour la garder pendaretja'iréflechit:*

2.1. 3. Le geste

Un geste est toujours un changement, un passage detix états, deux niveaux, une

modification par rapport & un état de référencaelpeut pas étre inapercu, il releve toujours
d'une intentionnalité qui peut étre conscientermomsciente, voulue ou seulement consentie,
obligée ou non. Le geste est une pratique socialeacte culturel et un héritage, une

transmission et une évolution. On l'acquiert pehgaime éducation et le développe dans
notre age enfantin; on l'apprend, on le transmet)imite, on I'explique, on l'analyse. C'est

pourquoi le geste exprime une appartenance culuiélest une expression sociale et une
activité personnell€. Les gestes expriment, a travers une culture imcégpou apprise une

appartenance sociale et lidentité d'un grofipee geste aide a se faire comprendre,

1 Conseil de I'Europe, (2002)adre européen commun de référence pour les langasrendre, enseigner,
évaluer Strasbourg, Didier, 70.

12 Calbris, Geneviéve, Porcher, Louis (1988ste et communicatioRaris, Hatier-Crédif, 15.

13 bid, 26.



s'exprimer; il fait que le corps et I'esprit papgent a une méme expression. Le locuteur

exploite la possibilité de I'information gestuebaticipatrice, complémentaire de I'énoncé.

En abordant la notion de geste j'ai pensé au capelctacle «Les femmes de Bergman» que
j'ai observé pour ce mémoire de diplome. J'étdiéreéssée si les gestes que les acteurs
utilisent sont spontanés ou appris par cceur sts®iht caractéristiques pour une culture (soit
francaise soit croate). Les réponses que les acte'ont donné montrent que deux personnes
d'entre eux ne peuvent pas jouer une piéce en dapgangére en employant des gestes
spontanés tandis que la troisiéme pense qu'eller@&st pour I'emploi des gestes spontanés en
jouant en francais. Les chapitres qui concernantlyse des résultats et la discussion nous

donnent plus d'informations sur ce theme.

2. 1. 4. L'intonation et la mimique

Comprendre un dialogue, c'est savoir décoder tedig est fait par celui qui parle entre des
intonations et des mimiqué&sToute intonation s'insére dans un contexte sdnagl et pour
comprendre le sens de certains dialogues, il fanma&itre la situation. On peut considérer que
le principe de I'écoute active forme un modele pgigte de la réception de l'oral. C'est un
modele dans la mesure ou les fonctions constitdestoutils d'analyse transposables d'une
situation a une autre. Il est dit paysagiste paice oriente I'approche de I'oral sur la fagon
dont l'auditeur traite le paysage sonore. Le paysagst constitué d'éléments de la langue et
de caractéristiques conversationnelles, commurgsticulturelles, sociales, propriétés qui

donnent a tout échange oral sa spécificité, sditérd son unicité>

% Lhote, Elisabeth (199%8nseigner l'oral en interactigrParis, Hachette, 10.
!5 Lhote, Elisabeth (199%8nseigner l'oral en interactigrParis, Hachette, 56.



2. 2. Les difféentes théories de la pratique théatrale

Dans ce chapitre je vais présenter un théoriciethéatre et un sociologue. Comme j'ai déja
mentionné dans l'introduction, il s’agit de Bran&avella et Erving Goffman et leurs points
de vue quant a la tradition théatrale.

2. 2. 1. Erving Goffman

Erving Goffman, né en 1922 et mort en 1982, sogisdoet écrivain canadien, considéré
comme le plus important sociologue américain dgtéme siecle. Il a recherché les themes
concernant la sociologie de la vie quotidiennatdliaction sociale, la construction sociale de
soi-méme et l'organisation de I'expérience. Il augeup travaillé sur les études concernant
«l'interaction de face-a-face» («face to face axtBon») et la plupart de ses oeuvres touche a

l'organisation du comportement quotidien («intacacorder).

2.2.1.1. L'interaction de face-a-face

On va commencer avec la notion la plus importanténteraction de face-a-face. Chaque
personne vit dans le monde de rencontres socifadgois il s'agit de situations de
l'interaction de face-a-face, parfois l'individu @s interactant qui ne prend pas la parole en
contact avec les autres. Dans chacun de ces cgnitactividu veut intervenir, veut exprimer
ses sensations, son opinion de la situation, waltiér les autres et soi-méme. La notion de
«face» peut étre définie comme une valeur sociakdtipe qu'un individu s'approprie en

jouant le texte.

La face est I'image de soi-méme dans le cadre @l@stéres sociaux aprouvés, mais aussi
limage que les autres peuvent créer sur quelogaigre quand il fait preuve d'une bonne

présentation dans le champ professionnel, au mémpst révélant une bonne présentation
dans la totalité de soi-méme.

L'individu peut avoir une réponse émotionnelle indmé par rapport a une face pendant son
contact avec les autres. |l maintient sa face @ tgs émotions et les sensations qui lui sont
propres.

On peut dire d'une personne qu'elle «a la faceguille est «dans la face» quand le texte
gu'elle présente reste toujours constante dansng@meur et qui est soutenue par les autres
participants de l'interaction.
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On peut dire, au sens figuré, que dans ces sihgata face de l'individu ne se trouve pas
attachée a son corps, elle est tout autour deeleepgirenant part dans les rencontres et les
occasions qui se passénGoffman appelle face l'image qu'un sujet met endans une
interaction. A tout individu on peut attribuer deteces: une face positive et une face
négative. Chaque individu a intérét de préservéada, surtout de ne pas la perdre. Quand le
participant a préservé la face, a fait «<bonne &gurcela veut dire qu'il se sent bien, répond
avec un sentiment de foi et de sdreté et suit ksigliscours et les actions qui se passent

autour de lui.

Dans le jeu sur la scéne il est tres importantetegvoir tout ce que les autres nous offrent,
c'est-a-dire, on doit saisir les lignes des awgteontinuer en jouant le réle avec des nouvelles
informations. Ces «régles» sont les parties praiep de chaque interaction, en plus de
l'interaction de face-a-face. Un individu a deuxnp® a se repérer dans son travail: une
orientation défensive qui a comme but de sauvgrrgpre face et une orientation protective

pour sauver les faces des autres. Dans ce casitimaloit prendre conscience de sa face et

choisir la technique qu'il va utiliser pour la ntainir.

En comprenant la face et les relations socialesjaoparler plus d'une rencontre et de ce qui
se produit pendant une rencontre. Quand lindijiduticipe a une rencontre directe ou
indirecte, il se trouve tout de suite dans undimlaavec les autres et il espére rester dans une
relation avec eux, méme quand la rencontre findal&oup d'activités qui se produisent
pendant une rencontre peuvent étre comprises commvedfort fait par chaque partie pour
passer a travers cette rencontre et a travers stolete occasions inattendues et non
intentionelles qui peuvent montrer les participatitsie maniere non voulue, sans détruire la
relation entre les participants.

L'individu doit garantir qu'il va accepter la fades autres dans n'importe quelle situation qui
se produit. Pour sauver leurs relations, il estartgnt pour chague membre d'éviter la
menace des faces des autres. Tres souvent il d'agé relation sociale avec les autres qui
amene l'individu a des rencontres ou tous les diwivent travailler ensemble, chacun d'eux

dépendant du soutien de la face de cet dulrandividu peut reconnaitre une grande défaveur

18 Goffman, Erving (1967Interaction ritual,New York, Anchor Books, 5-7.

" Goffman, Erving (1967hnteraction ritual,New York, Anchor Books, 41.

18 Goffman, Erving (1967Interaction ritual,New York, Anchor Books, 42.
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dans les autres et en soi, concernant les signgxtifd de tournements émotionnels:
rougissement, murmure, bégaiement, haute/basse voix muée, sueur, clignotement,
tremblementles mains, abaissement des yeux et téte.

Concernant notre cas, Ksenija Marinkovet Lucija SerbedZija jouent ensemble et
séparément. Elles entrent en contact I'une augitd,zen parlant et en observant la situation et
les participants. Frano Maskéyrend la parole quelquefois, il entre en scerleceimmente

la situation. Les personnages qu'ils jouent paetici a un jeu en mélangeant ce qu'ils disent
avec des sentiments, des émotions et des réactierisxte et son interprétation provoquent
la naissance du personnage de l'autre car ils rxigee réaction au texte. Dans le chapitre
concernant l'analyse des résultats et la discussiona présenter tout ce qui concerne les

relations entre les acteurs et entre leurs perg@msnsur la scéne.

2.2.1. 2. La présentation de soi-méme dans lgui¢idienne

La perspective employée dans la recherche présdatéele livre «The Presentation of Self
in Everyday Life’® est celle de la production théatrale. On verraroent et dans quelle
manieére un individu présente soi-méme, ses adiatéses idées dans des situations tres
ordinaires et des situations professionnelles etnegent il conduit et contréle une impression

gue les autres créent de lui.

Quand un individu joue un role, il exige implicitent que ses observateurs recoivent
sérieusement l'impression qu'il est sr de soropeege. lls doivent croire que le personnage
gu'ils voient posséde vraiment les attributs gsimble posséder et que l'exercice qu'il
effectue aura des conséquences implicitement veulue

On va voir comment un individu croit a l'impresside la realité qu'il provoque dans
l'interaction avec les autres.

1. On considére qu'un participant peut étre «inuglig dans son acte ou sa propre
présentation. Il peut étre sincérement convaina lffmpression de la realité qu'il performe
est la vraie réalité. Quand son public a la mémai@p concernant sa production, on peut
dire que la réalité est présente.

2. Un individu peut étre isolé, c'est-a-dire, il s@sent pas «impliqué» dans son acte. Cette

possibilité est compréhensible, puisque personaeuné bonne position d'observateur qui

'* Goffman, Erving (19597 he Presentation of Self in Everyday Lew York, Anchor Books
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voit «a travers l'acte» comme l'individu qui le strnit et le présente. Quand un participant ne
croit pas a son propre acte et quand il ne presdspan de son public et de sa confiance en
lui, on peut dire qu'il est cynique prenant le terghonnéte» pour décrire un individu qui

croit a sa propre impressidh.

Si nous parlons des caractéristiques principalesedproduction théatrale, un acteur doit
jouer son réle avec une responsabilité exprimédeaucoup de petits événements sont bien
dessinés a ramasser des impressions, inapprogriéescertain moment. Ces événements
s'appellent les gestes irréfléchis. Un individymesable d'un geste irréfléchi peut risquer le
succes de sa propre production, celle d'un collegueale la production observée par le
public*

Quand les individus ont pour but l'interaction, @lma d'entre eux tient fort au réle donné et
chacun d'entre eux est lié aux autres participdens le but de maintenir une combinaison de
formalité et de simplicité, de distance et d'intérénvers des membres d'un autre grétipe.
N'importe quoi peut mettre une personne en acéila yveut un contact social et une amitié et
le résultat a deux formes: une nécesgdér le public devant lequel un individu essaieea s
montrer, montrer ses qualités, il veut se vantéautte forme est la nécessité envers les
collegues avec lesquels il entre en contact priv@roche. Bien que les deux fonctions qu'on
interpréte en scene puissent nous sembler sépagbes, sont sans doute, interprétées
simultanément®

Les formes principales de l'interruption de la prctébn sont les gestes non intentionnels, les
interruptions inappropriées, les faux pas et lenas. Ces incommodités s'appellent les
incidents. Quand un incident se produit, la réajig@ les acteurs nous offrent est mise en
danger et leurs réactions peuvent étre vues. @et@rend I'agitation;incommodité, la honte

et la nervosité. Dans le moment ou ces excitatimmsdes symptdmes de la honte sont
appercus, la réalité de la production peut étreerais danger ou affaiblie. Posupprimer le

développement de ces incidents et de leurs conséesieil est nécessaire que chaque

2 Goffman, Erving (1959The Presentation of Self in Everyday LNew York, Anchor Books, 17-18.
! |bid, 208-209.
*2 |bid, 190.

2 bid, 206.
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participant possede certains attributs dans uneraction et qu'il les exprime dans les

pratigues employées pour «sauver la productions.

Dans des cas, l'acteur veut impressioner le pubat lui donner I'impression qu'il est
familiarisé avec son personnage et sa présentdtiem.acteurs du spectacle observé ont
montré qu'ils sont sdrs de leurs personnages.nligomé avec certitude et vraisemblance.
Méme s'il s'agit d'une situation de théatre owafaglie parlée est une langue étrangere, ils ont
réussi a ignorer les frontieres langagiéres quiits rencontrées en faisant une bonne
présentation. On peut dire gqu'ils étaient «implgyudans l'acte. J'ai pensé beaucoup a leurs
interactions pendant les pratiques et la productaut-étre les acteurs se sont trouvés dans
des situations ou ils devaient «sauver» la prodnaiu la «face» de l'autre. A cause de cela,

j'ai décidé d'ajouter la question concernant |'agdeie et I'aide donnée.

Avec ces informations termine la partie qui pamel'duvrage de Erving Goffman, mais lui-

méme, il reste dans les pages suivantes ou on &enisdées a coté de celles de Branko
Gavella et on cherche quelles sont les composaletds vie quotidienne employées dans le
monde du théatre ou au contraire, s'il existe deteg théatraux qui entrent dans la vie

quotidienne.

2. 2. 1. 3. La rencontre de Branko Gavella et Eyvdoffman aux traces similaires dans les

différents entourages

Au début je présente Branko Gavella, directeurpribien et pédagogue theéatral. Il a
commencé en 1953 a Zagreb avec le projet, créamtadiissant 'Académie pour l'art
dramatique. Il a dirigé environ 270 piéces de tteéates tragédies, opéras et opérettes.

LadaCale Feldman parle des possibles points commune kr#tthéories de Branko Gavella
et Erving Goffman, concernant la notion d'interatién. Erving Goffman, sociologue
ameéricain, est un des noms principaux de la thet@ita présentation. lls n‘ont jamais parlé
'un de l'autre, mais ils ont travaillé dans desgyes culturelles qui se touchent. Plus
précisément, Gavella a travaillé jusqu'aux annéesastes et Goffman commence a publier
dans les années cinquantes. lls partagent l'inpérétla phénoménologie; Gavella s'intéresse
au phénomene et a I'esthétique du jeu entre lesiracet le public, tandis que Goffman parle
de clairvoyances sociologiques dans linteractioltigienne, qui se produit face-a-face.

Gavella utilise des parties de la quotidiennetéas®@our son travail, et Goffman observe et
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utilise les suppositions d'une production et sapéion. LadaCale Feldman veut établir ainsi
une complémentarité entre ces deux théoriciens.

Les sources principales pour cette étude concefdawella et son travail sont ses ceuvres qui
nous sont connues, mais aussi un texte en allenpalihah'a jamais terminé, traduit ni publié
Cet ouvrage est une étude théatrale, anthropolegisociale qui parle du théatre comme
une cérémonie, parce qu'on suppose que la produexkiplicite est posée au sommet de la
hiérarchie esthétique et phénoménologique.

Les notions de la personnalité concernant notre, 4gemiroir psychique, la face, le masque,
le caractere, les valeurs qui garantissent noteetilon générale, comme I'honnéteté, la vertu,
le tact, la norme, l'autoritarisme, on les troullez Ksenija Marinko¥j Lucija SerbedZija et

Frano Maskow dans la piece de théatfe .

Si on parle des parties de la présentation, Gadéligue le savoir qui est observé dans notre
vie quotidienne provoque en nous un sentiment de @ rend difficile toutes les fonctions
de contrble inférieure, éveillées contre notre mtdo Si on parle des acteurs qui se trouvent
dans la méme situation, c'est une autre chosecténraveut étre observé parce qu'il veut étre
percu. On trouve aussi la notion de I' khnomme &fequi veut aussi attirer I'attention sur lui-
méme et la maintenir. Si on note qu'il se trouvesdane situation normale, il n'a pas le droit

de le faire.

En parlant de la menace des «tromperies et mensenge peut introduire certains termes de
Goffman. En premier lieu, la notion de la face eaitée comme une plénitude de notre
présentation, verbale et non verb&ette notion exige qu'un acteur assure une halgerva

sociale dans l'esprit de tous ceux qui observeittetpretent la production. La face est une
création plus interactive que physique, quelquesehgui se lit et s'interpréte pendant une
rencontre. Cela est trés similaire a l'interprétatie Gavella qu'il a eue dans I'essai «Odjek

oktobra u hrvatskom kulturno-polikom Zivotu» ou il écrit que le mot «face» doit &ires au

24 Cale Feldman, Lada (201®gni hvarskog kazalista: Gavella-rifé prostor, Zagreb-Split, HAZU, Knjizevni
krug, 142.

% bid, 143.
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sens global de la reconnaissance et de la déceudeg signes expérimentaux d'éléments

matériaux donnés.

Erving Goffman nous explique que la face doit awoinsistence, pour pouvoir maintenir ses
émotions et ses réactions, pour ne rien laissdistaéditer dans sa production. Autrement, la
face (l'individu) peut se perdre et provoquer lanteoet cela affecte aussi les autres
participants. Gavella dit que seulement un vragact artiste travaille sur sa face extérieure,
mais comme Goffman, il admet que nous pouvons dewectimes de la manipulation
consciente dans la relation du visible et du naible?

Gavella veut distinguer les sphéres des manifest&physiques intentionnelles de celles non
intentionnelles. En utilisant les termes de Goffim@nsont les signes que nous «exprimons»,
qui sont différents de ce que nous «révélons» isg@stion, pendant l'interaction. Ces signes
peuvent étre le rire ou le pleur, I'étonnement @wri. Mais ces signes incontrdlés peuvent
étre contrélés, en plus un individu peut donnangiession qu'ils font partie de son
expérience authentique. Gavella dit que la face psentir, mais elle trouve difficile de
tromper. Involontairement, la mimiqgue menace torgoa éclater et dénoncer un masque
social.

Gavella ne s'interésse pas tellement a la face etasque comme a des phénoménes socio-
historiques construits; il prend les deux notioosime base de I'expérience et de I'expression
de l'art du théatre. Le théoricien croate insiste ghaque manifestation de la face d'une
personne est le produit de sa relation avec laopaesdevant laquelle il se manifeste et du
pourquoi elle se manifeste. Dans certaines sitasitadle ne veut pas se montrer et cherche
une maniére pour cacher, totalement ou partiellénsarsituation expérientelle a l'intériétr.
Dans notre cas la situation d'apprentissage damgue étrangere s'est produite dans deux
entourages différents. L'un, plus familier, la fatt l'autre, le pays étranger ou cette langue
est parlée. En ce qui concerne les acteurs, ilsam doute eu des difficultés langagiéres et
poétiques de production qui se produisaient mémes das situations quotidiennes pendant

leur séjour en France. lls entendaient les germuadteux parler francais, ils observaient des

% Cale Feldman, Lada (201®gni hvarskog kazalista: Gavella-rifé prostor, Zagreb-Split, HAZU, Knjizevni
krug, 146.

27 bid, 147.
2 bid, 153.
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situations de la vie quotidienne, ils participaiéntdes conversations en francais, surtout
pendant les pratiques et le temps passé dansilespublics. La rencontre avec I'entourage

francais a amélioré leur présentation, ils ont &wchance d'apprendre quelques figures et
gestes caractéristiques pour les Francais. On geuter que l'aide qu'ils ont recue des

locuteurs natifs a réussi a améliorer leur proretiamm de méme que leur abiliténgaintenir

les émotions et les réactions constantes, c'eseaeavoir la consistence de la face. On doit
étre capable d'expliquer notre réaction, avoir juséfication a chaque moment si on décide

de changer la face ou réagir.

Les relations servent a prouver et justifier chaopoeivement, chaque mot, chaque réaction.
Les rélations peuvent s'établir dans les domaitgsigues et psychiques, avec les objets
réels et imaginaires, les situations — scénesgmudé silencieuses, le public, les scenes avec
un acteur et au contraire, avec un plus grand nemdmpersonnes, le texte, les partenaires, les
cing sens, les sensations des acteurs et lesagmgiroduites, les réactions du public et des
partenaires. Ce qui est important dans chaque sstrgie |'acteur trouve la justification pour

chaque action qu'il faft.

Sur la scéne, un acteur doit agir, il doit fair@lque chose, il doit créer I'atmosphere et la vie
de son personnage, il doit établir les relatiorecdes partenaires et le public; il doit produire
des sensations et des réactions a l'extérieur Bntarieur® Il est important que les
apprenants/les acteurs comprennent et apprennemt i@ doit pas étre actifs d'une maniere
physique pour produire une activité elle méme, maisn doit «faire quelque chose» sur la
scene d'une maniere justifiée, productive et déme&ymSi l'action contient tous ces trois
éléments, elle est bien sar vraisembl&ble.

2 stanislavski, Konstantin Sergej&\i1989.)Rad glumca na sebi, 1.dio: Rad na sebi u stvaialen procesu
prozivljavanja (Dnevnik ¢enika),prevela Ognjenka Midevi¢, Zagreb, Omladinski kulturni centar, 227-239.

%0 bid, 53.
31 bid, 55.
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2. 3. Les hypotheses

Maintenant, je vais exposer des hypothéses de okenehe qui vont étre confirmées ou
infirmées selon I'examination des résultats de moquéte et des réponses obtenues pendant

I'interview en les mettant en relation avec leoiniations de la partie théorique.

1. L’activité physique améliore I'apprentissagerduangue étrangere.
On doit mentionner que dans ce contexte le syntagrotivité physiqueest en rapport avec
«technique théatrale», puisqu' on étudie le casediiece de théatre.

Notre posture, notre mimique, nos gestes, nos nmerts, tout cela sont des éléments qui
appartiennent a la communication non verbale. Qnt pmarquer, en parlant d'abord de la
communication en langue maternelle, l'utilisata@tous les éléments mentionnés. Cela nous
amene a la conclusion que la langue ne peut pasagprise étant assis, mais qu’'on doit
bouger dans I'espace. On doit faire entrer certanmivités théatrales dans les classes des
langues. Le temps passé dans un environnement outilise des mouvements rend
'acquisition de la langue étrangere plus rapidas facile et plus efficace. On ne doit pas
nécessairement faire tous les exercices ou utitbague technique théatrale avec chaque
classe, mais on doit employer tous les outils digges pour rendre l'apprentissage d'une
langue étrangeére plus intéressant et plus motivslots, certains de ces outils peuvent étre

les outils théatraux.

2. Le plus grand probléme pour les apprenants utdgts est la prononciation.

Dans le cas d'une langue nouvelle, I'apprenanhdrgereconnait des voyelles, des consonnes
et des syllabes: il percoit des unités phonétiquess il ne les associe pas au sens, il ne
comprend pas et il ne peut pas produire lui-ménee rdmiveaux énonces. Il percoit des
mélodies, des groupes rhytmiques, des acéefitn. parle souvent d'apprendre a parler dans
une langue et plus rarement d'apprendre a écaateme si c'était une activité, qui découlait
de la premiére et qui allait de soi. Ce qui estater c'est que tout étre humain apprend a
écouter la parole dans un environnement linguistiqanné (ou I'on pratique une certaine

langue avec des habitudes de communication pr@poesmilieu)’ Les objectifs de I'écoute

%2 hote, Elisabeth (1998 nseigner I'oral en interactigrParis, Hachette, 26.
* Ibid, 42.
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sont: écouter pour entendre, écouter pour déteéteter pour sélectionner, écouter pour
identifier, écouter pour reconnaitre, écouter geuver I'ambiguité, écouter pour reformuler,
écouter pour synthétiser, écouter pour faire, é&quaiur juger. A cause de tout ce qui est dit,
les apprenants devraient travailler plus sur leengnciation, utilisant toutes les stratégies
possibles; écouter les gens dans l'entourage,nié@srj essayer a prononcer de la bonne

maniére. On va voir combien et comment les actenirsravaillé sur leur prononciation.

Concernant mon expérience personnelle, je n'afgiutes ces activités d'écoute, mais j'ai
donné beaucoup de temps a l'observation des gesslalaue et dans I'espace pour pouvoir
utiliser leurs habitudes et leurs mouvements, laiena dont ils parlent et I'hauter de leurs

voix pendant les pratiques.

3. Il est possible d’avoir des gestes spontanédareria production en langue étrangere.

En regardant la piéce, leur jeu m’a donné I'impassjue les gestes et les mots étaient bien
ajustés. D’'apres les résultats nous allons mongiigr s’agissait d’'une harmonie des
mouvements et du texte ou leur posture et leureg@&aient appris par cceur, peut-étre déja
pendant les pratiques croates. Cette derniereropgadevrait pas étre surprenante en prenant
en compte gu’ils n'ont pas travaillé sur cette pi@tus de deux mois, dont seulement deux
semaines en francais en France, et que KsenijaaebF’ont jamais rencontré le francais

avant cette production, sauf dans quelques chamaofisns francais.

4. Il est possible pour les débutants de compredédee structures de la phrase dans des
situations réelles.

En mettant 'apprentissage de langue étrangéra eiotion du théatre au centre de cette
recherche, on ne doit pas oublier I'importance dequai se passe autour ou en dehors du
théatre, c’est-a-dire, ce qui se passe dans deatisits de la vie quotidienne dans un
entourage francophone.

Bien que la piece contienne une dose poétiquetiastures et les phrases sont composées de
mots et d’expressions qu’on utilise tres souvensda vie quotidienne. C’est pourquoi je me
suis intéressée si les acteurs avaient comprigdas parlant dans I'entourage francais. Le
probléeme peut poser la vitesse de leur parler déhit, parce que les apprenants — débutants
ne sont pas adaptés au rythme de langue frangaiselelr entourage naturel. Je suppose que
l'interview me donne l'information si les acteums sont trouvés dans quelques situations de

la vie de tous les jours ou ils devaient utilisefrincais et qui d’entre eux a pris la parole la
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plupart de fois, ou s’ils ont parlé tout les trgisndant leurs interactions quotidiennes en

France.

3. La méthodologie de la recherche

La méthodologie de la recherche concerne l'encetéfeterview. L'enquéte contient vingt-
deux questions de différents types. Les acteursgient répondre par un «oui» ou par un
«non» ou en disant «je ne sais pas», écrire unnseubu plusieurs phrases, choisir une ou
plusieurs réponses présentées, en attribuant des e 1 a 5 (1 signifiant je ne suis pas du
tout d'accord, 5 signifiant je suis totalement cteid) pour chaque caractéristique concernant

la langue étrangeére présentée dans I'enquéte.

Notre enquéte est de type Liké&rtcomposée d'une série de questions pour lesquelles
participant donne son accord ou son désaccordatteipant est censé exprimer le degré de
son accord ou de désaccord allant de 1 jusqu'a 5.

Bien que I'enquéte permette a répondre d'une fagsez libre, l'interview se situe bien a un
niveau plus libre pour obtenir des informations. ®mnze questions dans linterview qui
concernent les relations entre les acteurs et recteur, la facon dans laquelle ils ont
communiqué, combien de temps s'est passé pous qatihprennent les consignes de la part
du directeur sans aide des autres personnes fiamgep. Comme j'ai déja mentionné, mais il
faut le répéter, je voulais savoir s'il existaieutifférence entre leur présentation de la piece
en croate et la présentation en francais. D'aljerdjoulais savoir si leurs pratiques sont
accompagneées par quelgue expert de langue frangasis ont peut-étre eu la traduction
dans les deux langues, le croate et le francaiandesuis intéressée aux stratégies de
mémorisation qu'ils ont utilisées pour mémoriseitdete en francais. Ensuite, l'interview
touche aux techniques théatrales et j'ai ajoutéquestion concernant l'improvisation, parce
gue je pense que c'est un chemin intéressant pquorer une langue inconnud'étais
surprise par quelques réponses, comme quand ilet dib qu'ils n'ont pas utilisé des
techniques théatrales pendant la préparation @éetae, mais je vais parler de cela dans le

chapitre concernant les résultats.

3 gerflint.fr/Base/Europe6/franic.pdf
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4. L'étude de cas

Les personnes qui participent dans cette étudedemacteurs, membres du théatre ZKM a
Zagreb. Madame Ksenija Marinkdyi Madame Lucija Serbedzija et Monsieur Frano
Maskovic m'ont aidé en donnant leurs réponses a l'enquétéimterview.

Ksenija Marinkovt a 48 ans et travaille au théatre depuis 24 and.&athéatre, elle a joué
dans environ 15 films. Quant a sa connaissance latggues, elle connait l'anglais et
l'allemand depuis sa jeunesse, mais si on parla tencontre de Ksenija et du francais, cela
n'‘a pas été facile. L'acquisition du francais losgit des problémes, concernant son age, le
court temps qu'elle avait a sa disposition poumémorisation du texte, la préparation du réle
et toutes les directions gu'elle devait suivre eans. Dans la piece elle joue le role de
l'infirmiere Liv, qui travaille a I'hépital ou seduve Ingrid, la chanteuse qui a perdu sa Voix.
Liv est son admiratrice, mais elle montre son antbume maniére impolie et inouie.

Lucija SerbedZija a 41 ans et sa carriére théatlate depuis 20 ans. Contrairement a
Ksenija, Lucija a été en contact avec le francaisdant son éducation au lycée, mais elle dit
gu'on doit parler, vivre une langue étrangere papprendre, que le séjour de 2 ou 3 mois
dans un pays étranger vaut mieux qu'une école Ipsutébutants. Elle joue le réle d'Ingrid,
une chanteuse qui a perdu sa voix. A cause deinétenation, la recherche devient encore
plus intéressante, parce qu'elle ne produit pasales, sauf ceux non verbaux et paraverbaux.
Elle joue avec son corps et sa voix intérieure.

Frano Maskoui a 36 ans et il travaille au ZKM depuis 10 ansa kte en contact avec le
francais avant le travail sur cette pigéetravers les chansons ou films francais; il cannai
guelgues autres langues romanes (il parle anglalign, et il connait espagnol et portugais),
mais il dit que cela ne lui a pas facilité le triagar le texte. Ce qui a aidé son apprentissage
du texte, c'est la connaissance du texte crodidéd centrale de la piece. Il joue le troisieme
réle, celui de I'écrivain-narrateur Nikolaj, qui seuve en dehors de l'espace scénique et
commente les actions et les réactions qui se pedtientre les femmes et quelquefois
continue a raconter ['histoire.

Il s'agit de la piece de théatre «Les femmes dgrBan» (,Bergmanove Zene“) au ZKM
théatre a Zagreb dirigée par Jean-Claude Berwtinationalité francaise. «Les femmes de
Bergman» est une histoire inspirée par les fimBelgman, a partir desquels les scenes de la
piece ont été nommeées. C'est un mélange d'émotienbaisons problématiques entre une

chanteuse qui a perdu sa voix et son infirmiéra,atmiratrice, mais en méme temps, elle a
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une attitude desagréable en face d'Ingrid. A dements, I'écrivain commente la scéne et
provogue des réactions des deux femmes, entre elleavers lui.

Le directeur a travaillé avec la méme équipe penkdapréparation de la version croate et ils
ont communiqué en anglais, allemand et francaisa Kidé les acteurs a remplir leurs
obligations sur la scene, il a enregistré le téneecais pour Ksenija et Frano et bien qu'il n‘ait
pas compris entierement la version croate, sutesuéléments concernant les expressions ou
les sentiments exprimés de maniére poétique, it am@ grande confiance en eux. Pendant
les pratiques en France, il a changé quelque chuaais,seulement de fagon d'ajouter un flair
poétique. Sauf les acteurs, le directeur et NAnla, I'assistente du directeur et la traductrice
pour les acteurs croates, pendant les pratiquésnétarésents quelques autres acteurs du
théatre qui parlent francais. Les gens qui trasailvec Jean Claude en France ont aidé en

corrigeant la langue des acteurs croates pendaptatiques.

22



5. L'analyse des résultats

Au début de ce chapitre, il faut que je souligne pupossédais certaines informations avant
ma conversation avec les acteurs, comme par exequpled ils sont venus en contact avec le
francais pour la premiére fois, s'ils connaissatija la traduction croate du texte et s'ils ont
utilisé le francais dans des situations concrétesrance.

L'enquéte et surtout l'interview, m'ont donné beapcd'informations sur leur acquisition de

la langue et du texte et sur leur travail sur &cei

LE QUESTIONNAIRE

1. 1. Les questions concernant la larigue

1. Est-ce que le travail en cette piéce est vagmjere rencontre avec le francdis?

Premiere question découvre que pour Ksenija etdFit événement était la premiére

rencontre avec le francais, sauf quelques traitactéristiques du francais déja connus des
journaux, des films et des chansons. Lucija, adraoa, parle francais depuis I'age de 18 ans.

2. Est-ce que vous connaissez quelques autresdamgomanes sauf le francais?

Lucija connait quelques autres langues romanesgré@mment litalien alors que Frano
connait I'espagnol et le portugais. Ksenija paniglas et allemand, ce qui a été d'une grande
importance dans ce projet, puisque ces languegténitilisées pendant sa communication

guotidienne avec le directeur.

3. Est-ce que vous avez déja appris la languedis@@u une autre langue étrangére? Si vous
avez répondu par un oui, dites ou cela s'est gassé.
J'ai appris quand et ou ils ont commerasé&ec 'apprentissage des langues étrangeres en

général et chez tous les trois il s'agissait dgelarécoce, c'est a dire au cours de I'école

% Voir l'annexe |., pages 45-46.

% Voir l'annexe I., page 45, question 1.
37Voir l'annexe I., page 45, question 2.
% Voir l'annexe |., page 45, question 3.

23



élémentaire. Leur apprentissage se prolongeaityegelet aprés a I'’Académie pour l'art
dramatique, mais seulement pendant une année dardasses d'anglais. lls ont travaillé sur
les notions élémentaires: la grammaire, la terrogiel théatrale (dépendant du département
de la faculté), le vocabulaire élémentaire, etcndDk premiére année de leurs études, ils
devaient lire un livre en anglais et a la fin dmsstre, ils avaient un examen ou ils parlaient
du livre avec le professeur. Comme j'ai déja ditdéarivant Ksenija, elle a suivi des cours
dans une école de langues étrangeres avant de cmeme travailler sur cette piéce, en
travaillant surtout sur la compréhension des tewgdaux (surtout le présent), sur la
pronociation et sur l'utilisation de types divessrgation. Ici, on peut voir que la deuxieme
hypothése est valide; que pour les débutants laopration est trés importante qt'ils
doivent la pratiquer. Concernant cette questionfauche aux informations élémentaires sur
leur histoire langagiere, je peux conclure en dispe leur connaissance des autres langues

étrangeres les a aidés dans leur contact avereletelir.

4. Si vous connaissez déja une autre langue éngnegt-ce que cela a facilité votre rencontre
avec le francais? Quels niveaux d'une autre languété les plus faciles/difficile¥?
Lesinterrogés m'ont répondu avec un OUI a la questmcernant I'aide qu'a pu leur offrir
une autre langue étrangere pendant leur premi@@mée avec le francgais. J'ai continué,
donc, mon questionnaire, en exigeant de savoilagiétaient les parties de cette autre langue
étrangere les plus utilisables dans l'approcherancdis ou au contraire, quelles sont celles
qui ne les ont pas aidés.

Je dois souligner que les actrices ont donné mysoihts différents que similaires a différents
niveaux dans le questionnaire, mais cela ne dsitnpas étonner, puisque chaque personne a
ses propres raisons et préférences. La questiotenmnt une autre langue étrangere qui a
peut-étre facilité leur apprentissage du francassndonne des réponses differentes. Chez
Ksenija on trouve le maximum de points pour lesiomst de phonétique, de grammaire,
d'orthographe, de prononciation et de sémantiglei@ja dit que les trois derniers éléments,
en ajoutant la compréhension du texte et de lafde@pportés par la connaissance d'une autre
langue étrangeére ont exercé la plus grande infeiéiaois leur acquisition du francais. Ce qui
est different chez Ksenija, ce sont des réponsasetnant les dernieres catégories

mentionnées. C'est justement cela ce qui est redoeskans la préparation d'un réle, de plus

3 Voir l'annexe |., page 45, questions 4 et 4.1.
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en plus comme chez Lucija, dans les pratiques gtdduction d'une maniére silencieuse, ou
elle ne parle qu'avec son corps et il est indispiglesde connaitre et de comprendre chaque
mot et chaque émotion. Frano a répondu a la queptiécédente que la connaissance d'une

langue étrangere n'a pas facilité son apprentissadge@ncais.

5. Qu'est-ce qui a été le plus facile/difficilecaérir pendant le processus d'apprentissage?
Les questions qui concernent concretement le fiaraa plus précisément, I'acquisition de
certains éléments de la langue nous montrent quenijdsavait des problemes avec le
vocabulaire et la lecture, alors que Lucija detraivailler sur les structures grammaticales et
surl'orthoépie.Les autres catégories que je leur ai offertes lsoptononciation et le rythme.

A quelques éléments elles ont donné des réponselgiges, des points signifiants qu'elles
sont totalement d'accord avec la question poséeso@eles notions de prononciation et de
rythme. Frano dit qu'il avait des problemes avets ple choses que les femmes et pour lui
l'acquisition du vocabulaire et le travail surttmépie étaient plus faciles que la pratique des

autres éléments.

1. 2. Les questions concernant la piece de tHéatre

Les acteurs connaissaient déja la traduction crbatiexte, mais ils ont travaillé seulement
sur la version francaise pendant leurs pratiques, du' Ivanabula ait eu le texte croate pour
comparer quelques phrases incompréhensibles goyrd'ssion poétique en scene dans une
autre langue.

lls ont travaillé sur cette piéce pendant deux madsit seulement deux semaines en France,
chaque jour pendant six heures. lls ont joué lagikles femmes de Bergman» huit fois,

d'abord en France.

Parlant des pratiques individuelles au théatrejjhuty a pas participé, mais Ksenija et Frano
ont travaillé le plus sur la structure du textecempréhension et sur la prononciation avec

lvanabula et parfois avec le directeur.

“OVoir l'annexe I., page 46, questions 5 et 6.
“LVoir l'annexe |., pages 46 et 47, questions 7-12.1
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1. 3. Les questions concernant les gestes, lesenueis et la mimigdée

Lucija m'a répondu affirmativement aux questionsoswnant les réactions spontanées et
l'aide des gestes, de la mimique et des mouverpenidant les productions. J'ai été surprise
par les réponses négatives de Ksenija et Franarg@mies questions. Je sais qu'ils ont juste
commencé a apprendre la langue, mais je pensaiseguectivité théatrale les poussait a
utiliser des gestes et des mouvements dans uneeraditire et spontanée. Chez Lucija on
trouve une situation différente. Elle connaissaiahgue avant, mais elle ne parle pas pendant
la piece, elle utilise son corps pour réagir. Ontpéfléchir a son réle unique, celle d'une
personne privée de l'usage de la parole et on itepds s'étonner du fait qu'elle a utilisé
toutes les manieres possibles a exprimer ses sartnet a parler avec sa «voix intérieure».
Les réponses de Frano et Ksenija sont en oppositiea la troisieme hypothese, c'est a dire,
ils avaient appris les gestes par coeur. Tousrtas sont d'accord quiils ont aidé leurs
partenaires pendant les pratiques, en les cortigeancontinuant le texte, en donnant la

phrase correcte, en pronongant correctement, digeapt l'idée du texte.

1. 4. Les questions concernant leur séjour en Efanc

La partie qui touche a l'interaction avec les aute manifeste dans les questions concernant
la vie quotidienne ou je voulais savoir comment &teurs se sont comportés dans les
situations quotidiennes pendant leur séjour endera@'est pourquoi j'ai décidé de leur poser
une question ouverte. lls devaient décrire un maroerils ont utilisé la langue francaise dans
des situations réelles. Frano n'a pas utilisédeciis, mais il a compris des mots, des phrases
et des questions dans I'entourage francais. Ksanijdisé un peu le francais, aux restaurants
et aux cafés. Lucija a participé a la plupart desversations et des interactions avec les
personnes dans la vie quotidienne pendant leutspes en France. On peut conclure que la
guatrieme hypothése est valide, c'est-a-dire aqogf; puisqu'ils ont compris des mots et des
structures dans les phrases prononcées dans ldang|es restaurants, dans les interviews en

France. En plus, ils ont apercu les mémes gestdesomouvements utilisés pour certains

“2\Voir l'annexe |., pages 47-48, questions 13-15.1.
“3Voir l'annexe |., page 48, questions 16-17.
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mots chez différents gens dans la vie quotidie@e fait les a aidés en améliorant leurs
mouvements particuliers dans la version francagska giece.

Gréace a l'interview j'ai approfondi mes connaissargur leurs relations avec le directeur, les
autres personnes du projet, les acteurs, le téxtpublic et la critique et je présente ces

informations dans la discussion des résultats.
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6. La discussion

Au début de ce chapitre, je voulais dire gu'ici alait discuter surtout des informations
recueillies pendant l'interview. Puisque j'ai déippordé celles retenues de I'enquéte, mais on
va combiner tous nos savoirs pour expliquer le m@ssible comment les acteurs ont appris
une langue étrangere, comment ils ont joué ceéteepen utilisant une nouvelle langue et de
quelle maniére les activités théatrales ont outrgas amélioré leurs pratiques et a la fin, leur
jeu.

L'interview a eu lieu le 12 mai 2014 dans un saflbnthéatre ZKM. Comme Madame
Marinkovi¢ et Madame SerbedZija sont venues a I'heure, giimencé la conversatih.
Elles m'ont décrit d'une maniére agréable leur exfifgsage de la langue étrangére et leur
adaptation a la représentation d'une piece deréhéatlangue étrangere

Premiérement, j'ai mentionné la situation spécdide Lucija SerbedZija puisque son role est
celui d'une chanteuse qui a perdu sa voix, c'dgeegu’elle ne dit aucun mot pendant toute la
représentation et elle connait le francais mieux lgs deux autres. Tout de suite elle décrit
son contact avec le francais, commencant par ssigns pas qui se sont déja produits au
lycée. Elle dit qu'elle parle francais depuis I'dgel8 ans parce que c'était le temps quand elle
a vraiment utilisé la langue. Mais, elle dit quepsamiere rencontre véritable avec la langue
francaise s'est passée pendant le travail sur éite et que la vie dans un pays étranger ou
on utilise cette langue a sirement amélioré saaissance.

L'expérience de sa famille a peut-étre créé cetieian, puisqu'ils ont vécu et travaillé dans
un entourage étranger. Pendant leur séjour en &raglle traduisait pour ses collegues
croates. Au début du travail sur cette piece eguancroate, le directeur leur a dit qu'ils
allaient faire une autre interprétation de la piese francais. lls avaient seulement deux
semaines a préparer la piece en francais, en France

Ksenija Marinkove a commenceé a apprendre la langue francaise au deomsai dans une
école de langues étrangeres et elle a travaill@ue sur la prononciation, en apprenant le
vocabulaire élémentaire, mais elle voulait fairer@issance des temps verbaux surtout du
présent, parce gu'elle considere cela tres impodans les premiérs étapes d'apprentissage

d'une langue étrangere. Puisque la majorité demsphrdans son texte contient la négation,

* Les questions employées pendant l'interview sevénot dans I'annexe Il., voir page 48.
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elle voulait aussi apprendre les régles concert@anbégation. Aprés quatre mois, en
septembre elle a commencé a travailler sur le tgxtamierement sur les mots clés dans des
paragraphes. Elle m'a dit qu'elle avait passé ungatier a apprendre un paragraphe et une
demi-heure plus tard, pendant laquelle elle n'guastrépété le texte du paragraphe, elle ne se
souvenait d'aucun mot. Ksenija a appris le texteean deux mois et elle admet qu'il n'était
pas trés long et que la mémorisation d'un paragrahirait deux ou trois jours. Elle a
demandé au directeur, Jean Claude et a Ivanadadirice et |'assistente du directeur de faire
des enregistrements et de prononcer eux-mémesgtéedans un style neutre. Elle a aimé la
prononciation d'lvana puisqu'elle vient de la Ceoat pouvait lui expliquer comment
prononcer certains mots ou syllabes, ou posenigua dans la bouche par rapport aux dents,
guoi accentuer, etc. Le directeur a enregistréextet comme Ksenija a dit, au débit dans
lequel la piece devait étre jouée et Ksenija aditivbeaucoup sur son rythme. Elle a appris
ou elle devait prononcer des phrases de maniesa@hide ou plus lente. Les mots clés ou les
phrases apprises sont en accord avec des gestesijaKglit que d'habitude elle peut
mémoriser des mots a l'aide des gestes, mais patasl étudié seulement a l'aide du texte
croate. Cela m'a beaucoup surpris, parce que jsamemue les gestes allait aider
l'apprentissage d'une langue étrangere, mais tatrpés le cas ici. On peut dire que ce fait
est en opposition avec la troisieme hypothése,difjugu'il est possible d’avoir des gestes
spontanés pendant la représentation en languegétean

Nous allons voir quels commentaires ont donné désuas parlant de leur visite en France et
de la difféerence entre les deux versions de laepils admettent que leur perception de la
piece a changé apres avoir appris la langue fremgati que certains changements dans la
piece ont entrainé I'emploi de quelques gestestéaistiques pour la culture frangaise, en
accentuant qu'en francgais on trouve une dimendisgmétique qu'en croate. Pour les raisons
mentionnées, mais aussi pour celles qui suiventpent conclure que l'atmosphere,
I'entourage, les mouvements, la perception etdkgions peuvent améliorer I'apprentissage
d'une langue étrangere.

Au contraire, les réponses des acteurs montrentrgugoisieme hypothese n'est pas valide.
Les acteurs disent qu'il est plus difficile d'avibs gestes spontanés en langue étrangere qu'en
langue maternelle surtout s'il s'agit d'un débutkamts cette langue. lls ajoutent que ce serait
possible s'ils vivaient dans un pays étranger penalze certaine période de leur vie.

Bien que Frano et Ksenija n'aient pas eu des gseptm#anés dans la version francaise, on
doit mentionner que les gestes de la premiere arer8taient vraisemblables, spontanés,
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provenant de la création du personnage et puigmseunlt transférés dans la version francaise.
Pour Lucija, qui connait le francais depuis pluseannées, la production en langue francgaise
se situe a un niveau supérieur, puisqu'elle arét@®mrtact avec un texte déja connu, mais dans
une autre langue et a ensuite exprimeé des nousslesations.

Frano, qui est venu a notre rendez-vous apres emelteure a dit que le fait qu'ils avaient
déja préparé cette piece en croate a beaucoupédailpréparation de la version francaise,
parce qu'ils connaissaient l'idée du texte. llsd#jh analysé le texte et sont entrés dans le
monde des scénes de la piéce. Il n‘a pas commeecd'apprentissage du francgais en mai,
comme Ksenija, mais en septembre quand la dateédut dlu travail s'approchait et une
collegue I'a aidé en lisant et en prononcant chaduase de son texte. Quant aux stratégies
de mémorisation chez Frano il a utilisé le prinadilgenoter une phrase plusieurs fois dans un
cahier pour la retenir plus vite dans ses pengggs. pourrait étre une coincidence, mais son
personnage porte un cahier pendant toute la reypistsa.

D'abord, il a écouté chaque jour le texte enragigin répétant chaque fois de nouveau des
paragraphes et en réécrivant les phrases. Quaravalille sur le texte croate, il mémorise le
texte d'une fagcon plus rapide et plus détendyseut faire des associations avec les mots qui
suivent, ce qui n'était pas le cas avec le francais

En parlant de I'improvisation, Frano dit qu'il deveamplement connaitre le texte entier parce
gu'il ne pouvait pas improviser en frangais. Autcare, il admet qu'il peut faire quelques
improvisations ou changements durant la produaiotangue croate avec une sdreté et il est
prét a le faire en anglais.

La piéce a été jouée pour la premiére fois devarnpublic francais au Théatre des Salins —
Scéne Nationale de Martigues, qui a été étonndephait que les acteurs ne parlaient pas
francais. Les gens leur ont posé des questiondesnep ils comprenaient les mots clés d'une
phrase. Mais ils ne pouvaient pas composer unensépsauf Lucija qui a parlé pendant les
interviews.

Pendant notre entretient nous avons aussi abogiéektion de deux versions de la piéce et de
leurs similarités. Pourtant, nous avons touchéulestion des réactions différentes chez les
acteurs dans les deux versions. Ksenija a mentiomeécompléte relaxation, physique et
psychologique, aux moments ou ils ont commencéoaqgprcer le texte en francais. Elle a
ajouté aussi que tous les trois ont conclu qu'esiome francaise n'existe pas une forte
connotation lesbienne comme dans le cas du crasedgelles prononcent le texte. En
francais les phrases recoivent une certaine dowetdas conversations se produisent comme
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un échange d'informations et de pensées et non eaqueique chose de secret. Lucija ajoute
gu'en francais le texte a une distance et il néepigs une pathétique comme dans le cas du
texte croate et c'était pourquoi elle a aimé miawersion francaise de la piéce.

Le directeur Jean Claude Berutti a déja travaMécde groupe pendant la préparation de la
version croate. Avec lui a travaillé son assistaianabula qui était aussi la traductrice et
l'interpréte pendant les conversations entre lemues et le directeur. On doit mentionner que
le directeur parle aussi l'anglais et l'allemandoets les acteurs parlent anglais et Ksenija
encore l'allemand.

Ksenija dit que pendant leurs pratiques en Fraanpetravaillant a la version francaise le
directeur s'est un peu plus intégré dans la paee qu'il a mieux imaginé quelques scenes
ou séquences, grace a la dimension poétique plaprébensible en francais. Dans la version
croate Jean-Claude avait une certaine distanceasfevéangue parlée. Il a changé certaines
choses dans la piece en les adaptant a la vensiogaise. Les gens qui étaient présents
pendant les pratiques en France, sauf Ilvana dtdeteur, ont attiré I'attention des acteurs a
des fautes de prononciation ou compréhension die.téln autre commentaire de Ksenija
montre comment les débutants entendent une lariguregére. Elle imaginait que le francais
se trouve a un niveau plus élevé dans le systeticellatoire que le croate, elle a comparé le
francais a I'éther.

Concernant les relations entre les acteurs et dectéur pendant la préparation et la
production de la piece, selon les mots des actésinsavaient aucune difficulté au niveau de
la compréhension de ce qu'il voulafaire, cacher, présenter ou supprimer. La frontiére

langagiére existait, mais elle n'était pas une meadeurs relations.

On parle de communication exolingue quand les pantes d'un échange verbal ne maitrisent
pas de la méme facon le code (linguistique et Igiegputilisé dans I'échange, comme dit
Porquier’® C'est le cas lorsque les interlocuteurs ont degues maternelles différentes et
I'échange se fait dans celle de I'un des deux,utestraine inévitablement une relation
d'inégalité dans les compétences linguistidigSoncernant la situation qui s'est produit
pendant le travail sur cette piéce, on peut patéeta communication exolingue seulement

dans les cas ou les acteurs et le directeur oié [@améme langue, c'est a dire, ils ont parlé

*5 Porquier, Rémy (1984)actualité des notions d'interlangue et d'intefantexolingue Paris, Hachette.
“% Lhote, Elisabeth (1998 nseigner I'oral en interactigrParis, Hachette, 73.
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francais, anglais et allemand (selon la personhey difficultés d'écoute en situation
exolingue se produisent a la fois a cause du clmege de paysage sonore, de la
méconnaissance des habitudes communicatives dpey@iu I'on s'insere, de l'incapacité a

utiliser en méme temps les diverses d'éctute.

Quant a Lucija, elle m'a confié que méme si ell@meluisait aucune voix, cela ne signifiait
pas qu'elle ne parlait pas — elle jouait le silericaut le monde pensait que pour elle cette
situation (la production en francais) était fagibrce qu'elle connaissait déja la langue. Mais
on peut dire qu'elle avait de la chance a connéatiangue, parce qu'elle n'utilise pas sa
langue pour s'exprimer, elle joue avec son corggererses mouvements, ses gestes, sa
mimique et il est important pour elle a compreniingt le texte, surtout les dialogues. Elle
doit connaitre le texte et le contexte dont onepatldoit réagir quand le contexte le demande.
Si on parle des silences de Lucija, de ses ségs@ncen peut voir seulement ses réactions,
on comprend qu'elle a appris a se comporter de ¢ation en suivant la traduction (les
didascalies). Cependant dans la traduction du t@esepetits changements ont été faits par
rapport & la version originale par le directeutvaina, puisque les beaux vers poétiques du
texte étaient mal traduits. On doit mentionner lastpre de Lucija, par rapport a la
combinaison avec son silence — elle se trouve daaschambre d'hdpital, dans un lit et elle
communique quotidiennement avec son infirmiére bigis elle ne parle pas. Ses silences
créent l'atmospheére, remplissent les scenes dsrafbeis donnent le temps a observer les
relations, les mouvements qui respectent non seuietatmosphére de cette piece, mais

aussi la sensibilité d'Ingmar Bergman.

Ma question concernant les techiques théatralesueutilisation a surpris mes invités, mais
j'étais aussi étonnée par leurs réponses. Commeagan Ksenija qui a dit en riant qu'elle a
utilisé tous les outils présents pour apprendtexee, mais elle n'était pas consciente qu'elle a
employé des techniques théatrales.

Avant son voyage et son travail en France beaudeughoses ne lui étaient pas claires quant
a la piéce, mais c'est justement en France gaa@@nmencé a sentir qu'en utilisant la langue
étrangére en plus, ses frontieres ont commencéffacgr. On peut noter que les gestes ou

plus précisément l'utilisation de certains musdasmouvements caractéristiques pour une

*" Lhote, Elisabeth (1998 nseigner I'oral en interactigrParis, Hachette, 74.

32



autre langue étrangere peuvent améliorer I'apgsage non seulement de la langue mais des
éléments culturels aussi.

Le jeu était le méme dans les deux versions daéleepmais le discours et le travail des
muscles du visage étaient plus forts et claires darversion francaise. Les acteurs disent
gu'ils n'ont utilisé aucune technique théatrale’emuangue croate tout s'est reproduit
spontanément et puis ils ont utilisé le méme jeecayuelques modifications. Tous les trois
étaient d'accord que la version francgaise étaill@oeé.

Quand j'ai posé la question qui concerne l'imptios en langue francaise, Ksenija et Frano
ont rapidement refusé cette idée, en ajoutantsgséraient préts pour une improvisation
seulement aprés avoir passé deux ans de leur v @apays étranger. Lucija dit qu'elle
aurait voulu participer dans une improvisation, srelle n'est pas slre si elle pouvait réaliser
tous les exercices théatraux donnés en languegétaanL'improvisation est naturelle chez le
jeune enfant, mais n'est plus innée chez l'adaktsee I'adulte qui ont adopté des
comportements de plus en plus stéréotypdsimprovisation permet a une personne a
construire son personnage, a décider de prenddtabandonner la parole et enfin, elle est

seule a décider de ce qu'elle va dire.

8 Jean-Marc Caré, (1978%ux de rolesLe Francais dans le monde, N.123., 35.

9 Jean-Marc Caré, (1989pproche communicative: un second souffeeFrancais dans le monde, N.226., 54.
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7. La discussion des hypotheses

Aprés avoir rencontré les acteurs et avoir fait tiuqui est nécessaire pour connaitre le plus
possible leurs états physiques et psychiques, teumsaissances de la langue, leurs relations a
plusieurs niveaux, je vais donner des arguments pastifier si les hypothéses sont

confirmées ou infirmées pour pouvoir faire la dssian .

1. L'activité physique améliore I'apprentissagerduangue étrangeére.

La premiére hypothése qui dit que l'activité phyis¢ améliore I'apprentissage d’'une langue
étrangere est confirmée.

On doit parler premiérement de la version croatdadgieéce, qui est faite avant la version
francaise. Les acteurs m’ont dit qu’en version ¢ease ils ont imité les mouvements de la
version croate, mais ils les ont améliorés. lls dintque pendant le travail a la version
francaise, ils ont travaillé beaucoup sur leurgpsa@n apprenant certains gestes familiers a la
culture francaise et la maniére de prononcer certaiots caractéristiques pour la langue
francaise. Parlant des mouvements, c’est-a-dirBadgvité physique, ils ont beaucoup utilisé
le corps entier et ont cherché et exploré leurgdiions dans les mouvements. Bien que les
productions soient les mémes dans les deux langues, des différences dans I'emploi de
l'activité physique dans les deux versions. Lesdpobions francaises sont plus détendues,

grace au travail des muscles du visage et a I'emp® gestes plus directs.

2. Le plus grand probléme pour les apprenants utdets est la prononciation.

La deuxieme hypothese est confirmée, on peut dég, au début de mon interview avec les
acteurs.

Ksenija a dit qu’elle a commenceé a travailler tdatsuite sur la prononciation et I'acquisition
du vocabulaire élémentaire, en ajoutant que lectdite et lvana l'ont aidée beaucoup. Le
directeur avec son rythme et sa prononciationatdvavec sa maniere de prononocer certains
mots pour montrer & Ksenija ou poser la langue dmrmuche et comment dire certaines
phrases puisqu’elle avait des problémes avec tarkeet le vocabulaire. Comme j'ai déja dit
dans la présentation des hypothéses au début plerdistissage I'apprenant reconnait des
syllabes ou quelques groupes phonétiques, mais peut pas les lier a leur signification.
L’'apprenant doit observer, regarder autour dedoquter et embrasser tout ce qui se produit
autour de lui. C’est pourquoi la prononciation etjéu de nos acteurs se sont ameéliorés

pendant leur séjour en France. Quant a Franocdnéessé qu’il n’a pas travaillé beaucoup
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sur l'apprentissage de la langue, sur la pronoieciasur la compréhension du texte ni sur la

compréhension de certaines structures.

3. Il est possible d’avoir des gestes spontanédgeia présentation en langue étrangere.

La troisieme hypothese est infirmée, puisque Ipsnées de Ksenija et Frano, concernant ma
guestion s’ils avaient des gestes spontanés petadprésentation en langue étrangeére, étaient
négatives. Lucija a répondu positivement a cetestion, en ajoutant qu’elle a joué avec son
corps et qu'il était son seul outil pour s’exprimksenija Marinkouw et Frano Maskoéi m’

ont dit qu’ils ont eu des gestes spontanés peni@aitavail sur la version croate et ont
seulement transposé leurs gestes et mouvements merhiére version a la seconde, en les
renforcant et améliorant. lls ont admis qu’actualat ils peuvent avoir des gestes spontanés

seulement en langue croate.

4. 1l est possible pour les débutants a compredese structures de la phrase dans des
situations réelles.

La quatrieme hypothése est confirmée. Apres deus diapprentissage du francais et deux
semaines de séjour en France, les acteurs avagmlispositions a comprendre certains mots
ou structures. Pendant les interviews avec lesn@istes francais, Lucija seule a parlé.
Ksenija et Frano m’ont avoué qu’ils ont compris degstions ou quelques mots de la phrase,
mais ils n’étaient pas préts a intervenir dansolaversation. Ksenija a utilisé le francais dans
les restaurants, quelquefois dans la rue, etcorlssouligné que dans les conversations
entendues dans la rue, ils ont compris surtouglestions posées et la négation utilisée dans
les phrases. Cela pourrait étre le résultat duairavec le texte, puisqu’il contient beaucoup
d’interrogation et de négation. On peut concluredeant que les acteurs croient que s'ils
avaient eu plus de temps ou s’ils avaient continti@vailler en francais, ils auraient bientot

atteint un meilleur niveau de francais.
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8. La conclusion des résultats

Concernant le fait que pour Ksenija Marinkoett Frano MaSkovi cette expérience de jouer
en langue étrangére était la premiere rencontre Ev&ancais bien qu'ils aient déja connu
guelques langues étrangéres, je voulais savoiessitéchniques théatrales ou les autres
activités physiques ont aidé lI'apprentissage damgue étrangére dans leur cas. C'est-a-dire,
si les mouvements ont facilité l'acquisition denfrais. Pour moi la fagon dans laquelle se
mélangent les gestes et le texte qui sont ajustéa an tres haut niveau de la coopération
entre les acteurs. Tout cela se passe d'une ma#dtgsante et silencieuse, qui convient a
l'atmosphere présente dans les films d'Ingmar BangrAu début les acteurs m'ont dit qu'ils
n'ont utilisé aucune technique, mais comme la amai®n s'est poursuivie ils ont admis que
le séjour en France et l'interaction dans un eagmifrancais ont amélioré leur production en
francais, bien que leurs gestes aient été appriscgair. Cette interaction a affecté non
seulement la partie langagiéere, mais aussi cehligocelle. lls se sont sentis mieux avec leurs
personnages en jouant la version francaise. Ce lgsiehypothéses nous ont montre,
notamment la troisieme, est que les acteurs n'‘astqu de gestes spontanés en jouant la
version francaise.

Pourtant comme la premiere hypothése dit, l'aétiyhyisique et l'utilisation de gestes
caractéristiques pour les Francais ont pousséptagentation plus loin, lI'ont améliorée, lui
ont donné une autre atmosphere; un nouveau sent@eshproduit parmi les acteurs. En plus
l'utilisation des gestes a amélioré leur pronormatPuisque tout ce qu'on dit et dont on parle
représente un lien étroit entre le geste et ladangn suit la notion de la prononciation et on
exprime la deuxieme hypothese. Elle est confirnrédigant que la prononciation est le plus
grand probleme pour les apprenants — débutantsuetogla on doit investir plus d'effort dans
les exercices de la prononciation. Les acteursesstiyé a comprendre des conversations
entendues dans la rue, aux restaurants, les tiesjournaux, les questions pendant les
interviews, ce qui a été confirmé dans la quatriétyyothésele texte en langue francaise
leur a donné une certaine sensibilité ainsi queckemgements poétiques dans le texte, les
voix et les mouvements leur ont permis un peu gluBberté.Ce qu'ingrid nous montre, c'est
le travail du corps entier, elle joue aves ses gEBnkes mains, ses bras, ses pieds, qui sont
guelquefois attachés au lit. Elle leve la téte paémontrer, pour refuser les propos de Liv.
Elle crie, elle rit, elle pleure, elle cherche lailtleure facon possible pour s'exprimer.

La preuve que l'effort investi pendant la préparatie la piece a amélioré leur représentation

en langue francaise est le fait que le public fagdes a trés bien acceptés. Pendant la
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présentation des théoriciens de théatre, je voulaigeu approcher le monde du théatre et les
pratiques théatrales, en donnant des exemplesussimples pour faire connaitre a quoi on
doit penser pendant les pratiques, quelles idéegepé apparaitre pendant la production et de
guelle maniere un individu peut intervenir et conér le jeu, ce qui est trés important

pendant une production en général et en plus, wam$angue étrangere.

Quant a I'apprentissage d’'une langue étrangeére ldagituation du théatre, on peut offrir des
informations sur la pratigue théatrale employéempates eétudiants/participants qui
n’interpretent pas en leur langue maternelle. Etapade rencontre du théatre et de la langue
étrangere je présente les techniques théatraleSiside Pierra, professeure de la langue
francaise et d’Adrien Payet, metteur en scénepaetethéoricien théatral.

Les conclusions du travail fait par Giséle Pierranirent que les techniques théatrales sont
utiles dans le travail de la parole et de la gdistugue les outils théatraux (la relaxation, la
concentration, la prise de conscience du schénmo) ou les phases de travail de base sont
indispensables a la création originale de chaqlee L& fait le plus important est que dans
cette pratique nous avons la rencontre coactivia thgue et de la culture, puisqu’on emploi
des gestes caractéristiques pour le francais pt@sente des exercices ou un individu utilise
les phrases typiques souvent employées pendantol@gersations des Francais. Ce qui
convient a notre cas, ce sont les acteurs qui cemagnt les autres dans un entourage
francais. Gisele Pierra nous donne I'histoire desngers pas de la pratique théatrale créée

pour les apprenants de FLE (Francais langue étrange

Les conditions d'existence de la pratique théataue:

1. Un contrat de départ qui comprend la régulaiétgarticipation.

2. Un groupe peu nombreux, puisque les bons résideareproduisent si le groupe n'est pas
surchargé.

3. Un espace ou un lieu qui doit étre vaste poumptre aux apprenants une liberté de
mouvements.

4. Plusieurs (les productions ouvertes) — integti@n d’extraits de la piece; la conversation

avec le public; la compréhension de leurs persamdgn ces moments, I'enseignante fait sa
premiere évaluation. Les apprenants sont stimwdésodveau apres leur premier contact avec

le public.
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5. Le choix d'ceuvre dépend de la décision du psefes La classe doit pouvoir discuter le
projet, demander des informations complémentanesdifier les réles ou les refuser si

personne ne se sent impliié.

Je voulais mentionner ma premiére hypothése quiqdé l'activité physique améliore
'apprentissage d’'une langue étrangeére. La pratigéatrale de Giséle Pierra nous montre que
'engagement de tous les muscles, toutes les pgnsieeites les sensations aide
'apprentissage d’'une langue étrangére, mais dassompréhension de certaines notions
concernant la posture, les gestes, les mouvemelasremique typiques pour les Francais et
I'apprentissage de la culture francaise.

Je dois mentionner la situation de ce cas particudoncernant la piece de théatre «Les
femmes de Bergman». Les acteurs m'ont dit qu’ilenth’pas utilisé des stratégies ou des
techniques théatrales. Ce qui est slr et ce guwinadmettre c’est que la piece a été mieux
jouée en francais, a cause des éléments prosodiguksslangue et des mouvements qui la
suivent. Les réactions des acteurs sont plus feresancais. Une autre information donnée
dans les études de Gisele Pierra nous montre lgasié avec la piece de théatre «Les
femmes de Bergman». On a dit qu’il est trés imparfeour les apprenants a reconnaitre la
poésie dans le texte et c’est justement cela quiéioré la présentation en francais des deux
acteurs croates, Ksenija Marinkéwt Frano Maskovi

Adrien Payet nous présente ses travaux dans leiderda la pratique théatrale, en donnant
des exemples de pratiques pour chaque niveau digtigsage. Il est acteur et metteur en
scéne de profession, mais il s'intéressait ausaididactique du francgais langue étrangere
dans une recherche pédago-artistique. Le livreiviées théatrales en classe de langoews
donne deux dimensions de la pratique théatrajgrtehe théorique et méthodologique et des
fiches pratiqgues. Ce livre est préparé pour lesignants de FLE, mais peut servir a
I'apprentissage des autres langues étrangérese lgiithcipale de cette ceuvre offre différentes
facons d'intégrer des activités théatrales powaiitar I'oral en classe de langue. Les fiches

pratiques sont classés par objectif pédagogigparetiveau, suivant les indications du Cadre

0 Jean-Marc Caré, (1978%ux de rolesLe Francais dans le monde, No.123., 35.
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Européen Commun de Référence pour les langues (EBEE@Rvais présenter deux exercices

pour différents niveaux d'apprentissage, propoaésgrien Payet et ses collaboratetirs

A2 — FICHE 15 L'arrét du btfs
scénette non verbale, puis parlée

- interagir dans la vie quotidienne

- temps de préparation 5 minutes, scénette 5 mimudggnum

- groupe de 5 personnes

- p.ex. les personnages (un personnage déprimé, ttm @esseé, un raleur, un ado,..)

attendent le bus qui est en retard

- la discussion se développe pendant la scéne
Puisque les apprenants ont élargi leur vocabufaice niveau, ils peuvent prendre part a la
conversation dans les situations tres ordinairesnoe celle présentée. Les autres situations
similaires qu'on peut utiliser pour faire des eims du vocabulaire et voir la facon dans
laquelle les personnes réagissent dans les sigatie la vie ordinaire sont: le discours au
téléphone, I'achat en magasin, l'achat a la bagitiguprise du taxi. Ici nous avons un exercice
ou les apprenants ne parlent pas au début de netteémais ils développent leurs relations
pendant la rencontre. Certainement chacun d'entxeest un personnage trés original et
différent, pour pouvoir mieux approcher une sitmtiéelle dans laquelle les gens se trouvent

chaque jour (par exemple: en attendant le bus, ulassipermarché, chez le dentiste...)

B2 — FICHE 41 L'histoire en direét

- scénette parlée et mimée

raconter un film ou un roman, la description des@enages, des situations

- l'utilisation des temps du passé, des mots qui nestgla succession d'actions, les
propositions subordonnées de temps, le vocabut@ireernant la description des
personnages

- un groupe de deux, ils choisissent un film/un romalun d'eux raconte le contenu et

l'autre transcrit les actions en mime ou le corgrai

> Payet, Adrien (2010Activités théatrales en classe de lang@atis, CLE International, 10
*2bid, 59.
%3 Payet, Adrien (2010)ctivités théatrales en classe de lang®atis, CLE International, 85.
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C'est un pas en avant dans la pratique théatralee gue dans cette phase les participants se
connaissent déja tres bien et cela est important pouvoir suivre des paroles de l'autre.
Dans cet exercice un apprenant raconte un film @uaman et l'autre suit son texte et
I'exprime par la mimique. Dans ce monologue socluses des informations des personnages
et leurs relations avec les autres, des situatmes lieux, du temps. La personne qui fait la
mimique doit prendre conscience de toutes cesrnrdtons.

Les exercices nous montrent comment un apprenarit déelopper l'apprentissage d'une
langue et comment il s'épanouit dans cet appraggssen utilisant chaque fois des nouveaux
outils et des nouvelles connaissances qu'il a sppri

Une liberté gestuelle, parlant de la situation liéatre concerne l'intégration du texte et du
corps. L'imagination et I'expressivité des actesosit aussi libérées pendant ce temps. Les
exercices présentés peuvent étre employés dameles de francais, méme s’il s’agit d'un
groupe d’enfants ou d’adultes.

Ce qui est le point et I'objectif de la discussitans ce mémoire ce sont les acteurs adultes
qui n'ont pas connu le frangais auparavant et pptia la langue et affirmé leurs valeurs en
préparant dans une courte période de temps une geethéatre en langue étrangére. D’abord
ils n'ont pas ressemblé a un groupe d’amateurgntembrassé le francais et présenté leurs
caracteres d’une maniére appropriée au monde fsgaragrompagnée par des gestes proches
aux Francais. Ce fait a beaucoup influencé la pial, en la rendant meilleure et plus

vraisemblable.
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9. La conclusion

Le theme de mon mémoire de dipldme m’a guidé varmlyse de I'utilisation d’'une langue
étrangere lors d’'une piéce de théatre et des aation verbales produites par les trois acteurs:
Ksenija Marinkové, Lucija Serbedzija et Frano Maskévi

Parmi eux, deux n’ont jamais rencontré la langugsdaquelle ils ont joué et le troisieme est
muet pendant la représentation. Leur objectif a €fe capable a interpréter la piece de
théatre dans une nouvelle langue étrangére diwtrau texte la juste expression corporelle.
lls ont compris leur tache et ont travaillé suldiague francaise. De cette fagon, ils ont réussi
a interpréter le texte en langue étrangere devamublic natif de cette langue en accordant
les mouvements et les gestes aux paroles. Cela psiduit de l'interaction des acteurs dans
un entourage francais et parmi des personnes @&seuélles ils ont parlé et qui les ont
corrigés s'ils faisaient des erreurs.

Ce cas nous a montré qu'il est possible d’appreandeslangue étrangere dans I'age adulte, en
présentant au méme temps une bonne productionattesirs ne sont pas de différents
apprenants que les autres personnes en situatppréntissage d’'une langue étrangeére. lls
ont un objectif spécifique, une raison définie,aaise de laquelle ils apprennent cette langue
étrangere, ils doivent présenter une piece derthéatlangue étrangere.

La maniére dans laquelle ils ont travaillé surdague et la durée de l'apprentissage, leurs
pratiques individuelles et en groupe, leur temipelemployé a apprendre le texte et la langue
me dirige vers la conclusion que I'effort investbmire des bons résultats, ce qui s’est montré

dans la production.
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10. Le résumé

Ce mémoire de diplébme situe l'apprentissage d'angule étrangere dans l'environnement
théatral, plus précisement, sur la scene ou leepdst jouée en langue francgaise. Les acteurs
concernés sont Ksenija MarinkéyLucija Serbedzija et Frano Maskéyimembres du théatre
des jeunes de Zagreb. lls ont joué la piéce «Lmsnfes de Bergman» en deux langues: croate
et francais. Les conseils offerts par de locutenmtifs présentés pendant les pratiques
théatrales et la production en France ont infludaggroduction des acteurs en francais. lls
ont mieux compris comment prononcer des mots etedgsessions, de quelle maniere
approprier certains gestes a la langue francaisgeetuelle facon lier certains gestes a
certaines paroles. lls ont observé les gens damsntourage francais, ils ont appercu que

différents gens ont des mémes mouvements poulrEstaxpressions.

Dans le mémoire, je mentionne Branko Gavella, Epticien de thééatre croate et Erving
Goffman, le sociologue américain. Le premier cherdtes explications dans la vie
guotidienne et l'autre entre dans le monde du riag&iur pouvoir mieux comprendre les
relations qui se passent dans la vie sociale. Niatseconcerne des acteurs de I'age adulte. lls
ont appris la langue frangaise pour pouvoir joaepiEce devant un public francgais, mais ils
ont cherché des solutions dans la vie quotidieroe mieux présenter leurs personnages.
Ksenija et Frano n'ont pas eu de gestes spontamésupt les pratiques. Ils ont transféré leurs
gestes de la version croate, en les améliorantgmeneur séjour en France. Lucija a d'abord
cherché des nouvelles fagons pour s'exprimer etreroses émotions. Pendant les pratiques
individuelles et en groupe, les acteurs ont tréailir la prononciation et la structure du texte.
lls ont utilisé l'activité physique pendant le w#dvsur la voix et le texte pour préparer les
acteurs aux scenes ou ils combinent la paroleseimi@uvements. En parlant du travail sur
l'activite physique, on a présenté Giséle PierrAdrien Payet qui ont fait entrer 'activité

théatrales dans des classes de frangais pourpgesnamts en FLE.
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13. Annexe

|. UPITNIK ZA DIPLOMSKI RAD POD NASLOVOM:

USKLABIVANJE GLUMACKIH TEHNIKA | IZVEDBE NA STRANOM JEZIKU NA
PRIMJERU KAZALISNOG KOMADA ,BERGMANOVE ZENE*

1. Je li vam rad na predstavi ,Bergmanove Zenel susret s francuskim jezikom?
DA NE
2. Poznajete li neki drugi romanski jezik osim fraskog (talijanski, Spanjolski, rumunjski,
portugalski)?
DA NE
2. 1. Ukoliko ste na prethodno pitanje odgovordiydno, navedite koji su to jezici

Strani jezik/ci:

3. Ukoliko ste vé wili francuski (ili neki drugi jezik), napiSite u kem se to kontekstu
odvijalo i o kojem je jeziku rij&?

Vrti¢

Osnovna Skola

Srednja Skola

Fakultet

o O O o o

Skola stranih jezika
o Ostalo
Strani jezik/ci:

4. Ukoliko poznajete neki drugi strani jezik jeMiam znanje tog jezika olakSalo susret s
francuskim jezikom?
DA NE NE ZNAM

4. 1 Ukoliko ste na prethodno pitanje odgovordiywdno, navedite tmo Sto vam je olakSalo
znanje drugog jezika? Ocjenite od najnizeg premeissan bodu (1= najnizi bod, 5=najvisi
bod).
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a) ¢itanje 1 2 3 4 5

b) pravopis 1 2 3 4 5
c)razumijev 1 2 3 4 5
anje teksta

d) izgovor 1 2 3 4 5
e) 1 2 3 4 5
gramatika

f) 1 2 3 4 5
semantika

5. Sto vam je bilo najlak$e usvojiti u procesienja jezika? Ocjenite od najnizeg prema

najvisem bodu (1= najnizi bod, 5=najvisi bod).

Vokabular 1 2 3 4 5
lzgovor 1 2 3 4 5
Gramatéke 1 2 3 4 5

strukture

Citanje 1 2 3 4 5
Ortoepija 1 2 3 4 5
Ritam 1 2 3 4 5

6. Sto vam je bilo najteZe usvojiti u procestenja jezika? Ocjenite od najnizeg prema

najvisem bodu (1= najnizi bod, 5=najvisi bod).

Vokabular 1 2 3
lzgovor 1 2 3
Gramatéke 1 2
strukture

Citanje 1 2
Ortoepija 1 2 3
Ritam 1 2

7. Koliko mjeseci ste radili na predstavi?
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8. Koliko cesto ste imali probe i koliko su trajale?
9. Koliko puta ste izveli predstavu na francuskexiku?

10. Jeste li vebili upoznati sa tekstom predstave na materinsjeaiu?

DA NE

11. Ocjenite od najnizeg prema najviSem bodu kdditeona probama vjezbali sljéggeztne

i nejezéne elemente (1= najnizi bod, 5=najvisi bod).

Citanje 1 2 3 4 5
Struktura 1 2 3 4 5
recenica

Struktura 1 2 3 4 5
teksta

Ortoepija 1 2 3 4 5
Geste, 1 2 3 4 5
mimika,

pokret

12. Jeste li imali individualne probe?
DA NE

12.1. Ukoliko ste na prethodno pitanje odgovordiywdno,cemu ste se najviSe posvetili na

individualnim probama?

13. Jesu li vaSe reakcije prema partneru bile spants obzirom da ste izvodili predstavu na
stranom jeziku?
DA NE

14. Jesu li vam geste, mimika i pokreti olakS&enje i izvedbu na stranom jeziku?
DA NE

15. Jeste li si misobno pomagali na probama, npr. ispravljanje pesthpomaganje s
tekstom?
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DA NE

15.1 Ukoliko ste na prethodno pitanje odgovoriliypdno, na kojoj razini ste pomagali jedan

drugome? Ocjenite od najnizeg prema najviSem bbdwngjnizi bod, 5=najvisi bod).

lzgovor 1 2 3 4 5
Struktura 1 2 3 4 5
recenica

Struktura 1 2 3 4 5
teksta

Razumijeva 1 2 3 4 5
nje teksta

16. Jeste li se, pri gostovanju u Francuskoj, kibrisancuskim jezikom u svakodnevnim
situacijama?
DA NE

16. 1. Ukoliko ste na prethodno pitanje odgovagrdivrdno, opiSite neku od tih situacija.

17. Kada ste gostovali u Francuskoj, jeste li Lkedaevnim situacijama razumijeli pojedine
rijeci, cijele re&enice, dijelove teksta?
DA NE

II. PITANJA ZA RAZGOVOR S GLUMCIMA (ISPITANICIMA)

. Na koji n&in ste surdivali s redateljem?

. Kako ste komunicirali s redateljem (drugi jezksrednik)?

. Nakon odréenog vremena, jeste li uspjevali sami razumjetateleve upute?

. Je li n&italackim probama bio prisutan neki stnjak iz podréja francuskog jezika?

1

2

3

4

5. Jeste li uza sebe na probama imali samo franguishkrvatski prijevod teksta?

6. Kojim ste se (memo)strategijama sluzili kakadmsapamtili tekst na francuskom jeziku?
7. Kojim ste se glumi&im tehnikama koristili?

8. Koliko ¢esto mijenjate tehnike tokom predstave?

9. Jeste li se koristili istim glunikim tehnikama kao i u hrvatskoj verziji predstave?
10. Kojim se glumeékim tehnikama n&g&e sluzite i zasto?

11. Biste li voljeli raditi improvizacije na franskom jeziku?
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