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"Najbolje je bilo drugi put na Tvrdavi. Taj put smo imali ¢udo! /smijeh/ Bili smo na plazi, dosta
kasno, i nas par, Davor, Jana, ne znam jo$ tko je bio, bili smo ful gladni i nismo znali $ta bi, nije
nam se dalo i¢ do grada po klopu i to. I ni§, sjedimo na plazi tak, gladni... A taman je proSao
brod, neka jahta, i komentiramo kak ¢e ziher bit velki valovi, i kad su valovi dosli su lupili u
obalu ba$ tamo di smo mi sjedili, par ogromnih valova, preko plaze, mi bili skroz mokri, i
skuzimo oko nas hrpa riba! Bilo je valjda neko jato u tom valu i odjednom hrpetina riba, ono
stotine, koprcaju se na kamenju ispred nas! I kontamo zakon, evo vecera, ono, ludilo, ¢udo, Jah
nas je nahranio /smijeh/ Onda smo brzo pobacali natrag u more sve ribice §ta su bile Zive, a ove
ostale smo stavili u plasti¢ne boce od cuge $ta smo imali sa sobom, sam smo izrezali gore onaj
dio di je Cep, i jedva smo ih strpali u te boce, i kad smo se vratili gore u kamp, nitko nam nije
vjerovao /smijeh/ Onda je Tomek spekao te ribice i hrpa nas se najela, fenomenalno, ono bas

¢udo, nismo mogli vjerovat!" (Ana)

Prije uvoda

Zasto ja piSem ovaj rad? Ovo istrazivanje nitko nije narucio, tema nije bila
ponudena, nego sam je sama izabrala. "Ocigledno izbor antropoloskog terena slijedi srce
jednako kao i razum" (Kahn 1996:169)'. Kao dugogodi$njoj posjetiteljici Seasplash
festivala, kod mene je postojala Zelja za obradom teme koja je meni privatno interesantna,
radom kojeg ¢e meni biti zanimljivo pisati, te za koji se nadam da ¢e Citatelju (bilo
posjetitelju festivala, bilo kolegama) biti zanimljiv za citati. S druge strane, radi se o
znatizelji — propitivati jedan samo naoko obi¢an, neproblemati¢an prostor: plazu za vrijeme
trajanja jednog dogadanja. ZaSto pisati o festivalskoj plazi, a ne o samom festivalu ili o
plazi? Zato Sto, po meni, Seasplash plaza nije samo plaza, niti je samo jedan od festivalskih
prostora, ve¢ specifi¢an fenomen nastao kroz konstrukciju posjetitelja Seasplash festivala

na pulskim plazama.
Koliko je ova tema vaZzna da bi netko o njoj pisao? Je li festivalska plaza zaista
fenomen, je li Beachsplash stage stvarno mjesto? Mogu reé¢i da, ako je Ani plaza na kojoj

se dogadaju Cuda pri¢a koju ona zeli podijeliti, onda ta pri¢a moze biti vrijedna moje

1 Sve citate s engleskog prevela P. M.



paznje, bez obzira kako ja tumacim njenu interpretaciju realnog dogadaja. Budu¢i da je ta
"objektivna realnost" na koju ljudi subjektivno reagiraju niSta drugo nego realnost nastala
kao posljedica njihovih akcija, a ne neka dana izvanjska realnost, mogu re¢i kako je
definiranje situacije zapravo isto $to i bivanje-u-svijetu (engl. being-in-the-world) (usp.
Richardson 2003:76). U ovom radu nastojat ¢u koristiti razne oblike bivanja-u-svijetu i
iskustava posjetitelja festivala, te ¢u ih pokusSati prikazati u kontekstu Sirih drustvenih
fenomena.

Tko sam ja, i o Cemu piSem? Razlog zaSto postavljam ovo pitanje je taj Sto je
"itekako [...] moguce da nam je naSe nedavno iskustvo bliskih kultura izoStrilo razmisljanje
o mjestu osobnog terenskog rada, upravo zato §to se, kada smo 'kod nas', a ne na
egzoticnom 'terenu', moramo izrazito koncentrirati da prepoznamo vlastite udvostrucene
liénosti" (Cohen 2002:57-58). Teren koji sam odabrala za ovaj rad je na "domacem terenu",
istrazujem fenomen na hrvatskom prostoru. Ali i u jo$ dubljem smislu istrazujem kod kuce
— bavim se meni osobno poznatim fenomenom, u kojemu sam i sama prisustvovala kao
sudionik, ne¢im §to je meni privatno zanimljivo, blisko i poznato. "U tom pogledu
kompliciramo supostavljanje ego-drugi, buduc¢i da je jasno da kao antropolozi kombiniramo
dva ega u naSim etnografskim 'licnostima': analitiara i sudionika" (ibid.:57). lako sam
odlucila iz drugacije perspektive analizirati prostor koji sam koristila privatno, pritom sam
se najvise vodila upravo vlastitim sje¢anjima, iskustvima i dozivljajima mjesta plaze i
festivala, Sto ¢e biti vidljivo u tekstu, kao i Cinjenica da se viSe prepoznajem u
etnografskom stilu pisanja. Cini mi se kako sociologija, naravno vaZna i prepoznata
drustvena znanost, Cesto tezi postizanju efekta objektivnosti i egzaktnosti kod Citatelja, kao
da pretpostavlja da je Citatelj dovoljno mudar da ne povjeruje slijepo autorovim podacima,
analitickim metodama ili zaklju¢cima. Iako ne smatram da je Citatelj naivan, mislim da je
vrlo vazno u iznoSenju svoje teze biti maksimalno iskren i Citatelja iznova podsjecati da je
svaki znanstveni tekst, bez obzira na eticke i druge norme discipline, barem usmjeren, ako
ne i manipuliran (makar nesvjesno) od strane znanstvenika, discipline i aktualne znanstvene
paradigme, pa Cak i Sire druStvene klime, bez obzira koliko "Ciste" znanstvenikove namjere
bile. Budu¢i da je ovaj rad kvalitativan, tesko je razgraniCiti doprinos socioloSkog pristupa

od etnoloskog: prouavam fenomen nastao kao posljedica interakcija skupine ljudi



odredenog opsega, ali kroz mali broj intervjua i iz vlastitih opazanja, a zakljucci izvedeni iz
njith mogu se projicirati na Sire druStvene procese (kao Sto su druStvena proizvodnja 1
konstrukcija prostora), i takve metode koriStene su u kvalitativnim istrazivanjima i
sociologije i etnologije i1 kulturne antropologije. Nadam se da ¢e rad takoder svojim stilom

m

Citatelja konstantno podsjecati kako je "'etnologija subjektivna znanost, s povlasticama i
rizicima' koje takav status podrazumijeva" (Meunier prema Segalen 2002:21); subjektivna
je vec zato jer je selektivna:

"Kao autor, etnograf proizvoljno izabire ono $to nam iznosi. Cak i kad bismo mogli konzultirati
njegove biljeske s terena, fotografije i magnetofonske vrpce, uvijek bismo bili suoceni sa
selektivnim podacima. Ono §to je zabiljeZzeno, snimljeno ili fotografirano, nuzno je izabrano.
Jedna od glavnih kritika te materijale smatra 'kazaliSnim' dijalozima ili 'fikcijom™ (Cohen

2002:56).
To¢no je da ovaj rad temeljen na selektivnim podacima, jer ¢u na samom festivalu
vjerojatno nai¢i i na ljude drugacije od sebe; na one koji mozda drugacije razmisljaju,
drugacije shvacaju ovo o ¢emu piSem, ili se drugacije ponaSaju od mene — neki i do te
mjere da to kod mene, ili moje skupine® nailazi na neodobravanje, tj. da primjerice po
mom/naSem misljenju krSe neka (ne)pisana pravila. Oni nisu reprezentirani u ovom tekstu,
njihova prica nije napisana’. Zasto onda pisem o samo jednom dijelu cijele pri¢e (slu¢ajno
bas onom kojem ja pripadam)? Zato Sto on postoji, zato Sto ga ja kao poznavatelj kulture
(sudionik, insajder) i kao pisac ovog teksta (etnolog i sociolog) poznajem, i zato Sto je meni
vazan. Ova prica jest fragment cijele price: "Nemoguce je zaboraviti da se ovdje — u
intelektualnom projektu koji smo naumili — radi o uklapanju fragmenata promatrane

stvarnosti u drustvenu cjelinu" (Althabe et al 2002:72), 1 samim time nije manje vazna.

2 Od mojeg partnera ili bliskih prijatelja, preko moje ekipe, pripadnika odredenih "struja" supkulture, do
insajdera, festivalskih "starosjedilaca".
3 Oni jesu prisutni u tekstu, ali ne kao moji sugovornici.



Uvod

U ovom radu bavim se problemom plaze kao drustveno konstruiranim prostorom, s
fokusom na konkretnu plazu, odnosno plaze. Prou¢avam sluzbene i nesluzbene plaze
supkulturnog glazbenog dogadanja, Seasplash festivala u Puli — kroz jedanaest godina
postojanja Seasplash je promijenio tri (pulske) lokacije odrZavanja: tvrdava (fort) Punta
Christo u Stinjanu, Marsovo polje i (bivia vojarna) Monumenti, a ovisno o mjestu
odrzavanja festivala mijenjale su se i plaze na koje su sudionici odlazili. Istrazujem ove, ali
1 druge, nesluzbene plaze na koje su sudionici festivala (ponekad kolektivno) odlazili
tijekom ovog viSednevnog festivala. Budu¢i da se o Seasplash festivalu moze govoriti kao o
kontinuiranom, (donekle) prepoznatljivom dogadanju bez obzira na promjenu lokacija u
proslosti, u ovom radu ¢u se baviti Seasplash plazom — iako ona ukljucuje razliite
geografske prostore, ja obracam pozornost na drustvene konstrukcije mjesta koje smatram

vaznijima od samih fizickih lokacija.

Istrazujuéi drustvenu konstrukciju Seasplash plaze kre¢em od shvacanja kulture kao
spacijalizirane (Sto se odnosi na fizicko, povijesno 1 kontekstualno lokaliziranje druStvenih
odnosa 1 praksi u prostor), odnosno prostora kao drustveno i kulturno oblikovanog. Ovaj
proces oblikovanja prostora se, prema Sethi Low (Low 2000), moZe podijeliti na druStvenu
proizvodnju i drustvenu konstrukciju prostora (tj. na procese koji uvjetuju fizicko stvaranje
materijalne okoline s jedne strane, te fenomenolosko 1 simboli¢ko iskustvo oblikovano

drustvenim procesima s druge).

Za dubinsko proucavanje prostora koristim pristup multilokalnosti i multivokalnosti
Margaret Rodman (2003) kako bih zahvatila razliite dimenzije i znafenja mjesta i
prostora, pri ¢emu naglasak stavljam na iskustvo posjetitelja u konstrukceiji prostora, te na
turisticke i supkulturne perspektive festivala. Neke od socio-kulturnih tema koje obradujem
ticu se: odnosa mjesta i prostora, povijesne konstrukcije ideja i razvoja plaze, drustvenih
praksi i1 taktika, supkulture i otpora Sistemu, slobode i ogranicenja, tijela. Festivalu
pristupam kao javnom dogadanju izvedbenog karaktera, ugnijezdenom u Siri drustveni

kontekst, koji Salje odredene poruke, ukljucuje razliite aktere i Cesto se prelijeva preko



svog predvidenog okvira, a doticem se i pitanja njegove nesvakidasnje prirode, zgusnute
proizvodnje 1 koriStenja simbola 1 kulturnih kodova, te uloge u formiranju identiteta
pojedinca i grupe.

U ovom istrazivanju koristim kazivanja iz intervjua s posjetiteljima Seasplash
festivala (pripadnicima reggae supkulture i mojim prijateljima), postove s foruma reggae
supkulture, ¢lanke s reggae i drugih glazbenih portala, i informacije sa sluzbene internetske
stranice Seasplash festivala, a najvise se vodim vlastitim znanjem (kao pripadnice reggae
supkulture 1 posjetiteljice Seasplasha), te svojim sje¢anjima i dojmovima s mnogih posjeta
festivalu. Takoder, koristim fotografije i plakate skinute sa Seasplashove internetske
stranice (fotografije koje je Seasplash festival odabrao kao jedan od oblika
samoprezentacije su Cesto fotografije samih posjetitelja, pa i njih koristim kao oblik

kazivanja).

Ovim radom Zzelim pokazati da je festivalska plaza mnogo viSe od pukog spoja
festivala 1 plaze — njezina heterotopijska priroda, imaginarij, ponasanja, te percepcija tog
prostora i svega S$to on sa sobom nosi ukazuju na specifi¢an fenomen vrijedan istrazivanja.
Pritom zahva¢am prakse i1 naracije kojima se plaza drusStveno konstruira, ukazujuc¢i na
sloZene odnose festivala i prostora. Procesima drustvene konstrukcije prostora pristupam iz
perspektive sociologije te etnologije i kulturne antropologije. Time se nadopunjuju studije
koje su u objema ovim disciplinama dosad bile posvecivane festivalima kao vaznim
suvremenim druStvenim fenomenima, te studije koje su u svome srediStu imale procese

drustvene konstrukcije prostora.



Kljucni teorijski koncepti

"[I]zvodena i uprizorena — dnevno, mjesecno, sezonski, godiSnje — mjesta i njihova znacenja su
neprestano tkani u tkivo drustvenog zivota, ¢ime se ona usidruju za odlike krajolika i prekrivaju

ih slojevima znacenja koje rijetko tko moze zanemariti" (Basso 1996:57).

Koja su to znacenja koja se upisuju u plazu za vrijeme Seasplash festivala, te kako
su ona izvodena i uprizorena? Krenut ¢u od prostora na kojemu se to sve dogada — plaze.
Proucavam prostor za vrijeme trajanja odredenog dogadanja, na prostoru koji inace koriste
druge skupine i na drugacije nacine, dogadanja koji privlaci velik broj razli¢itih pojedinaca
1 skupina (Cesto pripadnika razli¢itih supkultura) koji ga svojim interakcijama konstruiraju
kao posebno mjesto, te razli¢ite plaze proucavam kao festivalsku plazu’ — iz ovih razloga

koristim pristup multilokalnosti i multivokalnosti koji je razvila Margaret Rodman:

"Kako je i 'glas' postao polifon, mnogozvucan u postmodernoj antropoloskoj kritici, kriticka je
tendencija da se i 'mjestu’ dade mnogoznadnost. Zeleéi afirmirati, 'osnaziti mjesto' (engl.
empowering place) kao analiticki koncept u antropologiji Margaret Rodman (1992) govori o
'multilokalnosti' (engl. multilocality) ne u smislu mjesta kao locusa nego kao iskustva, 'nacina
dozivljavanja' (engl. way of experiencing). Multilokalnost podrazumijeva nekoliko dimenzija.
Prvo, multilokalnost eksplicira teznju za razumijevanjem konstrukcije mjesta kroz mnogostruk,
i ne dominantno Zapadni ili eurocentri¢ni pogled $tovise, nastojanje je upravo razumjeti mjesta
iz perspektive Drugih" (Capo i Gulin Zrni¢ 2011:25-26).

U ovom radu koristim izjave Getvero sugovornika, posjetitelja Seasplash festivala® i
pripadnika reggae supkulture, mojih prijatelja i poznanika, te komentare s foruma® kao i
internetske ¢lanke (izvjesc¢a s festivala)’. Takoder, buduci da sam i sama Gesta posjetiteljica
festivala, te da se smatram pripadnicom supkulture u pitanju, kroz rad se vide mnoga
opazanja iz mog vlastitog iskustva, a da ne spominjemo i (svjesni i nesvjesni) utjecaj te

pripadnosti u konstrukciji rada i samom izboru teme.

4 Od razlika fizicki razlicitih plaza bitnijima smatram drustvene konstrukcije Seasplash plaze karakteristi¢ne
za Seasplash festival i za reggae supkulturu.

5 Intervjui su bili nestrukturirani i odvijali su se u prijateljskoj, razgovornoj atmosferi. Sugovornicima sam
promijenila imena radi zastite njihove privatnosti.

6 www.mighty-vibes.org, forum hrvatske reggae supkulture (prekinuo s djelovanjem krajem lipnja 2014.
godine nakon devet godina postojanja).

7 www.reggae.hr, portal hrvatske reggae i srodnih supkultura.



"Drugo, multilokalnost se odnosi na komparativne i kontingentne analize mjesta u kojima se
pretapaju razliCiti utjecaji makrorazine (trziste, kulturna globalizacija, migracije, druStveni
pokreti, nove tehnologije itd.)" (ibid.:26).
Turizam, globalizacija, kapitalizam s jedne, 1 alternativni pokreti (rastafarijanizam, reggae 1
druge supkulture) i1 njihovi izricaji s druge strane igraju veliku ulogu u kontekstualizaciji

proucavanog fenomena konkretne festivalske plaze, te je njihova prisutnost u ovoj analizi

nezaobilazna.
"Nadalje, multilokalnost znaci i refleksivan odnos prema mjestima, posebice kada su u pitanju
dislocirana iskustva bez obzira o uzroku izmjeStanja i premjestanja (prirodne katastrofe, rat i
egzil, turisticko putovanje i dr); iskustva su to koja uvijek vode usporedbi razlicitih (starih i
novih) dru$tvenih i kulturnih krajolika, a znacenja se pripisuju kroz termine onoga poznatog"
(ibid.).
Prostore na kojima se odrzava festival, kao i plaze koje posjetitelji festivala koriste
prou¢avam kao krajolik koji sa sobom vuce odredene turisticke pretpostavke, i kao
simulakrum (jadransku plazu inspiriranu karipskim imaginarijem).
"Konac¢no, podrazumijeva i mnogoznacnost jednoga fizickog mjesta, polisemiju znacenja,
odnosno uvazava stvarnost da se jedno mjesto moze razli¢ito dozivljavati, da postoje razlicita

iskustva istoga mjesta; ova je dimenzija imenovana 'multivokalnost' (prema Rodman)" (ibid.).
Seasplash plaza ima viSe dimenzija: jedna te ista plaZa razliCita je za 1 izvan trajanja
festivala, festivalska plaza nije ista kao i1 ostali festivalski prostori ili druge plaze, ne
dozivljavaju svi posjetitelji festivala plazu na isti nacin, niti ju jednako koriste... 1z ovih
razloga u ovom radu opisujem Seasplash plazu, iako proucavam festivalske plaze na
razlicitim lokacijama — jer se fokusiram na one prakse i taktike kojima sudionici festivala
od bilo koje plaze mogu uciniti "svoju" plazu, slicno kao $to mogu prisvojiti, odn. zauzeti i
mnogo drugih prostora (npr. napustene zgrade, klupske prostore i sl.). Dakle, ovdje postrani
ostavljam individualne razlike tih plaza, jer unato¢ tim razlikama (koje su mi se pokazale
manje bitne u razgovorima s prijateljima) bitnijima smatram one taktike karakteristicne za
pripadnike reggae supkulture, tj. one elemente koje smatram izrazenijima i ponavljaju¢ima

prilikom konstrukcije Seasplash plaze. Festivalsku plazu promatram i kao heterotopiju:
"Postoje, vjerojatno u svim kulturama, u svim civilizacijama, prava mjesta — mjesta koja postoje
i koja su oblikovana u samom temelju drustva — koja su nesto poput protu-mjesta [engl.

counter-sites|, oblik u¢inkovito uredenih utopija u kojima su stvarna mjesta, sva ostala prava



mjesta koje je moguce naci u kulturi, istovremeno reprezentirana, prepirana i izokrenuta. Mjesta
ovog tipa su izvan svih prostora, iako bi moglo biti moguce ukazati na njihov polozaj u
stvarnosti. Zato $to su ta mjesta potpuno razli¢ita od svih mjesta koja odrazavaju i o kojima

govore, zvat ¢u ih, kao kontrast utopijama, heterotopijama" (Foucault 1986:24).

U daljnjem tekstu ¢e biti vidljivo kako Seasplash festival i Seasplash plaza zaista jesu
konstruirani kao mjesto protivljenja, pruzanja otpora disciplini i Sistemu®, i predstavljaju
ideje 1 vrijednosti koje se kulturno i povijesno ne vezu nuzno uz prostor na kojem se

manifestiraju.

8 Sistem (engl. The System), u reggae i mnogim drugim supkulturama, ima negativnu konotaciju i moze
sadrzavati Sirok spektar znaCenja, a najc¢eS¢e se odnosi na bilo kakav dominantni sustav (politicki,
ideoloski, birokratski, zakonski, religiozni, eti¢ki i dr.) kojeg pripadnici ovih supkultura smatraju
opresivnim i neispravnim.



Prostor, mjesto i dogadanje

"[M]jesto ne smatram ne¢im jednostavno fizickim. Mjesto nije prosti djeli¢ tla, puko protezanje

zemlje, raspored kamenja. Sto je to onda?" (Casey 1996:26)

"[P]rostor je prozet druStvenim odnosima; on nije samo podrzan drustvenim odnosima veé

ujedno proizvodi drustvene odnose i biva proizveden njima" (Lefebvre prema Low 2000:130).

Krenut ¢u od prostora: od tla, zemlje, kamenja. Oni prostori kojih smo svjesni, koje
mozemo izraziti, za koji imamo postojec¢i vokabular (bez obzira jesmo li tamo osobno bili)
ve¢ su prvi kandidati za mjesto: "Mjesto je dakle pojam koji se odnosi na imenovani
lokalitet — ta se definicija u geografiji koristi tijekom vise od dvije tisuc¢e godina povijesti
discipline" (Relph prema Sakaja 2011:113). Ali samo mijesto ili podrugje je metafizicki
neutralno u smislu da nema nikakav dani supstrat koji bi ga definirao kao neku vrstu
entiteta (usp. Casey 1996:27), ve¢ do svog znacenja, smisla mjesto dolazi kroz medusobno
djelovanje promatrajué¢eg subjekta s geografskim objektom (usp. Basso 1996:56). Estetika,
osjecaj, karakter, dusa mjesta... sve su to znalenja, izraZaji 1 opazanja osoba koja ih
posjecuju, koje aktivno gledaju, opazaju, procjenjuju, emocionalno dozivljavaju mjesta na
kojima se nalaze: "Ljudski proizvodi par excellence, mjesta ¢ine ono $to se od njih ¢ini [...]
1 njihovi bestjelesni glasovi, postoje¢i iako necujni, samo su glasovi ljudi koji titho govore
sami sebi" (Basso 1996:56). Prema Richardsonu (2003) svijet ne postoji neovisno o nama,
ve¢ ga stvaramo sami svojim akcijama. Casey (1996) to pojasnjava korak dalje: mjesta ne
samo da jesu, ve¢ se dogadaju, pri cemu poprimaju znacajke osoba koje u njemu borave
(usp. Capo i Gulin Zrnié¢ 2011). Buduéi da jedno mjesto koristi vise razli¢itih grupa, kao
rezultat njihovih interakcija iz mjesta mozemo isc¢itati komunikacijsku mrezu (usp. Kuper
2003). Za vrijeme trajanja festivala doti€ni prostor koristi grupa sacinjena od pripadnika
razli¢itih supkultura, ali distinktivna u odnosu na lokalno stanovni$tvo ili "tradicionalne"
turiste (konzumente turistiCkog modela sunce-more-plaza). Kada ta festivalska grupa koristi

ove prostore, konstruira ga kao karakteristi¢ni festivalski prostor.

Prema Caseyju (1996:37) 1 Urryju (2002:154), glazbeni festival je jedan oblik

turizma koji ukljucuje dogadanje uzivo (engl. /ive event). Dogadanje je ujedno 1 prostorno i
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vremensko, njegove prostorne odlike se dogadaju u odredeno vrijeme i na odredenom
lokalitetu, dolazi do spaciotemporalizacije prostora na kojem se dogadanje dogada: kada
govorimo o odrzavanju dogadanja, govorimo o "datumu i mjestu"; mjestu, a ne prostoru
odrzavanja, 1 vremenu, koje je smjeSteno u "partikularni lokalitet", buduéi da je vrijeme
neodvojivo od prostora (nema dogadaja koji se odigrava u odredeno vrijeme ali na nikojem
mjestu). Mega-dogadanja privlace velik broj ljudi u odredenu lokaciju, tvore druStvena
spacio-temporalna "mrezna cvorista" i "prijelaze" (engl. "social spatio-temporal 'hubs' and
'switches'") koja usmjeruju, mijeSaju i preusmjeravaju globalne tokove, i dovode do
globalne kondenzacije (usp. Roche prema Urry 2002:154). U festivalskom okruzenju se
stvara druStvena koncentracija 1 povezivanje (usp. Picard 1 Robinson 2006:10), a
karnevalske odlike festivalskog prostora (prazni¢na atmosfera, zaigrano 1 permisivno
ponasanje, simbolicka inverzija uloga i pravila ponaSanja, pove¢ana konzumacija, pogotovo
psihoaktivnih supstanci poput alkohola i droga) pruzaju moguénost za slobodan protok
alternativnih diskursa, praksi 1 osjecanja, pa glazbena dogadanja sluze i1 kao prostori
povezivanja ili mrezna ¢vorista za publiku koja je translokalno disperzirana, a dijeli sli¢ne
glazbene ukuse, politicke i estetske vrijednosti (usp. Cummings, Woodward 1 Bennett
2011:149, 153). Dakle, dogadanje se odrzava u specificnom trenutku (u slu¢aju Seasplash
festivala radi se o nekoliko dana sredinom srpnja), na specificnom prostoru (na jednoj ili
vise lokacija na podrucju grada Pule), stvara intenzivne trenutke su-nazocnosti (engl. co-
presence)’, te ono, sazimajuéi iskustvo sudionika, od konkretne "obi¢ne" lokacije ¢ini, odn.

konstruira, unikatno mjesto.

Festivali pruzaju prostor 1 vrijeme koji, za razliku od izvanfestivalskog vremena i
prostora, omogucéavaju izvanredna iskustva i dozivljaje (usp. McClinchey i Carmichael
2010:59), 1 upravo ti ideali neoCekivanih dozivljaja i izuzetnih, neobi¢nih iskustava Cine
festivalski prostor pravim ili mitskim mjestom (usp. ibid.:62): boravak na Seasplash
festivalu mogu smatrati boravkom u utopiji, u svijetu u kojem vrijede pravila drugacija od
onih u "vanjskom" svijetu, s ljudima sliénima nama (posjetiteljima festivala, pripadnicima

supkulture), gdje se bez srama zazivaju ideali i vrijednosti drugacije od dominantnih; za

9 Su-nazo¢nost (engl. co-presence) se odnosi na oblik drustvene interakcije, sudjelovanje, pri ¢emu svojom
prisutno$cu i djelovanjem akteri medusobno utjecu jedni na druge.
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neke pripadnike reggae supkulture ovih nekoliko dana znaci ¢ak i boravak na svetom tlu, u
bozjoj prisutnosti. Ali, po povratku u "normalni" Zivot sa sobom mozemo ponijeti mnogo
toga "stvarnoga" — suvenir, sjecanje, ljubavnu vezu... — §to svjedo¢i o boravku u pravom
mjestu. Kroz rad prikazujem na koje nac¢ine sudionici festivala stvaraju svoj mitski prostor,
kakve su vrijednosti dominantne u njihovom svijetu, kako se oni ponasaju na festivalskoj
plazi, te kako prazni¢na atmosfera utjece na takva ponaSanja:

"U stvari, u prazni¢nom ponaSanju [engl. festive behaviour] su prisutni i simboli¢ka inverzija i
intenzifikacija, skupa s elementom simboli¢ne apstinencije od posla, igre, ucenja ili dnevnih
navika. Za vrijeme festivala, ljudi koji sudjeluju rade ono §to inace ne rade, ne sudjeluju u
stvarima koje normalno C¢ine, ponasanja regulirana mjerom 1 zdravim razumom u
svakodnevnom zivotu dovode do ekstremnih posljedica, i izvréu standardne obrasce drustvenog
zivota. Apstinencija, preokretanje, intenzifikacija i prekoracenje granica su sve temeljni aspekti

prazni¢nog ponasanja" (Falassi 1997:298).
Festivalsko vrijeme, odn. vrijeme unutar okvira trajanja festivala, predstavlja prekid s
"normalnim", dnevnim vremenom, odn. posebnu vremensku dimenziju posvecéenu
posebnim aktivnostima, ili Falassijevim rije¢ima "time out of time" (usp. Falassi 1987).
Cijeli festival, kao 1 dogadaji unutar njega, isjeceni su iz vremena u obliku samostalnih
epizoda, u Baumanove lokvice — gdje vrijeme vise nije rijeka, ve¢ skupina lokvi i bazena;
dolazi do "fragmentacij[e] vremena u epizode, gdje je svaka epizoda odsjecena od svoje
proslosti 1 svoje buducnosti, ogranicena i samodostatna [engl. self-enclosed and self-
contained]" (Bauman 2002:25). Ovdje se vrijeme ne mjeri danima ili satima, ve¢ kroz
interne podjele dogadaja od pocetka do kraja festivala, kao Sto su budenje kada sunce
postaje prevruée, odlazak na spavanje nakon iscrpljivanja, prelazak s jednog floora na drugi
kada se negdje nudi bolja glazba, odlazak na koncerte kada se Cuje pocetak svirke (a ne u
odreden sat), 1 sl. — kao u "kretanjima" u mitskim narativima ili glazbenim djelima (usp.

Falassi 1997:298).
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Mjesto kao proces

Jedan od nacina na koje ljudi dozivljavaju mjesto, ujedno i najneposredniji, jest
preko iskustava. Prema Lofgrenu (usp. 1999:95) izvanredno iskustvo (engl. out of the
ordinary experience) podrazumijeva situaciju smjeStenu u vremenu (koje iskace iz
svakodnevnog toka, s pocetkom i krajem) i prostoru (istovremeno kombinirajuéi tlo kojim
korac¢amo s mentalnim slikama koje su prisutne u njemu). Iskustvo se ne dobiva, ono se
stvara upijanjem dozivljaja, pri ¢emu koristimo utvrdeno i dijeljeno kulturno znanje i
kulturno uvjetovane okvire shvacanja. A kada dijelimo svoja iskustva s drugima koristimo
se reprezentacijom i izrazavanjem. IzraZzeno iskustvo'®, jednom kada bude prepricano
nastavlja svoje postojanje (manje ili viSe) u obliku u kojem je izraZzeno, bilo u svijesti
primatelja ili poSiljatelja poruke, te ulazi (u ve¢em ili manjem dosegu) u fundus dijeljenog
kulturnog znanja. Dolazimo do hermeneutickog kruga: iskustvo strukturira izrazavanje i
izrazavanje strukturira iskustvo (usp. Lofgren 1999:95). Prenijet ¢u ovu tezu na podrucje
prostora i mjesta. Ljudsko iskustvo prostora usmjereno je, ako ne i oblikovano, velikim
dijelom samim prostorom na kojemu se nalazi, koji je pak oblikovan od strane ljudi fizicki i
ideoloski. Kako ¢e ljudi dalje djelovati na tom prostoru ¢e ponovno dalje oblikovati taj
prostor, opet fizicki i ideoloski, Sto ¢e rezultirati novim iskustvima:

"'Drustveni prostor', kako ga interpretira Lefebvre oblikovan je prirodnim, povijesnim i
graditeljskim elementima, ali njima nije reificiran; prostor je oblikovan i drustvenim odnosima
koji se u njemu odvijaju te znaenjima i reprezentacijama koja u prostoru i o prostoru nastaju, a
istovremeno 1 utje¢e na njih. Prostor je tako produkt medudjelovanja fizickog, mentalnog i
socijalnog" (Capo i Gulin Zrnié¢ 2011:31).
Ono S$to Lofgren naziva hermeneutickim krugom moglo bi se rije¢ima Sethe Low izraziti i
ovako: kako bismo shvatili proces spacijalizacije (fizi€¢kog, povijesnog i1 konceptualnog
lociranja drustvenih odnosa i praksi u prostoru) kulture i ljudskih iskustava, moramo
shvatiti procese drustvene proizvodnje prostora (kontekstualizacije sila koje proizvode
prostor) i drustvene konstrukcije prostora (prikazivanja ljudi kao drustvenih agenata koji

sami konstruiraju vlastite realnosti 1 simboli¢ka znacenja) (usp. Low 2000:127), te kako su

10 Iako izgovaranje ili zapisivanje nije nuzno — dovoljno je da bude formirano jezikom (izrazom), makar u
mislima.
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oni neraskidivo povezani unutar kruga koji se stalno iznova nadopunjuje i obnavlja. Low
nadalje opisuje ove dvije komplementarne perspektive koje u medudjelovanju ¢ine mjesto
procesom: drustvena proizvodnja prostora ukljucuje drustvene, gospodarske, ideoloske i
tehnoloske ¢imbenike koji stvaraju materijalno oblikovanje prostora (usp. Low 2000:127-
128; Capo i Gulin Zrni¢ 2011:30). Valja biti oprezan u shvacanju materijalne okoline,
budu¢i da se ono ne odnosi samo na fizicki raspored tla 1 objekata na njemu, ve¢ (usp.
Richardson 2003:78) obuhvaca i semanticke domene koje ljudima pruzaju preliminarno
razumijevanje interakcija koje se tamo odigravaju 1 situacija koje se pred njima razvijaju.
Drustvena konstrukcija prostora se odnosi na fenomenolosko i subjektivno iskustvo
prostora posredovano drustvenim procesima, na '"stvarnu transformaciju prostora —
ljudskim drustvenim razmjenama, sjecanjima, predodZbama 1 svakodnevnim koriStenjem
materijalnog okruzja — u prizore i radnje koji nose simbolicko znacenje" (Low 2000:128;
usp. Capo i Gulin Zrnié¢ 2011:30).

Drustvenu proizvodnju prostora, u materijalnom i nematerijalnom smislu, kao
okolinu za dogadanja ili kao ideju S$to je taj prostor uopée i kakav je on, promatram kroz
razliite generativne procese: povijesno, kakav je razvoj plaza prosla od vremena kada je
predstavljala most izmedu sigurnosti civilizacije i neizvjesnosti neobuzdanog mora do
vremena obiteljskih odmora i Baywatcha; kroz geografsku prizmu, kako je prirodni
raspored plaze pogodan za odredene ljetne aktivnosti, i tehnoloski, kako su ljudi svojim
uredenjem doprinijeli razli¢itim nacinima koriStenja plaznih prostora; ideoloski,
socioekonomski 1 sociopoliticki, kako je kapitalizam omogucio odredenim klasama da
putuju za vrijeme godis$njih odmora, a na ovim prostorima, konkretnije, kako je socijalizam
omogucio radniku da svoju obitelj odvede na odmor, do nastanka raSirene sintagme
"odlazak na more". Kroz nastavak rada prikazujem razli¢ite facete drustvene proizvodnje
prostora koje izdvajam kao faktore koji utjeCu na stvaranje plaZze kao koncepta, a njih
osvjetljavam ljudskim praksama koje se kroz njih odigravaju, ¢ime se upotpunjuje stvaranje

festivalske plaze kao unikatnog mjesta.
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Razvoj plaze i plaznog imaginarija

"Kako smo stekli vjestine upijanja pogleda, piknika na plazi, izrade fotoalbuma s odmora? Dok
uc¢imo kako biti turist sa sobom vu¢emo puno tereta iz ranijih razdoblja, ¢esto bez dubljeg
promisljanja" (Lofgren 1999:7).

"Znacenja mjesta mogu predstavljati element u stvaranju turistickog iskustva, ali, iz kulturalne
perspektive, mjesta sluze kao riznice znacenja koja iskoriStavaju postojece vrijednosti i

odreduju ocekivanja od iskustava..." (McClinchey i Carmichael 2010:60).

U promatranju plaze kre¢em od krajolika, jer plaza je, izmedu ostaloga, i to. Prema
Hirschu, rije¢ krajolik (engl. landscape) u engleskom se jeziku javlja krajem 16. stoljeca
kao tehnicki izraz u slikarstvu. Poveznica izraza krajolik s njenim slikarskim podrijetlom je
vrlo vazna — krajolik kao takav postao je prepoznatljiv upravo zato $to je gledatelja
podsjecao na naslikani pejzaz, pitoreskan, jer je izgledao kao slika (engl. picture), Cesto
europskih krajeva (usp. Hirsch 2003:2). Fotografirajuéi iz pravog ugla ili gledajuéi u

pravom raspoloZenju, prizor plaze okupane morem je zaista vrlo slikovit.

ey

Slika 1. Zalazak sunca na Stinjanu."'

11 Sve fotografije u radu su preuzete sa Seasplashovog internetskog portala (www.seasplash-festival.com).
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Bez obzira odakle promatramo pogled na krajolik, nalazimo li se na plesnom podiju
1 pogled je popracen glazbom koja nas dira, sjedimo li na $ljunku u dobrom drustvu, ili na
osamljenom kamenu s najdrazom osobom... to su trenuci koji se pamte. Neki od njih
nalikuju na Windowsove screensavere, razglednice, slike. Prema Lofgrenu, jednom kada je
prizor institucionaliziran kroz razliite medije on postaje zamrznut, izrezan iz vremena, a
kako bi ostao takvim 1 dok se lokalni Zivot mijenja potreban je element pozornice. Na djelu
promatramo mo¢ reprezentacije koja postaje norma autenti¢nosti na koju se stvarnost treba
ugledati (usp. Lofgren 1999:82). Poznat je izraz kako jedna slika govori vise od tisucu
rijeci, i mnogima od nas ¢e asocijacije na odredenu fotografiju biti slicne, kao i1 pogled na
odreden prizor, scenu postavljenu, uokvirenu, uprizorenu na odgovaraju¢i nacin, koja ¢e
kod mnogih probuditi iste ideje 1 emocije. Mjestima su dodijeljena razliCita znacenja:
djelomi¢no zbog doprinosa intelektualaca, slikara, fotografa i masovnih medija koji su usli
u kolektivnu memoriju, djelomi¢no zbog nacina na koje ih upotrebljava lokalno
stanovnistvo, ali dijelom 1 zbog ocekivanja, Zelja 1 smisla koje im dodjeljuju kolektivi ili
suvremene sociokulturne grupe (usp. Scazzosi 2011:10). "Pojedina mjesta, navodi Augg¢,
'poznajemo’ iako nikada nismo tamo bili — medijske slike prenijele su 1 oblikovale u nama
osjecaj mjesta, osjecaj lokalnoga koji ¢emo naposljetku i traziti ili ocekivati pri konacnom
dolasku upravo tamo" (Capo i Gulin Zrni¢ 2011:38). Englesko selo u proljeée, pariska
kisna no¢, karneval na ulicama Rio de Janeira... ili mediteranska plaza ljeti:

"Istovremeno se krecuéi kroz fizicki teren i svjetove maste [engl. fantasylands] ili medijske
svjetove [engl. mediaworlds] stvaramo krajolike odmora [engl. vacationscapes]. Osobna
sjecanja ispreplicu se s kolektivnim predodzbama. Pogled na plazu, kolibica na livadi, zalazak
sunca na hridima, takve prizore stalno uokviruje, pakira i promovira barem dvjestogodi$nja

povijest turizma" (Loferen 1999:2).
Plaza je prosla dugacak put do danasnje predodzbe koju dijeli velik dio zapadnog
svijeta. Najveéi pomaci u poimanju plaze dogodili su se tijekom 18. i 19. stolje¢a zbog
kulturnih, znanstvenih i estetskih promjena u drustvu (usp. Magee 1999). Kako su se
predodzbe plaZe mijenjale iz stoljeca u stoljece pokazuje Magee na primjeru dva literarna

djela:
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"Od Defoeove mladosti do Danine mladosti, plaza je, u ofima drustva, prosla put od

pustopoljine do igralista privilegiranih. Plaza vise nije bila ni¢ija zemlja izmedu kopna i mora,

ve¢ odrediste za sebe" (Magee 1999:51).
Magee analizira kako dvoje autora, Daniel Defoe (u romanu Robinson Crusoe, iz 1719.
godine) i Richard Henry Dana, Jr. (u autobiografiji Two Years Before the Mast, iz 1840.
godine), koji piSu iz perspektiva medusobno udaljenih preko stoljeca, na plazu gledaju na
radikalno drugadije nacine. Glavni likovi obaju pri¢a pokuSavaju shvatiti plazu, pritom
konstruiraju¢i jezik kojim bi opisali plazu u njihovom nastojanju da je razumiju. Crusoe,
suocen s plazom koja za njega predstavlja granicu dvaju kultura (civilizacije i "primitivnih"
plemena), gubi moguénost normalnog izrazavanja; prema njoj on osje¢a samo nesigurnost,
teror 1 gadenje. Nedostaje mu vokabular kojim bi opisao plazu pa je ne moze niti razumjeti,
Sto, posljedi¢no, dovodi do straha. S druge strane, Dana tek u osami plaze otkriva kako
njegov tezak zivot ipak nije ubio poeziju u njemu. On s plazom asocira romantic¢ne ideale,
idilu, transcendenciju, demokraciju, rekreaciju, djecje odusevljenje avanturom, i osjeca
ceZznju prema plazi kao utociStu u svojoj samonametnutoj alijenaciji. On, za razliku od

Crusoea, shvaca zivot plaze, njenu kompleksnost i promjenjivost (usp. Magee 1999:53).

Dok je znanstveni stav Defoeova vremena iz plaze i$¢itavao bozansku srdzbu koja
treba podsjecati na vrijeme sudnjeg kaosa i Opceg potopa, pobozni znanstvenici Daninog
naras$taja na prirodu su gledali kao na izvor znanja kojeg valja interpretirati i shvatiti. Jo$
vaznije promjene koje su dovele do drugalijeg shvacanja plaze bile su drustvenog
karaktera: zbog krS¢anskog moralnog koda plaza 1 kupanje dugo su se smatrali
nepotpunima, opasnima i moralno upitnima, ako ne i izravno iskvarenima. Ipak, nova
dimenzija u popularnoj imaginaciji javila se nakon $to Dr. Robert Wittie 1667. godine
preporucio terapeutsko kupanje u moru (usp. Magee 1999:49-51). Kako navodi Urry
(2002), u 18. stoljecu javlja se velik broj toplica u Europi — ljekovita voda sluzi za kupanje
u njoj i pijenje. Toplice u Scarboroughu, koje potjecu jos iz 1626. godine, posebne su po
tome Sto se nalaze kraj mora, te se tamo lijeCenje sa slatke vode premjesta i na more; Dr.
Wittie je, osim kupanja u moru, preporucio i pijenje morske vode. U 18. stoljecu kupanje u
moru se nije povezivalo s djecom (preporucivalo se odraslima), i nije ukljuc¢ivalo plivanje,

ve¢ samo uranjanje u vodu (i to Cesto zimi); ovo uranjanje je bilo strukturirano,
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ritualizirano, i prakticiralo se samo nakon "pripreme i savjetovanja"; te je "plaza bila mjesto

"lijeCenja’, ne 'uzivanja' (Urry 2002:17). Ipak, u ovom trenu se dogodio vazan prijelaz u
shvacanju plaze koja umjesto dotadasnjeg mjesta strave 1 bolesti postaje mjesto zdravlja i
vitalnosti (usp. Magee 1999:49-51). "Krajem 18. stoljeca plaza postaje popularno odrediste
za one koji pate od raznih pravih i izmisljenih boljki; mnogi, u stvari, glume bolest, mozda

bas kako bi sudjelovali u plaznim ritualima ljekovitog uranjanja" (Magee 1999:51).
Sljede¢i korak dogada se:
"[s]redinom 19. stolje¢a [kada je] medikalizirana plaza zamijenjena plazom uzivanja [engl.
pleasure beach], koju Shields karakterizira kao liminalnu zonu, ugradeni bijeg od uzoraka i
ritmova svakodnevice. Takva zona ima daljnju karakteristiku karnevala, kako plaza postaje
glasna i krcata, puna nepredvidivog drustvenog mijesanja, i ukljuCuje inverziju drustvenih
hijerarhija i moralnih kodova" (Urry 2002:29).
Krajem 18. 1 pocetkom 19. stolje¢a, kombinacijom prosvjetiteljskih ideala obuzdavanja
prirode, potraznjom novih lokacija za investiciju kapitala, poboljSanim sustavom prijevoza i
sve vece bijede zivotnih uvjeta u gradovima, rada se obalno odmaraliste (engl. seaside

resort) (usp. Corbin, Lenc¢ek 1 Bosker, Urry prema Steinberg 2001:136-137).

"Prostori divlje, gole prirode, nekada izvori krajnjeg uzasa i straha pretvorili su se u ono §to
Raymond Williams naziva 'prizorom, pejzazem, slikom, svjezim zrakom' [engl. 'scenery,
landscape, image, fresh air'], mjesta koja u daljini ¢ekaju kako bi ih vizualno konzumirali
posjetitelji iz gradova i gradi¢a punih 'mracnih vrazjih mlinova™ (Urry 2002:147).
U vrijeme kada "pitoreskno" viSe ne oznacava "Zivopisno", ve¢ "zastarjelo", i kada svakog
dana postoji nova divljina koju valja istraziti, potraga za silama jac¢im od ¢ovjeka okrece se
prema "obozavanju" neizmjernih i neosvojivih otvorenih povrsina (usp. Lofgren 1999).
More se pocinje shvacati kao ta uzbudljiva neosvojiva beskrajnost. Plaza odmaralista
postaje utocCiste s kojeg se moZe promatrati more, ta uzviSena, opasna, neopisiva, prostrana
atrakcija, mjesto gdje se spajaju "anticivilizacijsko" more i civilizacija (usp. Corbin, Lencek
i Bosker, Urry prema Steinberg 2001:136-137). Razli¢iti vidovi prirode poceli su se
naSiroko promatrati kao prizori, pogledi 1 perceptualne senzacije. Djelomi¢no zbog

romanticara priroda je povezana s odmorom i uzivanjem (Green prema Urry 2002:148).

Lofgren objaSnjava kako su se ovakvi nacini koristenja plaze razvijali od doba prvih

pionira, koji su preko plaZe prelazili kako bi se okupali u zdravom moru, ili ju koristili za
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mirne Setnje po svjezem morskom zraku i uzivanje u zalasku sunca, do kulta Baywatcha
(usp. Lofgren 1999:215), turisticke industrije toliko standardizirane da gotovo svako
odmaraliste izgleda potpuno jednako ako ima plazu s palmama (usp. Lofgren 1999:8), odn.
do globalne plaze: "Tri osnovna elementa sainjavaju globalnu plazu: pijesak, sunce i
more" (Lofgren 1999:220). Prema Lofgrenu, ni jedan od tih elemenata nije prirodno
pogodan za ljudske aktivnosti. Po pijesku je teSko hodati, uvlaci se u odjecu, oci i hranu,
vjetar ga prelako nosi. PoCeo se drugacije shvacati tek nakon pojave kupanja 1 suncanja.
Voda se pocela shvacati kao hedonisticki element vrlo kasno, kao objekt promatranja koji
otvara mogucnosti sanjarenja i mastanja, $to je posluzilo kao prvi korak prema prihvac¢anju
kupanja u moru. Takoder, plaza je pomogla stvaranju kulture orijentirane na tijelo:

"Plaza je zaista mjesto stvaranja modernog tijela. Gdje god pogledali posvuda su tijela, sve
vrste tijela. [...] Na plazi mozete nauciti mnogo o tijelima, vlastitima i tudima. Nakon tri
Cetvrtine stoljeca tijela u oskudnim kupac¢im kostimima i razli¢itim stupnjevima izloZenosti
mozda smo postali toliko blazirani da niti ne primjecujemo koliko je to bilo revolucionarno
iskustvo" (ibid.:224-225).
Sunc¢anje je jedno od aspekata plaze koje je doprinijelo Sirem druStvenom "oslobadanju"
tijela. Potamnjelo tijelo, ranije znak fizickog rada i simbol vulgarnosti, s otkricem kupanja

postaje umjetnost:

"Vjestine stjecanja savrSenog broncanog tena su se razvile u sve kompleksniju umjetnost, koja
ukljucuje masti, savjete za preplanulost, i rituale mazanja. [...] Na plazi naucite masirati sebe i
svog partnera s razliCitim vrstama losiona, stvaraju¢i nove oblike svijesti o tijelu kao i
redefinirajuci prihvatljive i neprihvatljive oblike goliSavosti" (ibid.:223).
Cak i van konteksta plaze, potamnjelo tijelo se esto smatra lijepim, do mjere da mnogi
solariji pozivaju na "odrZavanje" tena tijekom cijele godine. Sve veci nepokriveni, vidljivi
dijelovi koze postaju prihvatljivi i izvan kupaéeg kostima i plaze. Drustveno definirano
lijepo tijelo, ono koje to "moze", pokazuje se na plazi, ali 1 izvan nje. S druge strane, prema
Lofgrenu, kultura plaze orijentirana na tijelo napusta pristojnost i ogranicenja srednje klase:

"Prvo, ovdje paradiraju sve vrste tijela, debela, ruzna tijela i Siroke straznjice, kao i vulgarni
oblici tjelesnog kontakta: pljeskanje leda, Stipanje straznjica, neobuzdano javno ljubljenje i
grljenje. Drugo, ona privlaée pozornost na druge tjelesne funkcije, kao prozdrljivo prejedanje,

ubijanje alkoholom [engl. getting blind drunk], ili mahnito traganje za WC-om. [...] Ovo su
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tijela kojima manjka ikakav oblik umjerenosti: glasno smijanje, velike kretnje, naduti oblici.
Oni na neki nacin predstavljaju gerilsko ratovanje protiv ukusa i samokontrole srednje klase, i

¢ine to na oslobadajué, besraman nacin" (ibid.:225-226).
Plaza je mjesto slavljenja tijela koje je opusteno i koje uZziva, pa ¢ak i onih tijela koja ne
dostizu rigorozne standarde ljepote.
S vremenom su ove promjene u gledanju odredenih prirodnih elemenata
uznapredovale do masovnog "pokreta" turizma:

"[P]ostmoderni kontekst daje nove odlike tipovima poznatima njegovim prethodnicima [...]:
stilove koje su prakticirali marginalni ljudi u marginalnim vremenskim rasponima i na
marginalnim mjestima, sada prakticira vecina u najboljim godinama Zivota i na mjestima koja
zauzimaju srediS$nju poziciju u njihovim Zivotima; oni sada postaju, potpuno i istinski, zivotni
stilovi [engl. lifestyles]" (Bauman 2002:26).
Iako je pojava turizma itekako povezana s prirodom i krajolicima, ve¢ i po samoj svojoj
svrsi 1 definiciji, konstrukcija mora i plaze moze se smjestiti negdje u sredini, u liminalnu
zonu izmedu prirode i1 kulture (usp. Lofgren 1999:237). Uloga ovog skrac¢enog pregleda
povijesnog razvoja plaze je da citatelju ilustrira promjenjivost i mnogostrukost razli¢itih
shvacanja plaze, i da ukaze na neke od aspekata drustvene proizvodnje plaze: materijalne —
npr. koji se dijelovi obalnog pojasa smatraju pogodnima za koriStenje na ranije opisane
nacine (za kupanje, suncanje, opustanje, uzivanje, pokazivanje i dr.) i kako se dodatno
ureduju u te svrhe (gradnjom obalnih odmaralista, uredivanjem plaznog prostora i sl.); i
nematerijalne — primjerice kako pogledom "uokvirujemo" krajolik, koje modove ponasanja

1 raspolozenja povezujemo s plazom, kultura plaze 1 kult tijela itd.

Koncept plaze, koji iza sebe ima dugu povijest, danas predstavlja jedno od mjesta
koja pruzaju privremenu relaksaciju (usp. Foucault 1986:24), i ovu ideju dijele mnogi od
nas. Ali plaze dolaze u razlicitim "oblicima": teren, klima, raspored, posjecenost,
aktivnosti... Naravno da nisu sve plaze jednake, ili da sve pruzaju relaksaciju na isti nacin.
Kako danas zamisSljamo plazu? "lzmedu plaze kao individualnog iskustva i plaze kao
kulturalne arene (proZete pravilima, rutinama i ritualima) postoji konstantna napetost"
(Lofgren 1999:237). NaSe shvacanje plaze tako je oblikovano s jedne strane vlastitim
neposrednim, osjetilnim iskustvom bliskoga, lokalnoga, i transcendentnim, globalnim

medijskim slikama s druge (usp. Capo i Gulin Zrni¢ 2011:38). Prema Lofgrenu, bez obzira
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radi li se o osobnim fotografijama, plakatu ili Barbie setu, plazni imaginarij globalne plaze
obuhvaca tri temeljna elementa: "pijesak, sunce 1 more" (Lofgren 1999:220). Za Lofgrena
je globalna plaza ono S$to velik broj zapadnjaka asocira s plazom, ¢ime on sravnjuje mnoge
medusobne razlike konkretnih plaza i uvodi model sastavljen od onih elemenata koje on
smatra zajedniCkima u predodzbama velikog broja ljudi. Pijesak, sunce i more je moguce
kombinirati na razli¢ite na¢ine. "MoZzda je mjeSavina aktivnosti 1 mogucénosti s aurom
luksuznog zivota to §to je ucinilo plazu i bazen takvim odmaraliSnim uspjehom. Ovdje
oscilirate izmedu vrlo razli¢itth modova odmora" (ibid.:236), Sto je vidljivo na primjeru
plaza gdje je, osim kupanja i sunc¢anja, moguce obavljati i druge aktivnosti, kao $to su ples,
igra, spavanje, konzumacija (hrane 1 pica, psihoaktivnih supstanci), druzenje 1 upoznavanje
razli¢itih ljudi. Takoder, razli¢ite plaze zauzimaju svoja mjesta na skali izmedu robinzonske
plaZe i1 zivahnih odmaraliSta (usp. Lofgren 1999:215), ali bez obzira gdje se plaze na toj
skali smjestile, uvijek predstavljaju sedimentaciju kulturnih tradicija od vremena prvih
izletnika do danasnjeg kulta Baywatcha. Plaza je savrSen medij za sanjarenje, jer njena
otvorenost moru poziva zalutale misli i1 fantazije i, posredovano medijskim diskursom, nudi

posjetitelju raj na zemlji.
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Turisticko iskustvo

"Odmor smatram kulturalnim laboratorijem u kojem je ljudima omoguceno eksperimentiranje s
novim vidovima njihovih identiteta, njihovih druStvenih odnosa, ili njihove interakcije s
prirodom, te koriStenje vaznih kulturnih vjestina sanjarenja i mastanja. Ovdje je arena u kojoj je

masta postala vazna drustvena praksa" (Lofgren 1999:7).

Prema njemackom sociologu Gerhardu Schulzeu Zivimo u drustvu opsjednutom
iskustvima 1 doZivljajima, uZicima i zabavom, a ovakvo hedonisti¢ki i donekle sebi¢no
nastrojeno drustvo Schulze naziva Erlebnisgesellschaft — iskustvo postaje roba, koja se trosi
i proizvodi stalnu potraznju za novim iskustvima (usp. Lofgren 1999:14-16). Prema
gledanju nekih autora (Lofgren 1999; Bauman 2002; Urry 2002; Burns 1999), jedno od
trziSta koje pruza potragu za novijim i boljim iskustvima je turizam: kako poznato postaje
dosadno, turist je u potrazi za drugacijim, neocekivanim, novim. On ostavlja iza sebe posao
i dom u potrazi za uzicima, dokolicom i dozivljajima, putuje kako bi vidio svjeze prizore i
iskusio ta mjesta, dozivio §to se tamo dogada. Turist sam na neki nacin stvara "novo",
svjeze 1 "staro", poznato — kako otkriva nepoznato, tako ono gubi car, postaje zaguSeno
drugim traziteljima nepoznatog, i napuSta se u ime neceg joS '"neotkrivenijeg".
"[R]omanti¢ni turist sam kopa [...] vlastiti grob ako pokusava druge preobratiti na svoju

religiju" (Walter prema Urry 2002:44).

Slika 2. Romanti¢ni turist.
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Povecana konzumacija kroz suvenire, izlete i aktivnosti, te redovite odlaske u
restorane je takoder neSto Sto se Cesto dogada na moru, a i sama "[m]jesta se danas,
sukladno dominantnoj trziSnoj orijentaciji suvremenog (i Zapadnog) svijeta, 'konzumiraju',
posebno ona turisti¢ka" (Capo i Gulin Zrni¢ 2011:51). Zadudo, nesto §to je zapodelo kao
potraga za bijegom od uzurbanosti, grada, drugih ljudi ili pravila, pretvorilo se u najveéi
svjetski industrijski kompleks, prema Lofgrenu, baziran na proizvodnji, hotelskim
smjestajima, prekrasnim pogledima, prometnim sustavima, grickalicama i suvenirima. "Sto
je turist, kako postati turist? Pojavio se novi oblik konzumacije, temeljen na ideji
napustanja doma i posla u potrazi za novim iskustvima, zadovoljstvima i dokolicom"
(Lofgren 1999:5). TraZenje iskustava (ako ne 1 opsjednutost iskustvima) i novosti joS je
jedno obiljezje danasnjeg vremena, a kod turista to je gotovo glavni cilj (usp. Bauman
2002:29). Prepricavanje dogadaja preko praznika je vaZzna tema razgovora po povratku
ku¢i. Ponekad je samo ocekivanje izvanrednih iskustava toliko jako da, ako ona ostanu
neispunjena, povratak ku¢i moze biti ispunjen osjecajem neuspjelog odmora. Ako su
iskustva ipak bila pozitivna, ostat ¢e neiskoriStena ako ne budu prepric¢ana, ili ako ne
donesemo ku¢i nekakav dokaz o njima. Osim fotografija i razglednica, to su najceSce
suveniri, 1 veéina ljudi prakticira rituale nabavljanja suvenira iz mjesta u kojima su bili.
lako se ¢ini da se Cesto radi o predmetima koji nemaju nikakvu uporabnu vrijednost, ve¢
samo "sakupljaju prasinu", oni u sebi nose magiju mjesta (usp. Stewart prema Lofgren
1999:87) ili sje¢anje na dogadaje. "Mo¢ dozivanja u pamet koju imaju suveniri lezi u
njihovoj prividnoj nepromjenjivosti, svi ti predmeti koji nemaju drugu funkciju osim
pohranjivanja sjecanja" (Lofgren 1999:87). Mnogo je sli¢nih rituala vezano uz more i uz
plazu: povezivanje sa svijetom preko prsta uronjenog u more, slanje razglednica,
prvo/zadnje/no¢no kupanje, ¢ak i dodavanje lopticom koje inac¢e nikad ne radimo, i dr.
Postoje modovi ponasanja koje smo usvojili godinama ljetovanja, kako vezanih uz rituale,
tako 1 uz pravila koja slijedimo ili ne slijedimo. Sloboda dopuStena na moru, ona koja more

zaista ¢ini odmorom, nije apsolutna. I plaza ima svoja pravila, dio kojih je nepisan.
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Seasplash festival

Seasplash festival je supkulturni glazbeni festival koji se od 2003. godine odrzava u
Puli u trajanju nekoliko dana (u pocetku dva, vremenom sve vise, trenutno pet dana)
sredinom srpnja, u organizaciji nevladine neprofitne Udruge Seasplash. Udruga Seasplash
je, vlastitim rije¢ima, organizacija nezavisne kulture koja je svojim aktivnostima snazno
orijentirana ka socijalnom angazmanu glazbe, umjetnosti i kulture kroz razli¢ite sadrzaje 1
aktivnosti (usp. Seasplash festival 2014). Kako organizatori sami navode (u intervjuima i na
plakatima) festival predstavlja viSe glazbenih stilova: reggae, roots, ska, rocksteady,
dubstep, dub, drum'n'bass, jungle, dancehall, hip-hop, rap, breakbeat, breaks, breakcore,
trance, other bass music & electronic styles, 1 sve stilove koji su povezani uz njih. Osim
koncerata i nastupa soundystema 1 DJ-eva, na festivalima se nude i popratni sadrzaji:
radionice, rasta cups (koSarkaSki turniri), Standovi, mogucnost besplatnog kampiranja s
kupljenom ulaznicom, hrana i pic¢e. Tijekom provedbe proteklih festivala je sudjelovalo
vise od 800 izvodaca, 300 suradnika u organizaciji i volontera. Festival iz godine u godinu
privlac¢i sve veéi broj posjetitelja, pogotovo stranih (broj posjetitelja se na nekoliko
razli¢itih mjesta navodi kao "prosjecno par tisuca").

Prvotno reggae festival, nazvan Seasplash Reggae Festival, s viemenom uvodi sve
viSe ostalih glazbenih pravaca i gubi reggae iz naslova (Cime se i sluzbeno ukazuje na
proSirivanje fokusa s reggaea na druge glazbene stilove). Ipak, zadrzava svoj naziv,
Seasplash, $to je asocijacija na Reggae Sunsplash festival na Jamajci'>. Unato¢ kritikama
manjeg dijela posjetitelja upucenih organizatorima zbog sve manje zastupljenosti reggaea,
Seasplash i dalje ostaje jedini ozbiljniji (najdugovjecniji i najposjeceniji) hrvatski reggae
festival (hvaljen zbog posvecenosti domaéim 1 regionalnim reggae izvodaCima i

nekomercijalne politike)".

U jedanaest godina postojanja festival je promijenio tri lokaliteta na Sirem podrucju

grada Pule: tvrdava Punta Kristo u Stinjanu, Marsovo polje i Monumenti. Ovisno o mjestu

12 Sufiks "-splash" Cest je u nazivima mnogih europskih reggae festivala, npr. Splash!, Two Sevens Splash,
Venice Sunsplash, So¢a Reggae Riversplash, Lakesplash, Wintersplash, i dr.
13 Ovakvim kritikama 1 pohvalama koje su prisutne kod dijela posjetitelja sam sama svjedocila.
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odrzavanja festivala mijenjale su se i plaze na koje su sudionici odlazili preko dana, a u
Cetiri festivalska izdanja (trece, Cetvrte, desete i jedanaeste godine) pojedine plaze su bile

sluzbeno organizirane kao pozornice'*.

ii-g-!'!!

Slika 3. Beachsplash stage.

Onih godina kada boravak na plazi u sklopu festivala nije bio sluzbeno organiziran,
posjetitelji su odlazili na druge, "nesluzbene" plaze (skoro svake godine reklamira se
"blizina plaze", odn. beach access). Sluzbena plaza mogla bi se ukratko opisati ovako:
"glazbeni" dio plaze ukljucuje binu (stage) 1 plesni podij (floor), u blizini je bar, okolo su
plohe koje mogu sluziti za sjedenje i odlaganje pic¢a. Dio je najéesce natkriven kako bi se
osigurao hlad. Udaljavajuci se od tog centralnog dijela poCinju prostori plaze namijenjeni
za plazne aktivnosti: kupanje, suncanje, druzenje. Ovaj kratki prikaz prili¢no je nepotpun, i
sudionici festivala se u mnogo navrata svojim aktivnostima ne pridrzavaju ovog
predvidenog rasporeda, izmisljaju nove nacine koriStenja plaze, odnosno koriste ju na

nacine na kojima to njima odgovara.

14 Pod nazivima: Seasplash Beach Party, Beach party i Beachsplash stage.
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Seasplash plaza

U ovom radu se fokusiram na drusStvenu konstrukciju mjesta i prostora, te me
zanima kako to posjetitelji Seasplah festivala stvaraju Seasplash plazu, svoj svijet, s
obzirom na to da:

"svijet' nije izvanjska stvar, koja postoji neovisno od nasih akcija i koja ¢eka na$ ulazak; ali je
ovisan o nasoj prisutnosti u njemu [engl. being in]. Kroz naSe akcije, naSe interakcije, mi

stvaramo svijet u kojem onda jesmo; stvaramo, kako bismo mogli biti, u nasim kreacijama"

(Richardson 2003:74).

Scenu koju Setac na plazi u festivalskoj no¢i moze dozivjeti mogu opisati na sljede¢i nacin:
udaljavajuéi se od koncerata zvuk basa je sve tisi, a priblizava se zvuk gitare, netko svira
stvar od Bob Marleya koju svi znaju. Gitara je glasnija od razgovora, ali u pozadini se ¢uje
smijeh. Valovi polagano i ritmi¢no zapljuskuju kamenje, ali more se samo cuje, sve $to je
vidljivo je obasjano toplim titravim svjetlom lanterni nasumice rasporedenih po drvecu uz
plazu. Ne zna se kuda vodi krivudavi puteljak napravljen od kvrgavih klada. Zbor cvrcaka
stapa se s ostalim zvukovima i vremenom se vise ne primjecuje — zbog njega nikada nema
prazne tiSine. Toplo je, ali zbog laganog vjetria viSe nije nepodnosljivo vruce. Jenjava
smrad prolivenih piva i dima cigareta, a preuzimaju slani miris mora, borova, slatke
citronela svije€e, mirisni Stapi¢i 1 marihuana. Grupice od nekoliko ljudi u nepravilnom
krugu osvijetljene su svijeCama, vide se samo vesela lica...

Slucajni prolaznik, ili osoba koja prvi put posjecuje plazu za vrijeme trajanja
festivala, ste¢i ¢e mozda upravo takav dojam kao da je doSla na prekrasno mjesto mira,
prijateljstva, ugode. Ovdje govorim o osjecaju mjesta (engl. sense of place) — ona prva
slika, atmosfera, stimung, feeling koji se posjetiteljima pojavi u mislima kada se sjete
Seasplasha:

"Osjecaji mjesta: ovdje pokriveno podruéje ukljucuje povezanost osjeta i smjeStanja [engl.

relation of sensation to emplacement]; iskustvene 1 izrazajne nacine na koje se mjesta poznaju,

15 S druge strane, posjetitelj koji ¢e se na plazi naéi nakon zavrSetka festivala ili po zimi, kada vidi
porazbacano smece ili samo pustos, dobit ¢e neke sasvim drugacije dojmove. Posjetitelj festivala koji se u
prosincu nade na istoj toj plazi na kojoj je prije nekoliko mjeseci pjevao Marleya, mozda ¢e se osjetiti vrlo
osamljeno. Ta plaza nije sama po sebi topla i lijepa — kontekst, ljudi (ili nestasica ljudi), ono je §to ju ¢ini u
oku promatraca.
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zami$ljaju, Cezne za njima, zauzimaju, pamte, izrazavaju, zZive, prepire i bori oko njih; i
mnogostruke nacéine na koje su mjesta metonimicki i metafizi¢ki vezana uz identitet" (Feld i

Basso 1996:11).
Osjecaj mjesta moZze biti grupni i individualni (oni se ne moraju uvijek poklapati — pa ¢ak i
razliciti dijelovi iste plaze ne stvaraju uvijek isti osje¢aj mjesta kod jedne osobe) i povezan
je s karakterom. Kako je smjestanje individue u kampu ili na plazi povezano s identitetom,
pokazat ¢u na vlastitom primjeru: bilo da sam sama, s drustvom ili s de€¢kom, moje fizicko
pozicioniranje je karakteristicno za moju osobnost, npr. ja vise cijenim selektirani krug
prijatelja od velikih druStava i mir od buke, ne volim galamu, pijano druStvo, da me netko
stalno trka, prolazi pored mene ili smeta, pa zato biram mjesto na kraju kampa ili plaze,
dalje od velikih grupa, u intimnom krugu ili manjem druStvu gdje nitko ne smeta nas niti mi
ikoga, gdje prolazi malo ljudi. Party people ¢e suprotno tome boraviti u sredistu aktivnosti,
smjestit ¢e Sator oko velike povrsine gdje se moze skupiti puno ljudi za druzenje, a na plazi
¢e okupirati srediSnji prostor gdje ima najvise ljudi i najvisSe dogadanja. Ako moj (nas)
prostor bude kompromitiran od strane novopridosSle vecine, slijedi promjena vlastite
lokacije na jos udaljenije ili nepristupacnije mjesto, koje sada postaje moja (nasa) nova

oaza.

Slika 4. Pozicioniranje na plazi.
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Ako ljudi u plazu sami upisuju razliita znacenja (mjesto odmora, jedinstva s
prirodom, opusStanja s prijateljima, romanti¢ni krajolik) koja su kulturno oblikovana (zbog
romantic¢arske vizije prirode, utopijske ideje slobode i1 dr.), "moZzemo re¢i da mjesto
konceptualiziramo kao kulturno znacenjski prostor: ovo poimanje ukljucuje geografsku
situiranost i/ili fizicku usidrenost drustvene akcije i simboli¢ku dimenziju odnosa ljudi
prema prostoru i ljudi u prostoru medusobno" (Capo i Gulin Zrni¢ 2011:27). Ako je
Seasplash — priroda (unatoé struji, kampu, sanitarnim ¢vorovima), Stinjan — raj na zemlji
(iako je predgrade Pule), a granice festivalskog prostora — podrucje sukobljavanja Ziona i
Babylona'¢, onda je jasno da:

"[m]jesto nije jedna odredena vrsta stvari — na primjer fizicko, spiritualno, kulturno, drustveno —
ve¢ ono poprima kvalitete osoba koje borave u njemu, i zrcali te kvalitete (znacajke) u vlastitom
sadrzaju i opisu i izrazava ih u svojoj pojavi kao dogadanje: mjesta ne samo da jesu, ona se
dogadaju" (Casey 1996:27).
Posjetitelji festivala su istodobno 1 turisti 1 pripadnici alternativnih supkultura, 1 koristit ¢e
prostore na nacine koji odgovaraju objema ovim ulogama. Zato §to ju njezini posjetitelji
takvom shvacaju, plaza je mjesto opustanja, odmaranja, zabave, prirode, osame ili
druzenja... To su kolektivne ideje onih koji uzivaju godi$nji odmor, koji si mogu dozvoliti
putovati, koji "idu na more". Ali u slu€aju sudionika festivala, plaza je i mjesto kontrastno
podiju za plesanje — to je spavanje, dremuckanje, "laganini" (nasuprot plesanju ili divljanju
na koncertu); kontrastno gradu i Sistemu — tu se moze pusiti marihuana'’, nema nadzora,
pristup je otezan autsajderima poput policije (npr. na stijenama u moru ili duboko u

bushu'®);

16 Zion i1 Babylon religijski predstavljaju Nebo i Zemlju, povijesno slobodu i ropstvo, ali se u ovom
kontekstu najcesée koriste kao sinonimi za ispravan svijet/Zivot/sustav s jedne, i Sistem s druge strane.

17 Valja napomenuti da konzumacija marihuane nije dopustena na festivalu (kao na primjeru nekih drugih
europskih reggae festivala, gdje nije dozvoljen ulazak policije na festivalske prostore), ali se mnogi
sudionici festivala ne obaziru na tu injenicu.

18 Engl. bush (u doslovnom prijevodu "grm") u jeziku supkulture oznacava prirodu, raslinje, zelenilo,
sumarak, skrovito mjesto. Cest pojam zbog tendencije pripadnika supkulture da uocavaju skrovita mjesta
za razli¢ite namjene.
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Slika 5. Buksanje u bushu.

tu je moguce, kao i kod kuce, lezati i sluSati glazbu, nije glupo ne plesati ili biti naslonjen o
Sank, tu se moze "zakljucati": "Mjesto se moze definirati kao odreden dio drustvenog
prostora, mjesto drustveno 1 ideoloski razgraniceno i odvojeno od drugih mjesta. Kao takvo
ono postaje simbol unutar cjelokupnog i kompleksnog sustava komunikacije u cjelokupnom
drustvenom univerzumu" (Kuper 2003:258). Seasplash plaza jest mjesto razgrani¢eno od
drugih mjesta, buduéi da nudi ili uvazava odredena ponasanja i prakse (koja nisu tolerirana
na nekim drugim mjestima), 1 jer svojim posjetiteljima omogucava boravak u svijetu koji se
simboli¢no 1 prakti¢no konstruira kao mjesto otpora dominantom Sistemu.
Kako god da stvari stoje ostatak godine, ovdje i sada ovo je "nas" prostor:

"Insajderi se osjecaju dijelom mjesta i imaju duboka iskustva s mjestom [...]. Relph definira
osjecaj mjesta kao ono Sto proizlazi iz zivljenog iskustva, shvacanje neopipljive srzi mjesta i
dozivljavanje mjesta kao insajder. Tuan smatra da pojedinac razvija osjecaj mjesta intimno
poznavaju¢i mjesto i emocionalno reagiraju¢i na njega; mjesto pojedincu postaje vazno"

(McClinchey i Carmichael 2010:60-61).
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Za trajanja festivala, kada plazu okupiraju posjetitelji festivala, mijenjaju ih ovisno o
svojim potrebama, prilagodavaju i koriste na svoje naine, bez obzira §to ovdje provedu
samo nekoliko dana, oni se (prema mom vlastitom znanju) osjec¢aju insajderima. Tih

nekoliko dana oni ovdje zive, stjecu iskustva i stvaraju sjecanja.

Buduéi da se obazirem na naCine na koje posjetitelji festivala konstruiraju
festivalsku plazu, promotrit ¢u uzajamnost odnosa izmedu drustvenih subjekata i
prostornog objekta. Svojim rasporedom, svojim fizickim karakteristikama i razlikama,
plaza i1 njeni dijelovi omogucavaju ili onemogucavaju odredene aktivnosti. "Mjesta
okupljaju: smatram ovo [...] kljuénom znacajkom" (Casey 1996:24). Ravniji dijelovi plaze,
na kojima nema mnogo neravnina, izbo¢ina i kamenja ¢e privlaciti one pojedince i grupe
raspolozene za plesanje. Mjesta s ve¢im kamenjem pozivat ¢e grupe koje Zele sjediti na
njima 1 pricati, kartati, jesti, puSiti marihuanu. Dijelovi udaljeniji od plaze 1 do kojih je teze
do¢i pruzaju intimu, pa postaju formalno ili neformalno nudisti¢ke plaze, mjesta za
spavanje, odmor, razgovor ili "udvaranje". Organizatori festivala u odredenim prostorima
takoder prepoznaju potencijal za stvaranje mjesta za ovu ili onu svrhu: tu gdje je mali plato
napravit ¢e prostor za plesanje, treba samo dodati malo slame da ljudi lakse pleSu, na
okolnim stablima ¢e razapeti tendu, a na onom povisenju ¢e smjestiti stage. Tamo gdje ima

drveca i hlada stavit ¢e kocke na kojima ljudi mogu sjediti 1 odloziti pice.

Slika 6. Organizirani hlad za chillanje.
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Veliki plato (na kojem Pulezani inafe igraju nogomet) bit ¢e parkiraliSte. Naravno,
posjetitelji festivala kupat ¢e se na oc€iglednim mjestima, gdje to 1 drugi inace rade. Postoje,
Kuperinim rijeCima, neka mjesta koja se koriste ovisno o potrebama grupa koje ih koriste,
dok su u neka upisana trajni, zajednicki interesi:

"Ukratko, u pojedinim mjestima dolazi do sazimanja vrijednosti, i transakcije koje Cine
ukupnost druStvenog zivota mogu biti prostorno mapirane, a pojedina mjesta ukazuju na
relativno trajne strukturne interese i srodne vrijednosti. [...] Istim mjestom se moze razlicito
upravljati ovisno o pojedinim interesima raznih grupa, ali ukupnost prostornih uredenja oblikuje

op¢u komunikacijsku mrezu" (Kuper 2003:258-259).
Plaza je mjesto na kojem moZemo zamijetiti kondenzaciju vrijednosti (ideja netaknute
prirode, odbacivanje Sistema, odmaranje 1 opustanje, npr. spavanje na nekonvencionalnim
mjestima, uzivanje "svete biljke", opusten stil Zivota) — koje je prostorno mapirano (mjesta
za biti sam s prirodom, plesanje, chillanje, pijenje, odmaranje i spavanje, skrivena i manje
skrivena mjesta za pusenje marihuane), a referentne toc¢ke su postavili organizatori (hlad za
chillanje, podij za plesanje) ili su se postavili spontano (punktovi za biti sam s prirodom,

teze dostupna mjesta uz vodu za puSenje marihuane, improvizirani hlad za spavanje).

Slika 7. Teze dostupna mjesta uz vodu.
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Kada tu istu plazu koristi neka druga grupa (turisti, domacini — za kupanje, tulume ili
pecanje, Setanje pasa), opet se poStuju neki markeri (na plazi se Sece, kupa, odmara). Oni
savjesni pokupe smece za sobom jer ¢e tu netko drugi isto lezati. Pecat ¢e se malo dalje,

podalje od kupaca i pasa...

32



Odnos tijela i mjesta

Meduigru drustvene proizvodnje i konstrukcije plaze na djelu mozemo vidjeti i na
primjeru tijela — kako materijalno okruZenje utjeCe na nas i naSe ponaSanje i aktivnosti s
jedne strane, te utjecaj tijela na prostor s druge. Valja imati na umu kako je tijelo

viSedimenzionalno: ono moze biti objekt gledanja ili perceptivni subjekt (preko osjeta),

Slika 8. Tijelo na festivalskoj plazi je i pokazivano i gledano (i fotografirano).

mozemo ga promatrati kao kretajuce 1 djelujuce, kao seksualno i rodno; tijelo je
"inherentno dru$tveno i kulturno" (Turner prema Low i Lawrence-Zuniga 2003:2-3), te su
interakcije tijela i prostora samim time isprepletene na viSe razina. Odnos plaze i tijela je
dinamican, meduovisan i promjenjiv. Plaza formira (utje¢e na) tijelo (evolucija plaze i

suncanja, kupanja...), ali 1 tijelo utjeCe na plazu (prilagodavanje okoliSa, novi oblici
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koriStenja plaze), ¢ime se zapocinje novi ciklus interakcije: "Mjesto stvara i nanovo stvara
[engl. is generative and regenerative] prema vlastitom rasporedu" (Casey 1996:26). Ovo
mogu ilustrirati na primjeru fizickog smjestanja pojedinaca na razli¢itim dijelovima plaze:
tijelo bira plazu (prema svojim svrhama) — ovisno o svojoj namjeri, tijelo ¢e se smjestiti na
dijelu plaze za lezanje, u plicaku za buckanje i igranje, na stijenama za avanturiste i
nudiste... Ali 1 plaza "bira" tijelo (prema svojim karakteristikama) — npr. postoje i teze
dostupni (prohodni) dijelovi plaze: tamo ide spretno tijelo, ono naviklo na neprohodno,
divlje, na boravak u prirodi. Tamo ¢e biti malo ljudi ili ih nema, i takve osobe tamo mogu
uzivati u "neiskvarenoj prirodi". U sljede¢em koraku tijelo utjece na plazu (prema svojim
potrebama 1 zeljama) — "neiskvarena priroda" je neiskvarena sve dok ne postane toliko

popularna da se uredi put, postavi mosti¢, uredi plaza... 1 opet su se granice pomakle.

Slika 9. Mosti¢ u "netaknutoj prirodi".
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"Vise od zemljana [engl. earthlings], mi smo mjestani [engl. placelings], 1 sam na$
osjetilni aparat, naSe osjeCajuce tijelo, odrazava mjesta koja nastanjujemo" (Casey
1996:19). lako se mi prilagodavamo prostoru, u ovom slucaju plazi, nase tijelo nije nuzno
ograniceno njenim karakteristikama, ve¢ usmjereno njima. Tijelo se na festivalskoj plazi
kre¢e drugacije nego na Lofgrenovoj globalnoj plazi i nego na ostatku festivala (na
koncertnom prostoru). Na plazi tijelo se: sunca, kupa, sjedi, lezi, ¢ita, dobacuje lopticom,
igra u pijesku, pliva, roni, Sprica, pije, jede, karta... S druge strane, na koncertu ili partyju
tijelo: plese, giba se, skace, pije, glasno prica... A na festivalskoj plazi? PlaZe nisu uvijek
pogodne za plesanje u smislu koncertnog prostora; tamo je pod izravnat, asfaltiran ili
mozda posipan slamom ili §ljunkom kako bi se izravnao, da bude lakSe plesati, dok plaza
moze biti ravna, ali i §ljunkovita, kamena, pjesc¢ana, i samim time nije pogodna za divljanje.
Tijelo na festivalskoj plazi (ili u pli¢aku) ako plesSe, nece divljati, prije ¢e se lagano kretati,
lijeno gibati uz glazbu, ljuljuskati. Dan je pa se vecina nece ekscesivno ponaSati kao u
mraku pod svjetlom strobo reflektora. Razgovor na plazi djelomi¢no je usmjeren 1 terenom
(polozajem sjedenja cijele grupe i pojedinaca unutar grupe, kao $to je 1 razgovor na
koncertnom prostoru reguliran kontekstom — glasno¢om ili guzvom). Osjeca se prisutnost
festivalskog duha (prazni¢no raspolozenje, otvorenost prema nepoznatima, opustenost,

zabava i sl.), ali je ono prilagodeno plaznom prostoru.
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Slika 10. Teren — akteri ga Koriste, ali su i usmjereni njime".

Tijela konstituiraju mjesta (usp. Casey1996:24) kroz prostornu orijentaciju, pokret i
jezik (usp. Low i1 Lawrence-Zuiiga 2003:2), ¢ine¢i prostor mjestom koje poprima znacajke
ljudskih iskustava (usp. ibid.). Svi znamo §to da ocekujemo od mediteranske plaze, iako se
svacija oCekivanja potpuno ne podudaraju. To ovisi djelomic¢no o izvoru informacija: CNN-
ova reklama jadranskih destinacija ili promocija Hrvatske turisticke zajednice ne¢e davati
istu sliku kao iskustava prijatelja koji su tamo bili, ili ako smo sami Skolske praznike
provodili kod bake koja tamo Zivi, ali neke stvari su iste: odmor na Mediteranu najcesce

ukljucuje plazu.

19 Iz fotografije je moguce iscitati drustvenu hijerarhiju, vidjeti kako teren usmjerava drusStvene odnose, i
kako se akteri koriste terenom. Cijela grupa na povisenju se sastoji od festivalskih insajdera, organizatora i
izvodaca, a centralna figura (izvodac i vazan ¢lan supkulture) se istice kao guru/ucitelj/starjesina.
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Raj na zemlji ili Jamajka na Jadranu

"Dode gens, i ono... puSenje u pli¢aku /smijeh/ Nema bolje. Raj! /smijeh/" (Marko).

Globalna plaza (Lofgrenov koncept koji u drugi plan stavlja materijalne
karakteristike, raspored 1 sadrzaj konkretne plaze) podrazumijeva 1 nesSto drugo: osjecaj da
smo na odmoru. Radne i1 Skolske obaveze se zaboravljaju, vrijeme je za opuStanje i
uzivanje, zabavu i odmor. Neke su okolnosti, specificnosti pojedinih plaza, manje vazne:
pijesak ili $ljunak, nevazno, tu je za igru, kamencici se bacaju, od pijeska se grade kule;
valovi ili mirno more, pustit ¢emo da nas valovi zapljuskuju u pli¢aku ili ¢emo sami prskati
vodu; suncano ili obla¢no, namazat ¢emo se uljem i lezati; drugim rije¢ima, "[t]ijekom
interakcije s materijalnim okruzenjem 1 jedni drugima, ljudi reagiraju na materijalno
okruzenje tako da inkorporiraju njegove preliminarne definicije u svoje ponasanje"
(Richardson 2003:85). Mnoge plaze nude za svakoga poneSto: za obitelji tu je uredena
plaza s plicakom za djecu, za mlade beach bar, za starije restoran, malo dalje od plaze je
neprohodna zarasla kamena obala za avanturiste, dok ¢e zaljubljenima svaki kamen uz
more biti jednako romanti¢an, mjesecina ili ne. "Ovaj mod gledanja pokazuje kako su
turisti na neki na¢in semioticari, koji ¢itaju pejzaz traze¢i oznacitelje odredenih unaprijed
stvorenih stanovista ili znakova izvedenih iz razli¢itih putnih i turistickih diskursa" (Urry

2002:13).

Sto posjetitelj Seasplasha moZe oéekivati od festivalske plaze? Za podetak, od
festivala moZe ocekivati zabavu, "ubijanje" alkoholom ili drogama, upoznavanje novih
ljudi, upoznavanje potencijalnih partnera, dobru glazbu i ples. Od plaze moze ocekivati
more, kupanje, vodene sportove, plazu, suncanje, odmaranje, prirodu, pejzaz, lijepi pogled.
A od festivalske plaze — nesto izmedu: odmaranje uz glazbu, ples u prirodi, upoznavanje uz
suncanje, uzivanje opojnih sredstava pored mnostva drugih ljudi pod suncem. Ne moZe li se
to opisati kao sloboda, hedonizam, mjesto bas po naSem kroju i1 nasim pravilima? lako to
isto mjesto koriste i drugi i to na svoje nacine, i nije li to onda mjesto bas po njihovim

pravilima? Cak i ako su na$a i njihova pravila razli¢ita. Kako je onda moguée da je jedno
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mjesto "sve to"? To, da smo u izobilju tradicionalnih, obiteljskih ili party plaza nasli plazu
"ba$ za nas", pokazuje kako "kulturalni tokovi pomazu stvarati nove, transnacionalne
svjetove, gdje su masta i predodzba vazan dio svakodnevnih druStvenih praksi" (Lofgren
1999:93). Marinina izjava vrlo zgodno ilustrira kako je na nju djelovala izmjeStenost
festivalskog iskustva nasuprot uobicajenim izlascima:

"A opcenito, ono, kad izlazi§ onda uvijek ide§ navecer van, i uvijek je no¢, a kad si na festivalu
mozes plesat i preko dana, i to mi je bilo ful cudno na pocetku, ono, svi te vide, ti vidi$ sve, dan
je, sunce, a ti pleSes. To mi je malo cudno bilo, nisam se ba§ mogla opustiti odmah, ful je
druk¢ije nego inace, mislim, u mraku, pod reflektorima i onom.. disko kuglom /smijeh/ al se
naviknes s vremenom. [...] Al fora je, ono. Jedino kaj je sunce i ljeto i bude ful vruée pa nemres

bas divljat... al se mozes bacit odma u more kad ti je vruce, ne" (Marina).
Buduc¢i da su "odnos mjesta i prostora, unutra i vani, te slike i reprezentacija [...] ovisni o
kulturnom 1 povijesnom kontekstu" (Hirsch 2003:23), Marini je bilo potrebno
"privikavanje" na poznate radnje u neobi¢nim okolnostima, ali stvorila je novo iskustvo, i

prepoznala novu taktiku (hladenje u moru nakon plesa) karakteristi¢nu za festivalsku plazu.

Promatrajuéi turizam kao simbolizam i mitologiju Burns se pita moze li turizam
ponuditi "Raj na zemlji" (Burns 1999:95). Prema Burnsu "turist pokusava rekreirati
strukture (npr. prirodu i autenticni stil Zivota) koje je modernizam unistio; odredista i
'Drugi' postaju mitska mjesta i ljudi" (ibid.:94). Ovu nostalgi¢nu potragu za originalnim,
neiskvarenim i misticnim doc¢arava izjava posjetitelja: "Super je malo se maknut u prirodu,
van iz grada i smoga, napucat se D vitaminima /smijeh/ [...] A Stinjan je u prirodi, tvrdava
je zakon, daje neki §tih..." (Marko). Za tim povratkom prirodi ¢ezne turist, onaj koji je od
prirode otuden, pripadnik zapadnjacke, kapitalisticke (ali 1 naSe bivSe socijalisticke)
kulture, onaj koji ima vremena i novaca: "Fenomen turizma se javlja samo kada se tri
elementa — privremena dokolica + raspoloziv prihod + etika putovanja — simultano
pojavljuju" (Smith prema Burns 1999:26). Nasuprot ovome, mnogim osobama upuc¢enima
u reggae 1 rastafarijanizam ¢e asocijacija na "pravog rastafarijanca" biti scena pustinjakove
kolibice u Sumi iz koje izlazi gusti dim popracen zvukovima bongosa i chantanja®. Koliko
je ova predodzba udaljena od Seasplash festivala, jednog glazbenog festivala kojeg

posjecuju mladi dobrostoje¢i Europljani i buduca inteligencija (prema vlastitim iskustvima,

20 Molitvena pjesma.
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rekla bih da je studentska populacija vrlo zastupljena medu posjetiteljima festivala)? Je li
onda "reggae turizam" paradoks? "Zanimljivo je da Bourdieu govori o simbolickoj
subverziji burzoaskih rituala kroz demonstraciju ‘razmetljive oskudice’ intelektualaca [...]
Postoji izrazen kulturni naglasak na odredene aspekte prirodnog. Intelektualci subvertiraju
burzoaziju kroz minimalni luksuz, funkcionalizam 1 asketsku estetiku" (Urry 2002:81).
"Suvrementi rasta" se uzivljava u ulogu "domoroca" koji Zivi u skladu s prirodom, boravi u
"divljini" (u organiziranim ili improviziranim kampovima), prakticira vegetarijansku ili
vegansku prehranu, koristi ili prakticira ne-zapadnjacku medicinu i mudrost (masaza,
meditacija, capoeira, rastafarijanizam), koristi prirodne materijale (pogotovo od konoplje),
ima psa (Sto simbolizira slobodan nacin Zivota vlasnika) ili nekog drugog "egzoti¢nog"
ljubimca... Ne maze se kremom za sunc¢anje, ne odlazi na rucak izmedu odlazaka na plazu,
ne spava u apartmanu u Puli.

Glad turista za Drugim, naravno, iskoriStavaju pruzatelji turistickih usluga, 1 nije
cudno da se pritom (re)konstruiraju mjesta i povijesti koja mozda nikada nisu niti postojala:

"Konstruiranje prepoznatljive slike odredista, izmisljanje prizora, atmosfera, ljudi, kultura i
tradicija koje to odrediSte ¢ine druk¢ijim od svih drugih, kao i osiguravanje performativnih
oblika koji ¢e u datom trenutku konkretizirati te konstrukte, aspekti su slozenog procesa u
kojem esencijaliziranje, stereotipiziranje i imaginacija imaju vaznu ulogu. Glazbe koje u
okvirima diskografske industrije mozda najsnaznije podlijezu takvim verbalizacijama glazbe su

smjestene pod kategoriju world musica" (Piskor 2009:56),
§to naravno obuhvacéa i reggae glazbu. Tu proizvodnju tematskih odredista spominju i Capo
1 Gulin Zrni¢: "Mjesta se tako, ne samo 'konzumiraju', ona se kontinuirano i 'stvaraju’, sada,
izmedu ostaloga, unutar globalnog konteksta i trenda turizma" (Capo i Gulin Zrni¢
2011:52). Seasplash se obilato koristi karipskim imaginarijem u konstrukciji festivala, s
naglaskom ranijih godina odrzavanja na Jamajku 1 rastafarijanizam, a kasnije se Siri na
Karibe 1 piratstvo. Kao i globalna slika rajske plaze, koja krece od juznopacifickih i
tropskih predlozaka (usp. Lofgren 1999:216, 221), i Seasplash se s lakoCom poziva na
Karibe u konstrukciji svoje (pulske) plaze, ali ne na turisti¢ku, organiziranu i kontroliranu

plazu visokobudzetnog holiday resorta, ve¢ na polu-divlju plazu uzitaka: tu je beach bar sa

39



stolovima od paleta i sjedalicama od slame, sunce bez suncobrana, pijesak bez lezaljki,

reggae u prirodi...

Slika 11. Sjedalice od slame, stolovi od paleta.

Sve to doprinosi osjecaju posjetitelja da su, barem na kratko, na nekom drugom
mjestu 1 u nekom drugom vremenu. Naravno da je, uza sve nacrtane palme, reggae glazbu 1
koktele, jasno da ima premalo crnaca i previse Jadrana, 1 naravno da ideja nije geografski 1
klimatski "kopirati" drugu drzavu, ve¢ posjetitelju pruziti osjecaj prostora, vremena, ljudi,
okruzenja, meduljudskih odnosa, vrijednosti i ideja koja povezujemo s reggae i rastafari
supkulturom. Ali te ideje, odnosi 1 okruzenje su izvadeni iz konteksta, 1 kao takvi mijenjaju
znacenje: "ViSe se ne simulira teritorij, referencijalno bice ili supstanca. To je proizvodnja
modela realnog bez porijekla ili realnosti: hiperrealno" (Baudrillard prema Low i
Lawrence-Zufiga 2003:32). Simulakrum koji je ovdje reproduciran je zaista dio jednog
"novog, drugog svijeta" koji je specifican za Seasplash 1 pripadajucu festivalsku plazu. Zato
nije ¢udno da mladi Europljani pleSu na pjesme o oslobodenju karipskih potomaka
Afrikanaca koje svira bosanski bend na zidinama austro-ugarske tvrdave iz 19. stolje¢a u

Puli, zato Sto je: "[h]eterotopija sposobna supostaviti nekoliko prostora, nekoliko
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medusobno samih po sebi nekompatibilnih lokacija u jednom stvarnom mjestu" (Foucault

1986:25).

Naravno, naziv Seasplash nije jedina asocijacija na Karibe. Ovakav imaginarij
podupiru i organizacija plaze (s beach barom, glazbom, lezaljkama, promoviranjem
opustenih drustvenih odnosa...), a 1 sami plakati (kao najopcenitiji oblik "pozivnice" Sirokoj
publici) podrzavaju sliku "male Jamajke na Jadranu" (kako sam je ja nazvala) §to je vidljivo
iz vizualne (semioloske) analize. Ovi plakati javnosti predstavljaju glazbeni festival, te se
zvucnici, kao simbol glazbe, ofekivano pojavljuju na cak sedam (od jedanaest) plakata.
Ono §to jest zanimljivo je da ¢ak i viSe simbola (od zvué¢nika, odnosno glazbe) predstavlja
more (na osam plakata): jednom stilizirano (11. godine), a u ostalih sedam slucajeva, uz
more (u obliku valova ili povrSine) tu su i razni "popratni" morski elementi (riba, Skoljka,
zvjezdaca, dreadlocks u obliku morskih algi, galebovi, brod). Pri vrhu su 1 palme: od sedam
prikaza palmi (niti jedna palma se ne Cini jadranskog tipa) ¢ak tri su kokosove, ¢ime se
impliciraju otocke zemlje ekvatorijalnog pojasa. Ostali ponavljajuéi elementi ukljucuju
sunce (od pet prikaza tri su dio festivalskog loga; jedan je sugeriran u obliku odsjaja u
kameri), obalu (u obliku pejzaza, otoCica, pijeska 1 sl.), 1, rjede, zelenilo (trava, krajolik).
Reggae se kroz nazive ili simbole javlja Cetiri puta (od toga jednom i nakon §to je reggae
izbacen iz naziva festivala). Ostali motivi koji se pojavljuju izrazavaju fokus festivala
pojedinih godina (golisava djevojka — dancehall, stari rastafarijanac — roots reggae,
piratstvo — underground, "grb" tvrdave — kombinacija razli¢itih glazbenih stilova®'...), kojih
ima mnogo jer, kao S§to i1 sami organizatori kazu: "Seasplash festival poznat je po

inovacijama iz godine u godine" (Seasplash festival 2014).

21 Ove poveznice simbola na plakatima i glazbeno-stilskih fokusa pojedinih godina su moje vlastite procjene
temeljene na opéenitom poznavanju supkulturnog imaginarija i izboru izvodaca koji su nastupali zadnji
dan kao zvijezde festivala.
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Slika 12. Plakati Seasplash festivala (2003. — 2013. godine).

Ukratko — glazba na moru pod ekvatorijalnim suncem — to je ono §to bi mogao ocekivati
potencijalni posjetitelj na temelju plakata. Iako ¢e 1 posjetitelji imati rije¢ u konstrukeiji
festivala i1 festivalskih prostora, organizatori i sami pokusavaju fokusirati posjetitelje na
odredene teme putem natjecaja:

"Kako je Seasplash usao u novo desetlje¢e s novim idejama i u novom ruhu i s festivalskim
povratkom na tvrdavu za svoj prvi veliki jubilej osmisljen je popratni interaktivni 'gusarski'
program uz brojne interaktivne sadrzaje, nagradne igre i natjecanja za posjetitelje festivala, te

sugerirani gusarski dress code" (Pozitivan ritam 2014).
Vidljivo je da se fokus posljednjih godina odrzavanja festivala premjesta s reggaea na
nesto drugo: u glazbi s reggaea na dancehall i razliCite "mracne" elektronske stilove,
opéenito na underground alternativhu scenu”, ¢ak i sluzbeno Standovima s piratskim
accessoriesom 1 natjeCajem. Na piratstvo, koje se smatra razbojnickim djelima lopova, se
moze gledati 1 kroz romanti¢ne naocale, kao na drustvene otpadnike koji otimaju od bogatih
1 uzimaju za sebe (siromasne), kao na borbu protiv nepravde. Uzimanje pravde i politike u
vlastite ruke, nametanje vlastitth "pravednih" vrijednosti nasuprot bezosjecajnih
kapitalistickih, korupciji, vladavini bogatih. Pretprosle godine se jedna entuzijasti¢na

skupina mladih Nizozemaca uzivjela u ulogu i1 osvojila nagradu organizatora, ali drugim

22 To je u skladu s premjestanjem fokusa na alternativnoj socio-politickoj sceni s hippie pokreta na militantni
socijalni aktivizam, ali najée$c¢e na simboli¢koj razini.
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posjetiteljima nije nuzno bila zanimljiva. Organizatori mozda i nisu uspjeli u svojem
naumu, jer se nekih, poput Marka, ovaj pothvat nije dojmio:

"Da, bili su 'pirati' /rukama pravi navodnike/ na Stinjanu, to je njih par Britanaca, idu po kampu
s ukuleleom /smijeh/ i pjevaju neku piratsku pjesmu, ne sje¢am se, neka poznata. Bilo je simpa
kad smo ih prvi puta vidjeli, ali nakon nekih 10 puta su nam se ve¢ popeli... /smijeh/ Stalno su
pjevali istu pjesmu, njih tri-Cetiri idu zajedno sa svojim piratskim $eSirima i deru se... Vidio sam
ih kasnije na nekom koncertu, izvodili su neka sranja sa stolcem i to je bilo jako smijesno,

kao /uzdise/" (Marko).

Slika 13. Nizozemski pirati.

Naravno, sunce, more i plaza sami po sebi nisu karakteristicni za Karibe, ve¢ i1 za
Jadran 1 mnoge druge svjetske plaze. Mogli bismo rec¢i kako se ovi plakati oslanjaju na ono
na ¢emu pociva (ve¢inom) hrvatski turizam. Ipak, dodaju¢i (ovom podneblju strane)
elemente koji svojim prisustvom sugeriraju neke druge pri¢e (kokosove palme, stari
rastafarijanac®, piratski brod i egzoti¢na papiga, grb komonveltskog tipa s likovima
sastavljenima od razliitih stvarnih ili izmiSljenih zivotinja), radi se poveznica dogadanja

fizi€ki smjestenog u Puli s njegovom inspiracijom na dalekoj Jamajci, odn. Karibima. Samo

23 lako bijelac, u Hrvatskoj nema mnogo sjedobradih djedica s dreadlocksima.
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je jedan plakat tekstualan (bez skoro ikakvih vizualnih elemenata), a jednom se prikazuje
lokacija Pule na $iroj shemi Istre. Stil dizajniranja plakata se iz godine u godinu mijenja —
primjetljiv je izostanak reggae motiva, prelazak na jednostavnije dizajne, fokusiranje na
(stilizirano, imaginarno) mjesto odrZavanja festivala, tj. mjesto odrZavanja festivala

konstruirano kao spoj Kariba (Jamajke) i Jadrana, ljeta i glazbe.
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Simboli¢ni otpor

"Raj na zemlji" za posjetitelje ovog festivala ne znaci nuzno isto ono $to se
podrazumijeva ovom razgovornom sintagmom — jer su u ovaj ljetni festival na moru, osim
sunca 1 palmi, upisane i jasne vrijednosti ove supkulture. Drustvenu konstrukciju prostora
mozemo uhvatiti u praksama kojima ovi sudionici koriste, prisvajaju i1 reproduciraju
Seasplash plazu: kako se ona prema subverzivnim ideologijama i Zivotnom stilu posjetitelja
konstruira kao mjesto otpora Sistemu; kako se Stinjan zauzima za vrijeme trajanja festivala,
Sto je vidljivo po simbolickom postavljanju (piratskih i rasta) zastava i izvikivanju parola
(Seasplash!, Jah man, Rasta, Pull up...), ¢ime se potvrduje "okupacija"; kako se za vrijeme
trajanja festivala plaza koristi (uZivanje droga i alkohola uz glasnu glazbu na javnoj
povrsini, koriStenje plaze za ljetne i manje ljetne aktivnosti, npr. za spavanje) od strane
sudionika koji poprimaju slobodno (i, za vrijeme trajanja festivala, legitimno transgresivno)
ponaSanje; te kako je uredena (prostorna organizacija od strane organizatora, dekoracije,

postavljanje Satora i sl.).

Festivalsko dogadanje je "proizvod pun simbolickog znacenja" (Lofgren 1999:6).
Seasplash svojim posjetiteljima pruza odmor od doma i obveza kroz nekoliko dana zabave,
ali boravak u Seasplash "svijetu" je takoder i bijeg, ne samo od dosadnog, ve¢ i od
opresivnog — od Sistema. Sistem (engl. System) u rjeniku alternativnih drustvenih
supkultura 1 kontrakulturnih skupina, u rastafarijanskom rje¢niku Babylon, ili opCenito The
Man, ima negativnu konotaciju, te predstavlja sve Sto takve skupine smatraju odgovornim
za degradaciju ljudskog roda: kapitalizam, politicke sustave, nacionalizam, birokraciju,
autoritet, Crkvu, rat, organe zakona, ograni¢avanje slobode govora, zagadivanje okolisa,
kriminalizaciju marihuane itd., a borba protiv Sistema podrazumijeva pruzanje otpora,
aktivisticki ili simbolicki, takvim sustavima. Unutar reggae supkulture poznat je izraz "The
only good System is a Soundsystem"**; sound system oznafava skupinu DJ izvodaca i

selektora® (reggaea ili srodnih glazbenih stilova), korijeni ¢ega sezu iz Jamajke 1950-ih

godina kada su glazbenici odrzavali partyje iz kombija koji su sadrzavali svu opremu za

24 Samo soundsystem je dobar sistem.
25 Danasnjim rjecnikom MC-eva i DJ-eva.
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pruzanje glazbeno-plesne zabave (mikseta, zvucnici, generator). Seasplash festival je u
ovom smislu simboli¢ko utocCiSte od sveprisutnog Babylona koji gusi mlade ljude i protiv

kojeg se oni u ovih nekoliko dana bore pjesmom, zajedniStvom i stvaralastvom.

Slika 14. Zaigrano ponasanje.

Iako danas u Hrvatskoj ne postoji vidljiva skupina rastafarijanaca, odn. osoba koje
bi se same definirale kao rastafarijanci®’, ve¢ pojedinci koji ¢ine reggae scenu pripadaju
razli¢itim supkulturnim alternativnim strujama, ono $to mozemo primijetiti kao poveznicu
medu ¢lanovima te grupe je zivotni stil. Nacin Zivota, vrijednosti, drustveni obrasci —
mnogi kulturni kodovi reggae supkulture vidljivi su i na festivalskoj plaZzi i prisutni su kao
takvi u konstrukciji plaze. Iz izjava sugovornika i posjetitelja foruma vidljivo je da su
glavni kulturni kodovi reggae supkulture vezani uz opusten zivotni stil 1, naravno, slobodu.

Iz uvodnog kazivanja Ane o ¢udu kako ih je Jah nahranio, moguce je i§¢itati mnogo toga o

26 Postoji mnogo podjednako raSirenih definicija rastafarijanca, od "pravila" kao §to su africki korijeni,
vegetarijanstvo i Stovanje Haile Selassija, do samo "osjeéanja rastafarijancem".
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samoj posjetiteljici festivala, njenom svjetonazoru i doprinosu konstrukciji festivalske
plaze:

mapiranje lokaliteta kao "Tvrdava” — mnogo stalnih posjetitelja festivala (pogotovo onih
koji su s festivalom od podetaka) se referira na Tvrdavu umjesto na Stinjan ili Fort Punta
Christo, 1 ovaj alternativni naziv je postao uvrijeZzen medu insajderima (redovitim
posjetiteljima festivala).

Cjelodnevni boravak na plazi — umjesto "klasicnog" obiteljskog rasporeda (plaza — rucak —
odmor — plaza — vecera) posjetitelji festivala se Cesto bude na plazi, ili ju posjecuju bez
nekog rasporeda, jer je to jedan od sastavnih festivalskih prostora, a ne "samo" plaza koja
sluzi za kupanje.

Lijenost — iz mnogih intervjua i izjava s foruma vidljivo je da su posjetitelji festivala ¢esto
lijeni nekud oti¢i ili nesto napraviti. To je vezano uz karakteristi¢nu (ljetnu i festivalsku)
opustenost, ali 1 pove¢anu konzumaciju marihuane, i potpuno je prihvatljiva unutar doticne

supkulture kao stil Zivota.

Ne radenje nicega — takoder Cest izraz, povezan uz "zezanciju", provodenje vremena u
razgovoru ili tiSini, smijehu, opustanju, sviranju... i naravno, puSenju marithuane.

Pozitivan pogled na zivot — umjesto da pobjegnu s plaze koju je upravo pogodila "visa sila",
Ana 1 njena ekipa, koji su "skroz mokri", prihvacaju izvanrednu situaciju, odn. iskoriStavaju
je u svoju korist i krecu u akciju: rade spremnike od praznih boca, sakupljaju ribu, vracaju

7ive ribe u more i rade veceru.

Tumacenje situacije kao nadnaravnog c¢ina (makar u $ali) — ukazuje na prisan odnos s
Bogom (Jah), koji se brine za svoju djecu i ima smisao za humor.

Dobro djelo prema "Zivim ribicama" — cijenjenje Zivota 1 humani odnos prema Zivotinjama
su dio moralnog kodeksa reggae supkulture (iako Ana i njeni prijatelji nisu vegetarijanci).
Iako su mogli ostaviti zive ribe na plazi i ¢ekati da i one uginu pa pojesti 1 njih, oni su
odlucili spasiti zive ribe, a iskoristiti samo ve¢ uginule.

Prisutnost alkohola — "plasticne boce od cuge Sta smo imali sa sobom" — iako konzumacija
alkohola (kao niti mesa) nije dozvoljena u "tvrdim" strujama rastafarijanizma, alkohola na

festivalu uvijek ima u izobilju i dio je zivotnog stila mladih.
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Snalazljivost — brzu reakciju pravljenja spremnika za ribu tumacim kao odliku kulture
povezanosti s prirodom (skromni nacin zivota, robinzonstvo, pustinjaStvo, stil zivota
vagabunda) 1 skvotiranja.

Stvaranje sjecanja koje se prepricava — svoju prijateljicu Anu sam cula vise puta kako
prepricava ovu zgodu, i Cesto je spominje u razgovorima vezanim uz religiozne teme ili uz

Seasplash.

Mnogi kulturni kodovi reggae supkulture se kao obrasci prenose na konstrukciju
plaze: plaza je za ove posjetitelje mjesto za odmaranje, opustanje, ne radenje nicega
(chillanje); uzivanje, sluSanje glazbe i neoptere¢eno puSenje marihuane; kupanje bez
prepreka (jezinaca, grebena)... a ne mjesto za sportove, avanturizam ili konzumaciju u

restoranima.
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Taktike

Sam Seasplash festival se kroz godine odrzavao na razli¢itim lokacijama, pa su
sukladno tome posjetitelji koristili razli¢ite plaze: u slu¢aju odrzavanja festivala na
Stinjanu, plaza je bila uklopljena u festivalski lokalitet (udaljena od prostora za kampiranje
1 koncerata 200 m, 100 m od parkiralista), kao i na Monumentima (udaljena od koncerata
100 m, uklopljena u prostor za kampiranje), a kada je festival bio na Marsovom polju
(udaljen od obale) posjetitelji su odlazili na plaze Sarkodana (Zlatne Stijene) i Lungomare
(udaljeni 3 km zracne linije). Ponekad je udaljenost plaze od festivala vazna (ili presudna)
za odluku o odlasku na plazu ili samo iskustvo plaze, pogotovo u slu¢aju Marsovog polja
(gdje je udaljenost do plaze bila velika, pa se neki posjetitelji nisu niti odvazili na odlazak
na plazu, ili im je bilo teSko pronaci plazu), ili s druge strane, na ostale dvije lokacije, koje
su vrlo blizu plaze (pa je vecina posjetitelja festivala boravila na plazi).

Ivanu i Marku se nije dalo odlaziti na plazu kada je festival bio na Marsovom polju:
"Taj put kad je festival bio na Marsovom polju nismo ni isli na plazu jer je bila ful daleko 1
nije nam se dalo, bili smo cijelo vrijeme na festivalu i pusSili smo cijeli dan /smijeh/" (Ivan).
Marko je na plazu otiSao tek nakon zavrsetka festivala:

"Na tre¢em Splashu mislim, na Marsovom polju, nismo isli na plazu, nije nam se dalo, nego tek
zadnji dan, zapravo dan nakon festivala smo otisli malo na plazu prije nego krenemo, i na kraju
smo ostali skoro do mraka, nije nam se dalo krenut za Zagreb /smijeh/ Nismo se kupali da ne

smoc¢imo kombi, kao. A i umorni smo bili od zadnjeg dana, pa smo sam chillali".
Komentari na internetskom forumu Mighty Vibes (Mighty Vibes [s. a.]) svjedoce kako
mnogi posjetitelji festivala na Marsovom polju jesu odlazili na plazu, ali ih je smetala
velika udaljenost:

"malo chilali pa krenuli na plazu.. do koje ima... ajme! van kampa po cesti pa po beloj stazi pa

kroz to neko selo... ma ono punK i 300.. a najvece sunce... a jug koja bil prosle godne se lagano

1127
. b

gubi! za popizdit.. pukli skoro
pise STON3R, koji je i ostala tri dana festivala ipak odlazio na istu plazu: "sutra dan opet do

plaze [...] subota spaljena ujutro...prvo opce ne brijal na plazu al se ipak zgonili.. ¢ak uspeli

27 http://www.mighty-vibes.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=1349&p=38969 &hilit=pla%C5%BE
%2A#p38969
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dio puta uStopat neke varazdince koji su navece i nastupali!"**. Sli¢ne komentare ostavljaju
i drugi: "plaza je bila predaleko" (BinghiRoots)¥, "samo sta je trebalo pjesacit do plaze
masu..." (raSTa)*°, "Do plaze se trebalo PUNO pjesacit,jo$ se ja i frendica izgubile,pa iSle
duzim putem(i dosle na krivu plazu) pa sad vi racunajte 10km gore-dolje" (rastafari-girl)*'.
Marini udaljenost plaze od festivala nije predstavljala problem: "Na Marsovom polju sam
bila svaki dan na plazi, mislim da sam jednom iSla pjeSke, a ostatak se stvarno ne sjecam, il

nas je netko poveo ili je bio organiziran bus, ne znam".

U sluéaju festivala na Stinjanu plaza je bila vrlo blizu ("dolje, kad se spusti§ po
glavnoj cesti onda desno", Ivan) i koristila ju je veéina posjetitelja, a kao Sto neki
izvjestitelji napominju, uvelike je doprinijela festivalskom Stimungu: "S te strane, plaze su
uglavnom stjenovite ali prekrasne, i §to je najvaznije, doovoljno velike da ti nitko ne smeta
pa Sto god ti radio. A takva plaza, na Seasplashu se pokazala gotovo neophodna" (m. 2012).
Sluzbena reggae.hr izvjestiteljica kaze: "Ugodna prijateljska atmosfera Sirila se jednostavno
uredenim Beachsplash florom, definitivho najboljim mjestom na festivalu" (Petak 2013b).
Ipak, stinjanska plaza nije bila bas po svacijoj mjeri:

"Kad smo bili na Stinjanu smo isli dole na plazu, bile su stijene, morao si sko¢iti u more, nije
bilo prave plaze. Ja sam se malo kupala, sjecam se, bilo je frka iza¢i van, morao si se penjati

preko jezeva i algi, uzas. Jedanput je prosao gliser taman dok sam ja bila u vodi i lupili su velki

valovi, uzas, ono, baca te na stijene i na jezeve, nemres iza¢ van" (Ana);
dok neke to nije smetalo: "Pa se ubijala po onim stjenama na ulazu u vodu,ali ludilo,uzivala
sam kao nikada do sad..Niti kisa mi nije pokvarila ugodaj :)" (rastafari-girl)*>. Neki
posjetitelji su koristili i druge, okolne plaze:

"E 1 i8li smo svi masovno na plazu od kampa s druge strane, tam smo se i$li tuSirat jer nije bilo

tuSeva u kampu, a ja sam se jedanput ostala kupat tamo, zgodna je plaza, lijepo uredena. Bilo je

jos ljudi s festivala tamo al nitko iz moje ekipe pa sam ostala malo solo brijat i tak" (Ana).
Vrlo vjerojatno na istu plazu misli 1 mario m.: "Na donjoj strani kod pristaniSta bio je

smijeSten Beachsplah Stage i kad pogledam, na njemu smo se najmanje 1 zadrzavali zbog

28 http://www.mighty-vibes.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=1349&p=38969&hilit=pla%C5%BE
%2A#p38969

29 http://www.mighty-vibes.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=114&p=1782&hilit=plaz%2 A#p1782

30 http://www.mighty-vibes.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=114&p=1520&hilit=plaz%2 A#p1520

31 http://www.mighty-vibes.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=114&p=1520&hilit=plaz%2 A#p1520

32 http://www.mighty-vibes.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=114&p=1520&hilit=plaz%2 A#p1520
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toga jer je radio preko dana pa do 22h ali bolja plaza na koju smo se isli pe¢i, bila je s druge
strane" (m. 2012). Nekima je pak dobar ugodaj predstavljalo upravo micanje od dobro
raspolozene ekipe: "Prosle godine smo se malo kupali, ali dalje od plaze, na molu, nije bilo
ljudi tamo osim nekog lika Sta je pecao, i suncali smo se. A taj put nismo bili raspolozeni za
i¢ medu ekipu jer smo fakat malo spavali i htjeli smo se malo schillat" (Ivan).

Monumenti, bivSa vojarna, smjesteni su na dugackoj obali koja ima vise razli¢itih
plaza, i koja se takoder nije svakoga jednako dojmila: "Tamo se nismo kupali jer je bilo
zmazano more od Uljanika, od algi i masne fleke. Mozda sam se koji put okupao tamo, i
bilo je zapravo dost ljudi tamo, chillanje i to" (Marko), dok je Ivan nasao bolje mjesto za
kupanje: "Tre¢i put, u vojarni, smo bili tamo skroz desno, dosta dalje od kampa, bilo je vise
Satora. Bilo je dosta hlada tamo samo §ta si morao dugo i¢ po nekoj cestici... Tamo se
jesmo kupali. Nije bilo puno ljudi, a 1 bolja je plaza". Sluzbeni izvjestitelji opet komentiraju
povezanost ljetne atmosfere 1 festivalske ideologije:

"Festival je, koji Siri poruke mira, ljudskih prava i tolerancije, $to je uspje$no dokazano i ove
godine — intenzivan osjecaj ljubavi i jedinstva bio je cijelo vrijeme prisutan u svim kutevima
festivala. Plaza, ljeto, more i sunce uvelike su pridonijeli ovoj divnoj atmosferi" (Petak i
Mili¢evi¢ 2010).

Iako je iz ovih izjava vidljivo da postoje realne razlike medu razli¢itim plazama
koje su posjetitelji koristili, razgovori sa sugovornicima (kao i1 moja vlastitih iskustva) su
pokazali da su fizicke karakteristike plaza i drugih festivalskih prostora sporedne (o
razlikama su poceli pricati tek kada sam ih ja zamolila za usporedbu ili specificnost nekog
mjesta), a da veci naglasak stavljaju na druStvene konstrukcije. 1z tog razloga se fokusiram
na prakse kojima sudionici festivala konstruiraju (i zauzimaju) Seasplash plazu, a neke od
njih su:
glazba — organizirana, iz festivalskih zvuénika, ili improvizirana, od strane sudionika
festivala: "Bilo je zakon, ogromna plaza, iznad nje je bio kafi¢, vege kuhinja, non stop
reggae. Po cijeloj plazi se ¢ula muzika" (Marina). Zvukovi sa sluzbenog stagea su se Culi
daleko: "Na Beachsplashu su se preko dana vrtjeli opustajuci setovi koji su se culi sve do
kampa 1 nisu bili pre glasni a niti pre tihi. Taman kao pozadinska glazba u kampu" (m.

2012). Dok na nekim plazama dominiraju zvukovi klapa iz konoba ili popa iz kafica, ovdje
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posjetitelji sami stvaraju svoju glazbu — bilo glazbom iz zvuc¢nika kazetofona ili mobitela,
bilo /ive jamming-om na gitari ili bubnji¢ima: "E da, bila je neka ekipa s bongosima, svi
smo malo jammali... e, oni su cijelo vrijeme bubnjali, od jutra do mraka..." (Ivan). Bilo
kuda — reggae svuda: "A glavni dojam mi je ono, uvijek svira neki reggae, svugdje, to je
zakon. Ima i trancea 1 hip-hopa, $ta ja znam, ali uglavnom reggae, ili Cujes iz tudih Satora
ili netko jamma, u bircu, na Standovima..." (Ivan);

pusenje marihuane (iako obi¢no samo pojedinci prakticiraju puSenje marihuane na javnim
povrSinama, kada se nalazi u masi vecina se odvazuje na takvo ponasanje; mozemo reci da
postoji odreden safety in numbers). Pusenje s nepoznatim ljudima:

"Ne sjeCam se bas, prije 10 godina je bilo. Nista, pusili smo travu i ni$ta drugo /smijeh/ [...]
Ono, ispred Satora, ne znam, pusenje, zezanje, kupanje... malo drijemanja /smijeh/ [...] i nema
hrpa djece okolo... Atmosfera... di god se okrene$ ekipa, mozes pricat s bilo kime, masu puta ti
neko uleti, ne mora$ ni$ta ni imat a napusit ¢e§ se /smijeh/ Ono, bratstvo i jedinstvo /smijeh/ "
(Ivan).
PuSenje na neobi¢nim mjestima: "Dode gens, i ono... puSenje u pli¢aku /smijeh/ Nema
bolje. Raj! /smijeh/" (Marko). Pusenje po cijeli dan: "I tak cijeli dan, ni§ posebno, lezimo,
pusimo travu /smijeh/" (Ana). Svi puSe: "Fora je zapravo, ono dan je i sunce pici, a svi
pleSu /smijeh/ Jo§ ak si nadrogiran /smijeh/... More blijesti, muzika i prolaze neki ljudi 1

gledaju /smijeh/" (Marina);

Slika 15. "I tak cijeli dan, ni$ posebno, lezimo, puSimo travu" (Ana).
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ostali vidljivi simboli kao §to su insignije (npr. piratska ili rastafarijanska zastava), tjelesne

prakse (zongliranje, plesanje) i dr.

Slika 16. Obiljezavanje teritorija zastavama (rastafarijanska i piratska).

Dio posjetitelja dolazi iz miljea skvotera, putujucih zabavljaca, hipija, kampera i dr.

(neki posjetitelji takoder preuzimaju neke od praksi tih ljudi koje vide ili s kojima se druze),

poput vagabunda: "On je svugdje kuda odlazi, ali ne pripada mjestima na kojima se nalazi"

(Bauman 2002:29)*. Oni su skloni privremeno se skrasiti na bilo kojoj dostupnoj slobodnoj

lokaciji (prilagoditi okoli§ sebi, i sebe prilagoditi okoliSu): sami kuhaju hranu, imaju

iskustvo, opremu 1 pribor za boravak na bilo kojem pogodnom prostoru, odn. za napraviti

hlad, mjesto za sjedenje, spavanje, hranjenje, ograniciti "svoj" prostor, osigurati intimu, u
slu¢aju djece ili ljubimaca osigurati i njihov prostor i zadovoljenje njihovih potreba i dr.:

"[K]Juhali smo si sami. [...] Na Katarini sam bio s ekipom skroz lijevo na samom kraju plaze,

nije bilo ceste neg si morao po puteljcima i¢, bilo je super, bili smo ful sami, prvi susjedi na 20

metara, hlad, mir, zakon. Nas par $atora, imali smo ogromnu kuhinju, dnevni boravak, balkon

/smijeh/ Ma balkon, to je neka zgradica, nemam pojma, tam smo imali fino povrSine za lec,

sjeckat mrkvicu i to" (Marko).
Cak i za osobe koje nisu navikle na takav stil Zivota festival se pobrinuo da im osigura sve
potrebno za boravak: "Ma super, po cijeli dan smo bili tamo, ima sve, od klope, kave, wc-

a..." (Marina); ali 1 sami posjetitelji su intuitivno koristili okolne resurse:

33 "He is everywhere he goes in, but nowhere of the place he is in".
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"Bilo je dosta hlada malo dalje od plaze. Mogli smo spavati tamo, jedino su one iglice od

borova malo pikale /smijeh/ i iznad te plaze ima hrpa buksica u drveéu, jedan dan smo si nasli

zgodan jedan plejs i cijeli dan smo proveli tamo, pusili, zezali se" (Marina).
Dakle oni uzimaju postojec¢i prostor i preko njima svojstvenih tehnika ga prisvajaju. Ove
prakse upisivanja u festival i prostor nisu jedinstvene, ve¢ su slicne kao i kod posjetitelja
nekih drugih plaza (i oni si donesu neSto za jesti, postave rucnike za sjedenje i lezanje,
rasporede svoje stvari i time ogranicavaju svoj prostor...), ali s izrazenijom dozom otpora.
Ono na §to ja obraéam pozornost su nacini (simboli i prakse) na koje posjetitelji upisuju
specifi¢nosti u Seasplash plazu koji su karakteristicni za reggae supkulturu, te ovdje
koristim De Certeauov pojam "taktika" iako se on primarno odnosi na svakodnevicu:

"Michel de Certeau kre¢e od otpora kada pokazuje kako 'nacin djelovanja' ljudi tvori sredstva
kojima korisnici ponovno prisvajaju prostor organiziran tehnikama sociokulturne produkcije.
Ove prakse su artikulirane u pojedinostima svakodnevice i osvjetljavaju skrivene 'taktike' koje
koriste skupine ili pojedinci 've¢ uhvaceni u mrezu 'discipline" (De Certeau prema Low

2000:129).

m

Pojedinci "ve¢ uhvaceni u mrezu 'discipline' koriste tehnike sociokulturne produkcije (npr.
glazbu) koju disciplina dopusta, ali na takve nacine (glasnom ili improviziranom glazbom s
ritmovima 1 tekstovima koji ne uklapaju u potpunosti u popularne glazbene trendove) da
oni simboli¢no "prisvajaju prostor" koji bi se inace vjerojatno, u kontekstu ljeta i Jadrana,
koristio za ponesto drugacije ljetne aktivnosti. Buduéi da povezujem De Certeauov koncept
taktika sa supkulturom, te da govorim o praksama koje koriste skupine (a ne samo
pojedinci) u konstrukciji Seasplash plaze kao mjesta otpora Sistemu, koristim Bourdieuov

pojam habitusa:

"U etnografskom pokusaju da poveze ljudske aktere i otpor dominaciji, Pierre Bourdieu
promatra spacijaliziranost svakodnevnog ponasanja i kako se drustveno-prostorni red prevodi u
tjelesno iskustvo i prakse. On predlaze kljuéni pojam habitusa, generativni i strukturirajuéi
princip kolektivnih strategija i drustvenih praksi koje se koriste za reprodukciju postojecih

struktura" (Low 2000:130).
Kako bih poblize promotrila habitus, ili sustav dispozicija, koji omogucava strukturu i
prakse kojima se akteri smjeStaju unutar strukture, promotrit ¢u kolektivne strategije koje

koriste sudionici festivala u konstrukciji mjesta na kojem borave. Prema Bourdieu, habitus
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se oslanja na druga dva koncepta: na strukturu (odn. poziciju u druStvenom prostoru) i
prakse (odn. zauzimanje pozicija unutar strukture). Struktura ovog festivala se moze
rasc¢laniti na organizatore, izvodace i publiku (iako su svi oni sudionici festivala): "danasSnji
umjetnicki festivali rade razliku izmedu sudjelujucih izvodaca i sudjelujuce publike [engl.
participant performers and participant audience]" (Waterman 1998:58). Buduéi da su, u
supkulturnim festivalima kao $to je ovaj, u vecini slucajeva izvodaci i organizatori ujedno 1
publika (gdje mnogo izvodaca suraduje s drugima, gdje svi znaju poznatije izvodace iz
osobnog interesa ili su i sami fanovi, ili u slucaju relativno mlade scene kao kod nas, gdje
cijela jedna generacija glazbenika odrasta i sazrijeva zajedno, jer su u isto vrijeme iSli na
iste partyje, radionice 1 sl.), oni ¢e Cesto 1 za vrijeme festivala boraviti s publikom (na
Seasplashu samo jedan dio izvodaca, uglavnom stranih, boravi u VIP kampu) u kamping

zoni, na koncertima 1 partyjima, na plazi.

Slika 17. Redar ili posjetitelj festivala?

S druge strane, velik broj individua koje nisu izravno izvodaci ¢ini dio ekipe
insajdera, a prisutni su ili oduvijek (kao dio generacije i miljea), ili sudjeluju u proizvodnji
festivala na druge nacine: kao vozaci, volonteri, kuhari, necija djevojka, "frizer" i sl.

Buduci da su svi na festivalu na ovaj ili onaj nacin publika, struktura unutar nje se najbolje
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moze razaznati kroz podjelu na insajdere i autsajdere. Insajdere ¢ine organizatori, izvodaci i
pripadnici supkulture koji ¢ine jezgru scene, stari posjetitelji. Kod definiranja autsajderstva
granica nije ¢vrsta i ovisi o tome tko smo "mi", insajderi. Moja ekipa (ve¢inom sastavljena
od redovitih posjetitelja) Cesto autsajderima smatra strance (npr. Britance), kojima je
Seasplash festival samo jedan od dogadanja koje posje¢uju na svojoj ljetnoj turneji. Za
posjetitelje koji su ve¢ bili na nekoliko festivala ponekad su ljudi koji dolaze prvi put na
festival autsajderi. Velikom broju posjetitelja autsajderi su lokalci Zeljni bilo kakvog
dogadanja, ljudi koji nisu dio supkulture ve¢ vole biti na dogadanju gdje se pije, pusi i
plese, i koji se Cesto ograduju (ismijavanjem, uniStavanjem) od supkulture i festivala kojeg
posjecuju. Postoji 1 dio koji ne pripada striktno niti jednoj od ove dvije skupine, dio publike
koji mozda ne ide na sve koncerte i partyje, ali dodu na Seasplash, i oni sami sebe smatraju
insajderima. Prakse kojima se sudionici isticu i zauzimaju svoje pozicije su Cesto: stil
odijevanja (zonglerski, neo-hippy, casual, hip-hop), frizura (dreadlocks, braids, irokeza...),
nakit (organski, piercing, tetovaze), Zivotni stil (voZnja bicikla ili kampera,
vegetarijanizam, psi ljubimci...), konzumacija (razli¢ite droge, marihuana, alkohol, duhan
za motanje...), glazbene preferencije (elektronika, psihodelija, reggae, dancehall, d'n'b...),
izbor drustva, odn. poznanstva, pozicioniranje u kampu, na koncertima ili partyjima, na
plazi, 1 dr. Habitus je ono $to odreduje koju poziciju osoba zauzima (u kojoj je grupi, ili
gdje je unutar odredene grupe): da li se podsmjehujemo pijanim Britancima s "Oi, mate!"
ili prljavim dreadlocksima s "Jah man!". Preko dana na plaZi ¢e biti i jedni 1 drugi (i treci)...
Vecina ¢e ih spavati zbog duge i iscrpne noci. Neke ¢emo naci kako "razbijeni" leze na
nekom neudobnom mjestu na plazi s crtezima koje su im njihovi prijatelji nacrtali dok su
spavali. Druge ¢emo naci kako sjede u krugu, puse i pri¢aju. S kim se druziti, gdje 1 kako
plesati, kada i koga zadirkivati, kada je vrijeme za pocastiti... Sve su to neizgovorena
pravila koja se, kao dio habitusa, iskustveno prenose, pa je tako slucaj i s habitusom reggae

supkulture, koja veliki naglasak stavlja na Slobodu.
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Sloboda

Snovi o putovanju, micanju od svega, o drugacijem, ¢ine nasu svakodnevicu malo
podnosljivijom, te kao takvi ¢ine jednu od utopija koja je izvediva u nasim zivotima (usp.
Lofgren 1999:7), jer turistu dozvoljavaju "slobodu od" i "slobodu za" (usp. ibid.:68). Ali
plazu mozemo promatrati i kao heterotopiju zato Sto je ona dosljedno konstruirana kao
mjesto koje predstavlja odmor, od uobicajenog zivota, vremena, aktivnosti i uloga koje
normalno Zivimo.

"Turisticki snovi nastanjuju onih ostalih pedeset tjedana, kada nismo na odmoru. Budu¢i da

smiSljamo odmor u terminima drugosti, micanja od svega, oni ¢ine neke aspekte naSe

utopija u naSim zivotima" (ibid.:7).

Heterotopija funkcionira u vremenu koje je izdvojeno iz tradicionalnog vremena, u
heterokroniji (usp. Foucault 1986:26). U vremenu koje za vecinu posjetitelja predstavlja
prekid sa svakodnevnim ritmom, na prostoru koji posjecuje jednom (ili jednom godiSnje),
okruzen ljudima koje ne poznaje, Covjek se moze osjecati slobodan od spona koje mu
namece normalni zivot (medu ostalim, i upravo zato Sto ga tamo ne poznaju). Ipak, iako za
njega dom predstavlja zatvor od kojega valja pobje¢i u slobodu, ono je ujedno i skloniste
koje ga ¢eka kada avantura zavrsi (usp. Bauman 2002:30-31). Turist se moze privremeno
opustiti na plazi i1 uzivati u avanturama koje ona pruza upravo zato S§to, za razliku od
skitnice ili pustinjaka, ima sigurnost kod kuce. S druge strane, iako je posjetitelj okruzen
mnostvom ljudi koje ne poznaje, on ipak vjerojatno poznaje neke ljude (prijatelje s kojima
je dosSao ili druge pripadnike supkulture), te se moze opustiti i ba§ zato Sto je medu
"svojima".

Osim slobode inherentne plaZi posjetitelji Seasplash festivala uZivaju i u Slobodi od
discipline koju namecée Sistem. Seasplash je festival koji privlaci supkulture koje dijele
neke zivotne poglede, pogotovo vezane uz slobodu, zabavu i opuStanje (u kojima
marihuana kao ultimativno sredstvo opuStanja ima veliku ulogu). Opusteno, slobodno tijelo
ovdje plese, spava, igra se, ukrasava crteZzima, izvodi Zonglerske vjezbe, pozira, glupira se...

S druge strane, ovaj festival privlac¢i uglavnom mladu publiku koja, iako ima svoj stil
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(izgleda i odijevanja) ipak drzi do nekih standarda ljepote — izgleda tijela, kretnji, izbora
odjece, frizure, ukrasa. Kao 1 na bilo kojoj plazi, ovdje zaticemo situaciju u kojoj su tijela
pokazivana i gledana:

"A dojam mi je bio, ono, bila sam prvi put na reggae festivalu, uvijek sam bila samo u Zagrebu
na koncertima i to, i bilo mi je totalno ¢udno kad sam dosla na plazu kak su svi bili u kupacima,
ne znam opisat, ono, svi su imali te kupace ko i inace $ta ih vidi$ na plazi, samo s dredlama
/smijeh/ Ma, hoéu re¢, kuzis, svi furaju neku svoju furku, ljudi se oblace totalno u nekom svom

stilu, dredle i sve, al kad su bili na plazi izgledali su mi onak... Stancano, kuzi§?" (Ana).
Bez obzira na svoju alternativhu opredijeljenost, sudionici festivala ipak "posStuju" neke

plazne rituale kao dio kulture / kulta tijela.

Slika 18. Plaza — §tancana (Ana), ali i piratska.

Tijela na Seasplash plazi su svjesna pogleda, tako da ¢e mnogi posjetitelji do¢i pripremljeni
(u modernom kupovnom kupacem kostimu, a posjetiteljice uz to i depilirane):

"[Turizam se Cesto tice tijela-kao-videnog [engl. body-as-seen], koje je izlozeno, izvedbeno, i
zavodi posjetitelje umijecem, Sarmom, jacinom, seksualnoscu itd. Desmond biljezi koliko su

ziva izvedba 1 izlaganje tijela uobicajeni u turisti¢koj industriji. Tijelo u pokretu [engl. moving
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body] je Cesto na udaru pogleda, kao 'spektakularna tjelesnost' koja je sve viSe karakteristika

globalnog turizma" (Urry 2002:156).
S druge strane, detalj poput piratske zastave u kombinaciji s /lufticem neCe izazvati
pomutnju na ovoj plazi. Supkulturna publika koja dolazi na Seasplash nije toliko navikla na
klasi¢ni ples u dobro osvijetljenim dvoranama, na neoptere¢enu konzumaciju marihuane u
drzavi u kojoj je ona kriminalizirana, na pustanje kuénih ljubimaca na plazu*, i to su
donekle osjetljiva podrucja. Jedno od rijetkih mjesta na kojima se mogu dovoljno opustiti
da rade takve stvari, da pod suncem plesu u plicaku sa Stakorom na ramenu i jointom u

ustima je Seasplash plaza.

Ako plazu, konceptualiziranu kao mjesto koje dopusta slobodu (Lofgren 1999,
Bauman 2002) spojimo sa Seasplashom, festivalom koji promovira slobodu — Seasplash
plaza bi trebala biti "sloboda na kvadrat" (pogotovo za "ruzna" tijela: tijela neodgovarajuce
kilaze, koja se ne znaju pravilno kretati ili nemaju stila, koja nisu u uobi¢ajenim polozajima
ili se ne bave uobicajenim radnjama). Tijela pod utjecajem alkohola i narkotika, glasna i
raskalasena, spavajuca tijela (ponekad od izmorenosti od plesanja, a ponekad "u nesvijesti")
na javnoj povrsini, plazi — sve su to ponasanja koja bi se u izvanfestivalskim okolnostima, u
ve¢ini prilika mogla smatrati neprimjerenima, odn. biti osudivana drusStvenim
konvencijama, ali koja su "legitimna" za vrijeme trajanja festivala. Rijetki pojedinci ¢e
obavljati odredene radnje po danu i pred drugim ljudima poput konzumacije alkohola ili
marihuane, plesanja, pjevanja ili spavanja na svakodnevnoj bazi. Ali ovdje, "svi to rade...".
Primjerice, puno posjetitelja plazu (i preko dana) koristi za spavanje:

"Na prvom Seasplashu nisam bio na festivalu jer nismo imali kartu, a i nismo dosli na vrijeme,

tak da smo odlucili brijati na plazi ispod festivala, dosli smo oko 5-6 ujutro, nes sitno smo

spavali tamo na ru¢nicima dok nije svanulo" (Ivan).
Marko takoder spavanje na plazi navodi kao uobicajenu radnju: "Pa ono, ekipica prek dana,
odmaranje, spavanje i tak", a rastafari-girl i STON3R na forumu opisuju smijeSne scene:
"Spavala sam tamo na plazi,i kad se probudila,skuzim tip me gleda kako spavam"

(rastafari-girl)*; "doSli na Zupla a po$to sam spaval koji 2ipo sata sam se uvalil u hlad i

34 Donedavno je bilo dozvoljeno dovodenje kuénih ljubimaca (ponajprije pasa) na festival.
35 http://www.mighty-vibes.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=114&p=1520&hilit=plaz%2 A#p1520

60



crkal do navece.. kazu da sam cak i hrkal, ba$ lepo a! znachi,, bez kupanja... krenuli

natrag.." (5STON3R)*.

Cesto se radi ono §to se moZe opisati kao "ne raditi ni§ta": "Nista, pusili smo travu i
nista drugo /smijeh/" (Ivan), "Nismo bas nes radili, Sta ja znam..." (Marko), odnosno, nisu
bili raspoloZeni za neke "uobicajene" ljetne aktivnosti: "A ne znam, uglavnom smo chillali,
ekipica, prek dana, nemre$ spavat u Satoru pa ono kavica i pravac plaza, uhvatis neki hlad
pod borom, i tak cijeli dan, ni§ posebno, lezimo, pusimo travu /smijeh/, ¢itanje ili zezanje,
ne znam" (Ana). Takoder, popularni picigin u ovom miljeu bas i ne prolazi: "A neki su
igrali picigin, ne znam, dosta ljudi se kupalo al brijem da je ve¢ina brijala na plazi, ili sa
strane u hladu" (Marina), "malo smo se kupali, u jednom trenu smo frend i ja malo kao
piciginali, al smo odustali /smijeh/. Plivao jesam, htio sam oti¢ do otoci¢a preko puta, al je
bilo dalje nego sam mislio... " (Marko), "zabrijali si picigina igrat al nije nam bas islo..."
(5TON3R)*, a dan se provodi tako "da se bude gore": "Prek dana smo bili gore, ne§ smo
pojeli, bio je otvoren preko dana festival, mogo si do¢ tamo brijat, tek navecer su trazili

narukvice" (Ivan).

Slika 19. Ne radenje nicega.

36 http://www.mighty-vibes.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=1349&p=38969 &hilit=pla%C5%BE
%2A#p38969

37 http://www.mighty-vibes.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=1349&p=38969&hilit=pla%C5%BE
%2A#p38969
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Nacini na koje sudionici festivala koriste plazu su drugaciji od onih kakve slike
promoviraju turisticke zajednice, na Cijim fotografijama su cCesto (polu)prazne plaze,
eventualno sa sretnom obitelji. Ono Sto se reklamira su: "netaknuta" priroda, ali uredena za

razli¢ite aktivnosti, uglavnom sportske, i obiteljski sadrzaji**.

Slika 20. Seasplash plaza vs. pulainfo.hr plaza

38 Sluzbeni turisticki portal Istre o Stinjanskoj plazi Vile kaze: "Na jugozapadnom dijelu Istre u predivnoj
uvali smjestilo se mjesto Stinjan. Idealno je mjesto za odmor cijele obitelji, nudi svima predivan prirodni
krajolik i prekrasne plaze. Jedna od najljep$ih plaza je Vile, posuta sitnim §ljunkom i okruzena bogatom
vegetacijom. Osim uZivanja na suncu i kupanja u ¢istom moru, mozete se zabaviti raznim sportskim
aktivnostima. Ureden je teren za odbojku na pijesku, a moguce je iznajmiti i opremu za sportove na vodi,
kao i lezaljke. Krajolik je predivan i ugodan za Setnju kao i za voznju biciklom. Tu je i ronilacki centar za
sve ljubitelje ronjenja. Nadomak plaZe nalazi se restoran gdje ¢ete uz predivan pogled na otocje Brijuni
biti ponudeni s izvrsnom hranom i pi¢ima" (Sluzbeni turisticki portal Istre 2014).
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Sudionici festivala nisu ovdje radi ovih ponuda (ne zanimaju ih niti sport niti
restorani), dapace, zbog svoje Zelje za skromnom potro$njom i Zivotnog stila za pruzatelje
vecine turistickih usluga nisu pozeljni turisti (oni kupuju hranu u supermarketima i sami
kuhaju hranu umjesto da posjecuju restorane; koriste svoje bicikle umjesto da ih
iznajmljuju, ne trebaju im lezaljke jer razapnu vlastiti hammock). Sudionicima festivala to
ne predstavlja problem, buduci da oni festivalsku plazu shvacaju na druk¢ije nacine; zbog
svojih ideala, zivotnog stila, filozofije 1 shvacanja druStva plaza je mjesto Prirode,
suprotnosti Gradu 1 Sistemu. Piratska zastava na plaZi je proglaSenje okupacije, vladavine
anarhije nad redom. Festivalska plaza se zato moze promatrati kao prostor prijepora (engl.
contested space):

"kao geografske lokacije gdje konflikti u obliku opozicije, konfrontacije, subverzije, i/ili otpora
ukljucuju aktere ¢ije su druStvene pozicije definirane razli¢itom kontrolom resursa i pristupom
moci. [...] [O]ni otkrivaju Siru druStvenu borbu oko duboko ukorijenjenih kolektivnih mitova
(prema McDonough). Na ovaj nacin, prostori prijepora daju materijalni izricaj za i koriste kao
mjesta za stvaranje, obznanjivanje, suprotstavljanje i pregovaranje dominantnih kulturalnih
tema koje svoj izraz nalaze u mno$tvu aspekata drustvenog Zivota. Oko prostora se prepire
upravo zato §to oni konkretiziraju osnovne i ponavljajuce, ali inace slabo proucavane, ideoloske

i drustvene okvire koji strukturiraju praksu" (Low i Lawrence-Zufiga 2003:18).
Svojim ponasanjem na plazi sudionici festivala se ne odupiru direktno lokalnim
stanovnicima ili turistima koji na toj plazi inace obitavaju, vec¢ je izraz jedne vece borbe —

one za vlastite vrijednosti.

Slika 21. Simboli¢no pruzanje otpora.
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Ipak, iza ove bezbrizne fasade, prividnog anarhizma i individualizma postoje
nepisana pravila (usp. Lofgren 1999:5, 227).
"Plaza je, kao §to smo vidjeli, posebna arena, Cesto s jasnim granicama. Ono ponasanje koje je
OK pored vode nije OK na parkiraliStu ili preko ceste s onu stranu plaze. Plazni Zivot se moze
¢initi banalnim, ali ove banalnosti izrazavaju osnovne koncepte o privatnom i javnom,
pristojnom i nepristojnom, individualnosti i kolektivitetu. Veéina pravila koja reguliraju
ponasanje na plazi nije nikada bila zapisana, mnoga se ne mogu niti izraziti, a ipak - na samoj
plazi - ljudi znaju" (Lofgren 1999:228).
Rijetke su zabrane jasno napisane na plazi, poput zabrane bacanja smeca, dovodenja pasa,
paljenja vatre, pecanja, i dr., dok je vecina neizgovorena. Nepisana pravila se usvajaju
promatranjem ili konformiranjem vecini koja pokazuje neodobravanje. Neki posjetitelji se
fizicki udaljavaju od skupina Cije ponasanje smatraju neprimjerenima: "Na ovom zadnjem
Splashu je bio stage na plazi, malo smo tam plesali, al bila je hrpa, ono, ludih Britanaca, pa
smo se zbuksali tam malo dalje na plazi. Zakon je bilo, ¢uje se muzika, tam smo chillali"
(Marko). "Ovdje na plazi svatko zna Sto Zeli, ‘ali to im omogucava cijeli svijet nepisanih
pravila i propisa. Ljudi znaju to¢no gdje se nalaze granice, kako izgledati, kako se odijevati
1 skidati, kako kretati svoja tijela’" (Lofgren 1999:227). Bilo da se radi o odlasku u du¢an u
"badi¢u", Spricanju na plazi, suncanju u toplessu ili "Adamovom odijelu", ili prelazenju
preko necijeg rasirenog ruc¢nika, uvijek je jasna mjera koja je dopusStena. KrSe ih samo
djeca, i pojedinci koje karakteriziramo kao nepristojne, koji tim €inom postaju nezeljeni

autsajderi na prostoru koji je, paradoksalno, javan i ne zahtijeva ¢lanstvo.
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Slika 22. Izmedu svjetova.
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Zavrs$na rasprava

"Etnografski posao moze biti vrlo zabavan, i prikrivanje ove ¢injenice na papiru, kao da je to
nesto Cega se treba sramiti, nije potpuno iskreno. Dapace, moze biti i manje ucinkovito" (Basso

1996:58).

Prije samog zakljucka, voljela bih joS jednom obratiti pozornost cCitatelja na
¢injenicu da je sve prikazano u ovom radu rezultat necijeg, odn. mojeg vlastitog, videnja.
Autor mnogih informacija i interpretacija u ovom radu sam ja, Petra Marusi¢, apsolventica
etnologije i kulturne antropologije i sociologije. S druge strane, autor mnogih informacija i
interpretacija u ovom radu sam ja, Pero (za prijatelje); imam prirodne dreadlockse i sluSam
stari roots 1 novi dub, ne jedem meso i ne pijem alkohol. Jesam li prilikom pisanja previse
dopustila Peri da nametne svoj svjetonazor, s obzirom na to da "[Augé] tvrdi kako etnolog
ne smije prepustiti improvizatorima monopol znacenja, deSifriranja 1 interpretacije"
(Althabe et al 2002:72)?

"Ne zbog toga Sto bi na svim tim poljima etnolozi kao takvi mogli dati puno vise od pukih
pitanja, nego da taj doprinos bude tim manje zanemariv buduci da oni iz iskustva imaju pojam o

nacinu na koji se u pravilu razraduju, predlazu i namecu odgovori" (Augé 2002:41).
Ja se osje¢am 1 pripadnicom skupine koju prouavam i znanstvene zajednice (iako mi jo$
nije uruc¢ena diploma koja me sluzbeno naziva etnologom i sociologom). Jesam li ja upravo
zato stru¢nija od pripadnika skupine ili improvizatora da piSem o ovom fenomenu? Ili je
moj pogled zamagljen upravo zato $to u ulozi znanstvenice (u kojoj se nalazim sada kada
piSem tekst) ne prestajem biti pripadnica te "proucavane" skupine?** Moja pripadnost
reggae supkulturi i brojni posjeti festivalu su sigurno utjecali na to da Seasplash plazu
pokusavam prikazati zanimljivom i posebnom. Kada analiziram svoje osjecaje vezane uz
Seasplash festival shvacam da "prelazak iz svijeta u svijet" osje¢am najviSe na pocetku
festivala, kada i s mojih leda padaju tereti svakodnevnih obaveza, i na zavrSetku festivala,
kada se trebam vratiti u "stvarnost". A za vrijeme trajanja festivala osjeCam da je to to, da

sam tek tada u "normalnom" svijetu. U "svom svijetu" sam jer sam okruzena prijateljima,

39 Takoder, hocu li sljedec¢i put kada odem na festival moci biti samo sudionik, ili ¢e moj boravak tamo biti
"opterec¢en" ovim interpretacijama?
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koji znaju tko sam i kakva sam, ali i nepoznatima, jer mi nije toliko stalo §to ¢e o meni
misliti ljudi koje moZda nikada viSe necu sresti. U "normalnom" svijetu sam jer me, na
primjer, na Seasplashu nitko nece pitati "kako to da ne jedem meso", ¢ak ni kada ga oni
sami jedu (za razliku od veéine drugih skupina na koje sam naiSla). Tako da zapravo na
dvije razine proucavam poznato (i iz tog razloga se mozda ¢ini "nevidljivo"); prvo, zato §to
se bavim fenomenom na domacem terenu:

"[O]no Sto karakterizira pitanje drugoga od onoga trenutka kad se ono postavlja etnologu koji
pripada ovamo i ovome trenutku (nasemu drustvu), [jest] Cinjenica da tom drugom ozbiljno
nedostaje egzoticnost; on se otima pogledima i postaje paradoksalno 'nevidljiv" (Althabe et al

2002:71).

Drugo, upravo zato §to sam pripadnica prouc¢avane supkulture, mnogo toga o ¢emu pisem
uzimam zdravo za gotovo — potrebno je dublje samopropitivanje i od¢aravanje da bih
mogla s odmakom analizirati mnogo toga §to i sama radim na festivalu. Vise puta tijekom
pisanja ovog teksta sam se nasla u poziciji da propitujem vaznost teme koju sam si zadala —
je li ovo o ¢emu piSem dovoljno vazno da ¢e to itko htjeti procitati do kraja? Sve §to sam
zapravo napravila jest da sam uzela komadi¢ Zivota, iskustva koje je meni poznato, i
napisala svoje misljenje o njemu. Izbor moje teme dolazi iz sfere dokolice, zabave,
opustanja, ljetnih praznika... koga? Budimo realni, ljudi koji puse "travu" i "pljuju" po
Sistemu. Ostatak godine viSe ili manje uspjesnih ljudi, uzornih studenata, voljene djece. Ali
za vrijeme trajanja festivala — razli¢itih. Odmetnika? Ako i1 jesu odmetnici, Pitt-Rivers
smatra da su vrijedni naseg interesa:

"Koliko jos kultura manjinskih grupa etnografi trebaju istraziti, ako to ve¢ ne ¢ine? [...] Sve dok
'iznutra', 'o¢ima domoroca' ne razumijemo kulturu tih razli¢itih ako ne i otpadnickih skupina,
neéemo razumjeti pojave koje predstavljaju. Nije li to opéenita pouka socijalne antropologije od

Malinowskog pa do danas?" (Pitt-Rivers 2002:265).

Dok piSem o ovoj "otpadnickoj" skupini, istrazujem li ja zaista Drugoga?
Supkultura, alternativa, manjina... Rastafarijanizam, Zion i Babylon... PuSenje marihuane,
spavanje na javnoj plazi, glasna glazba i dreadlocks... Citatelj koji nije upoznat s ovim
svijetom dobit ¢e uvid iz moje perspektive, a ja sam, medu ostalim, i taj Drugi. Cak i dok
pricam s drugim osobama, koje mogu imati i drugacije misljenje od mene, ne piSem li ja o

mjestu (plazi), fenomenu (festivalskoj plazi) i dogadanju (festivalu, osje¢aju mjesta,
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sjetanjima...) iz vlastitih sjecanja, shvacanja, misljenja o tome? Ja postavljam (svojim
kaziva€ima) pitanja koja smatram klju¢nima. Ja Citatelju u ovom tekstu prenosim samo one
misli, dogadaje, i ona stanja koja su meni vazna. Odabirem fotografije, izabirem kazivace,
piSem iz vlastitih sjecanja, selektiram. Ja sam odabrala ovu temu jer je ja smatram vaznom,
zanimljivom i posebnom, iako sam svjesna da se ne¢e svima nuzno €initi takvom:

"Kako god bilo, uloga etnologa sastoji se u najmanju ruku u prenoSenju kritickog stava u
odnosu na zdravorazumske cinjenice, u naucavanju neposlusnosti prema predrasudama, u
davanju primjera nepoStovanja prema vrijednostima koje se smatraju ocitima. Tako bi

'etnologija kod nas' po samoj svojoj biti bila subverzivna" (Pétonnet i Pouchelle 2002:241).
Ja ne tvrdim da je Ana u pravu kada pricu o cudu tumaci kao bozanski akt, niti se ne trudim
racionalno je objasniti 1 Anu "izvesti iz zablude". Ja njenu pri€u ovdje prenosim i
poklanjam joj vlastitu paznju, a u tekstu joj dodjeljujem posebnu vaznost.

Smatram da bih namjernim otudivanjem izgubila mnogo toga Sto je Seasplash-
ovskim diskursom pretpostavljeno, a autsajderu skriveno, dok je meni kao sudioniku,
insajderu poznato 1 dijeljeno (s tom skupinom). I svjesna sam da pravo otudivanje ovdje ne
bi bilo moguce: za pocCetak zbog, s proucavanom skupinom, dijeljene (Zapadne,
kapitalisticke, srednjoklasne, nacionalne, lingvisti¢ke...) stvarnosti, a pogotovo zbog
pripadnosti supkulturi. Zato ovo nije bilo promatranje sa sudjelovanjem, ve¢, na neki nacin

— sudjelovanje s promatranjem.

68



Zakljucéak

Krenula sam u ovaj rad s tvrdnjom kako je Seasplash plaza specificno mjesto. lako
se zapravo radi o nekoliko razli¢itih lokacija, meni su vaznije bile drustvene konstrukcije
prostora kojima se stvara Seasplash plaza, 1 fokusirala sam se na razliCite faktore koji su
tome doprinijeli. Specifi¢nost Seasplash plaze se o€ituje u usporedbi s drugim festivalskim
prostorima (npr. koncertnim prostorom), s drugim plazama (npr. globalnom plazom), i u
drugacijem kontekstu (u izvanfestivalskom vremenu). Na konstrukciju festivalske plaze
utjeCu organizatori 1 posjetitelji festivala, a ovi posljednji to ¢ine kroz raznolike prakse i na
razlicite nacine.

U analizi konkretnog prostora Seasplash plaze obratila sam pozornost na tri klju¢na
entiteta: na plazu — drustveno proizveden prostor, festival — dogadanje, 1 festivalsku plazu —
fenomen. Vazna karakteristika prostora je njegova prozetost drustvenim odnosima i
kolektivnim idejama. DruStvene ideje prostora, krajolika i plaze imaju svoju povijest, u
¢ijem su razvoju sudjelovali mnogi faktori medu kojima je jedan od posljednjih i
najvaznijih turizam. U turisticki imaginarij koji kolektivno dijelimo spadaju ideje kako
plaza treba izgledati (koncept globalne plaze) i kako se na njoj ponasati (sloboda i
ogranicenja, tijelo), kao i romanticarski ideali o raju na zemlji, odmoru, novim iskustvima i
slobodi. Ovo posljednje ukljucuje slobodu od (dominantne kulture, discipline, Sistema) i
slobodu za (transgresivno ponaSanje i liminalnost). Na stvaranje prostora plaze snazno
utjeCu iskustva posjetitelja festivala. Seasplash festival je supkulturno glazbeno dogadanje,
prvotno zamis$ljeno kao reggae dogadanje, iako vremenom mijenja glazbene i konceptualne
teme. Bez obzira na povremene inovacije Seasplash u svojoj srzi ostaje percipiran kao
reggae festival sa snaznom notom odupiranja normativnom diskursu. Ova simboli¢ka borba
protiv Sistema se vodi na dvije komplementarne razine: od strane festivala (organizatora) i
njegovih posjetitelja, 1 vidljiva je u prostoru. Seasplash plazu koju koriste posjetitelji
festivala smatram heterotopijom. Inherentna ovom festivalu je ideja pruzanja otpora
Sistemu 1 stvaranje vlastitog svijeta koji je slobodan, pravedan, heterogen i tolerantan. Ove

ideje vuku inspiraciju iz rastafarijanskog pokreta na Jamajci, iako se tema oslobodenja od
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ropstva jednako odnosi i na druge karipske drzave. Ovim idealima se kasnijih godina
festivala pridruzuju 1 piratski elementi "uvezeni" iz alternativnih i kontrakulturnih skupina,
¢iji ideali su srodni idealima reggae supkulture®. Iako su ove ideje prilagodene
suvremenom svijetu i ovim prostorima*', u konstrukciji Seasplash festivala se organizatori
pozivaju na neka druga mjesta, kao Sto su Jamajka i1 Karibi, i to je vidljivo u festivalskim
plakatima, nazivima (samog festivala i floorova), uredenju i dizajnu rekvizita, ukupnom
audio-vizualnim dojmu, odn. uprizorivanju. Rezultat je simulakrum — mjesto koje u sebi
obuhva¢a mnogo razliCitth mjesta, vremena, ideja i vrijednosti, a zapravo ¢ini jedno
unikatno mjesto i proizvodi neka nova znacenja. Kada ovome pribrojimo i ¢injenicu da se
ovo sve dogada na zapravo razli¢itim lokacijama (razliitim konkretnim plazama zbog

promjene lokacija festivala), jasno je da govorimo o fenomenu koji je zaista kompleksan.

Odnos prostora i druStvenih aktera je multidimenzionalan i meduovisan; prostor
svojim predispozicijama, rasporedom i okruZenjem utjece na nas, time Sto omogucava,
onemogucava ili usmjeruje odredene radnje, aktivnosti i tijelo. S druge strane akteri, osim
Sto imaju mo¢ zaista i fizicki modificirati krajolik, oni svojim tijelom, aktivnostima i
radnjama organiziraju prostor, koriste ga na odredene nacine i upisuju vlastita znacenja u
njega ¢ime aktivno konstruiraju mjesto. Ima mnogo nacina na koje sudionici festivala
utjecu na konstrukciju festivalske plaze, i ve¢ina njih je specifi¢na za njihov habitus 1 stil
zivota supkulture kojoj pripadaju. Neke od taktika kojima oni zauzimaju, odn. prisvajaju
prostore plaze su stvaranje i reproduciranje glazbe, javno pusenje marihuane, obiljezavanje
teritorija, cjelodnevni boravak na plaZi, raznolike tjelesne prakse itd. Ovaj prostor za
vrijeme trajanja festivala postaje mjesto slobode u koje su upisane vrijednosti drugacije, a
ponekad i suprotne, od dominantnih vrijednosti. Svime ovime stvara se poseban osjecaj
mjesta, koji se percipira na individualnoj i grupnoj razini. Ideali u koje pojedinci vjeruju na

ovom prostoru mogu biti "Zivljeni": iako mozda ostavljaju mali ili nikakav trag na

40 "[Z]astita ljudskih prava i razvoj ljudskih sloboda; zalaganje za ravnopravnost spolova; doprinos budenju
ekoloske svijesti ljudi i zastiti okolisa, zaStita prava zivotinja, podrzavanje inicijativa gradana/ki i njihovo
pravo na samoorganiziranje u izgradnji autonomnog civilnog drustva; odbacivanje nasilja i razvijanje
povezani sa Seasplashom, bilo kroz organizaciju, kao izvodaci, kao posjetitelji ili jednostavno dio istog
miljea.

41 Jer rastafarijanizam podrazumijeva jednakost svih ljudi bez obzira na boju koZe, odnosno prihvaca da i
bijelci mogu biti rastafarijanci.
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"objektivnu" (politicku, ekonomsku, moralnu, religioznu...) situaciju u svijetu, na ovom
prostoru 1 u ovom vremenu, okruzeni drugim ljudima s istim ili slicnim zivotnim stilovima,
u atmosferi koja slavi njihove ideale — oni zive u "vlastitom" svijetu:

"Didi je na presici govorila i o kulturi festivala: 'Festivale ¢ine atmosfera i ljudi na festivalima.
(...) oko tvrdave Punta Christo nastane cijeli jedan nov grad'. I doista, festivali su odlicno mjesto

za druzenje, gdje smo svi jedna zajednica, jedna obitelj..." (Petak 2013a).
U njihovom svijetu, u balon¢i¢u kojega su sagradili vaze drugacija pravila nego "vani", u
Babylonu. Boravak na Seasplashu mnogim sudionicima znaci, makar nakratko, boravak u

boljem svijetu — u obecanom Zionu.

Nadam se kako sam ovim radom Citatelju predocila kompleksnosti procesa
drustvene konstrukcije mjesta makar jednog segmenta Seasplash festivala, i time ukazala na
bogatstvo odnosa izmedu drustvenih aktera i njihove okoline. Mikrostudije poput ove
zanimljive su jer je svaka druStvena konstrukcija prostora jedinstvena zbog kombinacije
interakcija razlicitih aktera i prostora. Specificnost ovog rada je bavljenje supkulturom koja
ima vlastiti sustav vrijednosti 1 kao takva je posebno prijemc¢iva za romanticarske ideale
koje povezujemo s prirodom. Vece istrazivanje bi obuhvatilo i ostale festivalske prostore,
kao 1 "drugu stranu" — price posjetitelja koji se ne smatraju pripadnicima reggae supkulture,
lokalnog stanovniStva 1 "padobranaca". Na ovaj na¢in uhvatila sam samo jedan mali dio

cijele slike, ali kao Sto sam pokuSala pokazati, i on obiluje zanimljivim pricama.
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Drustvena konstrukcija plaze na primjeru Seasplash festivala

Sazetak

U istrazivanju plaze Seasplash festivala obraca se pozornost na dvije kljucne teme, mjesto i
supkulturu. Za vrijeme trajanja festivala njegovi sudionici borave u vlastitom alternativnom svijetu
karakteristicno konstruiranom za njihov svjetonazor. Seasplash plaza se stvara kroz medudjelovanje
kolektivnih turistickih i supkulturnih imaginarija te praksi kojima sudionici festivala prisvajaju plaze, cime se
konstruira unikatno mjesto koje se promatra kao heterotopija i simulakrum. DruStvena konstrukcija prostora
se odnosi na iskustvo mjesta posredovano praksama drustvenih aktera, sudionika festivala, te se promatraju
prakse specificne za reggae supkulturu koja velik naglasak stavlja na simbolicno pruzanje otpora

dominantnom sustavu.

Kljucne rijeci: Seasplash, plaza, mjesto, supkultura, festival.

Social Construction of the Beach as illustrated by the Seasplash Festival Case

Abstract

In researching the Seasplash festival beach, two key concepts, place and subculture, are brought to
focus. For the duration of the festival its participants dwell in an alternative world of their own,
characteristic of their world-view. Seasplash beach is created through interplay of collective tourist and
subculture imaginaries, together with practice with which the festival participants take over the beaches, thus
constructing an unique place, regarded in this text as heterotopia and simulacrum. Social construction of
space refers to experience of a place mediated by practices of social agents, festival participants, and the
practices observed here, specific to the reggae subculture, put a strong emphasis on symbolic resistance to

the dominant System.

Keywords: Seasplash, beach, place, subculture, festival.
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