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Sazetak

Kroz ovaj diplomski rad bit ¢e prikazan utjecaj kulturno- druStvenog aspekta na proces
izgradnje identiteta pojedinca. Analiza je provedena na izabranim prozama ¢eske suvremene
spisateljice Petre Hulove Cirkus Les Mémoires (Cirkus Les Mémoires), Stanice Tajga
(Stanica Tajga) i Pamét' moji babicce (Sjecanje moje bake), no zakljucci se mogu prenijeti na
pojedinca i drustvo u cjelini, a ne samo na glavne junake navedenih proza. Cilj je bilo ukazati
na koji nacin utjece pojedin¢eva neposredna okolina na kona¢no oblikovanje njegova
identiteta. Dolazi se do zakljucka kako pojedinac, Cak i kad toga nije svjestan, sebe dozivljava
kroz prizmu svoje etni¢ke i kulturne pripadnosti. Potencijalno nezadovoljstvo i neispunjenost
vlastitom drustveno- kulturnom pozadinom moze dovesti pojedincev individualan identitet u
pitanje i navesti ga na zelju za drugacijim identitetom. Konaé¢no, neprihvacanje vlastitog
(kulturnog) identiteta vodi do zatvorenosti prema tudem (kulturnom) identitetu, Sto treba
izbjegavati u danaSnjem drusStvu koje poti¢e multikulturalizam i kulturnu kompetentnost, tj.
jasno sagledavanje i razumijevanje vlastite, no i tude kulture.

Kljuéne rijefi:identitet, pojedinac, kultura, drustvo, knjizevnost, multikulturalnost

Summary

This thesis will show the impact of cultural and social aspects in the process of building an
individual's identity. Analysis was conducted on work of contemporary Czech prose writer
Petra Hiilova Circus Les Mémoires (Circus Les Memoires), Stanice Tajga (Taiga Station)
Pameét’ moji babicce (The memory of my grandmother), but conclusions can be transferred to
struggles of an individual and society in general and not only to the heroes of the listed prose.
The objective was to show in which way the individual's immediate surroundings affects
shaping of his identity. It has been concluded that the individual, even if not aware of it, sees
himself through the prism of his ethnic and cultural identity. Potentially discontent and
unfulfilled with own socio-cultural background can bring an individual’s identity in question
and give him desire for a different one. Finally, the rejection of their own (cultural) identity
leads to closure regarding someone else's (cultural) identity, which should be avoided in
today's society that promotes multiculturalism and cultural competence, i.e. clear perception
and understanding of their own culture, as well as someone else’s.

Key words: identity, individual, culture, society, literature, multiculturalism



1. Uvod

U ovom diplomskom radu pod nazivom Pitanje identiteta u prozama Petre
Hiilove osvrnut ¢e se na probleme s vlastitim identitetom na koje nailaze likovi iz tri
djela suvremene ceske spisateljice Petre Hulove: Cirkus Les Mémoires (Cirkus Les
Mémoires), Stanice Tajga (Stanica Tajga) i Pamét’ moji babicce (Sjecanje moje bake).
Pitanje identiteta prikazat ¢e se prvenstveno na kulturnoj i drustvenoj razini pojedinca u
stranoj, no i1 u vlastitoj sredini. Mnogo raznih vrsta identiteta utjece na formiranje
konac¢nog jedinstvenog identiteta, a ovaj rad ¢e istaknuti pitanje identiteta kroz prizmu
kulturnih i druStvenih odrednica. Te dvije odrednice uvelike utjeu na osobno
oblikovanje identiteta, kao i na njegovo potencijalno narusavanje. Bit ¢e ilustrirano na
koji nacin kulturno- drustvena okolina utjeCe na izgradnju identiteta i moze li se
pojedinac tom utjecaju oduprijeti.U prvom poglavlju pod imenom Identitet prisutna je
definicija samog identiteta nakon ¢ega slijede sastavnice identiteta koje ¢e biti obradene
u radu. Obradene vrste identiteta bit ¢e ilustrirane poglavljima Drustveno- politicki
identitet i Kulturni identitet. Oba identiteta zajedno c¢ine identitet u cjelovitosti. Kulturni
identitet pokusat e se ocrtati kroz odredene segmente koji se javljaju u prozama kao $to
je odnos prema strancima (kako odnos prema strancu utjee na identitet pojedinca),
kulturni sudar (susret razli¢itih kultura, reakcije na drugaciju kulturu, kulturni Sok,
pozicija drugoga), kulturne predrasude (negativne predodzbe kojima se pokuSava
definirati tudi identitet), kulturni simbol, mogu¢a unutarnja kulturna podijeljenost,
porijeklo, kulturni obicaj i jezik. Bit ¢e prikazano kako je autorica pristupila tim
identitetima u istaknutim prozama, i to sljede¢im redoslijedom: Cirkus Les Mémoires,
Stanice Tajga, Pamét' moji babicce.

U svojim proznim djelima Cirkus Les Mémoires, Stanice Tajga i Pameét' moji babicce,
autorica Petra Hulova smjesta likove u njima nepripadajuce, nesvakidasnje, strane
sredine u kojima nije dovoljno samo snaéi se i prilagoditi, ve¢ i izraziti sebe te ostaviti
trag i uzeti nesto sa sobom (Néco sem z té dalky prinese.t). Pod izrazom 'strana sredina’
misli se na stranu okolinu u obliku prije svega strane kulture i stranog drustva. Pod tim
okriljem pokusat ¢e se obraditi identitet likova. U konacnici ¢e se pokusati ukazati na to
kako potreba likova za mijenjanjem sredine proizlazi iz njihovog osobnog problema s

identitetom za koji smatraju da ¢e nestati odlaskom i promjenom drustvene okoline, kao

! Hilov4, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 8.



i na Cinjenicu kako svaka od njihovih potraga zavrsi tragi¢no, u smislu da ne nadu ono
Sto traze ve¢ da se nadu u novim sredinama i situacijama u kojima i dalje propituju svoj

identitet.

2. ldentitet

Postoji viSe poimanja identiteta. Prema jednoj od definicija, identitet je ljudski
koncept onoga tko i §to netko jest, te na koji na¢in se povezuje s drugima?. Prema
drugoj od definicija, identitet se odnosi na nac¢in kojim individualci i grupe definiraju
sami sebe i1 definirani su od drugih na temelju rase, etnickog podrijetla, religije, jezika i
kulture®. O¢ita je neodvojivost osobnog identiteta od onog kolektivnog u obliku drustva
i kulture. Sumnjama i preispitivanjem vlastitog kulturnog naslijeda ukazuje se na osobni
problem s identitetom, kao $to je to vidljivo u izabranim prozama. Radi se o likovima
koji, nezadovoljni, zamjenjuju svoju neposrednu okolinu drugacijom, stranom,
okolinom koja im svejedno ne pomaze u jasnijem definiranju sebe. Identitet je Sirok
pojam, a odnosi se prije svega na identifikaciju samoga sebe vrlo ¢esto s vecom
drustvenom skupinom. Stoga je bitno istaknuti segmente identiteta koji najviSe utjeu
na njegovo formiranje. Preko drustveno- politi¢kog i kulturnog identiteta moze se do¢i
do temeljnih crta necijeg identiteta kao i do problema vezanih uz njega. Za skladan
identitet navedene komponente trebaju biti u ravnotezi- u suprotnom, dolazi do
naruSavanja integriteta identiteta §to se oslikava na pojedinéevom poimanju samoga

sebe i svijeta oko sebe- kao $to je to slu¢aj s likovima u istaknutim prozama.

2.1 Drustveno- politicki identitet

2 Hogg, Michael; Abrams, Dominic Social Identifications: A Social Psychology of
Intergroup Relations and Group Processes (London: Routledge, 1988), 2.

3 Deng, Francis Mading Identity, Diversity, and Constitutionalism in Africa (United States Institute of Peace,
2008), 1.



Nestabilnost drustvenog identiteta povlaci za sobom narusenost osobnog identiteta jer
osobnost se moze oblikovati preko drustvenog uvjetovanja, odnosno drustveno- politicki
ustroj drzave moze popuniti "praznu plocu" (tabula rasu) pojedinca“. Pojedinci se
spontano poistovjecuju s obiljezjima pojedinaca iz neposredne sredine (u obliku drustva)
usvajajuéi njihova obiljezja kako bi izgradili vlastitu prepoznatljivu osobnost®. Og¢ita ja
direktna poveznica drustveno- politickog identiteta s osobnim identitetom, a njegova
eventualna naruSenost se manifestira na pojedincu. Kroz navedene proze autorica ukazuje

kako drustveno- politi¢ka okolina mozZe dovesti u pitanje osobni identitet.

2.2 Kulturni identitet

Kultura i drustvo su isprepleteni; ne postoji drustvo bez kulture® ni kultura bez skupine
pojedinaca koji bi preko nje iskazivali svoj identitet. Specifi¢ni kulturni obrasci ponasanja
oblikuju naéin razmisljanja pripadnika odredene etniCke grupe, kao i njegov nacin
reguliranja problema vezanih uz njegov individualni identitet zajedno s odnosom prema
drugacijem i stranom; prema drugom. Preko odnosa prema strancima, kulturnih predrasuda
te sastavnica kulturnog karaktera kao $to su simbol, obi¢aj i jezik, prikazat ée se
povezanost kulturnog i osobnog identiteta na putu izgradnje kona¢nog cjelovitog identiteta,
kao i problemi koji taj proces oblikovanja nosi sa sobom.

U sklopu kulturnog identiteta paznja ¢e, izmedu ostalog, biti usmjerena na odnos prema
strancima koji mnogo govori o vlastitom kulturnom, kao i osobnom identitetu. Ponasanje
prema strancima dio je normi’ koje proizlaze iz mati¢nog kulturnog identiteta. Susret sa
strancima kod multikulturalnog drustva budi znatizelju i kulturno obogacuje identitet
pripadnika drugacije etnicke skupine. No kod zatvorenih, primitivnih, druStva, stranac se
dozivljava kao nepozeljan gost i kao prijetnja vlastitom identitetu, $to je u romanu Cirkus

Les Mémoires vidljivo na primjeru azijskog druStva, u romanu Stanice Tajga na primjeru

4 Hersak, Emil "Identitet i dalje” (predavanje, Zagreb, 17. prosinca 2011), u: Identiteti i kulture u ranome novom
vijeku, 567970.1dentitet_i_dalje.pptx

% Isto.
6 Fanuko, Nenad Sociologija (Zagreb: Profil, 2003), 19.

” Drustvena pravila koja odreduju prikladno ponasanje u odredenim situacijama (Fanuko, 2003: 23)



sibirskog druStva i kona¢no u romanu Pamét' moji babicce na primjeru mongolskog
drustva.

Kod fenomena kulturnog sudara, tj.susreta razlic¢itih kultura, dolaze do vrhunca odnosi
medu strancima koji imaju za posljedicu uévrséivanje ili narusavanje identiteta. Kulturni
sudar moze lako dovesti i do preispitivanja vlastitog identiteta.

Kulturni sudar, tj. kulturni susret izmedu stranaca moze Cesto imati za posljedicu i
predrasude. Predrasude su usko povezane sa stereotipima koji se odnose na uvrijezene,
neosnovane, pojednostavljene, Cesto negativne i teSko promjenjive predodzbe 0 pojedincu
zajedno s kulturnom grupom koju predstavlja®. Postoje ustaljene predrasude koje se
automatski vezu uz identitet naroda ili skupine ljudi s odredenim karakteristikama (npr.
Francuzi su sarmantni. Plavuse su glupe.) koje automatski postaju imaginarni dio njihovog
identiteta. Predrasude imaju snazne posljedice u formiranju prvog dojma o etnickom
identitetu. Pretpostavljaju (najcesée negativnu) stranu necijeg identiteta ¢ime iskrivljuju
pravu, tj. cjelovitu sliku identiteta. Kroz istaknute proze se provlace razne vrste predrasuda
koje utjeCu na identitet samog pojedinca koji ima predrasude kao i na onoga prema kojemu
je predrasuda usmjerena.

Kulturna predrasuda moze se odnositi i na odredene fizi¢ke karakteristike pripadnika
nekog naroda. Ova vrsta predrasuda upucuje na vaznost fizionomije kod uvazavanja
identiteta. Moguca je snazna identifikacija etnickog pripadnika s fizionomijom svoga
naroda kao §to su crte lica ili boja koze. Prilikom takve identifikacije pojedinac smatra
kako potvrduje svoj identitet te poistovjecuje dio kulturnog identiteta, koji se odnosi na
fizionomiju, s osobnim identitetom. Takav fenomen je osobito ¢esta pojava u primitivnim
drustvima, a u izabranim prozama to je vidljivo na primjeru mongolskog drustva u djelu
Pameét' moji babicce. Dolazi se do spoznaje $to se dogada s onim pojedincima koji se ne
podudaraju u ovoj kulturnoj stavci, tj. ¢ija fizionomija odskace od kulturno- drustvene
norme. Fizicki izgled Cesta je odrednica drustveno- kulturnog identiteta. Fizicki izgled koji
odskae od onoga koji se smatra uobicajenim za odredenu sredinu moZe pridonijeti
narusavanju sveukupnog identiteta pojedinca, koji od strane druStva mora trpiti odredene
sankcije- upravo u obliku na primjer predrasuda.

U sklopu kulturnog identiteta osvrnut ¢u se i na fenomen simbola. Pod simbolom se

podrazumijeva bilo koji fenomen kojemu je druStveno, tj. kulturno, pripisano odredeno

8 Agi¢i¢, Damir "Slika naroda jugoisto¢ne Europe u hrvatskim uZbenicima povijesti za osnovnu $kolu"
(RADOVI 31- Zavod za hrvatsku povijest Stru¢ni radVol. 31, Zagreb, 1998), 205- 215.



znadenje®. Simbol je bitna zna¢ajka kulturnog identiteta. Kulturni simboli pojavljuju se u
raznim oblicima: jezik (kao najvazniji kulturni simboll®), obicaji, zakoni, uvrijezena
misljenja i obrasci ponaSanja.

S obzirom na ¢injenicu da je jedan od uvjeta za postojanost kulturnog identiteta njegova
jedinstvenost, obradit ¢e se manja kulturna podijeljenost izmedu dva manja seoska sibirska
drustva u sklopu proznog djela Stanice Tajga u kojemu dolazi do rascjepa kulturnog
identiteta unutar drustvene skupine koja se na prvi pogled ¢ini jedinstvenom. Ukazat ¢e se
na to kako se i najmanjom razdijeljeno$¢u narusava integritet identiteta u cjelini. Osvrnut
¢e se i na porijeklo kao jednu od odrednica kulturnog identiteta koje ¢esto moze ucvrstiti
poziciju i potvrditi ulogu pojedinca u njegovoj kulturno- drustvenoj sredini, kao $to je to
posebno vidljivo u djelu Pamét' moji babicce.

Kulturni obi¢aj jedan je od osnovnih karakteristika drustvene grupe'! i kao takav usko je
vezan uz kulturni identitet odredene etnicke skupine. Prikazat ¢e se kako moze do¢i do
konflikta izmedu osobnog identiteta pojedinca u obliku njegova karaktera i osobnosti i
izmedu kolektiva u obliku ustaljenih kulturnih obicaja i normi na koje pojedinac nema
utjecaj. Kulturne legende dio su narodnih obicaja i vjerovanja kojima se potvrduje i prenosi
identitet. Legende ¢ine vazan dio kulturnog naslijeda i obi¢aja i time upotpunjuju kulturni
identitet. U nekim dijelovima romana Stanice Tajga i Pamét' moji babicce nailazi se na
legende kojima se pokusava objasniti neiji problem s identitetom- kulturni, ali i onaj
osobni.

Jezik je najvaZznija komponenta ljudske kulture koji se moze definirati kao druStveno
strukturiran sustav zvuénih obrazaca u obliku rije¢i i reenica'?. Zadrzavanjem originalnih
naziva obiCaja 1 imena mjesta i stvari (Bulgan, mandzin, Davchanm, socikovejska, soro,
somonni Skola, argal, budzy, chusurovy maso, ajmak, sagé, tarbagan, tasur, sojomb, batar,
kumys...) autorica isti¢e kulturni identitet koji je neodvojiv od jezika i obi¢aja. Autorica ne
radi iznimke u prilagodbi originalnih naziva Citatelju jer Zeli time pokazati koliko to €ini
neraskidivi dio identiteta i koliko je odredeno drustvo kruto u svojoj beskompromisnoj

tradiciji. To je posebno na snazi u djelima Pameét' moji babicce i Stanice Tajga.

% Fanuko, Nenad Sociologija (Zagreb: Profil, 2003), 21.
10 Isto, 22.
11 Rajkovié, Zorica "Zasto govorimo o obi¢ajima? " (Narodna umjetnost (24), Zagreb, 1987), 15-18.

12 Fanuko, 2003: 22.


http://hrcak.srce.hr/file/76209

3. Pitanje identiteta u prozama Petre Hitlove

Kroz upravo navedene i objasnjene drustveno- Kulturne komponente (odnos
prema strancima, kulturni sudar, kulturne predrasude, kulturni simbol, moguca
unutarnja kulturna podijeljenost, porijeklo, obicaj, legende, jezik) bit ¢e prikazano u
kakvoj je poveznici drusStveno- politicki 1 kulturni identitet s osobnim identitetom
pojedinca u istaknutim prozama (Cirkus Les Mémoires, Stanice Tajga, Pamét' moji

babicce).

3.1 Cirkus Les Mémoires

Pitanje identiteta u djelu Cirkus Les Mémoires bit ¢e, kao i u proznim djelima koja
slijede, prikazano prvo kroz drustveno- politi¢ku, a zatim kroz kulturnu prizmu, vise

istaknutim redoslijedom.

3.1.2 Drustveno- politicki identitet

Odrednice osobnog i kolektivnog identiteta (u obliku drustva) utje¢u na
formiranje kona¢nog identiteta pojedinca. Preko lika Nile, americke tinejdzerke, ocita je
kritika utjecaja okrutnog drustva vrSnjaka na formiranje mladenackog identiteta: Kdyz to
neni krvavy, tak si tahle generace mysli, Ze si toho nejde vsimnout.*® Takvo $to moze
imati velike posljedice i blokade u izgradnji identiteta. Preko lika Taure, azijske
prorocice, autorica pokazuje kako je moguée biti izopcéen i tretiran kao stranac u
vlastitoj sredini. Strana sredina nije jedini uvjet za osjecaj neprihvacanja. Taura je bila
tretirana na taj nacin jer je bila drugacija: odbacila je tradicionalnu ulogu Zene u svojoj
sredini (azijsko seosko okruzje) i raspolagala je nesvakidasnjim darom u obliku
vidovitosti. No kasnije u djelu se zapaza kakav je Taura zapravo veliki domoljub i
koliko voli svoju zemlju. Drustvo je, dakle, izop¢ilo domoljuba $to upucuje na

licemjerje, povrsnost i neznanje; karakteristike tipi¢ne i za zapadna, moderna, drustva

13 Halova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 126.



koja mogu lako identitet pojedinca dovesti u pitanje. Opcéenito se moze istaknuti kako je
liku Taure problem s identitetom nametnut kroz talent koji nije sama trazila (vidovitost),
a koji ima za cijenu neprihvacanje od drustva. Optere¢enost svojim darom Taura ne
krije: Dar, o kterej si nezddala a jiny ji ho zavideéli.** (...) privilegovany postaveni (...), a
ona ani nevédéla proc.*® Pro¢ budoucnost si z ni udélala sluzku (..).*® Svojim
netipi¢nim talentom nije se uklapala u tradicionalnu ulogu Zene svog kraja. Taura, sama
neprihvacena od drustva, svojim odlaskom u udaljenu kuc¢u gdje pouc¢ava mlade zene

tumacenju snova, postaje simbolom izop¢ene Zene:

(...) Zensky, co se utrhly z domovii, v pevnosti ¢arujou proti svejm blizkejm. Zensky,
co se jim nechtélo rodit a starat se o rodiny, zensky, co nemély kam jit, protoZe t0O
némély v hlavé v poradku. Zensky pysny i ty nejhorsi, Zensky, co nikdo nechtél
( )17

No, iako neprihvac¢ena od drustva, Taura nema potrebu za napustanjem i mijenjanjem
sredine za razliku od lika Ramida (Taurinog necaka) koji ima potrebu fizicki se udaljiti
iz svoje sredine, no ne zato §to nije bio prihvac¢en poput Taure, ve¢ zbog svojih ideala. S
jedne strane se ipak Taurin problem s identitetom podudara s Ramidovim utoliko $to je
odbacila tradicionalna ocekivanja drustva i slijedila svoj, drugaciji put, poput njega.
Oboje su imali potrebu biti drugadiji i ne zadovoljiti se iskljuc¢ivo kulturno- drustvenim
odrednicama u definiranju svojeg identiteta.

U odnosu likova Charil (Taurin brat)- Taura, drugaciji je pristup vlastitom identitetu na
drustvenoj pozadini. Naime, lik Charila poput Taure nadaren je vidovito§¢u kojom na
pocetku bude zaintrigiran (Ze uz jako malej si utekl do svyho kouzelnictvi (...).18), no
ubrzo prepozna cijenu tog dara i odlu¢i ne povesti se za njim i krenuti drugim putem:

Dost chytrej na to, aby mu hlava vybrala lepsi cestu.*® Charil je jedan od primjera

1% Halova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 201.
15 Isto.

18 |sto.

17 1sto, 216.

18 sto, 203.

19 1sto, 203.
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likova koji imaju potrebu za drugacijim identitetom $to vodi do konkretne promjene
sredine koja za takve likove predstavlja najveéi poticaj i priliku za promjenu samog
sebe. Oni svjesno biraju nacin rjeSavanja problema s vlastitim identitetom, no pri tom
zaboravljaju kako se identitet ne bira, teSko mijenja i Cesto se definira pod okriljem
Sireg identiteta- onog kolektivnog, tj. drustvenog.

Isprepletenost osobnog i drustvenog identiteta vidi se i kod lika Tereze, Cehinje u New
Yorku, koja se sprijatelji s drustveno angaziranom skupinom mladih ljudi koja se bori
protiv kapitalizma i laznog americkog glamura. Preko te skupine su prikazani ljudi koji
aktivno kritiziraju vlastitu drzavu. Takvi pojedinci naglasavanjem problema drustva
istiCu svoj osobni identitet. Time je ilustrirana sloboda misljenja koja je neodvojiva od
americkog mentaliteta. Zbog sredine i druzenja s aktivistickom grupom Tereza dolazi
do sljedeceg zakljucka: Hlavni je nezadat si se systémem, co by porad vsechno strkal do
néjakejch Skatuli (...).%° Kritizira drustvo koje ima potrebu stavljati ljude 'u ladice' ¢ime
se narusava identitet pojedinca. Moguce da je Tereza takvom dozivljavala drustvenu
atmosferu svoje domovine za koju osjeca kako gusi njen umjetnicki potencijal i ne
razumije njenu talentiranost. To je bio i jedan od razloga zasto ju je napustila. No,
stigavsi u novu sredinu (americ¢ku) Tereza zamjeéuje (pre)veliku slobodu misljenja kao
dio ameri¢kog mentaliteta na svim poljima. Uvidjela je drugacije umjetnicke norme
svoje domovine i SAD-a §to je ugrozilo autenti¢nost njenog identiteta: Tady letély jiny
kanony.2Y(..) jak je mozny bejt tu jesté v nécem originalni.?®> Na kraju razo¢arano uvidi
kako je svoj najve¢i umjetni¢ki uspjeh zapravo dozivjela u svojoj mati¢noj zemlji.
Uvida kako drugacija drustvena sredina (u ovom slucaju: ameri¢ka) nosi sa sobom
drugacije obrasce razmis$ljanja i drugacéije norme na umjetnickom polju koje je tesko
proniknuti ukoliko pojedinac nije izvorni pripadnik drustva, kao Sto je to vidljivo na
njenom liku. Naime, kao izvorni pripadnik drustvene skupine pojedinac je s odredenim
normama i obrascima ve¢ srastao; ne treba ih promisljati ve¢ njima rukovati, upravljati,
podupirati ih ili se buniti protiv njih, tj. slobodno reagirati na njih- za razliku od stranca

za kojega je dug put od zapazanja, shvacanja i poimanja ustaljenih normi do rukovanja i

20 Hiilova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 253.
21 Isto, 258.

22 |sto, 44.



upravljanja njima. Stoga je razocaranost Tereze, kao i bilo kojeg drugog stranca na
njenom mjestu, u tom kontekstu ¢esta pojava.

Fenomen cirkusa u djelu Cirkus Les Mémoires moze se protumaciti kao odredena
metafora za kritiku politike i drustva: Protoze problémy jsou vsude, ale tam, kde chudy
jsou porad chudsi, zatimco s bohatejma je to naopak, tam to nijak dobre nemiize
dopadnout.?® Autorica je izabrala cirkus kao mjesto kritiziranja svijeta oko sebe: Co
neni IZivy a nacepejreny, na to tady lidi neslysej.?* (...) kazdej kazdyho by mél navzdjem
podrzet a bohaty Ze jsou lidi bez opravdovejch idedli (...).>> Pojava cirkusa je znacajna
za djelo i predstavlja jedno od sredstava kojim autorica pokusava doprijeti do Citatelja.
Cirkus ima posebnu humanu crtu preko koje svojim predstavama ne zeli samo zabaviti i
nasmijati ljude ve¢ ih i podsjetiti na ljudskost i toleranciju, $to je vidljivo u filozofiji
cirkusa prema kojoj cirkus uzima kao svoj zadatak uvijeriti drustvo kako se tolerancija i
postovanje mogu nauciti. Sam cirkus svoju toleranciju iskazuje u obliku postivanja
razlika i pozivanja na rad u cirkus onih koji se razlikuju od osnivatelja i pripadnika
cirkusa (po nacinu razmisljanja, po religiji, po jeziku, po kulturnoj pozadini), no za koje
cirkus smatra da svejedno zasluzuju priliku, kao $to je to bio slu¢aj s Charilom. Na taj
nacin Se ukazuje na univerzalnu ¢injenicu kako se prihvacanjem razlika obogacuje
samoga sebe dok drugi dobiva priliku za prihvaéanje i iskazivanje svoje osobnosti ili

talenta- priliku koju svatko zasluzuje.

3.1.3 Kulturni identitet

Kod Tereze je vidljiva naruSenost cjelovitosti kulturnog identiteta $to upucuje i na
nestabilan osobni identitet (Pocuchany nervy, psychoza, ledabylej Zivot s nepravidelnou
Zivotospravou. Moc casu a mdlo skutecnejch problémii.?®). Njen lik osje¢a kako je njen

kulturni identitet podcijenjen: (...) Cechy znd malokdo, ale o Praze prej i tady jako i vSude

2 Hulova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 142.
24 |sto, 143.
5 |sto.

26 |sto, 164.
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jinde vsichni bdsnéj.?” U pozadini realiziranja svojeg odlaska u moénu i svemoguéu
Ameriku nalazi se njeno povodenje za svojim ocekivanjima prema kojima americki
stanovnici nemaju takvih problema s identitetom jer je njihova nacionalnost poznata u
cijelom svijetu. Dakle, ona apsolutno poistovje¢uje kulturni identitet s osobnim. U takvoj
'potvrdenoj' sredini pretpostavljala je bolju potvrdu vlastitog identiteta ili ostvarenje novog
identiteta koji bi joj, prema njenom misljenju, bolje pristajao. Ukratko, odlazak u novu
drustveno- kulturnu sredinu njen je pokuSaj ostvaraja drugacijeg identiteta. Preko rijeci
ameri¢kog mladi¢a iz niZeg sloja, Roca, koji na njenu izjavu kako dolazi iz Praga,
odgovori: Ja bych jel radsi do Krakova nebo do Lublané.®®, kao da dobije potvrdu za
podcjenjivanje vlastitog kulturnog identiteta.

Vidovita Taura, azijska vracarica i prorocica, autsajder je u svojoj kulturnoj okolini. Kao
odmetnica od drustva, odustaje od tradicionalnih obiteljskih teznji, koje u njenom kraju
izjednacavaju s kulturnim identitetom i odlazi u udaljenu kuéu poucavati tumacenje snova
mlade naucnice. Taura, koja je zbog neprihvacenosti od strane vlastite sredine imala sve
razloge za odlazak iz domovine, nije napustila svoju domovinu jer ju voli i cijeni. Njen
kulturni identitet nije nametnut, ve¢ su joj nametnuti samo neki njegovi dijelovi koji se
odnose primjerice na tradicionalne obicaje (nametnute od strane drustva). Ne povodi se za
tradicijom i nema mnogo posStovanja prema drustvu, no u svojoj sustini voli i poStuje SVOj
kraj: O zemi, co vonéla korenim a parfémama v dobé, kdy ani ty slova na Starym a Novym
kontinente nikdo neznal a mudrci znaly matematiky a astronomie se schazeli k poradam,
zatimco svét, co si ted' Fika vyspélej, diimal v temnu (...).?> U tom segmentu se ostvaruje
dio njenog kulturnog identiteta. Treba uzeti u obzir i Taurinu sliku danasnjeg stanja svoje
domovine i odlazenja ljudi iz nje Sto naruSava integritet domovine. Naime, Taura
poistovjecuje odlazak sa zaboravom. Boji se da ¢e oni koji napuste domovinu istu i

zaboraviti i na taj nacin zaboraviti i zanemariti Svoj kulturni i nacionalni idenitet:

Taura vidéla svou zemi upadat do bidy a strachu a jeji nejlepsi lidi utikat pryc.
Vidéla zemi bez pomoci, tu zemi s krdsou, co jinde o ni nemaj tuSeni, Ze se

propada do chaosu a lidi s jeji prislusnosti jsou vyhnanci a bloudi po svete, co

27 Hilova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 47.
2 Isto, 48.

2 |sto, 218.
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jima smyka, a i jazyk, co smrti lidi neumira, upadal v Taurinejch snech v
zapomneéni, protoze vnuci kmetu, co se ve valce uz narodili, nebudou chtit se ho

ucit. Roztrouseny po cizich zemich zapomenuou na tu svoji (...).*

Toliki je domoljub da zbog toga ni ne slijedi tradiciju prema kojoj bi trebala kao Zena
postati majka. Ne zeli roditi dijete koje bi, poput njenog brata (Charil) i necaka (Ramid),
otislo i zaboravilo na jedinstveno kulturno blago svoje domovine, gradeci si novi identitet
u novoj zemlji: (...) rodit do takovyho svéta déti, je bezohledenej zlocin (...).°' Smatra da
svaki odlazak predstavlja prijetnju za ocuvanje kulturnog identiteta domovine koji se
svakim odlaskom umanjuje i nije¢e. Ovdje je na djelu konflikt izmedu Taure i kolektiva u
obliku drustva, koji proizlazi s jedne strane iz njezinog nepokoravanja drustvenim
normama i s druge strane, iz nerazumijevanja druStva. Taura se svojim nepokoravanjem
jednom segmentu kulturnog identiteta zapravo bori za postojanost i odrzavanje kulturnog
identiteta u cjelini.

Na primjeru Ramida vidljivo je neprihvacanje vlastitog kulturnog identiteta. Svoj zivot u
domovini Ramid uopée ne smatra pravim zivotom i dolazi do zaklju¢ka koji postaje

njegova zZivotna misija:

Jinde je to lepsi a on je prece dost schopnej na to, aby se tam kouknul
Tolik lidi, co délali tolik véci, co o nich v Sibé (...) nikdo nemeél tuseni...>®
Ramid myslel na to mésto, kde to bylo. Mésto, kde kazdej miize mit pistoli
nebo penize a nikdy neni jisty, co z toho. Mésto, kde kazdej mize bejt,
¢im chce, a kazdej den vyrazit v jinym previeku, jako to délali v tom
filmu, a nikdo si toho nevsimne, protoze lidi je tolik, Ze se neznaj a

mnohem vic toho projde.3* On Ze ze Siby odejde a odejde i z cely jejich

zemé. Tak jako Charil ®

%0 Halova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 219.
3 1sto, 219.

32 |sto.

3 |sto, 75.

3 Isto, 82.

35 |sto, 77.



Kod Ramida je mogu¢ problem s egom prema kojemu njegova mati¢na kulturna sredina
nije dostojna ostvaraja njegovog identiteta. Ramid se nalazi pred tipicno ljudskom
dvojbom, koja mu razdire jedinstvenost i stalozenost identiteta, Sto predstavlja jedan od
razloga njegova odlaska iz mati¢ne sredine: Co neslo, to chtél, a od toho, co mél, utikal
Jjako o zivot.®® Radi se, izmedu ostalog, 0 djevojci Hakar iz njegova kraja koju je trebao
prema tradiciji ozeniti i koja mu nije mrska, no koja predstavlja prijetnju njegovoj slobodi i
njegov identitet dovodi u konflikt s njegovom trenutnom situacijom na nacin da nije
siguran je li napravio dobar izbor:

(...) on nechal doma nékoho, s kym mohl mit docela spokojenej Zivot.
(...) Moznd mél jenom strach. Ze propadne holce a zapomene, co sam
vlastné od Zivota chtél. To vSechno, co ukazovali v bafuskym kiné na

predstavenich cizich filmii, to Ze je mozny vsechno zkusit.>’

Ramid je Hakar gledao kao kusnju koja ga odvrac¢a od njegovog zamis$ljenog puta: To,
proti cemu byla Hakar jen mament, co se mu ve jménu velkejch véci nesmi podlehnout.>®
Ramidov karakter pridonosi njegovom nestabilnom identitetu jer voli osjecaj nepripadanja
nikamo:

Bejt na cesté mel rad. Natahnutej mezi dvéma mistama nepatvit k
Zadnymu z nich uplné a v hlavé si predstavovat, co by bylo, kdyby
nebejval odjel anebo se neukdzal tam, kam mél koupenej listek (...).%°

Nikde nikdo necekal a co ho hnalo z mista na misto, byl jen hloupej
neklid.*°

36 Hiilova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 102.
37 Isto, 101.

38 |sto.

39 Isto, 262.

40 |sto.
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Likovi su rijetko ponosni na vlastiti kulturni identitet kad se nadu u njima stranoj okolini.
Lik Charila je rijetki primjer ponosa na vlastito kulturno porijeklo: (...) bylo v ném navic
neco (...). Mél za to, zZe ta zvidava asijska uminénost, ale zddlo se mu, ze jesté néco
dalstho.** Charil pokazuje optimizam i ¢ak odredenu nadmoé koja se bazira na njegovom
kulturnom identitetu, $to je rijetko i ¢ega gotovo uopce nema kod drugih likova. Charilova
sigurnost vidljiva je i u odabiru Amerikanke Mary za svoju Zenu. Osjeca se zadovoljnim
§to je prepoznao ljepotu koju nitko od njezinih sunarodnjaka nije pretjerano primjecivao,
osjecajuci se joS kao njen svojevrsni 'spasilac' jer ju je oZenivsi odveo iz ducana s
alkoholnim pi¢ima u kojemu je radila sa svojim roditeljima: Nekdo prijde a vsimne si toho,
co nikdo z mistnich nevideél, a s krasnou Zenou budou naveky st'astny. Taky prisel jako cizi
a zachranil Mary ze skladu s lihovinama.*?

Kod upravo navedenih likova, Ramida i Charila, vidljiva je uska povezanost osobnog i
kulturnog identiteta koji moze dovesti do preispitivanja identiteta kao $to je to vidljivo na
primjeru Ramida ili do potvrde identiteta kao na primjeru Charila.

U sklopu fenomena odnosa prema strancima, kod Tereze u romanu Cirkus Les Mémoires
primjecuje se Stalan defenzivan stav prema nepoznatome pri ¢emu ona zaboravlja da je ona
ta koja je nepoznata u stranoj sredini, §to moze ukazati na njen nestabilan identitet. Unatoc
tome Sto su Tereza i Ramid oboje stranci u stranoj zemlji, s Terezine strane u susretu s
Ramidom vlada oprez, a Ramidovo podrijetlo tretira poput neceg divljeg i neobuzdanog:
Divala se na Ramida Persana jako na cizokrajny zvire. Tasmansky tygra (...).* O¢ito je da
stranac u njoj budi znatizelju, ali i oprez. Kod lika Ramida se primjecuje tolerantniji i
otvoreniji odnos prema novome u usporedbi s Terezom. Moguce je da Ramidova
tolerancija proizlazi iz veée tolerancije prema samome sebi, tj. iz stabilnijeg identiteta od
Terezinog. Dok je Ramid iskren sam prema sebi, Tereza ima veéa oCekivanja §to takoder
pridonosi njenom veéem razo¢aranju, a time i veéem nepovjerenju prema zivotu $to uvijek
ima za posljedicu pretjerano obramben stav. Motiv dolaska u stranu sredinu takoder utjece
na ponasanje pojedinaca, a motivi dolaska Ramida i Tereze se razlikuju. Ramid dolazi
pronaci zenu svojeg zivota dok se Tereza zeli probiti svojim talentom fotografiranja, sto

objasnjava Ramidov otvoren, a Terezin defenzivniji i agresivniji stav.

4l Hiilova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 100.
42 Isto, 103.

43 |sto, 14.
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Zanimljiva je pojava lika Jimmieja, Charilovog tasta koji Zivi zajedno u ku¢i s obitelji, ali
koji je potpuno od njih odvojen- zivi zasebno poput stranca u sobici na katu. Pri tome ga se
obitelj zeli rijesiti i poslati u staracki dom. | na primjeru tog mikrokozmosa prikazana je
marginalizacija- onaj koji je i sam marginaliziran (Charil kao stranac u stranoj sredini i
drustvu) marginalizira 'manjinu’ u obiteljskoj sredini. Kod ve¢ obradenog lika Taure
postaje jasno kako nije potrebno biti stranac u stranoj zemlji da se osjeti neprihvaéenost-
dovoljno je biti drugaciji u vlastitom okruzenju.

Reakcija Ramidovog rodnog sela na Francuze iz Crvenog Kkriza upucuje na zatvorenost
malog azijskog sela i na lako prepoznavanje i osudivanje stranaca, kao i na potrebu za
obranom od njih. No upravo su ti stranci dali priliku jednom pripadniku drustva, Charilu,
za odlazak u svijet. Prilikom humanitarne posjete Charilovom i Ramidovom rodnom
mjestu slucajno su zapazili Charilov glazbeni talent, te su bili toliko impresionirani da su
ga pozvali da se pridruzi njthovom putuju¢em cirkusu u Parizu. Egzoti¢no porijeklo
Charilu je i pomoglo da ode u svijet $to je moguce i razlog zbog kojeg si nikad nije previse
predbacivao zbog svoje kulturne pozadine za razliku od npr. Ramida. To je razlog $to su
kod Charila vidljive naznake ponosa, pa i neke nadmoci, zbog vlastitog porijekla.

U djelu je cirkus simbol mjesta susreta razlic¢itih kultura: (...) lidi vSech barev a
nabozenskejch vyznani (...).** Fenomen putujuéeg cirkusa je ilustracija stranca. Lik Charila,
‘'umjetnika’ iz Azije, je toga svjestan i to umanjuje njegovu zabrinutost oko vlastitog
egzoti¢nog porijekla koje ga manje opterecuje i koje prihvaca bez protivljenja. To se moze
vidjeti i u sljedecoj jednostavnoj Charilovoj izjavi u kojoj se prakticki poistovjetio s
cirkusom: Cizi v cirkuse, co tu byl cizi (...).*°

Kolege s Charilova posla u Americi redom su imigranti razli¢itih rasa. Ramidov odnos
prema njima je indiferentan. Ne osjeca nikakvu povezanost s njima i ne razmislja da su ti
ljudi moZzda bili prisiljeni zavrSiti u Americi zbog potrebe za radom, tj. da nisu dosli poput
njega zbog potrage za idealima. Ovime se zeli uputiti na to da Ramid ne propituje dovoljno
svoj odlazak iz domovine i dolazak u novi svijet. To uzima kao nesto definitivno i
promislja samo ono $to se dogada u toj novoj sredini koju je automatski proglasio svojim
novim domom i svojom jedinom prilikom za sreéu. Cini se kao da bi rade bio nesretan u

stranoj sredini nego sretan u svojoj domovini- u ¢emu se naziru crte njegova problema S

4 Huilova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 114.

45 |sto, 103.
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identitetom.

Rasizam, predrasude i kulturna netolerancija Ceste su pojave U odnosu prema strancima.
Ramid nema ni$ta protiv crnaca kao marginalnog dijela ameri¢kog drustva, jer je i sam
marginalac u novoj sredini, no ipak se ne poistovjetuje s njima. Vrhunac njegove
'naklonosti' je ravnodu$nost. Kasnije se ispostavi kako su crnci jedina manjina kojoj je
Ramid naklonjen, no ne zbog toga Sto se radi o manjini nego jednostavno jer su mu iskreno
zanimljivi. No predrasude prema crncima ima npr. Charilova obitelj unato¢ tome $to i jedni
i drugi pripadaju istoj sredini, $to je primjer kulturne netolerancije. Kulturna netolerancija
odnosi se na nepriznavanje drugacijeg identiteta, ¢ime mu se oduzima na vrijednosti i na
postojanosti. Mary, Charilova ameri¢ka zena, primjer je otvorene predrasude koju gaji
prema vlastitom muzu zbog njegova stranog podrijetla pri cemu cijeli njegov narod bez
povoda proglasi 'zaostalim'. Predrasudu prema jednom stranom pojedincu prenijela je na
njegovo drustvu u cijelosti $to je Cesta karakteristika predrasuda koje teze generaliziranju.
K¢er Nila takoder pretjerano ne prihvaéa svog oca i ponekad ga se ¢ak i srami. Predrasude
oduzimaju na vrijednosti i autenti¢nosti necijeg identiteta, ¢ime se doti¢ni identitet dovodi
u pitanje. Moguce je da je pojedinac svjestan koliko lako moze postati zrtvom predrasuda
kao $to je to vidljivo na primjeru Charila (Azijca u Americi) koji zauzima protiv njih
obrambeni stav prema kojemu se nicemu u novoj okolini neée previse ¢uditi kako ne bi bio
proglasen za 'tupana’ iz daleke i siromasne zemlje.

Lik Ibre, mladog, siromasnog, inteligentnog, ali umno nestabilnog mladi¢a iz Ramidova
kraja primjer je stranca koji jednom definiran kao stranac, uvijek ostaje stranac- ¢ak i kad
je rije¢ o vlastitoj sredini. Ibre se Ramid kao dijete bojao, no bio mu je zanimljiv 1
primijetio je njegovu karizmu i lucidnost. Zanimljiva je Ramidova aluzija na lbru prema
kojoj mu se ¢ini kao da je Ibra zalutao u sredinu u kojoj se nalazi, te kako je ocito da u nju
ne pripada. Isto tako ni Ramid ne pripada u ameri¢ku sredinu i to primje¢uju drugi oko
njega. No istovremeno mogu zamjecivati i njegove kvalitete kao autsajdera jednako kao
Sto je Ramid primjecivao inteligenciju mladog seoskog ¢udaka Ibre- ali to ne znaci da ¢e
biti prihvacen, kao §to to nije bio ni Ibra. Ovaj osvrt ukazuje na to koliko je tesko uklopiti
se u novu drustvenu i kulturnu sredinu, te koliko se uvijek ostaje strancem unato¢, ¢ak i
prepoznatim, kvalitetama. Strancev identitet se u novoj sredini uvijek dovodi u pitanje i
nikad nije dovoljno vrednovan.

U romanu Cirkus Les Mémoires vidljiv je sudar izmedu zapadne (Amerika) i istocne

civilizacije (Azija). Ramid iz Azije je u aktualnoj kulturnoj kofrontaciji fleksibilan i brzo
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se prilagodava novom mjestu boravka, $to je vidljivo i na njegovom uplaéivanju tecaja
engleskog jezika. Ramid brzo prihvaca stvarnost oko sebe ¢ime bolje izmiruje razlike
izmedu svog starog i novog svijeta. Sam tecaj engleskog jezika je slika kulturnog sudara
jer si teCaj uplacuju stranci s drugih kontinenata s drugacijim kulturnim pozadinama.
Ramid u kulturnom sudaru ne vidi prijetnju za svoj identitet, no uvida koliko je njegov
kulturni identitet nezastupljen i nepoznat u stranoj zemlji. Na tecaju engleskog jezika, slici
i prilici sudara kultura, Ramid prvi put ostavlja pozitivan dojam na stranu sredinu, ali ne
zato $to joj se pokuSava prilagoditi ve¢ upravo suprotno- jer se U njoj spontano istice
svojim egzoti¢nim porijeklom. Medutim, Ramid je svjestan prolaznosti trenutne o¢aranosti
I naklonosti prema njegovu porijeklu i u tome svemu ostaje prizemljen, tj. realan. Takva
vrsta spoznaje, kojoj ¢esto prethodi kulturni sudar, primjecuje se kod vise likova u prozi
Petre Hilove. Likovi se ne zavaravaju i prihvacaju nesavrSene situacije u novim sredinama
koje se ne razvijaju prema njihovim zamislima. U novim sredinama likovi i dalje dovode
svoj identitet u pitanje, ali ipak odluce ostati jer smatraju kako njihov identitet ima vecu
Sansu za razvitak i postojanost u toj novoj i nepoznatoj sredini.

Neki jezi¢ni izrazi konstruirani su na takav nacin da aludiraju na neku predrasudu. Na
primjer, uz nacionalnost Perzijca se veze pridjev Istivy*® u negativnoj konotaciji koji se
neformalno &esto veZe i uz Terezin narod, narod Ceha. Tereza prilikom te kritike karaktera
njoj nepoznatog naroda nije uzela u obzir moguce sli¢nosti s vlastitim narodom. Ovdje je
na djelu primjer interkulturalne nekompetentnosti i netolerancije koja vjerojatno proizlazi
iz netolerancije prema vlastitom identitetu. Interkulturalna kompetencija je povezana s
nasim identitetom?’. Terezin oéit problem s identitetom vodi do iskrivljene percepcije
stvarnosti $to upucuje na upitno prihvacanje Tereze od same sebe. Svijest o0 vlastitom
kulturnom identitetu jaca sposobnost prikladnog percipiranja stvarnosti, prihvacanja sebe
samog i prihvac¢anja drugih“®.

Ramid se usredotocio na metafore koje se razlikuju po znacenju i po nadinu tvorbe na
njegovom materinjem jeziku i na engleskom jeziku i opéenito na poteskoce slaganja misli

na njemu novom jeziku, $to je ilustrirano idu¢im citatima:

46 hrv. lukav

47 Ningevié, Marino "Interkulturalizam u odgoju i obrazovanju: Drugi kao polaziste" (Nova prisutnost 7, 2009
(1)), 59- 84.

48 Ferdebar, Renata "Interkulturalizam i kulturni identitet" (u: Previi¢, V., Soljan, N. N., Hrvati¢, N. (ur.),
Pedagogija: prema cjeloZivotnom obrazovanju i drustvu znanja, Hrvatsko pedagogijsko drustvo, Zagreb, 2007),
182- 190.
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Kdyz mluvil ve svy, nemusel to nijak skladat a ven se to valilo jako reka,
co 0 ni do ty doby nevedel. Metafory, ktery zapomnél, Ze existujou,
protoze v anglictiné nejsou, mu pri tom samy od sebe skakaly do vet a

na jazyku mél pak véci, o kterejch ani nevédeél, ze mu lezej v hlave.*®

Jezik je sredstvo komuniciranja, no ujedno i nacin potvrdivanja sebe, tj. svojeg identiteta, u

¢emu lik nalazi poteskoce prilikom komuniciranja na stranom jeziku.

3.2 Stanice Tajga
3.2.1 Drustveno- politicki identitet

U romanu Stanice Tajga autorica stavlja svoje likove u konkretan povijesno- politi¢ki
kontekst. Hablundova (glavni lik romana Stanice Tajga) avantura se odvija u vrijeme poslije
2. svjetskog rata u malom, zaba¢enom, komunistickom, sibirskom selu. Radi se o mjestu
Charyn koje je u vrijeme osnivanja bio potencijalan glavni grad, a danas je napusten, otuzan,
tmuran zaselak sto oslikava i karakteristike njegovog zatvorenog, nezadovoljnog stanovnistva
s neispunjenim potencijalom koje je svjesno svoje manjkavosti i ne stremi ni za ¢im vi$im veé
se povodi za tradicijom i predrasudama. Politi¢ki rezim u romanu Stanice Tajga je
komunizam koji kritizira i ne prihvaca individualizam §to se moze vidjeti na idu¢em primjeru:
Jeho pristup k Zendm je totiz INDIVUDUALNI, pomyslela si. V Charyni nebylo v té dobé moc
lidi, kteri by takové slovo dokazali pouzit nebo ho byt' jen jednou v zivoté vyslovili. (...) Vedla
se kampan proti individualistim (....).>° Komunisti¢ko drustvo uzdize kolektivni identitet pri
¢emu je individualni identitet taj koji ostaje zanemaren i podcijenjen, a ponekad ¢ak i ugusen.
Problem manjine je problem veéinskog drustva, a nacin postupanja prema marginalcima
govori o identitetu kolektiva u cjelini. Autorica oslikava na¢in na koji kolektiv tretira one koji

nemaju priliku za razvijanje vlastitog identiteta Sto konkretno upucuje na njegov narusen

49 Hulova, Petra Cirkus Les Mémoires (Praha: Torst, 2005), 138.
0 Halova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008),149.
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identitet. S jedne strane umno zaostali imaju djecu i gotovo su ravnopravni ¢lanovi drustva,
kao S§to je to primjer maloumne Josipovicove. No kasnije se otkriva kako se ipak rjeSavalo tih
Clanova zajednice, smjeStaju¢i ih u napuStene domove za zbrinjavanje bez grijanja ili ih
smjestaju¢i u odvojenu kucu gdje bi ih povremeno nemarno opskrbljivali hranom i posjec¢ivali
ih, kao da su Zivotinje.

Prevelike sumnje i strahovi upuéuju na ne pretjerano stabilan kolektivni identitet drustva u
ovom romanu. Stanovnici zabac¢enog sibirskog sela automatski ne prihvacéaju strance u svojoj
sredini i imaju ¢ak i nadimak za njih: Ani nahodou nikdo tém jeho pohdadkam nevéii.Ceceka
se tomu Fikd u nds ve vesnici. Doslova mluveni cizince. (...) Ani trochu se ji nelibil. Prisel se
michat do véci.>* To nepovjerenje je dio njihovog drustvenog identiteta i moglo bi se objasniti
time kako selo ne zna za drugadiji nadin oCuvanja identiteta osim odbijanja stranaca i
nepoznatih od sebe svojom zatvoreno$¢u. Strance gledaju kao prijetnju njihovom integritetu
nemajuci pritom na umu da narusavaju vlastiti identitet svojom unutarnjom drustvenom
podijeljenos¢u. Stoga je njihov kolektivni identitet, koji pomno Cuvaju od stranaca, samo
prividan. Jaka zatvorenost druStva nekad nije sinonim jakog identiteta, ve¢ upravo suprotno,

identiteta izgradenog na poljuljanim osnovama.

3.2.2 Kulturni identitet

Preko tumacenja ponaSanja sibirskog lokalnog stanovni§tva prema Sstrancima
vidljivo je kako je i lik Hablunda Zrtva nepovjerenja i zatvorenosti jednog seoskog

drustva koje u tome vidi jedini nac¢in ocuvanja svojeg identiteta:

Prijel sem jako pan ten Hablund. Chtél to tady dirigovat. Pandcek
odnékud z Danska. (...) Cpal se lidem do chalup. Pry tocil film.%
Cekaj na jakoukoli jeho chybu, aby ho mohli sami pied sebou

shodit. Proc? Protoze se ho bojej. Protoze nevédej, kdo to je.(...)

%1 Halova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 84.

52 Isto, 237.

21



Odkud prisel a co ho tam privedlo.>® Protoze nebude jen za

podezirelyho, ale i za hlupdka. Zvirata se prece nesméj polekat.>

Takvo ponasanje stanovnistva dio je njihovog kulturnog identiteta. Taj narod ne zna
drugacije percipirati stranca osim kao nametljivog prijeteceg uljeza. Iz iduceg citata se
nazire kako je i samo to selo zapravo Zrtva vlastitih predrasuda i strahova jer projiciraju
na stranca sumnje i strahove koji vladaju medu njima samima: Myslis, ze ja vetsiné lidi
tady tikam pravdu? A proto predpokladaj, Ze i s nim je to jinak, nez jak jim vyklada.
Vychazej ze sebe.®® Sudar izmedu sela i grada takoder se moze komentirati kroz
kulturnu prizmu. Primjer za to je, osim glavnog lika Hablunda iz Danske, lik Erske,
mladog danskog profesora antropologije smjeSten u suvremeno vrijeme, koji 60 godina
kasnije dolazi u Charyn u potrazi za nestalim Hablundom: Charyn je spis dira nez
vesnice.>® Navedeno je vidljivo i kod lika Dankinje u njenim predrasudama prema
selima oko Sibira: (...) ale myslenkami uz mezi soby, tygry nebo Spinavymy lidmi, jejichz
Jjazyku nerozuméla. ¥ Té bludariny, kvili které si mysli, Ze je v Ddnsku mdlo
prirozenosti.>® U djelu su prisutne i predrasude medu narodima (Rusi- Sibirci): Postavit
mésto uprostied tajgy, to miize napadnout jen Rusy, pomyslel si. Hrubiany s nézZnou
dusi.® Stereotipima i predrasudama se moguée oduprijeti. To se vidi na primjeru Erske
koji na licu mjesta komentira upravo vise navedeni stereotip prije nego $to ga
sarkasticno pobije: Tyhle stereotypy nemeél rad. Kromé par literatii, co si vzpominal,
nikdo z velikanii ruské historie moc néznou dusi nemél.®° Erske, kao i Hablund, primjeri
su izbora odnosa prema stereotipima. Stereotipima se ne prepustaju ve¢ ih promisljaju
¢ime dopustaju da izviri istinski identitet naroda ili pojedinca na kojega se odnosi

predrasuda.Vrhunac svjesnog neprepustanja predrasudama i stereotipima je Hablund

%3 Hiilova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 171.
%4 |sto, 175.

%5 Isto, 171.

% |sto, 21.

57 Isto, 55.

%8 |sto, 93.

%9 Isto, 51.

60 |sto.
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koji ne nasjeda na lokalne stereotipe, posebno kad je rije¢ o jednom od podijeljenih
naroda, repacima®: Takhle se o té jejich zlé nature potieboval presvédcit sam.%?
Hablund se nije prepustio stereotipima jer ima dovoljno snazan i postojan identitet i
dopusta i drugima da ga izgrade cak i kad im vlastita okolina to ne dozvoljava.
Hablundovo spontano opiranje predrasudama na kraju kulminira oslobadanjem od njih:
(...) za ty mésice v sovétské pustineé uz docista ztratil rozum? Nebo se naopak zbavil
prredsudkii a zjistil, Ze s knihami ani filmy inteligence nesouvisi?%

Na primjeru moguce unutarnje kulturne podijeljenosti koja naruSava kulturno- drustveni
identitet u cjelini bit ¢e rije¢i o podijeljenosti izmedu Charynaca i fepaca. Radi se o
pripadnicima iste manje druStvene grupe koji se medusobno jednostavno ne podnose-
konkretno je rije¢ o podijeljenosti s jedne strane ljudi iz Charyie i ljudi s drugog kraja
istog sela koje Charyiici pogrdno nazivaju divlji fepaci: (...) na kraji vesnice, daleko od
nadrazi i od Kavarycovych, tam kde (...) bydli Fepdci, jakdsi druhd sorta lidi s nizsi
arovni.® Jedinstveni kulturni identitet izmedu fepaca i Charyiaca toliko je narusen da
se zeli podi¢i 1 fizicka granica. Do sukoba izmedu njih dolazi iz razloga Sto smatraju
kako jedni drugima ugrozavaju identitet. Za strance i jedni i drugi predstavljaju ljude iz
Sibira, ljude tajge, no unutar sebe taj mali drusStveni seoski kolektiv je razdijeljen- ne
radi se o homogenoj masi. Repa¢i ne vole Charyiice jer misle da su puni sebe, a
Charynci pak ne vole njih jer misle da su divlji i prljavi- no priznaju im njihovu
nenadmasivu snalaZljivost u tajgi. Zelja za odjeljivanjem je toliko intenzivna da se
mistificira u obliku nekih fenomena prirode poput ‘crvene magle' koja predstavlja
simbol fepaca. Cinjenica podijeljenosti naroda je bitna jer je glavna karakteristika
identiteta cjelovitost. Bez cjelovitosti dolazi do naruSavanja identiteta. Medutim, koliko
god se ta dva naroda pokusavala odijeliti jedan od drugoga medu njima postoji
povezanost i isprepletenost: dijele isti teritorij, imaju istu povijest, gaje jednako
nepovjerenje prema strancima, vjeruju u istog duha tajge i naposljetku- donedavno su
bili jedinstveni narod. Vrhunac podijeljenosti izmedu ta dva naroda vidljiva je na

primjeru djevojke Tamare koja nije mogla podnijeti fepacko podrijetlo svoje majke:

51 Termin repaci/Fepacti odnosi se na manji odijeljeni sibirski narod koji nadimak duguje svojoj prirodnoj
okolini u kojoj prevladava biljka repa.

52 Hiilova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 142.
8 Isto, 150- 151.

64 Isto, 29.



Protoze Cevapika znamenalo protivit se casu a lidé nové doby hledi hledét vpied.®
Zacetak njene averzije seze od njenih malih nogu kad je kao dijete uvidjela kako njena

majka nije 'kao drugi':

(..) ze se Charyisti matce posklebuji. Ze jinde v rodindch se vart
kazdy den, zZe jinde v rodindach se zZeny motaji kolem svych muzii a
venku netrajdaji jen tak samy(...), Ze jinde v rodindach si Zeny nezvou
domit vecer spolecnost (...), a jiné malé holky zZe chodi spat, kdy se jim

rekne, a ne az se samy rozhodnou. 66

Htjela je da njena majka bude 'kao drugi', kao Charynci, jer je to za nju bio jedini na¢in
potvrde vrijednosti vlastitog identiteta. Stoga je jedva ¢ekala da se rijesi majke Cije je
porijeklo dovodilo njen vlastiti identitet u krizu.

Jedan od bitnih simbola sibirskog kulturnog identiteta je tajga, koja se nalazi u samom
naslovu djela. Tajga predstavlja simbol, legendu, tabu i ponos Sibira: (...) o silach tajgy
se takhle nahlas nemiize, a bylo to prvni tabu (...).*" Dobro poznavanje tajge je velika
kvaliteta nekoga iz Sibira. Kulturni simbol kao dio kulturnog obicaja moze ojacati
identitet etni¢kog pripadnika. To je evidentno na primjeru lika Fedoreka, sibirskog
zeljeznicara, za Kkojeg tajga kao simbol predstavlja glavni dio njegovog kulturnog
identiteta. Lik lakSe prihvaca omalovazavanje na osobnoj nego na kulturnoj razini
(preko kulturnog simbola tajge): Na interndatu uciliste se mu smali kvili uzkostlivé
cistotnosti a doma ve Voryni proto, jak byl hubeny. Téch ani téch si nevsimal, ale kdyby
mu chtél nékdo sahat na tajgu, teprve by vidél, co ve Fedorkovi je. Uaad. Drimajici
sibirsky tygr.®® Moze se pretpostaviti kako se Fedorek vise ostvaruje u kulturnom
identitetu nego u onom osobnom ili kako tek u kulturnom identitetu nalazi ispunjenje
osobnog identiteta.

Kulturni identitet moguce je odrediti i preko porijekla. Pokusaj definiranja kulturnog

identiteta Sibiraca vidljiv je u objasnjavanju njihova porijekla:

8 Hulova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 232.
% |sto.
67 Isto, 50.

68 |sto.



Teoriim, ze polovina Sibirani jsou jen kirizenci Mongoli
(..).%°(...) takzvanyh jiznich Cukcti, ktery llja Pjatigorsky,
rusky etnolog (...) situoval zhruba do téchto mist (...).(...)
asijskych Poloeskymdkii, jejichz cdst se podle Pjatigorského
koncem osmnéctého stoleti (...) odtrhla a dala se na pochod

na jih.”

Hablund takoder pokusSava, kao stranac, spontano objasniti porijeklo identiteta i razlike
izmedu fepaca i Charynaca. Za njega su tepaci jedinstveniji i povezaniji od Charynaca:
(...) Charynsti byli stejné povercivi jako narod (...), chybél jim jen néjaky ten jednotici
systém.”* Smatra da fepace povezuje njihovo praznovjerje zbog kojeg su snaznije od
Charynaca povezani s mati¢nim simbolom kulture, tajgom. Stranéev pokusaj definiranja
kulturnog identiteta nepoznatog naroda vidi se i kod Erske u susretu s lokalnim
sibirskim seoskim stanovniStvom: Chtéli byt pry jako Rusové. Jist sladky nafoukany
chleba a sosky predki Fezat jako matrjosky. Délali vsechno, co Rusové chtéli.”

Problem narodnog i kulturnog identiteta mogu¢ je i na mnogo intimnijoj razini, kao na
primjer kod lika Keke koji je svoj problem vjerojatno naslijedio od oca (Buro): Keke
nikdy nevédeél, kam patii.” Njegov otac Buro je, naime, zbog nesigurnosti u vrijednost
vlastitog kulturnog identiteta ozenio nekog sa, prema njegovom misljenju, snaznijim
kulturnim identitetom- Ruskinju- kako bi u tome nasao nadomjestak za nesigurnost u
vrijednost vlastitog kulturnog identiteta. Moguce je reagirati na neciji problem $
identitetom kao S§to je to vidljivo na primjeru Hablunda koji zamjera Buri, svom
domacinu na Sibiru, nijekanje vlastitog kulturnog identiteta: Hablund tomu s despektem
rikal dobrovolné vzdavani se vlastni kultury (...).” | kod Hablunda je o¢it blago

uzdrman kulturni identitet: Jako by se mi z mé danské duse deélala sovétska, pomyslel

8 Hulova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 49.
0 1sto, 52.

" |Isto, 204.

2 1sto, 178.

3 Isto, 129.

7 |sto, 143.
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si.” Ovom mirnom Hablundovom izjavom zapravo se iskazuje koliko je Hablund
siguran u svoj kulturni identitet. Ako mu se on zaista i mijenja kao Sto to tvrdi, on na to
gleda kao na privremenu pojavu, za razliku od mjestana Charyna, koji imaju toliko
poljuljan identitet da se smatraju ugrozenim od stranca koji im ni ne pokusava nista
nametnuti i dapace trudi se uklopiti i pokuSava ih razumjeti. Istovremeno, Hablund
razmi§lja o identitetu svojih sibirskih susjeda koji pokusava definirati: Cemu viastné
Charynsti veri? To byla otézka, které se Hablund nemohl zbavit. Strana ani tajga to
neni. Tajze véri Fepdcti a strané se véii v Moskve.”® Narod koji ne vjeruje nikome, ni
samome sebi, zaista ima upitan identitet i poljuljane vrijednosti.

Pojava kulturnog etnocentrizma, tj. prosudivanja tude kulture sa stajaliSta vlastite
kulture””, Zesta je kod susreta s novim obi¢ajem ili novom normom u novoj sredini.
Kulturni etnocentrizam vidljiv je kod Hablunda iz Danske kojemu se nije svidio
primitivan sibirski obic¢aj primanja stranaca prema kojemu ga je njegov domacin prvih
nekoliko tjedana drzao zaklju¢anim u kuci $tite¢i ga navodno na taj nacin. Kulturni

etnocentrizam prisutan je i kod Erske koji komentira kulturni obic¢aj u Charyni:

Komu by nakonec neprislo o par tisic kilometrii dal na zapad k
smichu, ze nékdo v Sest rano vyhani na pastvu a pak az do
vecera sedi kazdy den s prutem na palouku a predstira, Ze pase,
anebo jezdi s naklad'akem nalozenym kravskymi kizemi.”® Kdysi
Erske myslel, Ze prosedet cely den na jediném misté znamena

moudrost.(...) Ted' by rekl, Ze je to jen pouhd lenost (...)."

U reakciji stanovnice Charyna na izjavu stranca kako necega kod njih ima 'u izobilju'
prisutan je pokuSaj pobijanja kulturnog etnocentrizma kulturnim relativizmom, tj.

prosudivanjem kulture sa samog stajalita te kulture®: Néco vdam povim. Nikdy

S Halova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 199.
6 1sto, 199.

" Fanuko, 2003: 28.

8 Hiilova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 23.
9 Isto, 22.

80 Fanuko, 2003: 28.



neiikejte, ze je néceho na Sibirfi habadéi®t, protoze toho nikdy habadéj neni. Kromé
dreva, snéhu a komarii.®? Kulturnim relativizmom lokalni stanovnik je htio ocuvati svoj
kulturni identitet za koji je osjecao da je ugrozen neto¢nom stran¢evom izjavom.

Jedna od vrsti normi koje spadaju pod obi¢aje su mores, tj. pravila kojima se pridaje
velika vaznost i1 koja su moralno obvezujuca, a Cije krSenje ima za posljedice oStre
sankcije®®. U romanu Stanice Tajga prisutan je primjer za sibirski mores: Byt oznacen
za rozkrdadace verejného majetku bylo jedno z nejhorsich, co se mohlo c¢lovéku stat.3
Nekrsenjem moresa etnicka grupa ucvrscuje svoj kulturni identitet.

U nekim dijelovima romana naziru se i legende koje upucuje na problem kulturnog
identiteta samog drustva. To je evidentno na primjeru razli¢itih pretpostavljenih legendi
o osnivanju Charyna koje variraju od onih koje potje¢u od samih stanovnika sve do
pretpostavki suvremenih antropoloskih struénjaka. Razlike medu legendama upucuju na
teSko ustanovljenu jedinstvenost kulturnog identiteta druStva. Hablundovu odlasku u
nepoznato svjedoCi njegova otvorena kriza identiteta kojoj moze prethoditi moguca
kriza srednjih godina iz koje vidi izlaz u napustanju svakodnevice i u odlasku u
nepoznato. Hablund je umoran od ispraznog lagodnog Zivota kao pripadnik viSeg
srednjeg sloja u modernoj nordijskoj zemlji. U svom novom okruzju pokusava biti
covjekom koji suzbija granice izmedu njega samog i sibirskog lokalnog stanovnistva,
drustvene skupine koju ovdje metaforicki mozZe predstavljati Copor vukova. Sibirsko
vjerovanje o ponasanju vukova figurativno moZze ilustrirati nac¢in na koji Hablund na
kraju stradava od drustva u kojemu se nasao (tj. od 'Copora’): (...) jeho stado ho v
nejtézsi chvili opustilo. Vici si troufnou jen na soby, které stiado nechrani. (...) A toho
muze nasli jako rozsdpance v louzi krve.® Unato¢ unutarnjim podjelama u drustvu
(Charyici- fepaci) rije¢ je ipak o drustvenoj grupi®® ¢&iji ¢lanovi osjeéaju zajednistvo u

odnosu na nepripadnike (Hablunda), za koje smatraju da ugrozavaju njihov identitet.

8. hrv. u izobilju

82 Hiilova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 32.
8 Fanuko, 2003: 23- 24.

8 Huilova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 200.
8 |sto, 287.

8 QOdredeni broj ljudi koji se nalaze u relativno stalnoj i redovitoj interakeiji (Fanuko, 2003: 56)



Na kraju, moZe se postati Zrtvom vjerovanja u legende kao $to je to slucaj s Hablundom
na Sibiru: Vypravélo se to v Cevapice détem jako pribéh na usnuti. O velkém
vysvobozeni, co prijde, az bude nejvetsi zima a tma a hlad a zjevi se blond'aty cizinec
(...).%7 Jesu li pregladnjeli i premrzli mjestani zaslijepljeni tradicijom samo vidjeli
prisustvo Hablunda kao ispunjenje legende prema kojoj ¢e u vrijeme velike zime i
nestasice hrane dodi veliki bijeli® ¢ovjek koji ée ih spasiti od gladi? Legenda se smatra
dijelom kulturnog kolektiva i svako drustvo prizeljkuje (a mozda i is¢ekuje) njeno
ispunjenje. Moguce je da su Sibirci u Hablundu vidjeli priliku za ispunjenje svoje

lokalne legende- priliku koju nisu htjeli propustiti.

3.3 Pamét' moji babicce
3.3.1 Drustveno- politicki identitet

Politi¢ki spor kao dio kulturno- drustvenog identiteta u romanu Pamét‘ moji
babicce svjedo€i neprijateljstvu Mongola prema Kinezima, koje potjece iz ¢injenice $to
Mongoli smatraju da su im Kinezi ukrali provinciju Unutarnja Mongolija (Vnitini
Mongolsko)®®. Ovime je jasno i objasnjena pozadina averzije prema Kinezima, preko
koje Mongoli potvrduju dio svog kulturnog identiteta. Toj averziji svjedo¢i otvorena
antipatija 1 neprijateljstvo prema narodu Kineza §to se najviSe manifestira u formi
ustaljenih predrasuda (Ciriani jsou Istivy a nikdo jim tady neveri.*°).

Te predrasude su toliko ustaljene da se smatraju kolektivnim druStvenim obrascem
razmisljanja koji se nasljeduje S generacije na generaciju postajuci tako odredenim

drustveno- kulturnim naslijedem preko kojeg drustvo samo sebe potvrduje i definira.

87 Halova, Petra Stanice Tajga (Praha: Torst, 2008), 329.

8 aluzija na predrasude koje gaje Sibirci prema fizickom izgledu Danaca, a koje se odnose na njihovu visinu
(‘visok'/ 'velik") i svijetlu boju koZe i kose (‘bijel'/ 'blijed"/ 'plav’)

8 Vidi Pamét' moji babicce, 102.

% Htilova, Petra Pamét’ moji babicce (Praha: Torst, 2009), 7.



Dzaja, glavni lik u Pamét * moji babicce, primjer je marginalnog lika kao Zrtva silovanja
koju osuduje drustvo na naéin da joj ne daje priliku za objaSnjavanje pri ¢emu
automatski postaje glavnim krivcem. To je primjer opasne snage kolektiva koja uvijek
uspije nadglasati pojedinca, ¢ak i kad je pojedinac nevin ili taj koji je u pravu. Pored
drustva Dzaja je osudena i od strane svoje obitelji, tj. od majke i tetke: Dzaja je soudna
Zenskd a moje dcera k tomu. (...) lasice Istiva (...).%t Uz driv na mé prestala bejt tak mild
Jjako na zacdatku (...).%? Osudivanje od strane obitelji vazno je u drustvenom kontekstu jer
obitelj predstavlja primarno zariSte socijalizacije u kojoj stjeCcemo prve kontakte sa
svijetom oko sebe, te koja nas uvodi u obrasce razmisljanja i norme naSe etnicke

skupine, tj. koja nas u¢i drustvenim pravilima.

3.3.2 Kulturni identitet

U djelu Pameét' moji babicce takoder je vidljivo koliko je kulturni identitet usko
vezan uz osobni identitet. S obzirom na to da je u ovoj prozi rije¢ o vrlo tradicionalnoj
mongolskoj sredini, od pojedinca se o¢ekuje da preko pukog izvrSavanja tradicionalnih
uloga (drustvenih, obiteljskih, religijskih) pojedinac ostvari i osobni identitet. To nije na
snazi kod likova Dzaje i njene majke Alte (i kasnije sestre Nare). Dzaja napusta svoju
tradicionalnu seosku sredinu i odlazi zivjeti u grad. Ona jako dobro poznaje Seoske
tradicionalne zahtjeve, no ne Zeli ih prihvatiti kod oblikovanja svojeg kona¢nog identiteta i
stoga inzistira na mijenjanju sredine. U tome se razlikuje od svoje majke Alte koja nije
imala dovoljno hrabrosti okrenuti leda tradiciji 1 drustvu provodeci zbog toga cijeli Zivot U
drustveno prihvatljivoj ulozi Zene i majke- ulozi koja nije nista vise od prisile tradicije.

Altin prezir prema vlastitoj tradicionalnoj ulozi je ocit:

Bydlet s muzem, vedet, co kazdej jeho sebemensi pohyb znamend,
na kejvnuti nosit jidlo a na jiny zas bézet uklidnit deti (...) a bdit u

jeho nemocnyho lizka (...), znat kazdickou vrasku (...) a celou tu

%1 Halova, Petra Pamét' moji babicce (Praha: Torst, 2009), 156.

92 |sto, 49.
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dobu védet, ze se my nohy chtéj dat do zlostnyho béhu pryc (...),
tak tomuhle muzi rodit deéti, to bylo v mym Zivoté ze vseho

nejsmutnéjsi. %

Moguce da je na snazi i Altina zavist prema hrabrosti svoje kéeri Dzaje $to bi djelomi¢no
objasnilo njenu averziju prema njoj. Kéer Ojuna je bila Altina miljenica jer je, izmedu
ostalog, izabrala maj¢in zivotni put u obliku tradicionalnog obiteljskog seoskog zivota
(Moje rodina je to jediny, co mam.%*), za razliku od kéeri Dzaje. Ojuna je pronasla smisao
u ostanku u rodnom selu i ispunjavanju tradicionalnih uloga i obicaja, a na svoje sestre
koje su otisle u grad gleda s omalovazavanjem.

U mongolskoj sredini se preko obiteljskog i ¢istokrvnog porijekla definira identitet samog
pojedinca. Pod autentiénim kulturnim identitetom mongolska sredina podrazumijeva
Cistokrvno porijeklo. Nemongolsko ili 'mijesano' porijeklo se odmah zapaza i osuduje. Oni
koji su takvog porijekla podcijenjeni su i teSko prihvaceni u drustvu, te cak medu

¢lanovima obitelji:

Ja nikdy nerekla, Ze Dzaja je Spinavej erlic (...).%° Ja a Nara jsme byly
obé erlicové a Ojuna byla mamina.®® Magi nebyla erlic (...).%" Nare rikali
mali Orosmongol. | jim byly jeji plavy vliasy nezvykly (...).% Tatova
rodina pochazi ze zapadu, patiila vidycky k tém nejskvelejsim z
durvutskejch rodit a babicka tezko snasela, Ze si tata vzal holku z

obycejny chudy kocovnicky rodiny (...).%°

Razlika u porijeklu moze dovesti i do predrasuda, Sto je vidljivo kod Nare koja nije

prihvacéena u Skolskoj sredini zbog svog djelomi¢no drugacijeg porijekla:

9 Htilova, Petra Pamét' moji babicce (Praha: Torst, 2009),151.
% Isto, 196.

% |sto, 184.

% [sto, 57.

% |sto, 62.

% [sto, 64.

9 |sto, 13.
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Tu barvu stepniho pisku, do kteryho zapada slunce, ten teple hnédej
odstin jejich viasii si kromé mé nikdo neoblibil.*®® Obéma ndam bylo
S Narou jasny, zZe néco Spatné je, protoze normalni vlasy jsou cerny jako

noc, cerny jako cop nasi Magi, kterou méli vsichni odjakziva radi.**t

Ostatni se ji zacali posklibat (...). 1%

Jo§ jedan primjer predrasuda u istom djelu je Dzaja kojoj je identitet uzdrman jos kao
djevojcici, te zbog porijekla s o¢eve strane s gadenjem nalazi fizicke sli¢nosti s narodom
prema kojemu njena sredina ima nepremostive predrasude- s Kinezima: J4 sama ale
vypadam diky svejm divnejm ocim a nedomrly postavicce zrovna jako néjakad od nich.*%

U romanu Pamét’ moji babicce jedan od likova nakon sudara s drugac¢ijom kulturom dolazi
do neocekivanih realnih spoznaja. Naime, Dzaja je zeljela zivot u gradu dok nije nakon

duljeg boravka u gradu shvatila da su tamo ljudi jednako nesretni sa svojim problemima:

Kolik lidi z naseho somonniho centra by dalo pilku stida za to, aby mohli
mit svoji mistnost v panelovym domé Meésta. A ja videla kazdej den lidi,
ktery byly nest’astny.'® (...) nebejvaj jen Mongolové, ktery prijdou o svy
dite, ale pijou i obycejny lidi, kterejm nic neschazi, ktery maj rodiny, svoji

mistnost v panelovym domé a Zijou ve Mésté.*%

No Dzaja ipak i dalje ostaje u novoj sredini. Realne spoznaje utjece na identitet pojedinca,
no bez konkretnih djela koje vode promjenama identitet ¢e ostati netaknut.

U strogo tradicionalnoj sredini kao Sto je mongolska, gdje se kulturni identitet
poistovjecuje s 0sobnim, oni koji se ne povode za tom tradicijom postaju Zrtve predrasuda.

Za zenu je vrhunac kulturnog i osobnog identiteta obnasanje uloge Zene i majke. Stoga one

190 Halova, Petra Pamét' moji babicce (Praha: Torst, 2009), 30.
101 Jsto.

102 sto.

103 Isto, 8.

104 |sto, 43.

105 |sto.
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pripadnice zenskog spola koje ne ispunjavaju ono Sto se od njih ocekuje, i ono $to drustvo
misli da je najbolje za njih, na koncu bivaju neprihvaéene: Zena bez ditéte je jako strom
bez plodii. Osamélej a treba silnej, ale k nicemu. (...) Dési mé tyhle stromy, dési mé Zeny
bez déti. 1%

Kulturnom legendom, kao dijelom kulturnog identiteta, mozZe se pokusati objasniti neciji
problem s identitetom. Primjer za to je mongolska legenda koju je iskoristila Dzaja u
pokusaju objasnjenja naglog gubljenje razuma njene sestre Nare: Rikd se, Ze divoky Zensky,
ktery opoustéj svy rodiny a chodéj hodovat s vikama do skal, svejma ocima uméj zabit.**
Moguce je i oduzimanje na vrijednosti kulturnim narodnim praznovjerjima sto je evidentno
na primjeru Dzajine kéeri Dolgorme. Dok je njena majka kao tradicionalno praznovjerno
dijete sa sela vjerovalo u prorocice, ¢arobnice i duhove, ona kao gradsko dijete to odlu¢no
odbacuje: Zadny cary a kouzla prosté neexistujou. Samani jsou mrtvi.*°® Dolgorma poznaje
navodne prorocke sklonosti svoje prabake sa sela, no ipak ne prihvaéa praznovjerje. Time
nije¢e dio maj¢inog tradicionalnog kulturnog identiteta. Njen lik je naklonjen iskljucivo
gradskom zivotu; ¢ak i zapadu, odnosno Europi. To se vidi i u njenim modnim
sklonostima: Chodila jsem oblikana jak z cizich, nemongolskejck filmii (...).**° Dolgorma
poput majke tezi drugacijoj kulturnoj pozadini, no pritom pretjerano ne priznaje mati¢ne
kulturne vrednote ve¢ svoje kulturno okruzje uzima za okruzje u kojemu moze isticati
kulturne karakteristike koje njoj odgovaraju- ¢ak i ako se radi o drugacijoj kulturi (zapadna
kultura u ovom sluc¢aju). U tome se razlikuje od svoje majke koja u svojoj teznji prema
drugacijem okruzenju ipak ne gubi poznavanje tradicionalnih obi¢aja svoje mati¢ne sredine
pri ¢emu Cak zadrZzava i odredenu dozu postovanja prema njima. Dolgorma, s druge strane,
U potpunosti tezi k drugacijem identitetu dok istovremeno dovoljno ne poznaje, a kamoli
postuje, svoje izvorno kulturno porijeklo. U tome je vidljiv Dolgormin problem s

identitetom koji zapravo pociva na njenoj nezrelosti, povr$nosti i mladenackoj zanesenosti.

196 Halova, Petra Pamét' moji babicce (Praha: Torst, 2009), 176.
107 Isto, 72.
108 |sto, 92.

109 |sto, 135.



4. Zakljucak

Ne moze se poreci utjecaj kulturno- drustvenih komponenata na definiranje necijeg
identiteta, no osobnost pojedinca, tj. karakterne crte njegove li¢nosti, su te koje na kraju ¢esto
prevladaju. Kulturno- drustvene crte identiteta mogu olaksati ili otezati proces oblikovanja
identiteta pojedinca, a prisutne su kako bi podsjetile na jedinstvenost na kolektivnoj (etni¢koj)
razini. Njihova glavna zadaca bi se trebala odnositi na bolje razumijevanje i prihvacanje
vlastite, a potom i tude, kulturne i individualne, jedinstvenosti. Drustveno- kulturna pozadina
nije dovoljna u kona¢nom definiranju nas samih, te se na isti nacin ne bi trebali donositi
zakljucci o drugima samo na temelju te pozadine, zanemarujuci pritom onu osobnu. Razlicite
drustveno- kulturne pozadine razli¢itih naroda trebalo bi prihvatiti i pokusati shvatiti, Sto je
put i do odredenog izmirivanja razlika medu razli¢itim pojedincima kao i do boljeg shvacanja
vlastitog kulturnog naslijeda. Shva¢anje 1 prihva¢anje drugih zapocinje shvacanjem 1
prihva¢anjem sebe, $to nije polazilo za rukom junacima proze Petre Hulove Koji za svoj
nedovoljno definiran identitet krive svoju okolinu, te ju iz tog razloga i napustaju, no to im
pretjerano ne pomogne u boljem razumijevanju samih sebe.

Ne smije se zanemariti univerzalni karakter ovih proznih djela, a to je teznja k izmirenju
razlika medu kulturama, tj. odredeni multikulturalizam, koji pomaze u boljem prihvacanju i
sagledavanju drugoga. Sli¢nosti i poveznice medu razli¢itim narodima potrebno je osvijestiti
kako bi se iskorijenile predrasude i stereotipi raznih vrsta koji otuduju pojedince i drustva
jedne od drugih. Zivimo u svijetu u kojemu su simboli identiteta sve vazniji i u kojemu
globalizacija dovodi ne samo do povezivanja svijeta, nego i do gusenja razlika'*’. Povezivanje
svijeta i prihvacanje razlika naginje kulturnoj toleranciji prema kojoj treba stremiti i koja treba
biti krajnji cilj svih pokusaja interkulturnih dijaloga. Drustvo samo sebe ostvaruje i definira
preko svojih specifiénih kulturnih odrednica, a drustveno- kulturne komponente su u kona¢noj
neraskidivoj poveznici s osobnim identitetom pojedinca. Prihvacanje razlicitog zapocinje
privacanjem sebe i razumijevanjem vlastitih kulturnih vrednota koje pomazu kod uocavanja
potencijalnog problema s identitetom ¢ije se rjeSenje Cesto upravo moze i pronadi U

neposrednoj okolini.

110 Hersak, Emil "ldentitet i dalje" (predavanje, Zagreb, 17. prosinca 2011), u: Identiteti i kulture u ranome
novom vijeku, 567970.Identitet_i_dalje.pptx
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