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1. UvOD

Fenomen sabiranja mogucée je promatrati kroz brojna ociSta koja su odraz njegove
slozenosti, a istovremeno doprinose njegovom izucavanju. Jedno od polazista za proucavanje
I interpretaciju spomenutog fenomena je rodni aspekt, odnosno, rodno poimanje samog ¢ina
sabiranja koje svoj izraz pronalazi kroz pridruzeni mu muski i Zenski princip i karakteristike
kojima se odlikuje. lako su teme koje se odnose na rodne koncepte sabiranja s vremenom
postale sve zastupljenije, jo§ uvijek postoje brojni pogledi vezani uz ovo podrucje istrazivanja
¢ije nam proucavanje tek predstoji. Takoder, postojeca literatura ve¢inom donosi podatke o
poznatijim pripadnicama Zenskog roda koje su dale svoj obol sabiranju, dok je moguce
pretpostaviti kako izvori sadrze podatke koji nas mogu usmjeriti prema stvaranju novih
pretpostavki 1 spoznaja o onima, joS uvijek relativno nepoznatim Zenama kojima treba
pripisati vaznu ulogu u sabiranju, a koja je Cesto zanemarivana i smatrana pozadinskom i
popratnom pojavom, proizaslom iz percepcije sabiranja kao aktivnosti karakteristicne
prvenstveno za muski rod.

Prilikom pocetnih razmatranja teme, sukladno vlastitom neiskustvu u poznavanju
procesa sabiranja, a naro¢ito promatranog aspekta, susrela sam se s pitanjem odakle krenuti
pri istrazivanju. Nakon prvih koraka koji su me doveli do spoznaje da su rijetki radovi koji se
iskljucivo bave pitanjem opcenitog odnosa Zenskog roda i procesa sabiranja, a da gotovo i
nema radova koji bi objedinili utvrdive spoznaje o sabirateljskom djelovanju zena u sklopu
proucavanja tog aspekta muzejske djelatnosti 1 pripadaju¢ih muzeoloSkih funkcija u
Hrvatskoj, nastala je osnovna ideja na koju ¢e se oslanjati ovaj rad. Ako se usredoto¢imo na
podrug¢je hrvatskog povijesnog prostora, odnosno jos uzi okvir obuhvaéen ovim radom, a to su
zbirke Grada Zagreba, nuzno je krenuti od postojec¢ih znanja koja su utvrdena o sabirateljima,
ali 1 ostalim karakteristikama koje se vezu uz njih. Tako ¢u u ovaj rad ukljuciti podatke o
promatranim zbirkama koji olakSavaju njihovo proucavanje u opéenitom, ali i spomenutom
kontekstu, kao i prikaz odredenih fenomena koji se odnose na upravljanje samim zbirkama,
njihovu zastitu 1 interpretaciju. IstraZivanje u sklopu ovog diplomskog rada temeljit ¢u na
obradivanju dostupnih izvora koji bi mogli obuhvacati podatke koji izravno ili neizravno
upucuju na odredene spoznaje vazne za obradivanu temu, kritickom pregledu koristenih
radova te analizi ¢injeni¢nog znanja o raznim aspektima procesa sabiranja i njegove rodne
odredenosti, kao i uzro¢nih i popratnih pojava ovog fenomena. Koristenju prethodnih metoda
pokusSat ¢u dati i nastavak, sadrZan kroz sustavan pregled i1 uvid u teorijske odrednice Cina
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sabiranja, analizu njegove rodne odredenosti te aktualizaciju navedenih obrazaca na primjeru
zbirki Grada Zagreba.

Prije nego se posvetim prvim, jasnije izrazenim promisSljanjima ove teme |
konkretizaciji premisa na koje ¢u se oslanjati U radu, osje¢am potrebu za objasnjenjem
motivacije i stajalista iz kojega je proizasla tema rada, a kojima ¢u se i voditi pri pisanju. U
ovome sam radu vidjela priliku da se posvetim temi koja me zanima isprepli¢u¢i ju sa
stavovima koji predstavljaju vazan aspekt moje svakodnevice i ¢ine srz mog pogleda na Zivot.
Tijekom studija povijesti, a zatim i muzeologije i upravljanja baStinom, (pre)cesto sam se
susretala s Cinjenicom da se o zenama — istaknutim li¢nostima, povjesni¢arkama,
muzeologinjama, sabirateljicama, kustosicama, piSe, €ita i1 raspravlja u sjeni muskaraca. Ta
nisu li rije¢i sabirateljica i kustosica pokazatelji koji nas upucuju na stvarni polozaj zenskog
identiteta u jeziku, a zatim i u druStvu? U hrvatskom je jeziku prisutna tradicionalna tvorba
vecine zZenskih titula iz muskih i to pomocu nastavka — ica, nastavka koji sluzi i za tvorbu
umanjenica. Premda se suvremeni feminizmi i feministicke lingvistkinje zdu$no bore protiv
sveprisutnog semantickog dispariteta, koristenje alternativnih sufiksalnih mogucénosti i proces
stvaranja rodno korektnog hrvatskog jezika nalaze se tek u svojim zadecima.® Zbog toga ée i u
ovom radu prvenstveno biti rije¢ o sabirateljicama!

Moja su pocetna razmiSljanja u smjeru ove teme postala jasnija i razradenija nakon
jednog od predavanja profesorice Zarke Vuji¢ na kojemu je spomenuta Zenska uloga u
sabiranju i dan kratak povijesni pregled sabirateljica. I premda je njezina zasluga §to je 0 0voj
temi pisano i unutar okvira hrvatske muzeologije, jo$ uvijek moZemo govoriti 0 postojanju
viSe neistrazenih potencijalnih tematskih podru¢ja koja se bave ili dotiCu Zena u vezi S
fenomenom sabiranja. Preostaje nam da se odlu¢imo za neka od njih 1 krenemo prema
analiziranju izvora i ustanovljivanju novih spoznaja i Cinjenica. Tako ¢u kroz ovaj rad
pokusati doprinijeti stvaranju potpunije slike o jednom aspektu fenomena sabiranja, ali i
teorijskom promisljanju odnosa Zena prema ovom fenomenu te procesima i pojavama koje
obuhvaca. Propitkivanjem postoje¢ih teorija pokuSat ¢u se usmjeriti prema analiziranju
povezanosti procesa sabiranja i roda, odnosno postojeCeg koncepta rodne odredenosti

sabiranja te pokazati kako sabiranje ne mozemo promatrati kao pojavu koja obuhvaca jasno

1 O identitetu Zene u hrvatskom jeziku i reproduciranju rodnih stereotipa i diskriminacije kroz jezik se u zadnje
vrijeme sve viSe piSe, a za potrebe ovog rada koristen je rad Rade Bori¢ Nejednakost u jeziku. Vise od stereotipa,
objavljen u prirucniku Uostalom, diskriminaciju treba ukinuti! Prirucnik za analizu rodnih stereotipa.



definirane i odijeljene feminine i maskuline prakse te razli¢ite rodne uloge, a koja se kroz
odredena shvacanja razvija i do razine izri¢itog suprotstavljanja praksi Zenskog sabiranja
naspram praksi muskog sabiranja. Ovaj ¢e rad i kritiCko razmatranje navedenih aspekata
neupitno biti prozet mojim, feministickim shvacanjima drustvenih konstrukta koji me vode
kroz poimanje svih zivotnih polja i stvaranje stavova prema nizu pojava i mehanizama pa tako
I procesima sabiranja. Kao studentici muzeologije i upravljanja bastinom koja se i pri kraju
studija joS uvijek nalazi u zacecima ucenja o ovoj znanosti i sve $irim poljima koja ona
obuhvaca u suvremenom nam vremenu te kao povjesniCarki, oduvijek mi je bio vaZan
emocionalni angazman pri istrazivanju i promi$ljanju razli¢itih tema. Tako je i ovaj rad
obojen strastvenom politikom, odnosno feministickim djelovanjem o kojemu pise bell hooks,?
dok progovara iz feministicke perspektive o zivotu, o klasi, o rodu, o ljepoti i 0 odnosu prema
vlastitom tijelu. Citaju¢i ponovno i ponovno ovo djelo te svaki put uvidajuéi koliko je snazna
1 duboka ukorijenjenost patrijarhata u nasemu drustvu, a time i1 razmisljanja 1 odnosa u
svakodnevici, moguce je uvidjeti kako ¢e odgovori dani na pitanja postavljena u ovom radu
velikim dijelom biti uvjetovani 1 odredeni drustvenom strukturom i vrijednostima koje se

oslanjaju na nju.

? bell hooks, Feminizam je za sve (Zagreb: Centar za Zenske studije, 2004).



2. NEKOLIKO RIJECI O SABIRANJU I SABIRATELJICAMA KROZ POVIJEST

Kako bismo mogli zapoceti s promisljanjem razliitih teorija sabiranja, nuzno je
krenuti od samog pojma. | dok je sabiranje kao proces koji je prisutan i odvija se unutar neke
muzejske ustanove moguée proucavati, a zatim i opisati Kroz povijesti i karakteristike same
ustanove, nama je mnogo vazniji onaj drugi tip fenomena sabiranja — ono koje se prvenstveno
veze uz pojedinca, odnosno pogled na sabiranje kao privatan ¢in. Analizirajuéi i1 propitkujuéi
pojmove,3 teoretiCarka Susan Pearce piSe o sabiranju koriste¢i strukturalisti¢ki pristup |
Saussureovu terminologiju, no njezina razmisljanja ukljuéuju i poetski svijet individue® koji
obuhvaca onu skrovitu prirodu sabiranja i zbirki. Tako zbirke odaju i obogacuju tijelo i duh
sabirateljica i sabiratelja, pri ¢emu njihovo nastajanje mozemo usporediti sa Stvaranjem
osobnog i privatnog svijeta.’

PromiSljajuci sabiranje, muzeolog i1 povjesni¢ar umjetnosti Antun Bauer istaknuo je
kako se sabiratelji poistovjecuju sa zbirkama te ih nastoje oCuvati i produziti im egzistenciju 1
nakon svoje smrti.° Tako osje¢aju da su i sebi osigurali besmrtnost, odnosno da su rezultati
njihovog predanog rada 1 truda 1 dalje vazZni, a time Zivi 1 onaj dio njihove li¢nosti koji su
entuzijasticno ulagali u sabiranje predmeta, oblikovanje zbirke i njezino Cuvanje. Sli¢no
tumacenje, samo s drugog gledista, nalazimo i kod Russella W. Belka, koji sabiranje predmeta
i stvaranje zbirki vidi kao prosirenje pojedinca i njegove li¢nosti, pri ¢emu posjedovanje istice
kao vazan element u samodefiniranju i oblikovanju identiteta pojedinca ili pojedinke.” Osobe
sabiru iz razliCitih pobuda, na to ih potiCe Sirok raspon razloga: znatizelja, zanimanje za
proslost, Zelja za posjedovanjem, izrazavanje moci, trziSte umjetnina, sklonost redu i
organiziranju ili ¢&ak pobozno $tovanje.®

Zelimo li se posvetiti istrazivanjima o sabirateljicama kroz povijest, a naroéito
sabirateljicama u hrvatskoj povijesti, nai¢i ¢emo na slicne prepreke kao i kod drugih
istrazivanja zenske povijesti. Prevladavaju biografije vladara i politi¢ara, oCeva 1 sinova.
Prevladavaju sabiratelji. Price o sabirateljicama su jo§ uvijek rijetko upisane u povijest.

Podatke o njihovom djelovanju i1 zbirkama lakSe ¢emo saznati ako se radi o poznatijim

® Susan Pearce, "Collecting as a Medium and a Message,” u Museum, Media, Message, ur. Eilean Hooper
Greenhill (London, New York: Routledge, 1995), 16.
4 -
Ibid, 15.
> Ibid, 21.
® Antun Bauer, Galerije zbirke umjetnina: naslijede sabiraca (Zagreb: Vlastita naknada, s.a.), 7.
" Russell W. Belk, "Possessions and the Extended Self," Journal of Consumer Research 15 (1988), 160.
& André Gob i Noémie Drouguet, Muzeologija (Zagreb: Antibarbarus, 2007), 22.



povijesnim li¢nostima, vladaricama, plemkinjama ili pripadnicama uglednih obitelji. Kako bi
pokusaji sustavnog pregleda sabirateljica kroz povijest daleko nadmasili okvir ovog rada, a i
njegovu temu, odabir idu¢ih primjera temelji se na razli¢itim faktorima. Neke sabirateljice su
tu jer su djelovale u vaznom povijesnom razdoblju za proucavanje sabiranja, neke jer o njima
postoji velik broj saCuvanih izvora, a zatim i literature, neke jer su djelovale na hrvatskom
povijesnom prostoru, a neke iz vlastitih pobuda i simpatija.

Poznato nam je da su humanisti u vrijeme renesanse poceli uklju¢ivati pojam muzej u
rje¢nike,” ¢ime zapo&inje njegovo aktivno, zatim i sustavno koristenje. Tijekom tog razdoblja
rije¢ muzej, odnosno Musaeum Koristila se prvenstveno za oznaCavanje prostora za ucenje,
saznavanje te umjetnicko stvaranje, a potom prostora u kojemu su humanisti grupirali
predmete prikupljene sabiranjem i stvarali zbirke. U ovo vrijeme moZzemo smjestiti jednu od
prvih sabirateljica koju spominju povijesni izvori, Isabellu d'Este.” Prie o njoj uvijek
zapocinju isticanjem rodbinskih 1 bra¢nih veza zahvaljuju¢i kojima je uzivala povlasten
polozaj koji joj je u to vrijeme omogucio djelovanje u javnosti i stjecanje vazne uloge u
talijanskoj svakodnevici na prijelazu 15. i 16. stoljeca. K¢i vojvode od Ferrare i zena
mantovskog vojvode Francesca II. Gonzage stekla je nezaobilaznu ulogu pri promisljanju
kulturnog nasljeda renesansnog doba na Apeninskom poluotoku, ali i podruéju ¢itave Europe.
Svoju prominentnost Isabella d'Este duguje, izmedu ostalog, strasti za sabiranjem umjetnina i
stvaranju glasovite zbirke, kao i ulozi patrone brojnim onda$njim umjetnicima.’* Ne samo u
Isabellinom sluc¢aju, ve¢ 1 kod brojnih drugih sabirateljica kroz povijest, narativi ¢esto njihovu
ulogu poopcavaju, odnosno promatraju njihovo sabiranje isklju¢ivo u okviru obitelji kojoj
pripadaju rodenjem ili udajom. Tako je sabiranje plemkinja ili pripadnica uglednih obitelji
prikazivano posljedicno po njihovoj pripadnosti odredenom drustvenom sloju, bez ikakve
introspekcije, dok je sabiranje muskih ¢lanova tih obitelji u narativima prikazivano kao
posljedica njihovog obrazovanja, Zelje za znanjem, 0SvijeStenosti, karaktera ili slicnih odlika.

Zelimo li se usredotoditi na obiljeZja Isabellinog sabirateljskog identiteta, zanimljivo
je krenuti od pomalo neuobicajenih ¢injenica o odnosu prema sabiranju promatranom kroz
kontekst bracnog odnosa s vojvodom od Mantove. Sabiranje u razdoblju renesanse bilo je

ponajprije odredeno humanisti¢kim veli¢anjem antike, a naroc¢ito anticke umjetnosti, te je ono

® Zarka Vuji¢, lzvori muzeja u Hrvatskoj (Zagreb, Kontura Art Magazin, 2007), 17.

10 Zarka Vuji¢, "Zene i sabiranje: Dusa nema spola (Kristina Svedska), pa ipak...," Informatica museologica 32:
1/2 (2001), 6.

1 Rose Marie San Juan, "The Court's Lady Dillema: Isabella d'Este and Art Collecting in the Renaissance,"
Oxford Art Journal 14 (1991), 67.
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postalo vrlo popularna aktivnost uglednih i znacajnih obitelji, kao i sastavni dio svakodnevice
znanstvenika i intelektualaca. Proucavanjem zapisa o viSe ili manje poznatim sabirateljicama,
lako je ste¢i zakljucak da se o njima uglavnom pise u drugom planu, odnosno da su njihove
sklonosti sabiranju prvenstveno proizasle iz aktivnog sabiranja prisutnog kod njihovih bra¢nih

ili Zivotnih partnera.12

Isabelli mozemo pripisati iznimne zasluge u sabiranju antiCkih
umijetnina, dok njezina bogata i ocuvana privatna korespondencija, kao i suprugova pisma,®
otkrivaju da je i on dijelio njezinu strast i sklonost starinama te ju zdusno podrzavao. Uoci
njezinog posjeta Rimu 1514. godine on izjavljuje kako ga veseli njezin skori put jer zna koliki
joj uzitak predstavlja promiSljanje anti¢ke bastine i sabiranje predmeta. Supruznici su dijelili i
strast prema ulogama patrona i patrone ondasnje umjetnosti, medusobno si predstavljajuéi
inspiraciju, ali i rivalstvo. Isabella zadirkuje svog supruga 1506. godine, usporedujuci njegove
privatne odaje sa svojima — priznaje kako su zaista lijepo uredene, ali zahvaljujuéi ¢injenici da
je otito u¢io na njezinom primjeru, pritom isti¢uéi kako uocava da ipak sve vise napreduje.’*
Entuzijazam kojim je pristupala sabiranju vidljiv je i kroz natjecateljski odnos s ocem pa tako
daje jasne upute iz kojih saznajemo kako do odredenih zlatarskih radova Zeli do¢i u posjed
prije nego §to to uéini njezin otac.'® Vazno je istaknuti jo§ neke od karakteristika koje je
Isabella posjedovala i koje su mogle imati vaznu ulogu u njezinom sabiranju. I u vrijeme
nazoc¢nosti supruga, a naroCito za njegovih putovanja, potom i zarobljenistva, pokazivala je
izuzetnu sposobnost u vladanju Mantovom.'® Odrzavanje bliskih veza s brojnim istaknutim
licnostima renesansne Europe vjerojatno je olakSavalo pronalazak i dolazak do Zeljenih
umjetnina, dok su njezine organizacijske i upravljacke vjeStine zasigurno utjecale na
oblikovanje zbirki predmeta koje je sabirala.

Vrlo nam je bitna Isabellina samopercepcija — u jednom navratu opisuje se kao osoba
koja posjeduje nezasitnu strast prema starinama. *’ Na vlastitu se percepciju nadovezuju opisi

koji joj pripisuju vrlo aktivan, ¢esto i agresivan pristup sabiranju. Narativi o njezinom zivotu

120 ovoj pojavi ¢e narogito biti promisljano dalje u radu te na primjeru zbirki Grada Zagreba.

13 Clifford M. Brown, "A Ferrarese Land and a Mantuan Marchessa: The Art and Antiquities Collection of
Isabella d'Este Gonzaga (1474-1539)," u Women and Art in Early Modern Europe: Patrons, Collectors and
Connoisseurs, ur. Cynthia Lawrence (Philadelphia: The Penn State University Press, 1997), 55.

4 Sheryl E. Reiss, "Beyond isabella and Beyond: Secular Women Patrons of Art in Modern Early Europe,” u The
Ashgate Research Companion To Women and Gender in Early Modern Europe, ur. Allyson M. Poska, Jane
Couchman i Katharine A. Mclver (Farnham: Ashgate, 2013), 446.

> Vuji¢, "Zene i sabiranje," 7.

18 Julia Cartwright, Isabella d'Este, Marchioness of Mantua 1374-1639: A Study of Renaissance, sv. 2 (London:
John Murray, 1923), 34.

7 Clifford M. Brown, Lo insaciabile desiderio nostro de cose antiche: New Documents on Isabella d'Este's
Collection of Antiquities,” u Cultural Aspect of the Italian Renaissance: Essays in Honor of Paul Oskar
Kristeller, ur. Cecil Clough (Manchester: Manchester University Press, 1976), 330.
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donose podatke kako je bila sklona sabiranju manjih
predmeta te spremna uloziti veée iznose novca upravo za
predmete dekorativne naravi poput medalja i nakita, nego za,
primjerice, slike. Iako je ovakva sabirateljska praksa ucestala
u razdoblju renesanse te prisutna i kod drugih vaznih osoba
tog razdoblja kao $to je Lorenzo de Medici,”® &esto je
njezinom odnosu prema sabiranju bila  pripisivana
prvenstveno motivacija potaknuta drustvenim i estetskim
faktorima, nego onima Kkoji u sebe imaju upisano vece

znacenje poput znanstvenih poriva i teznje za proucavanjem

antike.”® IstraZivanja usmjerena ka proudavanju uloge

Slika 1 Isabella d'Este

sabiranja u Isabellinom privatnom Zzivotu, ali 1 javnom
djelovanju, pokazuju nam kako se njezina posvecenost sabiranju manjih dragocjenih predmeta
izvrsno uklopila u sabirateljske obicaje drustvenog i vremenskog konteksta u koji je smjestena
nakon udaje. Ipak, ako promatramo ondasnje karakteristike sabiranja iz rodnog aspekta,
njezin primjer predstavlja svojevrsnu iznimku. Naime, sabiranje ove vrste predmeta je u to
vrijeme na podrucju Mantove bilo uglavnom prisutno kod muskaraca, ponajprije clanova
obitelji Gonzaga. Moguce je ustanoviti kako je Isabella bila posvecena sabiranju predmeta
koji nisu u tolikoj mjeri bili povezani s onda$njim sabirateljicama. Kod pripadnica istog
drustvenog polozaja koji je uzivala i Isabella uCestala pojava bilo je sabiranje karakteristicnih
predmeta - slika religioznih motiva i dekorativne umjetnosti.?> Njezine sklonosti sadrzane u
sabiranju starina i slika s mitoloskim motivima izdvajale su je i ¢inile vrlo vidljivom u javnom
zivotu Mantove te druStvenom i kulturnom krugu renesansne Italije i Europe.

Isabellin iskorak u svijet koji je dotad bio rezerviran za muskarce nije se samo dogodio
na temelju vrste predmeta koje je sabirala, ve¢ i kroz aktivnu prisutnost i sudjelovanje u
prostorima koji su bili pretezno muski. Sabrani predmeti nisu bili organizirani u javnosti
dostupnim zbirkama, ve¢ u privatnosti njezinog doma. Isabella je nakon udaje i dolaska u
Mantovu uredila svoj studio u sklopu Castella San Giorgio te mu pridruzila jo$ jedan prostor,

grottu unutar koje je pohranjivala rezultate svog sabiranja. Studio (studiolo u talijanskoj

'8 Susan Pearce, "The Collecting Process and the Founding of Museums in the Sixteenth, Seventeenth and
Eighteenth Centuries," u Encouraging Collections Mobility: A Way Forward for Museums in Europe, ur. Sussana
Pettersson, Monika Hagedorn Saupe, Teijamari Jyrkkio i Astrid Weji (Helsinki: Finnish National Gallery, 2010),
15.

19'San Juan, "The Court's Lady Dillema," 68.

% Ibid, 71.



renesansi), kabinet ili radna soba predstavljaju jedno od prvotnih i naj¢es¢ih prostornih
odredenja muzeja, a oznacavaju prostor namijenjen znanstvenim aktivnostima, izmedu
ostalog i sabiranju te ¢uvanju prirodoslovnih predmeta i rukotvorina kojima je bila pridruzena
interpretacija, odnosno znak.** Ve¢ sama &injenica da je Isabellin osobni prostor ukljucivao
studio koji je tada pretezno maskulini prostor, predstavlja neuobiajenu pojavu za ono
vrijeme. Ureden u rasko$nom renesansnom stilu i skuc¢enih dimenzija, s vremenom je postao
nedovoljan za sabrano. Za uredenje grotte zaduzeni su bili bra¢a Mola, a drveni strop i zidovi
ureseni Isabellinim amblemima.?? Tako je identifikacija pripadnosti ovog prostor o&ita i na
prvi pogled, on je u potpunosti pripadao Isabelli. Jasno je da postojanje ovih dvaju prostorija u
sklopu osobnog prostora nije bio kratkoro€an hir sabirateljice ili ugadanje bracnoj partnerici.
Naime, Isabellla seli u kompleks palaca Corte Vecchia nakon suprugove smrti, gdje se
ponovno posvetila uredenju prostora namijenjenog ¢itanju, pisanju, promiSljanju i sabiranju
starina. Ovaj sklop nosio je naziv Appartamento della grotta i obuhvacao je mali vrt i radnu
sobu, grottu te Scalcheriu.® Grotta je predstavljala dvodijelnu cjelinu &iji je prostor
osiguravao sigurnost i skrivenost od vividne renesansne svakodnevice i pruzao utociSte za
ucenje, oblikovanje novih saznanja, vodenje korespondencije s prijateljima i u¢enim osobama,
ali 1 uzivanje u pohranjenim predmetima. O vaznosti ovog prostora, koji svakako mozemo
smatrati preteCom muzeja, svjedo¢i nam i1 svakodnevna prisutnost Minerve 1 triju zastitnica
mudrosti i umjetnosti, muza Euterpe, Erato i Klio koje su krasile vrata grotte zaduzena za
ulazak u Isabellin svijet umjetnosti i vjeStina sabiranja.

Uoceni motivi koji su utjecali na sabiranje predmeta u Isabellinom slucaju javljaju se i
tijekom proucavanja djelovanja drugih sabirateljica u renesansi, ali i kasnijim razdobljima.
Katarini, Mariji i Ani Luizi de' Medici su takoder pripisane uloge sabirateljica i patrona
umjetnosti,?* a prema istrazivanjima njihovo je djelovanje bilo potaknuto tradicionalnom
prisutno$¢u sabiranja i patronata u obitelji, kao i dobrim obrazovanjem. U razdoblju kasne

renesanse u Francuskoj istaknula se Katarina de' Medici koju proglasavaju jednom od

2l Ovom se prostoru, prisutnom u brojnim europskim kulturama i razdobljima pod razli¢itim terminima,
dodjeljuje naziv kabineta svijeta krajem 20. stolje¢a. Vuji¢, lzvori muzeja u Hrvatskoj, 199. U nasem je
kontekstu ovaj prostor vazan jer osim $to je Gesto sluzio pohranjivanju predmeta sabiranja, takoder je odavao
intelekt i karakter stvaratelja ili stvarateljice prostora, polozaja koji je uzivao/la te vremena u kojemu je
djelovao/la.

2% Barbara Furlotti, Guido Rebecchini, "Isabella d'Este and the Culture of the Studiolo,” u The Art of Mantua:
Power and Patronage in the Renaissance, ur. Mark Greenberg (Los Angeles: The J. Paul Getty Museum, 2008),
104.

2 Vuji¢, "Zene i sabiranje," 6.

2 Cynthia Lawrence, "Introduction,” u Women and Art in Early Modern Europe: Patrons, Collectors and
Connoisserus, ur. Cynthia Lawrence (University Park: Penn State University Press, 1997), 15.

10



najvecih i najvaznijih sabirateljica tog vremena.” No, esto je njezina sklonost sabiranju bila
prikazivana isklju¢ivo kao emocionalno motivirana, polazeé¢i od Cinjenice da je prikupljala i
portrete svoje djece i ostalih ¢lanova obitelji. Moguce je uociti da je ovakvo pojednostavljenje
motivacije sabirateljica vrlo Cesto odredivalo okvire promisljanja njihovog djelovanja u
povijesti. Katarinine sabirateljske prakse istovremeno i1 pobijaju ovo shvacanje. Ne
zanemarujué¢i vjerojatnost da je sabiranje tih portreta zasigurno imalo emocionalnu
dimenziju,®® oni ujedno predstavljaju sasvim novu pojavu u ondasnjim sabirateljskim
trendovima, vezanu uz vrstu koristene tehnike.”” U sludaju Marije de' Medici, druge Zene
francuskog kralja Henrika IV., sabiranje i patronat analiticki su objaSnjeni kao primjereni
vaznom polozaju koji je imala kao kraljeva Zena i prijestolonasljednikova majka, dok kasnije
ono igra vaznu ulogu u konsolidaciji njezinog politickog polozaja.?® Ovdje je vidljivo
postojanje tendencije da se prvenstveno patronat, ali i sabiranje, povezu isklju¢ivo s vanjskim
motivima, poput drustvenog znacaja, dok su eventualni unutarnji, odnosno psiholoski motivi,
potpuno zanemareni. Zanimljivo je istaknuti da je i Marija imala Cabinet des Muses,? iliti
prostor namijenjen pohrani i izlaganju prikupljenih umjetnina, a koji je bio dijelom njezinog
privatnog prostora u luksemburskoj palaci.

Pojednostavljena shvacanja motivacije Zenskog sabiranja postupno su dovela do
razvoja teorije koja jasno suprotstavlja musko i zensko sabiranje. U vrijeme Sesnaestog,
sedamnaestog 1 osamnaestog stolje¢a Zene su redovito sabirale predmete sudjeluju¢i na
javnim aukcijama. Potom je Lord Shaftesbury u 19. stolje¢u razvio iskljucivi konstrukt
muskog 1 zenskog sabiranja, odnosno poznavalackog sabiranja koje se temelji na znanju i
prosudivanju, to jest, racionalnim odlikama karakteristi¢nim za muskarce i vrlo jednostavnog,
te ne odve¢ slozenog ¢ina koji se realizira kroz prikupljanje umjetnina za uredenje doma, a
polazi od Zenskog ukusa i nuZno reflektira aspekte luksuznog trzista. *° Ovakvo shvacanje
zenskog sabiranja prvenstveno u funkciji uredenja doma i njegovog ukraSavanja kako bi

predstavljalo ugodan prostor za Zivot zapravo ovaj vid aktivnog zZenskog djelovanja smjesta i

% Sheila ffolliott, "Introduction,” u Women Patrons and Collectors, ur. Susan Bracken, Andrea M. Galdy i
Adriana Turpin (Newcastle: Cambridge Scholars Press, 2012), xx.

%8 Ali nije li svaki ¢in sabiranja emocionalno obojen, odnosno ne vezemo li uz njega barem jednu emociju? Od
strasti za prikupljanjem Zeljenog predmeta, radosti ako postane dijelom nase zbirke, zudnje za posjedovanjem Sto
veceg broja predmeta ili razocaranja zbog manjkavosti zbirke?

27 ffoliott, "Introduction,"xxvi.

%8 Géraldine A. Johnson, "Imagining Images of Powerful Women: Maria de' Medici's Patronage of Art and
Acrchitecture," u Women and Art in Early Modern Europe: Patrons, Collectors and Connoisseurs, ur. Cynthia
Lawrence (University Park: Penn State University Press, 1997), 129.

% 1bid, 139.

% ffolliott, "Introduction," xxiii.
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podreduje iskljucivo kucanskoj sferi. Kako bi se pogodovalo ovoj teoriji, Cesto se isticalo
kako zene sabiru ukrasne predmete, porculan, namjestaj, nakit i sve one predmete kojima se
pripisuje mnogo niza umjetnicka vrijednost od, primjerice, slika Cije je sabiranje bilo
karakteristicno za muskarce. No, upravo ¢e nam zahvaljujuéi sabiranju slika i stvaranju
vrijednih i velikih zbirki biti vise ili manje poznate sabirateljice poput Kristine Svedske,
Katarine Velike, Barbare Sanseverino Sanvitale, Christine Dugliogli Angelelli ili grofice od
Verrue.®! Kristina Svedska u 17. stoljecu i Katarina Velika u 18. stoljeéu primjeri su
sabirateljica koje su prikupljanju umjetnina pristupale s iznimnim zarom, koriste¢i mo¢ koju
su posjedovale. Kristinina naredba Svedskoj vojsci o pljacki ostataka bogate zbirke cara
Rudolfa I1. na Hrad¢anima u Pragu jasan je izraz njezine samovolje i vlastitih interesa.** Ipak,
svjesni Cinjenice da je Kristina posjedovala vazne i obimne umjetnicke te numizmaticke
zbirke, knjiZnicu, Stitila znanstvenike 1 umjetnike te poticala razlicita kulturna dogadanja na
podrucju Citave Europe, ne mozemo ju kao sabirateljicu promatrati isklju¢ivo jednoznacno
kroz perspektivu spomenutog nasilnog &ina. Cesto su joj
kroz povijest pripisivane izrazito maskuline karakteristike u
rasponu od vanjskog izgleda do ponaSanja. Mozemo se
upitati je li i praksa sabiranja bila jedan od faktora da njezini
interesi budi proglaseni karakteristiécnima za muskarce |
nesvojstvenima jednoj zeni ondasnjeg vremena. Iz primjera
Kristine Svedske vidljivo je kako sabirateljice pri

prikupljanju predmeta imaju jasno definirane prioritete

sabiranja i sklonost odredenoj vrsti umjetnosti. Tijekom

Christina DG Svecormm Gol:&Van' Regina

1650. godine izjavljuje kako njezina zbirka sadrzi ot hd ek i
. . _— . - . Slika 2 Kristina Svedska
neizmjeran broj umjetnina, ali da ona jedino mari za
tridesetak ili Cetrdesetak radova talijanskih autora, i kako bi vise Diirerovih i drugih radova,
njoj nepoznatih njemackih autora, odmah dala za nekoliko Rafaelovih djela.*®

Sliénu strast za sabiranjem, odnosno vlastitim rije¢ima definiranu: "To nije ljubav
samo prema umjetnosti, kaze ona, to je prozdrljivost. Ja nisam ljubiteljica, ja sam izjelica,"**
uocavamo i kod Katarine Velike. Jedan od neposrednih rezultata njezine opcinjenosti je

stvaranje Ermitaza. OcCito je da je presudan kriterij koji je Katarina uvazavala prilikom

%1 Ibid, xxiii.
%2 Vuji¢, "Zene i sabiranje," 7.
% folliott, "Introduction,” xxxiii.
 Vuji¢, "Zene i sabiranje," 7.
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sabiranje predmeta i stvaranja zbirki koli¢ina predmeta i veliina zbirke Sto predstavlja
ucestali obrazac pristupa sabiranju. Ipak, ni kod Katarine Velike ne smijemo zanemariti onaj
privatni, osobni aspekt sabiranja sadrzan u uzivanju u prikupljenim predmetima i njihovoj
okupljenosti na jednom mjestu: "Tamo Setam usred mnogo stvari koje volim i uzivam, i to su
zimske Setnje koje me odrzavaju u zdravlju i na nogama."35

Jos je jedan motiv moguée izdvojiti kao pokretac sabiranja kroz presjek povijesti
sabirateljica, a to je teznja za oCuvanjem Obiteljske Casti i sjeCanja sabiranjem materijalnih
tragova obiteljskog nasljeda. Kroz ovaj aspekt sabiranja moguce je portretirati Elizabetu
Rakoci, ugarsku plemkinju koju smo dosad uglavnom poznavali kao jednu od prvih
aristokratskih pjesnikinja na podruc¢ju Ugarskog kraljevstva. Smrt prvog muza i nesretan drugi
brak ucinili su Elizabetu upornom u postajanju neovisnom, iako je njezin uspjeh bio
kratkotrajan zbog povijesnih previranja na ugarskom tlu koja su obiljeZila pocetak 18.
stolje¢a.®® Elizabetu su njezine osobne tragedije, gubitak majke i oca te prvog muza, uinile
sabirateljicom i patronom. Kroz sabiranje predmeta okrenula se uspomenama i sje¢anjima
koje je posjedovala o svojim najblizima. Moguce je uociti kako joj je otac, osim ljubavi prema
umijetnosti, prenio i sklonost jo§ jednoj vrsti sabiranja, lovu.*” Preuzevsi o¢evu ulogu patrone
umjetnosti, takoder je za zivota nastojala dovrSiti njegovu zapocetu zbirku srebrnine,
predmeta karakteristiCnih sabirateljicama 1 sabirateljima u tom druStvenom i vremenskom
kontekstu novovjekovne Ugarske. Zanimljivo je kako je Elizabeta pridruzila svakom
predmetu u zbirci jasnu oznaku pripadnosti, ali ne koriste¢i se svojim monogramom, vecé
o¢evim i maj¢inim. Ovaj nam detalj pomaZe u shvacanju sabiranja u ulozi svojevrsne pocasti i
stalnog prisjec¢anja prerano izgubljenih najblizih ¢lanova obitelji. O rezultatima Elizabetinog
djelovanja svjedo¢i nam upravo njezin pristup sabiranju i upravljanju zbirkama — za svog
Zivota izradila je nekoliko popisa nakita te posuda i pribora.*® Ti vrijedni predmeti bili su
jedino Sto je Elizabeti 1 dalje pripadalo i Sto ju je vezalo uz obitelj nakon S§to gubi posjede
tijekom ustanka koji je predvodio Franjo II. Rakoci i dolazi Zivjeti na podrucje hrvatskih
zemlja u sklopu Ugarskog kraljevstva. Ova ¢injenica nam sasvim jasno objasnjava Elizabetin
precizan i iznimno brizan odnos prema zbirkama u svom vlasniStvu: stalno popisivanje

predmeta, biljezenje njihovih detaljnih karakteristika i nacina na koji dolaze u zbirku. Pri

35 [
Ibid, 7.
% Orsolya Buberyak, "The Treasures of Countess Erzsébet Rakoczy (1654-1707)," u Women Patrons and
Collectors, ur. Susan Bracken, Andrea M. Galdy i Adriana Turpin (Newcastle: Cambridge Scholars Press, 2012),
87.
*" Ibid, 88.
* Ibid, 90.
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tome je jasno razlikovala predmete koje je sama prikupljala, one koje je dobila na dar, i one
naslijedene. Potankost u upravljanju zbirkama i izrazita briga o naslijedenim predmetima,®
jasan su iskaz iznimno individualistickog pristupa sabiranju i brizi o predmetima koji su za
Elizabetu bili mnogo vise negoli vrijedna zbirka, ve¢ oZivljavanje mnogo vaznijih uspomena i
perpetuiranje osjecaja pripadanja obitelji.

Premda 19. stoljeée donosi malo zapisa o sabirateljicama,

smatram kako je
zanimljivo kratko se posvetiti jednoj od njih ¢ije djelovanje smjeStamo u to vrijeme. Princeza
Marija Karolina, pripadnica talijanskog ogranka Burbonaca, poznata je kao grofica de Berry
nakon udaje za neéaka francuskog kralja Luja XVIII., grofa Karla Ferdinanda.** Ovo je
razdoblje u francuskoj povijesti obiljezeno borbom za prijestolje izmedu triju dinastija,
Burbon, Orlean 1 Bonaparte koje su, osim politickim igrama, svoju mo¢ i utjecaj stvarale i
kroz sudjelovanje u drustvenom i kulturnom zivotu, pokroviteljstvo umjetnicima i
umjetnicama te sabiranje predmeta. Supruznici su stvarali i oblikovali zbirke kako bi njihovim
postojanjem naglasili povijest dinastije kojoj pripadaju. Grofica de Berry je nakon smrti
b supruga nastavila sabirati predmete i stvarati modernu
francusku zbirku koja je polazila od rojalisticke estetike, ali i
odavala njezin osobni ukus.*’ No, nije sabirala iskljugivo
predmete koji su slavili dinastiju Burbon i jacali njezin
drustveni polozaj, ve¢ 1 niz drugih predmeta kao Sto su
knjige, porculan, minijature, namjeStaj, note, preparirane
zivotinje te Skoljke, fosile i okamine. Ova raznolikost ciljeva

sabiranja i osebujan duh stvorili su percepciju o grofici de

Berry kao osobi avangardnog ukusa u razdoblju 19. stoljeca.

s ol Tijekom 20. stoljeca susrest ¢emo s viSe poznatih

Slika 3 Grofica de Berry sabirateljica ¢iji se rad proucavao i o kojima se pisalo, a
neke su dobro poznate i §iroj javnosti. Mnoge od njih doprinijele su oblikovanju zbirki
poznatih i vaznih muzeja. Njihovo proucavanje nije bilo usmjereno samo prema vremenskom

1 drustvenom kontekstu u koji su smjeStene, niti prema motivima koji su poticali njihovo

% Elizabeta za svog Zivota nikad nije prodala niti jedan naslijedeni predmet usprkos njihovoj vrijednosti i
¢injenici da se Cesto susretala s nov€anim problemima u svakodnevnom zivotu, bilo za vrijeme drugog braka,
bilo u kasnim godinama Zivota.

0 Vuji¢, "Zene i sabiranje," 8.

! Philip Mansel, "The Duchesse de Berry and the Aestethics of Royalism: Dynastic Collecting in Ninteenth-
Century France," u Women Patrons and Collectors, ur. Susan Bracken, Andrea M. Galdy i Adriana Turpin
SNewcastIe: Cambridge Scholars Press, 2012), 139.

? 1bid, 143.
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sabiranje, ve¢ se promisljanje njihovog djelovanja prozima s vise teorija koje se bave
sabiranjem pa tako i onom Kkoja sabiranje promatra u svjetlu potroSacke kulture. The
Fitzwilliam Museum u Cambridgeu na svojim internetskim stranicama donosi citat Anne
Grundy Hull, jedne od istaknutijih sabirateljica 20. stoljeca koja je znatno doprinijela zbirci
nakita u ovom, ali i The British Museumu: “If you don't fall in love, don't buy it."** U kratkoj
biografiji navodi se kako je ljubav prema sabiranju naslijedila od roditelja, poéevsi prikupljati
predmete u starosti od jedanaest godina, pri ¢emu je potraga za zabavom tijekom ljeta,
odnosno djecji hobi, prerastao u Zivotnu strast. Suocavajucéi se s otezanim kretanjem, a potom
1 prikovano$¢u za krevet, posvetila se proucavanju 1 sabiranju nakita europskog porijekla te
japanskih predmeta od bjelokosti. Ann Grundy Hull samoopazavanjem najbolje docarava
nacin na koji je pristupala sabiranju, usporedujuci se s paukom koji se nalazi na sredini mreze
koju ¢&ine preprodavadi, aukcije i muzeji.*® Sabirala je predmete vodeéi se Zeljom za
stvaranjem besmrtne zbirke, one koja ¢e perpetuirati sje¢anje na nju i supruga. Usprkos
sklonosti raskoSnom 1 skupocjenom nakitu koji je sacinjavao zbirku, Cesto se istiCe kako
sabirateljica nikad nije nosila nakit osim vjencanog prstena. Moguce je ustanoviti kako je bila
usmjerena prema njegovoj umjetnickoj vrijednosti, a upravo ¢e zahvaljujuéi njezinom znanju,
strasti i predanosti, sabiranje nakita postati jo$ jednim vidom britanskih sabirateljskih praksi.
Wilhelmina Cole Holladay poznata je kao suosnivafica ameri¢kog Nacionalnog
muzeja Zena umjetnica.*® Ova izuzetna zasluga samo je jedan od rezultata njezinih zalaganja
za posvelivanje viSe paznje umjetnicama i njihovoj vecoj zastupljenosti u Skolskim
udzbenicima 1 stru¢noj literaturi. Na sabiranje djela umjetnica, ali i nastojanje da kroz razlicite
sfere osvijesti javnost o njihovim radovima, supruznike Holladay potaknula je ¢injenica da po
povratku s puta po Europi nisu mogli pronaci nikakve podatke o autorici ¢iji su im se radovi
svidjeli,*® ali i da stru¢na literatura nastala u pedesetim godinama 20. stolje¢a potpuno
ignorira umjetnice.*’ Zanimljivo je da je Wilhelmina mnoga djela prikupila po izuzetno
povoljnim cijenama jer su brojna must have djela bila procjenjivana vrlo nisko, upravo zbog
¢injenice da su umjetnice jo§ uvijek bile nepoznate javnosti i da se o njima nije pricalo ni

pisalo. Prilikom osnivanja, a i u kasnijim godinama, Wilhelmina se u svom poslu

*% Biography: Ann Grundy Hull (1926-1984), http://www.fitzmuseum.cam.ac.uk/gallery/hiddenhistories/biograp
hies/bio/love/hullgrundy_biography.html
“Ibid.
** Vuji¢, "Zene i sabiranje," 8
“® Radi se o umjetnici Clari Peeters.
" Krystyna Wasserman, "Oral history interview with Wilhelmina Holladay," Transkript intervjua vodenog od
17. kolovoza do 23. rujna 2005. godine, http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-
wilhelmina-holladay-12519
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susretala s viSe problema koji jasno iskazuju institucionalnu i muSku percepciju umjetnica i
njihove umjetnosti. U jednom od intervjua govori kako su prigovori na rad Muzeja dolazili sa
svih strana — muskarci su govorili kako se radi isklju¢ivo o feminizmu, a feministkinje kriticki
upozoravale na djelovanje Muzeja opisujuc¢i ga kao "white-gloved establishment thing" i
smatrale kako umjetnice trebaju dijeliti iste muzejske prostore s muskarcima.*® U trenutku
otvorenja dok izlazu djelo jedne od ikona feministicke umjetnosti Judy Chicago, Muzej je
naroCito izlozen kritikama koje govore o getoiziranju umjetnica i ideji koju je pregazilo
vrijeme.* lako bi djelovanje ove
institucije koja kao svoju pokretacku
vodilju navodi medusobnu Zensku
pomo¢ u Kkorelaciji s kritikama i
feministiCkim kritikama trebalo detaljno
promisliti da bi se mogli donijeti

odredeni zakljucci, meni je znatno

Slika 4 Wilhelmina Cole Holladay koji Wilhelmina prolazi. Navest ¢u ga u

jer ga smatram vaznim 1 vrlo pou¢nim u

vremenu u kojemu se ¢esto susre¢emo s ogradivanjem od feminizma. Tako ona govori kako
se nikad nije htjela nazivati feministkinjom, sve dok nije shvatila da se ne radi samo o
polozaju umjetnica, nego o polozaju svih zena, a svoju misao zavrSava meni vrlo simpaticnom
reCenicom, "I automatically did a lot of thinking until | became a feminist."*® Iznose¢i svoje
misli, vrlo opipljivo portretira sebe kao sabirateljicu, olakSavaju¢i nam uopcée poimanje

sabiranja u ovom kontekstu.>*

*8 |onnae O'Neal Parker, "Holladay founded National Museum of Women in the Arts, now she's working on it's
legacy," The Washington Post, 18. travnja 2014., http://www.washingtonpost.com/lifestyle/style/holladay-
founded-national-museum-of-women-in-the-arts-now-shes-working-on-its-legacy/2014/04/17/0b98f322-c4b5-
11e3-bcec-b71ee10e9bc3_story.html Dvoumila sam se oko ukljuéivanja navoda koji se odnosi na feministi¢ku
percepciju Nacionalnog muzeja Zena umjetnica jer je ova recenica u intervjuu koristena bez jasnijeg konteksta te,
na temelju nekoliko rije¢i, odnosno dvije nepovezane izjave koje se bave ovim problemom, otezano je donijeti
zakljucak $to je Wilhelmina uistinu htjela re¢i o feministi¢koj percepciji njezinog rada i o kojim feministkinjama
govori.

* Ibid.

% |pid.

L "Well, when you really and truly get into the collecting of art, it's so meaningful to you that it has a life of its
own so to speak. You don't want to stop because you just love whatever you buy and the excitement of acquiring
something that you know is rare and that you're very lucky to have found is an exhilarating experience. And |
wouldn't say it was always my favorite or that | was in love with each picture because our goal was to show the
contribution of women to the history of art. That was always foremost. So we didn't buy anything we didn't think
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Pretrazivanjem interneta u potrazi za znanstvenim c¢lancima koji promisljaju teze
kojima ¢u se baviti u ovom radu, nai§la sam na ¢lanak iz 2014. godine koji donosi pri¢u o
sedam vodecih svjetskih sabirateljica.”® Autor &lanka osvrée se na problematiku jo3 uvijek
malog broja sabirateljica u suvremenom svijetu, ali i na naSe nepoznavanje njihovog
djelovanja. Iznosi misao kako su zene opcenito diskretnije oko svojih sabirateljskih aktivnosti
te kako se ne razmeéu imenima i djelima koja sabiru. Ukratko predstavlja sedam zena,
poimence Agnes Gund, Sheiku Al Maayassa Al Thani, Patriciu Phelps de Cisneros, Sheiku
Hoor Al-Qasimi, Dasu Zukovu, Beth Rudin de Woody i Maju Hoffman. Veéina njih usko je
vezana uz rad znacajnijih svjetskih muzeja te organizacija 1 institucija poput Muzeja moderne
umjetnosti u New Yorku, Muzejskih vlasti Katara ili Zaklade Sharjah umjetnosti. Neke od
njih pripadnice su uglednih i bogatih obitelji, a Dasa Zukova supruga je ruskog tajkuna
Romana Abramovi¢a. Moguce je primijetiti kako se za svaku od ovih sabirateljica navode
njihove obiteljske ili bracne veze, poslovi ima se bave ili uloge koje obavljaju u pojedinim
institucijama, dok se o njihovom sabiranju piSe vrlo malo, jedino kod onih primjera gdje
sabiru zvucna imena poput Cezannea, Warhola ili Rothka. News Artnet je krajem 2014.
godine objavio svoju listu dvadeset zena koje su obiljezile godinu kroz razli¢ite aspekte u
svijetu umjetnosti.>® Ova pop kulturna lista spominje samo jednu sabirateljicu, i to &esto
kritiziranu Mariju Bajbakovu 0 kojoj se najvise piSe kao 0 kceri ruskog magnata Olega
Bajbakova te u svjetlu opravdane kritike njezinog ¢lanka i stavova o odnosima prema posluzi
i upravljanju domacinstvom. Ova sabirateljica ujedno je osnivateljica tvrtke Baibakov Art
Projects, a The New Yorker ju je 2010. godine prozvao ruskom Peggy Guggenheim.®* Isti
portal je u listopadu 2014. godine objavio listu sto najmo¢nijih zena u umjetnosti, a njome su
izrijekom obuhvatili ¢ak! devet sabirateljica, premda je u listu ukljuceno jo$ Zena kod kojih se
spominje isklju¢ivo njihovo zanimanje ili funkcija, ali su nam poznate i kao sabirateljice.
poznate sabirateljice moderne umjetnosti koja sabire isklju¢ivo djela umjetnica, a poznata je i
kao pokroviteljica viSe organizacija koje pruzaju potporu mladim umjetnicama i umjetnicima.

ZacCeci stvaranja njezine zbirke datiraju u rane devedesete godine 20. stoljea, vrijeme

was significant because of that. Our collecting went on and of course it included works from the Renaissance to
the present.” Ibid.

%2 Malcom Hariss, "Women in Art: 7 Top Female Collectors," The Huffington Post, 19. rujna 2014., http://www
Hhuffingtonpost.com/malcolm-harris/women-in-art-7-top-female_b_5850190.html

%% "The Top 20 Art World Women of 2014.," Artnet, 23. prosinca 2014., https:/news.artnet.com/people/the-top-
20-art-world-women-of-2014-197757

> Julia loffe, "Garage Mechanics: Can an oligarch's girlfriend kick-start a contemporary-arts scene?," The New
Yorker, 27. rujna 2010., http://www.newyorker.com/magazine/2010/09/27/garage-mechanics
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umjetnica Carolee Schneemann, Barbare Kruger, Cindy Sherman, Sarah Lucas, Tracey Emin,
kao i kolektiva Guerilla Girls, ¢ije je djelovanje i progovaranje o temama roda, rasne
nejednakosti, seksizma, tijela, seksualnosti, mo¢i i identiteta pomoglo Valeriji da se osvijesti
kao feministkinja i zapo¢ne sa sabiranjem. Intervjui u kojima sudjeluje jasno otkrivaju njezine
karakteristike proizasle iz identiteta sabirateljice. Govori kako sabiranje djela umjetnica
predstavlja ono $to ju uistinu zanima i ono u Sto vjeruje te kako zeli da njezina zbirka bude Sto
potpunija i kvalitetnija.® Moguée je zapaziti aktivan pristup sabiranju, ali i distinkciju od
uobicajenih sabirateljskih praksi. Sabiranje ne
vidi samo kao prikupljanje  Zeljenih
umjetnickih djela, ve¢ i proces komunikacije s
umjetnicama te razumijevanja  njihovih
poruka.56 Zbirka koju posjeduje sadrzi vise od
dvjesto djela, a ¢uva ju i izlaze u svom domu,
pri ¢emu se vodi svojim idejama, a ne

uobiCajenim principima. Progovara i o svom

odnosu s braénim partnerom i njegovim Slika 5 Valeria Napoleone
shvacanjem djela koja sabire, pri cemu istice kako mu nastoji pribliziti poruku koju djela
sadrze.”” Nedavno je pokrenula projekt kojim Zeli djelovati prema postizanju ravnopravne
zastupljenosti umjetnica 1 umjetnika u engleskim 1 americkim muzejima, a smatra da takav
cilj moze ostvariti jedino sustavnim radom sa sistemom, odnosno osvjeStavanjem institucija te
ispravljanjem rodne nejednakosti u zbirkama umjetnickih djela.

U trenutku kad se usmjerimo na sabirateljice koje su djelovale na ovim prostorima,
nailazimo na iznimno skromne zapise o nekoliko zena kroz povijest, a bolje stanje ne
prevladava ni na opc¢oj razini poznavanja njihovog djelovanja. O onim zenama koje su se
bavile sabiranjem rijetko se piSe kao o sabirateljicama, a ni muzeologija im nije bila
naklonjena svojim promisljanjima. Neki isjeci iz hrvatske povijesti i povijesti hrvatske
muzeologije ipak nam dopustaju da stvorimo uvid u djelovanje pojedinih sabirateljica u

razdoblju novog vijeka, 19. i 20. stolje¢a. Ponekad iz sacuvanih izvora ne mozemo sasvim

*® Richard O'Mahony, "Valeria Napoleone," The Gentlewomen, http:/thegentlewoman.co.uk/#/readers/valeria-
napoleone

%8 Vanessa Thorpe, "Valeria Napoleone: Why she only collects women's art," The Guardian, 17. listopada 2010.
godine, http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/oct/17/valeria-napoleone-female-art-collector

>" O' Mahoney, "Valeria Napoleone."
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iS¢itati mozemo li ovim Zenama pripisati aktivno sabiranje, ali nedvojbeno je da su imale
vazne uloge pri oCuvanju naslijeda i vodenju brige oko postoje¢ih zbirki. Sli¢no je s
primjerom Marije Katarine Lamberg, udovicom posljednjeg potomka obitelji Zrinski,
Adama.”® Nakon §to sklapa drugi brak, svoju naslijedenu imovinu, riznicu, zbirku oruZja,
slike i knjiznicu nosi sa sobom u svoj novi dom u dvorac kraj sela Bitova na podruc¢ju Juzne
Moravske. Upravo se njezinim nastojanjima pripisuje ocuvanje znacajne knjiznice Zriniane.
Naime, za razliku od Kknjiznice Nikole Zrinskoga koja je bila preseljena s hrvatskog
povijesnog prostora, knjige Petra Zrinskog i Katarine Zrinske prvo su konfiscirane, a zatim i
opljackane.”® Marija Katarina lako se uklapa u niz onih Zena koje su nastojale nastaviti
obiteljsku tradicijsku i sjecanje kroz sabiranje, Cuvanje i zastitu sabrane bastine.

Pionirkom aktivnog sabiranja na ovom podru¢ju mozemo smatrati Mariju Selebam de
Cattani, ujedno i prvu hrvatsku botaniarku.®® Ugena prirodoslovka u 19. stoljecu razvila je
ljubav prema prirodi, 