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| Uvod

"...Slikanje je hodanje po rubu, svaki novi pomak zahtjeva napor koji je daleko od uZitka. Hvala bogu
to se tokom rada (slikanja) mijenja, ideja postaje jasna i tada dolazi faza apsolutnog zadovoljstva,

mogu reci tvojim rijeCima: sreca i uZitak kroz spoznaju.’

N. 1., intervju s M. Viculin za ¢asopis Morsko prase, studeni 2006.

Dosadasnji rad Nine Ivanci¢ proteZe se kroz gotovo Cetiri dekade: biti u svijetu i sublimirati dozZivljaj i
saznanja u dvije dimezije povrsine platna, papira ili plastike (forex)lijep je izazov. Ovaj diplomski rad
je jedan pogled i pokusaj Citanja njenog opusa, sagledavanje cjeline i ulazak u pojedinac¢nu sliku. Prva
dva poglavlja nude kronoloski pregled stilskih cjelina, njihove glavne karakteristike i kontekst. Slijedi
opis i ¢itanje pojedinih djela svakog navedenog razdoblja, kre¢uéi se od kronoloski najblizeg: kao da
smo savladali brdo, pa se laganijim tempom spustamo, ovaj put zavirujuéi u sve detalje putem u

proslost, odnosno na pocetnu tocku.

Namjera je bila obuhvatiti raspon, raznolikost i energetski naboj informacija koje nam pruza rad Nine
Ivanci¢: sazeti dojmove i vidjeti Sto se tu zbiva. Tako je poglavlje nakon opisa slika analiza onog sto

karakterizira rad Nine Ivanci¢ bez obzira na mijene i utjecaje.

Jasno je da rad Nine Ivanci¢ korespondira s duhom vremena u kojem je nastao. Lako je pratiti njen
razvoj od post-analitickog krajem 70tih, putem nesuzdrzane ekspresije prve polovine 80tih, potom
reprodukcije simulacije i koda hiperrealnog, pratiti ga usporedno s idejama suvremenih teoreticara
poput Germana Celanta’, Jeana Baudrillarda” i Nicolasa Bourriauda®. Germano Celant imenuje
neekspresionizam - 'tendenciju umjetnika da umjesto bijega u nestvarno teze izboru izmedu velikog
broja slikovnih predodibi'.” Izabrana vizualnost rezultat je plana i montaze tih predodzbi, a umjetnik

neekspresionizma ozbiljno shva¢a moc¢ anonimnosti u medijima ili u svakodnevnom Zivotu.

1TaIijanski teoreticar Germano Celant je koristio termin inespressionismo da opise neslikarske i impersonalne
prakse postmoderne umjetnosti, tendenciju koja se osobito ispoljila u radu njujorskih umjetnika krajem 80tih.
2. Baudrillard, francuski teoreticar i 'visoki sve¢enik postmoderne' kako ga se ¢esto naziva, roden 1928. -2007.
® Nicolas Bourriaud je francuski kustos, likovni kriticar i teoreti¢ar umjetnosti, roden 1965.

* Zvonko Makovié: Lica, Antibarbarus, Zagreb, 2007., str. 191



Jean Baudrillard govori o simulaciji kao obrascu danasnjeg stupnja simulakra kojim upravlja kod.
Nicolas Bourriaud analizira umjetnicke forme 90tih i objasnjava kako umjetnost reprogramira

suvremeni svijet:

'‘Danas je na djelu sukob reprezentacija u kojemu se bore umjetnost i sluzbena slika stvarnosti koju
Siri marketinski diskurs, a preuzimaju mediji, koju organizira ultralight ideologija potrosnje i
drustvenog natjecanja... umjetnost je jedan oblik uporabe svijeta, beskonac¢no pregovaranje razlicitih

stajalista.”

Te ideje nam daju kontekst vremena u kojem nastaju slike Nine lvanci¢ i pribliZzuju duh u kojem ih

moZemo promatrati.

Na kraju, izdvojila sam zadnjih desetak godina kao rad u tijeku, nesto Sto ée tek biti rasvijetljeno,

objasnjeno i interpretirano...

> N. Bourriaud, Relacijska estetika, Postprodukcija, MSU, Zagreb, 2013., str 229-230



I Pregled, prvi dio: u kontekstu analitickog slikarstva i Nove slike

Nina Ivanci¢ zavrsila je likovnu akademiju u Zagrebu 1977. godine i ulazi u slikarstvo u trenutku kad je
ono u nultoj tocki: bavi se samim sobom, svojom prirodom, jezikom, funkcijom, pozicijom u svijetu
medijski proizvedenih slika. Slikarstvo je u tom trenu transparentno, ono ne predstavlja veé odrazava
proces rada, proces rada je slika. To analiti¢ko ili primarno slikarstvo® nudi novu interpretaciju

naslijedenih formi $ to je vidljivoi u prvoj fazi rada Nine Ivancic.

Post-analiticko slikarstvo

Dok su njene slike nastale neposredno nakon zavrsetka akademije fokusirane na piktoralna svojstva
tj. odnos boje i materije i ta fascinacija rezultira poeti¢nim oblicima u fluidnom prostoru, one nastale
1980. g. preispituju konvencije: sadrze svijest o utjecaju konteksta na znacenje. Autorica u njima
sagledava funkcionalnost apstraktne umjetnosti u post-modernoj eri tj. traZzi ono Sto je joS Zivo iz
pozicije post-apstraktne i post-konceptualne umjetnosti. Tako postavlja pitanje centra i margine, u
liniji trazi viSeslojnost, bojom se referira na poslijeratno apstraktno slikarstvo. Dvodimenzionalno
polje slike dijeli na nekoliko manjih. Centar rjesa va uveéanim sredisnjim poljem i marginom koja se i
povlaci i obuhvaca centar. Pri tom koristi i 'arabesku' - element Matisseovog vokabulara, kao
karakteristiku koja razlikuje jedno polje od drugog. Uveéan motiv u novom je kontekstu osloboden
svoje prethodne funkcije pa dobiva vrijednost meta-znaka.” U svom pristupu slici Nina Ivanci¢ ide
dalje od samog izjednacenja procesa sa djelom, - utoliko moZzemo govoriti o post-analitickom
slikarstvu: poznati elementi u novom kontekstu ¢ine nesto novo, pa je slika ve¢ usmjerena prema

sintezi.

® Analiticko ili primarno slikarstvo je slikarska praksa koja se razvila krajem 60tih, bliska minimalizmu i
konceptualnoj umjetnosti, a Ciji cilj je afirmiranje slikarskog postupka. U analitickom slikarstvu slika postaje
bitna kao objekt, a boja tek kao fizicka ¢injenica. Osnovno obiljeZje tog pokreta u slikarstvu je odricanje
sadrzajne i kompozicijske dimenzije u korist istraZivanja moguénosti slikarskoga postupka i formalnih elemenata
umjetnickog djela (boja, tekstura, podloga). Glavni predstavnici su R. Ryman, A. Martin i L. Cane. U Hrvatskoj se
taj stil razvija sedamdesetih kao logican slijed konceptualnih umjetnickih pojava i aktivnosti grupe Gorgona, a
predstavljaju ga B. Demur, Z. Kipke, M. Bijeli¢, D. Jokanovié¢-Toumin.

7 Zvonko Makovié: Nina Ivancié¢, Galerija Nova, prosinac 1980.



Nova slika

'Osamdesete su otvorile podrucja nove slobode, u slikarstvu maksimum inventivnosti, kopanja bez
ogranic¢enja po svim resursima slikarstva u smislu i forme i sadrZaja, citatnost, najneocekivanije

kombinacije. To zahtjeva i bezobrazluk, ali i znanje.'
N. lvancic, iz osobne prepiske s autoricom, lipanj 2015.

Rane osamdesete donose nova strujanja, Novo slikarstvo, New painting 8 Tu se rad Nine Ivan&i¢
otvara novim formama: povrsina oZzivljava i kromatski i oblikom, napeta opna se uvija, zakrivljuje,
razbija u oblike koji tvore novi prostor, bez centra i bez jasne perspektive. Okvir slike ispunjavaju
biomorfne forme izvanrednih izrazajnih vrijednosti koje privla¢e promatraca i uvlace ga u svoju

stvarnost nama nepoznatog koda, izazivaju uznemirenost.

Slike prve polovine osamdesetih su odraz procesa memorije, nesvjesnog, libida, vitalnostii slobode
nastale temeljem prethodne faze analize. To je prostor senzualnog, imaginarnog svijeta. Dosljedno
karakteru svojih ranih slika, Nina ponovno sugerira autonomnost prostora slike: ona je inherentna
realnosti u kojoj ne postoje ocekivani zakoni i pravila - ta realnost je sasvim drugacija od one
promatraca. To je prostor neprekidne metamorfoze, gdje oblici mozda nalikuju ne¢emu iz nase
stvarnosti, ali ovdje su dovedeni u nestvarne odnose, jer ne dijele jedinstvenu svjetlost i perspektivu.
Uzitak, inace ugrozen konceptima konstruktivnosti i funkcije, ovdje se oslobodio. Stvorene forme
pulsiraju kao u halucinaciji , bez nama poznatog smisla ili motivacije. Tu ne postoji centar ili ociste.
Ono je posvuda i uvijek daje novu sliku, slika tako postaje Ziva. Pokret je spiralan i stvara izvjesnu
dubinu. Prostor slike je tordiran i brz. Slikarica je razbila raniji koncept prednjeg plana kao plohe. Uz
to je osvijestila slobodu slikarskog jezika inzistirajuéi na neovisnosti izraza i oslanjajuci se na
nepresusno vrelo imaginacije. Ta svijest zraci kao iz ogledala. To je prostor odsustva nadomjestenog
bujnoscu i vitalnoS¢u izvornog Zivota, ushita, tajne i magi¢noga koda. To su vizije, gdje svaki oblik nosi

svoje svjetlo.

8 Neoekspresionizam je umjetnicki pokret, pretezno izrazen u slikarstvu, dominantan na umjetnickoj sceni
Europe i Amerike pocetkom i sredinom 80-tih. Taj stil se pojavio kao reakcija na intelektualiziranu i apstraktnu
umjetnost 70tih godina (vidi analiticko ili primarno slikarstvo). lako raznorodan, neoekspresionizam odlikuju
zajednicke karakteristike kao Sto su odbacivanje tradicionalnog standarda kompozicije, ambivalentna
emocionalnost, napeta razigranost formi kojima se prenosi osjecaj unutrasnjeg nemira i otudenja,
dvosmislenost, uzitak u boji, gestualnost. Ova obnova Cistog slikarstva u Velikoj Britaniji je nazvana New
painting, u Njemackoj Neue Wilden, New-Exspressionism u Americi, trans-avangarda u ltaliji, a u Hrvatskoj
Nova slika. Hrvatski predstavnici stila su bili umjetnici Nina Ivanci¢, Buro Seder, Damir Soki¢, Ferdinand Kulmer,
Zeljko Kipke, Breda Beban.
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Andraj Medved tu nalazi argument za pasivnost u Novoj slici: nemogucnost prevladavanja
opskurnosti trivijalnog 2 Tama je pobijedena, ali tek naizgled, to je raj, ali 'nit zasluzen, nit izgubljen',
mjesto gdje je sva snaga u svjetlu i formi. Prostor je to Zelja i odsustva subjekta. Takva slika je
sublimacija, ona je transsubjektivna, uZitak forme zamjenjuje odsustvo (subjekta). No taj uzitak je i
bijeg od stvarnosti, pa on pretpostavlja i opsesivnost i psihoti¢nost. Takvo slikanje ukljuéuje i
komponentu katarzi¢nosti vezane uz narcisizam, jer je na djelu alkemijski proces nastanka 'estetskog

ogledala’ vlastitosti.

Vlastimir Kusik istice Ninu Ivanci¢ kao autonomnu u odnosu na trend - ako govorimo o Novoj slici u
relaciji s post-modernom.’® Naglasava da je Nina Ivan¢i¢ autonomno motivirana, ali njezine
vrijednosti i karakteristike su u rezonanci s onima Nove slike. To podupire s jedne strane atmosfera u
kojoj je znacaj vladanja slikarskim sredstvom u prvom planu, a s druge strane tematski izbor Nine

Ivanci¢ ima svoj logi¢an tok i kontinuitet.

1986. u Galeriji Sebastian u Dubrovniku Nina Ivancic izlaze slike na kojima se uz asocijativne forme
prethodnog razdoblja javljaju geometrijski elementi. Nakon tog seli u New York i na novim radovima
geometrijska organizacija u potpunosti ispunjava prostor slike. Taj novi ciklus korespondira sa tada
istaknutom strujom u ameri¢kom slikarstvu — neo geo (New Geometry).™ Stilski prijelaz ka geometriji

autorica komentira:

'Pocetkom 80-tih bila sam na pocetku. Bila sam motivirana, jako puno sam radila, jako puno izlagala.

Bila je to prava trka sa samom sobom. Bojim se da je danas razumijevanje slikarstva kao medija
gotovo nikakvo zahvaljujuci floskuli da je slikarstvu kraj pa ga se ne mora niti poznavati. Dakle znalac
bi vidio da sam unosila nove i nove slikarske elemente i napustala one koje bih apsolvirala, potrosila.

U

U jednom trenutku bilo je neminovno da se pojave oStar brid i Cista ploha.

Iz teksta Sandre KriZi¢-Roban: Uvjerljivost je presudna, Vjesnik, 18. i 19. 6. 2003., str. 19

? Andrej Medved i drugi: Nina Ivanci¢, Galerija likovnih umjetnosti Osijek, Galerija loZza Koper, Galerija
razstavisce Rihard Jakopi¢ Ljubljana, 1984.
10 .

Ibid.
"' Neo geo je skracenica za neogeometrijski konceptualizam, stil u americkom slikarstvu 80tih koji objedinjuje
rad A. Bickertona, P. Halleya, J. Koonsa i M. Vaismana. Novo geometrijsko slikarstvo, iako apstraktno koristi
figurativne matrice mikrocipova i baterijskih celija i reciklira geo motive iz 60tih i 70tih.



1 Pregled, drugi dio: neo geo, avioni i brodovi

'U jesen1986. u galeriji Sonnabend na West Broadwayu 420 bila je postavljena izloZba Halley, Koons,
Vaisman, Bickerton koja se smatra inauguracijom Neo Geo pojma. Neo Geo je specificnio njujorski
pojam, vezan za njujorske umjetnike, za bas tu izloZzbu na kojoj samo Halley slika geometriju , ostala
trojica se prije referiraju na pop art. Znaci duh Neo Gea obuhvacéa mnogo vise i dalje nego samo
geometriju. Kad sam je vidjela srce mi je stalo od uzbudjenja jer sam vec radila svoje prve slike na
Columbiji. Ta prva serija geometrija nastala je 1986/87, slijedi jos jedna, to su tempere na platnu,

takoder geometrije, ali reduciranije, smirenije, hladnije...”

N. I., intervju s M. TenZzerom za Vjesnik, 7. i 8. 10. 2006., str. 50-51.

Integralni principi

Koncept slike-objekta, pitanje kompozicije i koncentracija na povrsinu: ti temelji dotadasnjeg opusa
postaju integralni principi rada N. |. koje nadograduje i razvija. Njena dosljednost i konzistentnost u
promisljanju slike otvara joj prostor rezonance sa Sirom stvarnoscu, sa strujama u slikarstvu tog
trenutka i prostora unutar kojeg djeluje. Ona ima jasno razraden konstrukt formalnih, tehnickih i
znacenjskih zakonitosti. Rezultat je disciplinirana i privlacna slika. Ona govori o poziciji slike u post-
moderni. Proces koji je juCer bio 'stvaranje' danas je manipulacija. Platno, boje i kist tradicionalno su
ruho koje krajem 80tih ukljucuje i vizualnost kompjuterski generirane slike, pa je konacni proizvod
simulacija virtualne stvarnosti. Slika je informacija i otvoren znakovni sustav koji se opire
jednoznacnosti. Demistificirajuci sebe, slika Zeli demistificirati i stvarnost. Ona govori $to je danas

slika, a ne putem slike sto je danas; daje stvarnost slike, a ne sliku stvarnosti.

Kadar slike neo geo

Prostor je plosan i jasno organiziran, naglasenih kromatskih vrijednosti, slozen po principu uzorka.
Pocetak neo geo faze karakterizira transparentan, superponiran plan linearne konstrukcije (crne ili
bijele linije) koja se moZe vidjeti i kao neovisna, i kao komentar prostora slike. Kasnije se gubi i ostaje
ekonomicna i jasna organizacija plohe, kromatski atraktivnih vrijednosti: kompozicijski se temelji na

uzorku i igri boja, te prividnoj simetriji koju razbija u detalju.



Novost je impersonalna kvalitete poteza: on se gubi u glatkoj i ujednacenoj teksturi plohe. Tekstura
svjedoCi o snazi koncentracije. Nina Ivanci¢ je u neo geo fazi izasla iz ekspresivne teksture i usla u

suprotnost - napetost opne. Time snagu zadrZava, samo ju iskazuje na suprotan nacin.

Razvoj od velikih ulja na platnu tople polikromatike do ohladenih tempera manjeg formata zakljucuje
petogodisnji geometrijski ciklus. Medutim principe neosobnosti i serijalnosti razvijene u ovom

razdoblju prenosi u daljnji rad.

Novi ciklus je sasvim odijeljen: tematski, kromatski i prostorno. Pocetkom devedesetih Nina Ivancié¢

zapocinje monokromatski ciklus brodova i vraéa se u Zagreb.

Brodovi

Na svijetloj pozadini nalazi se crna silueta broda. Silueta je mehanicka preslika Sabloniziranog
predloska broda iz tehnic¢kog prirucnika ili leksikona. Prostor je plosan, pa je taj brod kao 'ready
made' dvodimenzionalnog prostora: 2d derivat 3d predmeta prebacen iz jednog konteksta/funkcije u
kontekst slike kao umjetnickog djela. Tu jos jasnije vidimo princip simulacije na djelu. Unificirani
motiv broda izveden je reducirano i nema uporiste u realnom svijetu, ve¢ u dvodimenzionalnom
svijetu simulirane slike. On je vizualna formula podlozna multiplikaciji i osvjeStava razine stvarnosti,
te odvojenost umjetnika od svijeta (stvarnosti). Naglasak je sa slike premjesten na tehniku. Medij
tako postaje subjekt, on je i poruka i time se ponistava ideja slike kao nosioca poruke. Ono $to imamo
je emotivno i sadrzajno ispraznjen motiv, ono Sto dolazi do izraZaja je ne-izraZajnost

(neekspresionizam™).

Proces rada u kasnijoj fazi ciklusa obogacuje fotokopijama kolaza. Ranije navedene karakteristike

pitanje produkcije.

Slike broda su poput ikona istovremeno hermeti¢ne i apstraktne. Nude vizualnu stvarnost svedenu na

formulu (ikonu), a pritom zadrZavaju teksturu kao Cisto slikarsku vrijednost.

Nazivi broda i faktografija su ¢esto uklju¢eni u samu sliku. Brod, kao podatak bez price, koji ne ide

nikamo, brod kao cinjenica, ideja, prisutan lingvisticki i siluetom. Kontura koja ispunjava kadar, spaja

12 Inespressionismo je termin koji je koristio talijanski teoreticar Germano Celant da opise neslikarske i
impersonalne prakse postmoderne umjetnosti, tendenciju koja se osobito ispoljila u radu njujorskih umjetnika
krajem 80tih.



se s pozadinom mekom rubnom linijom, kao u grafici. Tako je graficki medij impliciran i u procesu
rada Ciji rezultat je print. Inverzija slika/print ekvivalent je ideji simulacije J. Baudrillarda: i ovdje
moZemo govoriti o ekspanziji i proliferaciji informacije Cija se ekspresivnost udaljavanjem od
izvornika smanjuje. Paradoksalno, fotokopijama kolaza postize poeti¢nost: ona je kao suprotnost

implicitna jasnoj namjeri ne-osobnosti. To je poeticnost ne-osobnog.

Ciklus brodovi je i najdugovjecniji u dosadasnjem opusu N. . jer ih ona slika i danas. S brodovima,
svom dotadasnjem promisljanju vezanom uz pojam znaka (meta-znak u post-analiticCkom slikarstvu),
sada dodaje i pojam 'ikona'. Time ne samo da smo na distanci od prvog reda pojavne stvarnosti, nego
ta distanca dobiva svoj znacaj, onaj neceg posveéenog. Brodovi su mjesta avanture, kako sama

objasnjava:

' Svakako, automatski uzimas u obzir faktor kretanja. | kada stoje oni, zapravo, ¢ekaju da nekud
krenu. Nude nam bijeg od vremena i mjesta za koje smo silom prilika vezani. U tome je stvar, svako
znacenje koje pada na pamet je moguce. Bas zato u tom minimalnom, krajnje jednostavnom odnosu

siluete i pozadine, krije se mentalna elegancija, otvorenost.'
| dodaje:

'Cim stane$ na brod, ili ude$ u avion, makne$ se od évrstog tla i svakodnevne rutine. Mijenjaju se

pravila, pocinje avantura.'

N. ., intervju s M. Viculin, Morsko prase, studeni 2006.

Poetika tehnologije

Kako je ¢ovjek usao u ugovor s tehnologijom ('na gumb'), i sebe ukljucio u strujni krug, tako se
pokusao osloboditi osobnog ili odgovornosti za ishod. Medutim ostala je odgovornost izbora
frekvencije tog kruga i iz te odgovornosti se rada nova poeti¢nost: ona 'neupitnosti', oslobadajuéeg
osjecaja, ulaska u besteZinsko (nepodnosljiva lakoéa postojanja). To sugeriraju avioni, ciklus kojih
slijedi i koegzistira uz ciklus brodova. Avioni vracaju boje, donose novo raspoloZenje. Medutim i
jedan i drugi motiv sluZe promisljanju pitanja kadra i prostora, uloge tehnologije u procesu rada i

sukladno tome poziciji umjetnika kao subjekta, te pitanja realnosti i simulacije...
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Avioni

Avionima kao temom Nina lvancéi¢ obogaduje svoj rad idejom o bestezinskom, idejom neupitnosti i
idejom bezuvjetnosti. Slika je , kao i kod brodova, simulacija ¢ime je prethodna paradigma
slike/objekta i slike/ doZivljaja unutarnje stvarnosti tj. imaginacije znacenjski obogacena. Slika je
oslobodena osjecaja tezine materijalnosti sugestijom kretanja zrakom. Ona je i demistificirana
(neupitna): sugerira dizajn — formu kao koncept. Nudi stvarnost plosnih predodzbi, bez centra (Sto
aktualizira nedostatak paznje masovne publike). Estetsko iskustvo postaje bitno kao osjecaj ugode,
poznatog, a 'udaljenog'. Slika postavlja pitanje svoje uloge u postizanju lijepog, pitanje koje je u tom
trenu na masovnom planu rijeSeno kao 'uljepSavanje stvarnosti'. Slike aviona su medutim uljepsana

simulacija stvarnosti.

Nova vrsta sna ili hiperrealnost

Slika u doba virtualne stvarnosti ne re-prezentira i nema perspektivu. Ona je uklju¢ena u lanac
proizvoljnih preobrazbi, jer ulazi u virtualnu stvarnost u trenutku kad se prestaje odnositi na

stvarnost (original), ve¢ na simulaciju®™.

Ona viSe ne nosi poruku vec informaciju - novost. Informacija se ugraduje ( u kontekst) ili Salje dalje.
Slika govori o beskonacénoj ekspanziji . Vizualni znaci razlicitih svjetova tvore hiperprostor i ¢ine ga
ko-egzistencijalnim. Kompjuterski generirana slika, dizajn, tehnicki prirucnik, grafiti, to su sve razliciti
svjetovi iz kojih ciklus aviona preuzima tehniku, tehnologiju ili vizualnost. Ko-egzistencijom tih
svjetova dobivamo ureden beztezinski hiperprostor. Promatrac kao da sanja rebuse ili formule nekog
iskustva koje tek treba protumaciti da bi se stvorila veza sa stvarno$¢u. Nina Ivanci¢ u takvim

prizorima dekodira stvarnost.

Ciklus aviona zapocinje krajem milenija, u korelaciji s ciklusom brodova: opet posize u medij
tehnickog crteza, tekstualnu deskripciju ukljucuje u samu sliku, no unosi boju i novu tehniku
nanosenja boje posudenu iz svijeta grafita: sprej. Neosobnost ranije izraZena slikarskim potezom koji

stvara povrsinu glatke teksture tom inovacijom je dovedena korak dalje - do ukinuéa samog poteza.

' Jean Baudrillard: Simulacija i zbilja, Jesenski i Turk, Zagreb, 2001, str. 69.: 'Naporedno s promjenama zakona
vrijednosti, od renesanse naovamo, izmijenila su se tri poretka simulakra... Simulacija je obrazac danasnjeg
stupnja kojim upravlja kod. Simulakr prvog reda odvija se prema prirodnom zakonu vrijednosti, onaj drugoga
sukladno trziSnom zakonu vrijednosti, a onaj tre¢ega prema strukturalnom zakonu vrijednosti.'
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Jet-sets

Serija iz 2001. g. naslovljena 'Jet-sets' nudi zavodljiv tehno-pejzaz. lako se koristi slikarskim
tehnikama, autorica serijom evocira nacela kolaza i medijske stvarnosti. Pozadina, pomodu Sablona
naslikanih silueta aviona, je monokromni jednoli¢ni namaz. Sprejom za grafite dodaje jo$ jedan
kromatski element u funkciji meduplana. Slike sadrZe po dvije siluete aviona s njihovim nazivima,
prikazanih u svojoj putanji i tragu koji ostaje za njima, suprotnog kretanja i linearno naznacenih

detalja.

Vec u slijedecoj seriji kadar slike je slobodno ograniziran, siluete aviona gube svoj smjer i trag,
jednoli¢na podloga je probijena sferama svjetlosti kao putanjama i prostorima za sebe koji se jednako
mogu vidjeti kao cut outs prvog plana ili zamisliti kao superponirani podlozi. Iz kadra se gubi tekst,
slika je kromatski uskladena. Glatko, bestezinsko, ugodno, dovrseno: ta svojstva stvaraju osjecaj
zadovoljstva kod promatraca. Sloboda kompozicije intrigira, izaziva i otvara misterij. Slika je fragment

informacijskog polja ili prostor spoja informacija iz razli¢itih fajlova, dogadaj koji treba deSsifrirati.

IV Slike

Sto vidis, to jest

Hannoversche biplane, Germany (sl. 1) , akril iz 2004., 161 x 131cm, nosi naziv aviona koji s gornje
ivice ulazi u kadar slike, nosom prema dolje, dan crnom konturnom linijom, a krilima premasuje
format slike. Likovno, avion je u ovom slucaju joS samo izgovor za naziv slike, jer je tek transparentni
fragment motiva, kao slu¢ajna pojava u djeli¢u svoje putanje. Sto zaista vidimo je oku ugodno polje
sive sa nekoliko lebdecih formi u crvenoj i bijeloj boji koje se mogu proditati kao zvijezda, oblak, dva
srca i zarko crvene usne usmjerene dijagonalno prema prostoru promatraca. Slika koja ljubi je prije
svega saglediva, jednostavna, elegantna. Avion je de-semantiziran — ne samo da mu je ukinuta veza
sa stvarnim okruZenjem, nego je vizualno sveden na sasvim krhku konturu u prolazu poljem slike koje
ukljuCuje i vizualno izrazajnije lebdecée objekte iz svijeta dizajna. Taj divni moment nestajanja: kao da
kaze it's ok ili sve je u redu. Vidno polje je jasno i uredeno. Mi (promatraci) nismo pozvani na

intervenciju, ¢ak niti na sud ili interpretaciju, pozvani smo tek na prepoznavanje: jer slika je sama
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interpretacija koja nam svojom ljepotom i jasno¢om daje odrjesenje od materijanog gledanja na
stvari - kao Sto je i avion razrijeSen svoje materijalne pojavnosti. Mi znaéenje ne trebamo traziti, ono
je dano, samo po sebi razumljivo onome tko ga vidi, tj. ne trazi skriveno koje ne postoji. Drugim

rijeCima : what you see is what you get.

Doba medijske slike — otvoreno znacenje

Uzmimo npr. Grumman F-14 Tomcat, USA (sl. 2), centralni motiv aviona prikazanog frontalno, i
prostora okruzenja vodoravno podijeljenog u grimiznu i crnu zonu koja je dodatno raslojena bijelom i
Zutom. Pri gornjem rubu iz crne podloge izranja valovita bijela forma, a iza crne konture aviona lebde
polutransparentni sferni oblici, te Cetiri svijetle elipsoidne forme u rasporedu leptirovih krila.
Medutim informacija nije u rijeci shvacenoj kao referent stvarnih objekata. Znacenje koje pojedini
elementi slike dobivaju su iskljucivo u kadru te slike, a ono je otvoreno dozZivljaju promatraca.Tako je
novost zapravo otvoreno znacenje, tj. promatrac svojim doZzivljajem uvijek nanovo gradi jedinstveno

znacenje.

Gruman HU-16 Albatros, USA, Beechcraft RC-12N Guardrail (sl. 3), akrilik na platnu formata 190 x
150 je prizor crnom konturnom linijom obrubljene bez i crvene siluete aviona navedenih u nazivu
napisanom na zasebnom platnu u funkciji diptiha. BezZ silueta je dana u bo¢nom kretanju prema
desno tik iznad crvenog aviona danog iz frontalne perspektive, u laganom otklonu od vodoravne osi,
Sto destabilizira. Destabilizacija i otklon su potencirani s dvije okomito postavljene krivuljaste vrpce,
plavom i crvenom, mjestimice obasjane fantomskom svjetlo$éu koja se kao sunce kroz maglu probija
na ljubicastu podlogu. Na sve to superponirana je 'reSetka’ odvojenih kvadrata zaobljenih kuteva,
sama u laganom zakrivljenju od prednjeg plana. Promatrac kroz tu resetku gleda u djeli¢ Sire

stvarnosti koja kao da Zeli uéi u nas prostor.

Efekt fragmenta jos je vise naglasen u MIG-31“Foxhound” Russia, ( Brazil) (sl. 4) iz 2004. Linearna
silueta je tu toliko uveéana da izlazi iz kadra nosom i repom, tako da kadar slike sadrZi tek dio figure.
Ona se protezZe vertikalno na podlozi koja evocira kamuflazni print vojne opreme, u sivo-ljubicasto-
maslinastom tonu. Kompozicijski slobodno postavljeni u odnosu na uzorak podloge lebde svijetli
ovalni oblici: tri lijevo i jedan desno od siluete. Ispod konturnih linija nosa i repa aviona nalaze se dva
Zuta vertikalna elipsoidna polja koja kao i krajevi konture aviona izlaze iz prostora slike. Opetimamo
zbir neovisnih ¢injenica stavljenih pod povecalo ili situaciju odnosa razli¢itih elemenata u nekom

trenutku supostojanja, drugim rije¢ima imamo energetsko polje. Koja je njegova vrijednost?
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Vizualne Cinjenice upuduju na kretanje i vojnu industriju, ali tek posredstvom vizualnih znakova
virtualne stvarnosti: dane su bez ikakvog subjektiviteta i time su liSene energetske vrijednosti
emocije. Tu je otvoreno pitanje tehnologije kao medija koji stvara odmak tj. kreira apstraktno
znacenje i time osjecanje da smo (u domeni apstraktnih znacenja imaginacije) zastic¢eni. Imaginacija

nam pripada, unutar nje se uvijek moZzemo prepustiti uzitku.

Tako u artificijelnom svijetu slike nalazimo vizualni uzitak. Prostor interpretacije je potpuno otvoren i
sveukupni dojam ugodan, tj. stavlja nas emotivno u poziciju mira. Izgledno je da ¢emo iz te pozicije
vidjeti samo dobre stvari. Tako smo i ovdje dovedeni u raj (kao prethodno u Novoj slici): onaj

paradigme 'znanja i prihvacanja', raj tolerancije, rjesenja sukoba (ovdje implicitnog ).

Poetika redukcije i nostalgije

30' Trawler Yacht (sl. 5) iz 1994., akril na platnu je prizor crne siluete broda u susretu sa svojim
odrazom. Slikarsko polje podijeljeno je crnom linijom na vise polja tako da vidimo ugao prostorije
koja se otvara prema nama. Lijeva stjenka nosi crnu siluetu broda i odrazava se u desnoj koja je u tom
slu¢aju ozrcaljena, pa u tom odrazu vidimo i podnu liniju lijeve stjenke i brod u skracenju. Medutim
jednakomjerno, meko tonirana povrsina podloge to negira. Ona kreira unificiran dvodimenzionalni

prostor slike.

U toj seriji kadar je uvijek podijeljen u vise polja, svako polje sadrZi jednu siluetu broda, a podloga je

jedinstvena. U kasnijim radovima je jedno polje slika za sebe, a pojedine slike ukljucuju i naziv broda.

2006. Nina Ivancic¢ radi seriju fotokopija kolaza iz '90tih, koji osim siluete broda ukljucuju druge
motive. Aquitania, Cunard line 1914 (sl.6) je jedan takav print za koji bismo mogli pomisliti i da se
radi o fotosopu. Prvo primjecujemo vintage efekt (Zuckasti ton starih fotografija) monokromnog
printa. U prvom planu je nasmijeSena kupacica (autorica) u moru, gornju trec¢inu pozadine ispunjava
brod veéi od samog kadra i mutnih kontura, kao da je udaljen, ¢ime je potenciran dojam velicine.
Prizor moZemo vidjeti kao autoportret s brodom, sad ve¢ dugotrajnim motivom Nine lvancié. Brod je i
dominantan i udaljen istovremeno; on je velik, ali autorica mu okrenuta ledima i nimalo

impresionirana sa smijeSkom gleda prema suncu.

Mistican je 18' Texas Skiiff (sl. 7). Ovaj print je u pastelno zelenom tonu. Jednostavna kontura broda
s nazivom ispisanom u dnu slike, i gotovo apstraktan prostor sa stiliziranim motivom u odjeku.
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Evocira dojam proslosti, starenja (mrlje nalik na tamne ispucale naslage patine na zidu ), memorije i

praznine napustenosti.

Liepota 20' Supply '‘Baten’ (sl. 8) je u masti koja je brod dovela u vezu s motivom nalik na paviljon.
Kao na kartama gledaju se gornja i donja polovina slike: brod koji je gore moze se vidjeti kao motiv s
odrazom u vodi, ali u tom odrazu je preobrazen u paviljon s drveéem u pozadini. | dok je paviljon

ocito fragment fotografije, brod je opet Sablonizirana crna silueta.

Identitet

U seriji brodova iz 2002. imamo tamnosivu siluetu jedrilice na svjetlijoj podlozi, a identitet broda je
naglasen crnim printom imena preko same siluete. Na slici 30' Friendship Schooner (sl. 8), ime
broda je smjeSteno centralno i u prvom planu, $to sam motiv jedrilice udaljuje i ¢ini manje bitnim od
tog kako se ona zove. lako proces rada uklju€uje koristenje Sablone, autorica se sluzi slikarskim

sredstvima.

U prvim serijama brodova ime broda se obi¢no nalazi u nazivu slike, tj. ime slike identificira motiv -
ukazuje na razvoj pitanja identiteta: on je dan, ali ne mora biti i osvijeSten. Kad ga ukljucuje u kadar
slike ili kao pripadajudi diptih (u slucaju serije aviona iz koje smo naveli Grumman) on je ocito
potvrden i usvojen. Napokon , u seriji aviona kao estetiziranog tehno pejzaza identitet je otvoren u
sloZzenosti odnosa s drugim elementima slike. Tako je pitanje identiteta u serijama brodova i aviona
sugerirano kao razvojni put od toga da nam je (identitet) dan, da ga usvajamo i potom se on

rastace.

Prostorna emancipacija

Treba spomenuti i seriju Duhovi, zapocetu '95. U radovima iz 2005. izloZzenim pod nazivom Duhovi Ill
brod se emancipira iz siluete u kadru i postaje dvodimenzionalni objekt u prostoru: gubi okvir i
dobiva ideju beskonacne ekspanzije prostora podloge. MoZzemo reci da se osvijestio i time pribliZio
stvarnosti. Brod, u kadru tek sjena, sad je uklju¢en u nas prostor kao objekt (akril na forexu podrzan
aluminijskom plo¢om kao podlogom) i dobiva — sjenu (brod-objekt je postavljen s odmakom od zida).

Tu je zatvoren jedan krug: emancipacija broda od sjene do objekta sa sjenom.
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Taj proces je zapoceo jos u radovima iz 1994., medu kojima je i ranije spomenut 30' Trawler Yacht.
Kod njih je slikarsko polje je podijeljeno na dvaili tri dijela od kojih svaki sadrZi jednu siluetu broda.
Takvo grupiranje kreira napetost smjera i razmjestaja unutar slike, pa su neke siluete dane u otklonu

od prednjeg plana: kao da Zele uci u dubinu.

Kromatsko-geometrijski uzorak

Godine 1988.nastale su dvije razlicite slike unutar njujorske faze neo geo, obje naslovljene Untitled,
Bez naziva. One dijele temeljne karakteristike tog ciklusa kao $to je glatka unificirana povrsina,

geometrijska organizacija cijelog kadra slike, kromatsko-geometrijski uzorak.

Untitled (sl. 10), dimenzija 173 x 173cm, ukazuje na promisljanje progresivne podjele kromatsko-
geometrijskog uzorka. Geometrijska jednadzba sadrzi 8 organiziranih pravokutnih cjelina: ¢etiri
uzorka jedan povrh drugog lijeve polovine slike odrazavaju se u desnoj polovini platna kao da su
okrenuti za 180 stupnjeva. Uz to imamo kromatsku varijaciju u prvom i treéem uzorku. Kako su polja
segmentirana u 7, odnosno jedan par po 8 odsjecaka, cijelo platno sadrzi 58 odsje¢aka. Ako dodamo
kromatsku dominaciju primarnih boja na platnu - 3 tona Zute, 3 plave, crvena i crna, tesko je zamisliti

jaci dojam Zivosti nego Sto nam pruza kompleksna organizacija ove slike.

Druga slika (sl. 11) je platno upola manjeg formata. Geometrijska organizacija je jednostavnija :
organizirana je centralno, pa tako imamo polje prema kojem prodiru ili se od njega povlace lepezaste
strukture. Centralno polje se mozZe vidjeti i kao podloga i kao superponiran isjecak. Simetrija postoji u
strukturi, a kromatski je uspostavljeno pravilo suprotnosti ekvivalentnog polja. Slika je monokromna
u pet tonova, a temeljni je zagasito crven. Tema centralnog polja na geometrijski organiziranoj

podlozi, u tonskoj varijaciji, bez naziva, zaklju€uje ciklus neo geo. A kako je on zapoceo?

Pojava elektronicki generirane slike

Imaginarni, intuitivni prostor slike u drugoj polovici 80tih pocinje ukljucivati i geometrijski motiv. U
slici Metamorfoze (sl. 12) iz '85. kvadrati i kruznice u nestvarnom podzemnom prostoru (resetka
prozora u gornjem dijelu platna evocira podrum) djeluju kao dio nama nepoznatog alkemijskog
procesa. Je li pojava geometrije unutar intuitivnog prostora Nove slike alkemija? Ili samo portal kroz

koji ulazimo u svijet kompjuterski generirane slike, tj. preciznog konstrukta?
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Ulazimo u detalj ili hiperrealnost . To je portal u ohladen svijet jasnog koncepta. Ulazimo u prostor
ciklusa slika Bez naziva. Njihova jasnoca je neporeciva, ali nije stati¢na: zahtijeva angazman i
kretanje, sudjelovanje u dogadaju spajanja jednog elementa s drugim u odnosima preklapanja.
Specificna crna (kasnije i bijela) linearna konstrukcija u prvom planu je komentar ili sam sazetak
dogadanja povrsine kadra. Linearna konstrukcija je element koji ne uvjetuje kromatsku organizaciju,
a sama je postavljena tek u odnosu ravnoteze prema okviru platna. Prvi dio serije Untitled slikan je
uljem na platnu u kombinaciji dvije tri boje. To je prostor konceptualne organizacije videne kroz crnu
linearnu figuru. To da on gubi superponirani element i postaje pravilna organizacija kromatskih polja
kao u opisanoj slici iz '88. smjer je razvoja koji zatvaraju pastelne/monokromne slike centralno

fokusiranog dogadaja (dogadaj kao mjesto spoja razlicitih vrijednosti i njihova razmjena).

Neimenovano

S razlogom su slike te faze bez naziva: autorica ulazi u sam proces nastanka koncepta ili u dogadaj, a
opisivati i imenovati se moZe tek izvan (ne)éega. Promatra¢ moZe u njima vidjeti kretanje,
pretapanje, preklapanje, jasno odvajanje, uzorak, simetriju kao princip ( ne dosljedno proveden),
raspadanje, sklad u kromatici. Kao da ulazimo u procese misaonih veza. Glavni oznacitelj je dogadaj,
za razliku ciklusa prve polovine 80tih kojih je oznacitelj doZivijaj (izraz osjec¢anja svijeta). DoZivljaj
moZemo opisati i imenovati, pa djela iz razdoblja Nove slike nose poeti¢na imena koja se asocijativno

odnose prema slici.

Ontoloska razmatranja Nove slike — jezicna analiza

San o slavi (sl. 13) iz 1984. je slika koju éemo usporediti s druga dva djela nastala iste godine: Dahom
mocvare (sl. 14) i Mrtvom prirodom s porculanom (sl. 15). Prije samog pogleda na platno moZemo
primijetiti asocijativnu vezu naziva tih slika. Prva je san, druga dah i tre¢a mrtva priroda, lijep i logi¢an
ontoloski slijed: pocetak mu je imaginacija, slijedi Zivotna stvarnost i potom odsustvo tog Zivota.
Slava, mocvara i porculan kao ono na sto se odnosi tema u korelaciji su s imaginacijom, fizickim
procesom i napokon materijom (koja je Ziva ili mrtva). Nina Ivanci¢ postavkom ove ontoloske

paradigme propituje njenu stvarnost.

Na slici vidimo lepezasti svijetli oblik nalik na Skoljku u ¢ijem centru je spiralna forma plavicastih

tonova,koja poput mlaza suklja s dna i pri vrhu slike se raspriuje. Skoljka se proteZe lijevo i desno
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od vertikalnog motiva, s jedne strane podrzana 'zastavom’, s druge 'krilom'. Rijec je o apstraktnim
formama ciji razmjestaj i forma pobuduju asocijaciju. Zastava je razlistana akromatska forma koja
raste na lijevoj strani Skoljke, a krilo ovalna forma Zivih poteza bijele i sive ¢ija tekstura nalikuje na
perje i koja se nalazi iznad desne ivice bijele skoljke. Sama Skoljka je u sredini zasjenjena crvenkastim i
smedim tonovima. Donji dio podloge u tamno zelenim, gornji u plavo bijelim tonovima, moze se
tumaciti kao zemlja i nebo. To je prizor ideje koja nastaje u svijetu prije rijeci i koju je autorica

prenijela u pokret, oblik i tonsku vrijednost.

Dah mocvare je takoder centralna kompozicija s bo¢nim elementima dana u zagasitim tonovima s
izuzetkom smede i plave, i dominacijom bijele u centralnom motivu i pri gornjoj margini. Ako
pokusamo prizor predociti jezikom trodimenzionalnog prostora (iako ne moZemo govoriti o realnoj
perspektivi) re¢i ¢emo da vidimo plavu struju koja presijeca tlo u dnu slike i Siri se kako vodoravno,
tako i okomito, bo¢no kadrirajuéi svijetli centralni motiv nalik na snoplje bijele trave. S gornje ivice
platna rastace se crnilo u bjelinu neba. Lijeva struja gubi se u plavom tra¢ku neba, desna zavrsava u

tri kraka.

Mrtva priroda s porculanom je puna svjetla i gotovo akromatska: izuzetak su plavo-tirkizni tonovi.
Ponavlja se tema centralnog motiva sa spiralnim kretanjem koje se otvara kao snoplje i bo¢nih formi
koje streme prema gornjoj ivici slike. Sad lijeva zavrSava u Cetiri kraka, desna je izvijena poput plasta
na vjetru, jasnih ivica. Forma u sredini, zdjela od porculana, najsvjetliji je motiv platna. Format slike
je upola maniji od dviju prethodno navedenih. Osjecaj hladnoce i njeZnosti moZzemo povezati s

pojmom distance koji kreira psiholoski efekt sigurnosti, zastite.

Osvrnemo li se na prethodno spomenuto ontolosko pitanje, Dah mocvare mozemo interpretirati
kao vizualni prikaz pitanja dualnosti, tj. pruza nam dva rjeSenja: jedno se stapa sa sebi slicnim (plava
struja s nebom), drugo je konacno. U slucaju slike San o slavi mozemo govoriti o uprizorenju

principa centralne erupcije s bo¢nom ekspanzijom.

Ritam plavih i crnih poteza na Plavoj slici (sl. 16) evocira Van Goghovo nebo sa zvijezdama. U sredini
tog zbivanja spiralno se probija narancasto svjetlo. Taj nemir svjetla i tame nadopunjuju svijetle
forme od kojih su najjasnije smedi i crveni romboid koji, neovisni u prostoru, imaju vrijednost

'pojave’, prisustva koje privlaci, ali je nedodirljivo.

Ali, Sto je forma u prvom planu na dnu platna? Koja je njezina uloga? Moramo prihvatiti prizor kao
cjelinu i pojedine elemente kao autonomne tj. ne u 'ulozi'. Slika nas uvlaci u pristanak na takve

uvjete stvarnosti, predlaZze paradigmu koju gradi invencijom analognih vizualnih vrijednosti.
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Geometrijski element koji unosi pravilo, sveden je na ornament, tj. ne namecetu pravilnost. Dakle
ovdje veé vidimo paradigmu slike situacije , zbira autonomnih elemenata u komunikaciji, koja

dominira u kasnijoj seriji tehno-pejzaza s avionima.

Dimenzije realnosti

Pitonov mir (sl. 17)je jos jedna centralno motivirana kompozicija: piton je sklup¢an na panju u
zakrivljenom prostoru bez tezine. Povrh njega je forma nalik kuéici morskog raka iz koje izrasta
egzotican crveni cvijet na lijevoj strani i tmasti list na desnoj strani skoljke. Prostor uokolo je
zakrivljen raster ljubicasto-plavih tonova - on podrzava spiralnost forme pitona i Skoljke pa prizor
ostavlja snazan dojam vrtoglavice. Centrifugalna sila uvlaéi nas u prostor slike kao u prostor skoljke,
tako je Skoljka dana s lica i nali¢ja. Dva sloja realnosti, unutarnje i vanjske predoceni su metaforom

Skoljke.

Pitanje centra i organizacije prostora

Na pocetku , u post-analitickom razdoblju, Nina Ivancié se bavi pitanjem centra i organizacije
prostora. Postavlja ga na viSe nacina: u slici Otok (sl. 18) iz 80te platno dijeli na dva polja: centralno i
obuhvacajuce polje. Dijeli ih konturnom linijom i razlikuje kromatski i ornamentom centralnog
kvadratnog polja. Naslov podrzava motiv centralnog polja: da li taj otok izlazi prema nama ili se
udaljuje i time otvara distancu - obuhvaéajuée polje - ostaje otvoreno . Ono $to moZzemo potvrditi
jest dvodimenzionalno kretanje: imamo potez i ornament arabeske u funkciji pokreta i ritma, kao
oznacitelja ili potvrde plosnosti tog prostora. U seriji iz '80. slike Tropska (sl.19) i Sunce 11 (sl. 20)
imaju slicne kompozicijske elemente i organizaciju, s tim da se ritmi¢an element s centralnog polja u
slici Sunce seli na okvirno polje koje je i samo obuhvaceno marginom. Centralno polje je najtamnije.
U Tropskoj je gotovo cijela povrsina ispunjena svijetlim kvadratom na kojem se isticu tamne linije
ornamenta — one su kao odsjecci jako uvecane arabeske: polje slike, izuzev margine, mozemo vidjeti

i kao laboratorijsko staklo s uzorkom mikroorganizama pod povecalom mikroskopa.

Jos jedno ulje na platnu, malih dimenzija (26 x 39 cm) Bez naziva (sl. 21), iz iste godine, dijeli prostor
slike vertikalno na dva polja: svjetlije i tamnije maslinastog tona. Svako polje sadrzi manje, centralno
smjesteno polje nepravilnog Cetverokuta - jedno maslinasto-Zute i drugo plave boje, ali povezanih

svijetlozelenom trakom. Poveznica otvara dvoznacnost.
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Malo kasnije nastao Popocatepetl (sl. 22) sadrzi jos bitne elemente prethodnih radova: krivulju
arabeske koja ritmizira i oZivljuje prostor podloge kromatski podijeljene na lijevo i desno polje,
ljubiéasto i plavo, zatim motiv kvadratnog polja u veéem, koje je obuhvaéeno tre¢im, ovaj puta tople
kromatike — crveni kvadrat u Zutom i zajedno u najve¢em smedem. Motiv trostrukog kvadratnog
polja je smjesten u prednjem donjem dijelu platna. Medutim novost je kromatsko otvaranje i

pokrenutost prostora pozadine naglasenog snaznim potezom i vijugavim ornamentom arabeske.

\" Pojmovi i postupci u slikarstvu Nine Ivancic¢

Kako djeluju slike (Snaga preobrazaja)

Mjera privlacnosti slike op¢enito se odnosi se na zbir Cinjenica kao $to je njezin format, kromatika,
perspektiva, pokret, tema i trenutak u kojem je nastala. Kada je ona u suglasju sa duhom vremena,
to je odredena vrijednosna Cinjenica. Kad slika zraci bojama i privladi u svoj prostor, ona ima
kromatsku vrijednost. Ako nas pokrece, izaziva misao, vodi pogled, i to je dio sveukupne vrijednosti
djela. Napokon ako mjerom dominira, izaziva strahopostovanje ili paZljivost, i to ju odlikuje i €ini

jednu sliku uzbudljivijom od druge.

Slika je ponekad odraz stvarnosti trenutka u dvodimenzionalnom prostoru . Mjera njene privlacnosti
odreduje mjeru djelovanja na promatraca. Slike Nine Ivanci¢ u svakoj fazi imaju razli¢itog nosioca te
privlaénosti: u post-analitickoj fazi ornament, u Novoj slici hipnoti¢nost prizora/ misterij motiva, u
neo geo periodu to je geometrijski uzorak, pokrenutost povrsine, skladna kromatika, dominacija
motiva u ciklusu broda i viSeznacnost virtualnog svijeta, pa i izazov hiperrealnog u tehno-pejzazima
aviona. Slika nas uvlaci u polje svoje privlacnosti i time preobraZava sukladno mjeri u kojoj se

prepustimo u trenu promatranja. Snaga tog preobrazaja je njezina energetska vrijednost.
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Boja i redukcija

Boje izrazavaju i bude osjecaje. Koliko autorica uZiva u boji, toliko je i spremna odredi je se: to je
slu¢aj s brodovima. Kad joj se vrati s temom aviona i u printovima kolaza, boja ima novu ulogu: ne
gradi formu i prostor ( kao u opusu prije brodova), ve¢ je oznacitelj elemenata situacije (tehno-

pejzaza) i oznacitelj cjelokupnog raspolozenja (fotokopije kolaza) .

S obzirom da autorica slobodno koristi boju, njome se ne boji izraziti i tamni spektar osjeéaja: u fazi
Nove slike bojom i oblikom izrazava raspon emocija od melankolije do euforije . U neo geo fazi boju
koristi kao izraz razine svjetlosti / svijesti: boja u korelaciji s geometrijskim uzorkom izrazava
odredeni koncept i primamo ju kao vibraciju. Osobit efekt postignut je u ve¢ navedenom primjeru
Untitled iz '88 (pravilno razmjestenih 8 polja, artikuliranih u kromatsko-geometrijske uzorke) i jos
jednom platnu (sl. 23) iz iste serije organiziranom u Cetiri kvadrata: svaki od njih je geometrijski
slicnog uzorka onom nasuprot i kromatski slican onom ispod/iznad. Razlike su opticki zavodljive tj.
zahtijevaju pailjivo promatranje. Sva Cetiri polja veZe formalna i kromatska koherentnost. Igra boja i
geometrijskog uzorka je to kompleksnija Sto viSe zalazimo u detalj. Svako od Cetiri polja je
harmoniéna kombinacija za sebe, medutim kromatika lijeve polovine platna (2 polja) je topla, ona

desne hladna.

Odricanje od boje u ciklusu brodova mozemo vidjeti kao znak samopouzdanja i snage u
novonastalom trenutku u kojem se viSe nema potrebe izrazavati emocijom i usvaja princip
neekspresivnosti. Formula snagedjela sad poc€iva na novim vrijednostima: dominaciji motiva u kadru,

na asocijativnoj vrijednosti broda i anonimnosti crne 'sjene’.

U printovima koji dolaze kasnije, boja je tek filter ili efekt koji nas smjesta u raspoloZenje, daje ton.
Autorica se bojom nije vratila emociji ve¢ zakoracila u doZivljaj. | sama kaZe da je to jedino

autenti¢no:

'Danas zapravo jedino i postoje duhovna putovanja. Autenti¢nost postoji jedino u doZivljaju. Kre¢emo se u svijetu
koji je posredstvom tiskanih i elektronskih medija vise vizualan nego ikad. Slike, slike, slike svugdje oko nas.
Savrsene, ispeglane, jednake od Japana do Patagonije. Sve iz istog kompjutora, iste Stamparije. Individualni izraz
postaje luksuz, ali i voda postaje luksuz. Jedino se mentalnim naporom mozemo preseliti u podnosljivije

ambijente.'

N. 1., iz intervjua sa Sandrom Krizi¢-Roban: Uvjerljivost je u umjetnosti presudna, Vjesnik, 18. i 19. 6. 2003, str. 19
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Redukciju mozZemo vidjeti kao ukidanje nekih elemenata, postupaka i principa koji sudjeluju u
nastanku slike. Time je paZnja posvecena u potpunosti onome $to je zadrzano, a djelo zadobiva veéu
napetost, ostrinu, jasnocu. Autorica tako od strogo slikarskog (post-analiticko), putem obilja
ekspresije (nova slika), preko Ciste geometrije dolazi do napustanja cijele jedne doZivljajne razine -
boja(brodovi) i potom do ukidanja poteza - anonimnosti tehnologije(fotokopirka, tehno-pejzazi s

avionima).

Slika kao situacija

Slika Nine Ivanci¢ je skup elemenata u odnosu, jedinstveni trenutak kada oni zajedno kreiraju
energetsko polje; ona je frontalni vid odsjecka u procesu kojeg zovemo vrijeme, a koji govori o

poloZaju i odnosu elemenata 'uhvacenih' u sliku. Sto se na njezinim slikama dogada?

Nastaje nova vrijednost koja proizlazi od su-odnosa elemenata u igri (elemenata dogadaja slike).
Uzet éemo kao primjer ve¢ spomenuta slika Grumman HU_16 Albatros. Ljubicasta pozadina, dva
aviona gotovo u prostornoj koliziji, dvije apstraktne vrpce u osvjetljenju misti¢nih aura svjetlosti koje
probijaju podlogu. Od tog prizora promatraca odvaja blago konveksna barijera - ograda, ali
apstrahirana do ornamenta u crnoj liniji (pravilno postavljenih kvadrata zaobljenih rubova koji se ne
dodiruju). Promatrac je animiran dodirom dvije siluete aviona - u realnom svijetu to bi znacilo sudar,
zatim apstraktnim valovitim kretanjem dviju traka za koje ne znamo $to su pa im takoder mozemo
dati status ornamenta ili ukrasa koji ritmizira, ljubic¢asta podloga i misti¢na svjetla ukazuju na
dualnost svjetlo-tama i nose vrijednost kontrasta kao i ve¢ spomenuti elementi u parovima, napokon,
'reSetka' koja otvara prizor je prednja margina, ono $to jasno ograduje svijet slike od naseg svijeta, do
mjere da pretpostavlja njegovu ekspanziju prema nama, ali ju brani, zaustavlja i tako dovodi u
pitanje. Tu autorica uvodi ekspanziju slike, ne u dubinu, niti u Sirinu, veé¢ prema nama. To je jedna

karakteristika inherentna pojmu slike kao situacije.

Slika sadrZi razne razine Citanja ili paradigme, emotivno je sugestivna i deskriptivna (Sto je naglaseno
nazivom aviona naslikanom na zasebnom platnu). Ona je i medijska jer sadrZi motive preuzete iz
virtualnog svijeta. Napokon, ona je misterij: ne znamo razloge niti motivaciju prisutnih elemenata.

Promatracu preostaje tek prihvacdanje.
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VI Zadnjih deset godina

2006. Nina Ivancic¢ je imala retrospektivnu izlozbu u Klovicevim dvorima koja je obuhvatila gotovo
trideset godina njenog prisustva i rada u slikarskom mediju. Nakon retrospektive ona nastavlja

cikluse brodova i aviona. Njezinim rije¢ima:

Jos uvijek me privlaci slikati brodove. Ima ih toliko razlicitih da ih ne mogu ostaviti. Osim ovih crnih na
bijelom radila sam i seriju jedva vidljivih, sivih na sivoj pozadini. Ne Zelim se odreci ni aviona i boje.
Radila sam i fotokopirane kolaZe sklopljene od raznih isjecaka nadenih u knjigama i casopisima.
Rezultat su sentis “prizori” - palmina grana, brod, tropski plicak, stolica iz pedesetih... Humor je tu
bitan jer je prica ispricana zrnatom crno-sivom fotokopijom umjesto photoshopovski bljestavim,
“nabrijanim” bojama. VaZni su mi i crni brodovi-objekti rezani od forexa koje nazivam “Duhovi”. Bas
sam nedavno napravila nekoliko novih - nasih patrolnih camaca iz Il svjetskog rata. Neprekidno sam u
potrazi za nacrtima brodova i aviona - svaka knjiga takvog sadrZaja mora biti moja... Da, i novi crtezi

aviona uglienom na natronu...sreca je da sve to radim paralelno, na razli¢ite nacine, pa mi jos nije

dosadilo.’
N. I., iz intervjua s M. Viculin za ¢asopis Morsko prase, studeni 2006.

Od recentnih radova vrijedi istaknuti povratak crtezu, tehnici ugljena na natronu (vrsta papira). Seriju
slika aviona u tehnici ugljena na papiru pod staklom opisuje M. Luci¢ u katalogu izloZbe 'Jer kad

jednom probas letjeti...' odrzane 2010. u Puli:

'IzloZba se sastoji od deset crteza shematskih prikaza zrakoplova dimenzija 100 x 130 cm, radenim
ugljenom na papiru. Ti crtezi, koji dakako formiraju seriju, u stvari predstavljaju nastavak prikaza
aviona radenih takoder ugljenom na natron papiru, ali sada umjetnica izborom bijele pozadine
izbjegava i najmanje primjese ikakve kromatike tezedi u potpunosti isticanju jedinog subjekta
kompozicije. Sve je ogoljeno kako bi se dala puna pozornost nacrtanom motivu, ali i samom prosedeu
crteZa, koji ¢e pazljivijem gledatelju otkriti izvjestan hedonizam autorice koja se, vjerojatno prvi put
nakon akademskih vjezbi, u potpunosti posvecuje crtanju. Jedini prikaz tih kompozicija je precizan
tlocrt odredenog modela aviona sa svim njegovim minucioznim detaljima, onakav kakav nalazimo u
tehnickim priru¢nicima i enciklopedijama. Model aviona u potpunosti je ¢injeni¢no prenesen na
platno, a taj faktografski pristup potencira i to¢an naziv modela rukom ispisan ispod njegova prikaza
u srediStu kompozicije. Medutim, dok je kod ranijih slika s istim motivom Nina Ivanci¢ u svoj

umjetnicki proces ukljucivala fotokopirni aparat, sluzeci se, imanentno vremenu, izvjesnim copy —
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paste postupkom, u crteZzima takav postupak ne nalazimo. Radi se o preciznom, na prvi pogled
tehnickom crtezu, koji medutim ipak otkriva decentnu, ali jasno prisutnu ludi¢nost koja se
manifestira u diskretnim partijama minijaturnih crtackih igara na strogo zadanom predlosku. Odnosi
svijetla i sjene, potenciranje grafizma ili separatno sjencanje, na odreden nacin predstavljaju izvjesni,
jedva primjetan, autoricin povratak gestualnosti i ekspresivnosti nakon dvadesetpetogodisnje

apstinencije."
Autorica ovako komentira povratak tehnici ugljena:

'Avion, suvremeni stroj matematicki konstruiran, ostvaren znanoséu i vrhunskom tehnologijom,
nacrtan drvenim ugljenom, organskim materijalom kojim se slikalo oduvijek, u pecini, u renesansii
na svim akademijama. Nekad se umjetnost suprotstavljala borbenim stavom “manije je vise” , danas

se bori ismijavanjem najnovijih kliSea. Umjetnost je postala zabavljacka i zabavna.'
iz intervjua, Marina TenZera: Umjetnost je postala zabavljacka, Vjesnik, 7. i 8. 10. 2006., str. 50/51
Na moj upit o recentnom radu odgovorila je:

'Radila sam dosta crteZe, to mi sada najvise odgovara. Imam neke s novom temom, jos$ su u radnoj

fazi. Slikam i dalje brodove na platnu, to mi je uvijek veliko zadovoljstvo.'

Iz e-mail prepiske s autoricom, lipanj 2015.

" Mladen Luti¢, katalog izlozbe 'Jer kad jednom probas letjeti..., MMC Luka 2, travanj 2010., Pula
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VII  Zakljucak

U fazi post-analitickog slikarstva slika Nine Ivanci¢ odrazava svijest o utjecaju konteksta na
znacenje(npr. usvajanjem, uveéanjem i fragmentiranjem 'arabeske' koja postaje meta-znak).
Autorica kriticki preispituje funkcionalnost apstraktne umjetnosti u doba postmoderne, iz pozicije

post-apstraktne i post-konceptualne umjetnosti istrazuje Sto je tu jos Zivo.

U prvoj polovini 80tih potvrduje autonomnost prostora slike oblikujuéi hiperprostor *unutarnjeg
dozivljaja, prostor Zelje kao forme koja sjaji u vlastitom narcizmu, koja prikriva odsustvo subjekta.
Slika nudi estetski uzitak, uzitak voajerizma. Nova slika otkriva zavodenje bez realnosti, bez stvarnog

angazmana i uvodi nas u svijet simulacije.

Ciklus slika 90tih ima samo jedan motiv ili temu, ali taj motiv ima status ikone jer je liSen svake
izrazajnosti, sveden na opis tj. na formulu. Autorica je istaknula i pitanje identiteta, pa je jasno da je
ikona -brod u korelaciji sa stvarno$¢u potrosackog drustva u kojoj je identitet pojedinca shvacen kroz
formulu navika i potreba (kao brod-ikona koji je sveden na konturu i ime koje sadrZi njegove mjere i

vrstu, tj. svrhu kao identitet) i pri tom su liSeni izraZzajnosti .

U novom stoljec¢u rukopis Nine Ivanci¢ djelomice zamjenjuje tehnologija (fotokopirka), a boja se vraca
svojoj izvornosti, svjetlu: ponovo na sebe uzima funkciju razotkrivanja koje ostavlja malo prostora

strahu od nepoznatog.

'Civilizacija slike nastoji nase oko oslijepiti, zapravo nametnuti nam sliku. Tome se umjetnost odupire,
nisam sigurna u pobjedu ali sam sigurna da je nastojanje ispravno i meni jedino moguce. Nametnuo
se jedan fotografski imidzZ slike koji nema veliku mogucnost transformacije, ima jedino mogucnost
animacije Cija kvaliteta je u brzini izmjene dogadaja, gdje se sustinski nista novo ne dogada. Radi se o
opterecenju oka i zavodenju uma, takva slika je mrtva, njoj se dodaje rije¢ da dobije znacenje.
Manipulira se poznatim predodzbama, sve je postalo citat, sugeriraju se gotova misljenja, opasna

komotnost. ',

N. I, iz intervjua s M. TenZerom, Vjesnik, 7.i 8. 10. 2006., str. 50-51.

15Hiperprostorje prostor hiperrealnosti, pojma koji su koristili i francuski teoreticar J. Baudrillard i talijanski
semiolog U. Eco da bi opisali simulaciju realnosti koja je 'stvarnija od stvarnog'.
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Slika Nine Ivanci¢ je objekt autonomnog prostora koji dijeli nas prostor i realnost, ali izrazava sebe i
mijene koje su odraz i komentar nase stvarnosti. Ona je podloZna serijskom oblikovanju, ona je
cikli¢na i otvara se u znacenju: od prostora meta-znaka, preko prostora psihickog, prostora uzorka, pa
prostora ikone, kona¢no do anonimnog prostora medijskog svijeta otvorenog znac¢enja. Ona je od
problematiziranja plosSnosti i plohe stigla do plosnih predodzbi, drugog naziva za simulaciju ili

oponasanje, ostanka na povrsini kao principa ili paradigme kretanja kroz svijet materijalnosti.

Cinjenica je da smo izasli iz svijeta slikarskog jezika: boje, teksture i poteza, u svijet vizualnih
elemenata koji vode nasu percepciju, pa postaju meta-znakovi stvarnosti. Usli smo u simulaciju

stvarnosti ...

U post-analitickom periodu Nina Ivanci¢ je koncentrirana na slikarska sredstva: potez, boja, platno. U
fazi Nove slike ulazi u unutarnji dozivljaj: sklanja se u bezuvjetnost izabrane zone djelovanja gdje nije
ogranic¢ena zakonitostima objektivnog svijeta. U fazi Neo geo to je apstraktan svijet geometrijskog
uzorka. Izborom broda, ukidanjem boje i naposljetku poteza kistom, ulazi u zonu gdje se u potpunosti
odrice osobnog, u zonu posvecenosti, u anonimno koje je odraz Zudnje naseg doba za konacnim

oslobadanjem.
| na kraju zasto Nina Ivanci¢ slika?

'Izbor medija kojim se izrazavam je sigurno pitanje karaktera. Volim svoja rjeSenja pronalaziti u miru i sama.
Potpuno ih odraditi u studiju, zatim mogu u javnost. Fotografija, video ili skulptura ne odgovaraju mom karakteru
iako ih volim kao i film ili suvremeni ples. Isto tako stoji da netko moZe jednom fotografijom puno vise reci nego

drugi trosatnim filmom. To je stvar uvjerljivosti, a ona je u umjetnosti presudna.'

Iz intervjua za Vjesnik, Sandra KriZi¢-Roban: Uvjerljivost je u umjetnosti presudna, 18.i 19. 6. 2003., str. 19
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Biografija

Nina Ivancié¢ rodena je u Zagrebu 1953. godine. Diplomirala je slikarstvo na
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu u klasi prof. Sime Peri¢a 1977. godine,
a 1979. magistrirala na Majstorskoj radionici za slikarstvo u Zagrebu kod prof.
Ljube Ivancicéa i prof. Nikole Reisera. Dobila je Fulbrightovu stipendiju za
slikarstvo MFA Program in Painting, Columbia University, New York 1987.
godine. Od 1986-93. Zivi i radi u New Yorku, a od 1999. predaje slikarstvo na
Umjetnickoj akademiji u Splitu. Izlagala je na vise od trideset samostalnih i
brojnim grupnim izlozbama u zemlji i inozemstvu. Njezini radovi nalaze se u
brojnim privatnim i javnim zbirkama. Dva puta (1986. i 1995.)je izlagala na
Venecijanskom bijenalu i imala dvije retrospektivne izloZzbe: u Porecu (2005.) i
zagrebackim Kloviéevim dvorima(2006.). Dobitnica je brojnih nagrada od kojih
su istaknute Binney and Smith Inc. Fine Art Achievement Award (New York,

1987.) i Vjesnikova nagrada za likovnu umjetnost Josip Racié (Zagreb, 2003.).

Nina je kcer Ljube Ivancica, cijenjenog hrvatskog slikara i supruga Damira
Sokiéa, suvremenog umjetnika i profesora na Akademiji likovnih umjetnosti u

Zagrebu.

Zivi i radi u Zagrebu i Splitu.
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Slikovni dodatak

SI.1

Hannoverische Biplane, Germany, 2004., akrilik na platnu, 161x131cm

SI. 2

Grumman F-14 Tomcat, USA, 2003., akrilik na platnu, 120x258cm
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SI.3

Grumman HU-16 Albatros
USA

Beechcraft RC-12N Guardrail
USA

I
Grumman HU-16 Albatros, USA; Beechcraft RC-12N Gardrail, USA, 2002., akrilik na platnu,
190x150cm
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Sl. 4

MIG-31 'Foxhound', Russia (Brazil), 2004., akrilik na platnu, 161x131cm

SI.5

30' Trawler Yacht, 1994. Akrilik na platnu, 203x203cm
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Aquitania, Cunard Line 1914, 1997., kolaz, papir; print, 130x100cm

SI.7

18' Texas Skiff, 1997. Kolaz, papir; print, 130x100cm
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SI.8

20' Supply Boat, 1997., kolaz, papir; print, 130x100cm

SI.9

30' Friendship Schooner, 2002., akrilik na platnu, 200x180cm
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Sl. 10

Bez naziva, 1988., tempera na platnu, 173x173cm

SI.11

Bez naziva, 1988., tempera na platnu, 81x81cm
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SI. 12

Metamorfoze, 1985., ulje na platnu, 150x190cm

SI. 13

San o slavi, 1984., ulje na platnu, 155x190cm
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Dah mocvare, 1984., ulje na platnu, 155x190cm

SI. 15

Mrtva priroda s porculanom, 1984., ulje na platnu, 90x75cm

37



SI. 16

Plava slika, 1985., ulje na platnu, 150x190cm

SI. 17

Pitonov mir, 1984., ulje na platnu, 155x190cm
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SI. 18

Otok, 1980., ulje na platnu, 90x100cm

SI. 19

Tropska, 1980., ulje na platnu, 120x150cm
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SI. 20

Sunce 11, 1980., ulje na platnu 120x150cm

SI. 21

Bez naziva, 1980., ulje na platnu, 26x39
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SI. 22

Popocatepetl, 1981., ulje na platnu, 120x150cm

Bez naziva, 1988., tempera na platnu, 178x178cm
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