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8.3.Tijek rada

Za razliku od simultanog prevodenja za potrebe televizije, za simultano prevodenje filma
prevoditelj se obicno moze dobro pripremiti. Originalni scenarij prevoditelj najces¢e ima pred
sobom i on je u usporedbi s govorima kod kojih se govornik ¢esto ne pridrzava planiranog
teksta relativno pouzdan. No c¢ak i1 ovdje postoje ograni¢enja. Kao pri uobifajenom
simultanom prevodenju i pri simultanom prevodenju filma u obzir se uzima izgovorena rijec,
dakle tonska snimka koja se ¢uje u originalu. Scenarij koji prevoditelj ima pred sobom moze
biti iz ranije produkcijske faze tako da je film u trenutku prevodenja tehnicki drugacije
oblikovan te su odlomci teksta suvisni ili nedostaju. A moguce je i da scenarij jednostavno
nije bio isporucen na vrijeme ili da uopce nije bio isporucen. Nema svatko razumijevanja za
to da scenarij olakSava zadatak prevoditelju i poboljsava rezultat simultanog prevodenja.

Kada je scenarij dostupan prevoditelju, pripreme teku kao i za tekst govora pri
simultanom prevodenju, tj. znacenje rijeCi provjerava se u rjecniku, na rubu se piSu napomene
itd. U tom se slucaju u prevoditeljsku kabinu uzima scenarij, no on se ne prevodi jer bi to
predugo trajalo.

Osobito na festivalima kratkometraznog filma ili na alternativnim filmskim
festivalima postoji mogucénost da prevoditelji dobiju radnu kopiju filma te da prijevod mogu
pripremiti uz film i scenarij. To je idealan slucaj jer se na taj nacin pomocu slike odmah na
pocetku razjasne nejasnoce u tekstu. Kada je rije¢ o filmovima koji su nakon festivala
namijenjeni $iroj publici teze je dobiti film. Mnoge se televizijske kuce boje piratskih kopija
(usp. Elias 2008: 9).

Moguce je i1 da prevoditelj ne prevodi ton filma, nego postojece titlove, no to se ne
dogada cesto. To je slucaj ponajprije kod filmova Ciji je jezik slabo zastupljen medu
prevoditeljima, kao Sto su primjerice afriCki jezici poput svahilija ili azijski jezici poput
mongolskog. Titlovi su tada najcesce na engleskom jeziku, a prevoditelj ih Cita i simultano ih
prevodi. Kao kod svih oblika relay prevodenja, tj. simultanog prevodenja ve¢ pismeno ili

usmeno simultano prevedenog teksta, i ovdje mogu nastati problemi.

Koji se problemi mogu pojaviti u toj situaciji? Razmislite o svim problemima u vezi s

podslovljavanjem s kojima ste se susreli!



Simultani prevoditelj filma najcesce sjedi sam u prevoditeljskoj kabini. Ako nema dovoljno
financijskih sredstava za podslovljavanje filma, onda nema niti za dva prevoditelja. Dakle,
nema podrske kolege. Kada pri prikazivanju kratkometraznih filmova iz razli¢itih zemalja
filmovi slijede jedan za drugim, prevoditelj dijeli kabinu s nekim tko je angaZziran za filmove
na drugim stranim jezicima (slijed kratkometraznih filmova na razli¢itim polazi$nim jezicima
uobicajen je na festivalima), ali u problemati¢noj situaciji i ne moze ba$ pomo¢i. Radi li netko
rado sam u kabini ili ne, ne ovisi samo o temperamentu. Kod filmova uobicajene duljine,
dakle 90 minuta, to ovisi i o koncentraciji i kondiciji. Vrijedi pravilo: jedan film — jedan
prevoditelj, no pri tome se obi¢no ne uzima u obzir duljina filma.

Moguce je da prevoditelj ne sjedi u prevoditeljskoj kabini, nego u straznjem dijelu
gledalista. To ovisi o opremljenosti kina. Ne voli svatko kada nema prostorne udaljenosti od
gledatelja. U gledaliStu prevoditelj ne mozZe ka$ljucati kako bi isprobao radi li sve. Svaka
izjava prevoditelja se Cuje. Budu¢i da se simultani prevoditelj najéeS¢e koristi malom
svjetiljkom kako bi mogao tu i tamo pogledati u scenarij, on je jedini vidljiv u prostoriji.

Radno mjesto prikazano na slici ima improvizirane dijelove. Tehnika simultanog
prevodenja koja se ovdje primijenila pripadala je kulturnoj udruzi Filminitiative Wiirzburg i
ona je savrSena. Samo kino medutim nije ba§ bilo opremljeno za simultano prevodenje. Nije
bilo prevoditeljske kabine, odmah pored stola pocetak je zadnjeg reda sjedala u gledalistu.
Stol 1 stolac posudeni su iz kafeterije. Na crvenoj biljeznici za biljeSke leze slusalice s
mikrofonom; mikrofon se jo§ mora podesiti na razinu usana. Svjetlo dolazi od svjetiljke koja
je pricvricena za radni stol jer uskoro pocinje film i sve je ve¢ tamno.

Mnogi entuzijasti¢ni filmski oboZavatelji koji zele raditi kao filmski prevoditelji isprva
podcjenjuju emocionalno opterecenje koje je uz fizicko optereéenje prisutno pri simultanom
prevodenju filma. Ako Vam se dogodi da u tamnoj kino dvorani gorko placete, isto bi Vam se
moglo dogoditi 1 pri prevodenju. Ako imate sreCe, gledatelji u publici to ¢e smatrati
Sarmantnim, no to vjerojatno ipak nece biti tako jer oni ne zele da ih se ometa dok su u

vlastitoj iluziji 1 radije Zele sami plakati.



Slika 44: Radno mjesto autorice na Medunarodnom filmskom festivalu Filmwochenende Wiirzburg 2010. godine

To ne znadi da je publika bezosje¢ajna prema prevoditelju. Jednom prilikom prevodila sam
igrani film u kojem je glavni lik odmah na pocetku rekao: ,,Uzasno sam nervozna®“. Tu
recenicu izgovorila sam u mikrofon. Istog trena jedna gledateljica se okrenula prema meni i
zabrinuto me pogledala.

I kada je rije¢ o dokumentarnim filmovima, trebate unaprijed razjasniti je li eventualno
rije¢ o temi zbog koje se nelagodno osjecate. Nije nikakva sramota ako netko ne moze
prevoditi dokumentarce ratne tematike. Medutim neprofesionalno je prihvatiti takav zadatak
ako se zbog slika na platnu pojavi knedla u grlu 1 glas pukne. Za razliku od uobicajenog
simultanog prevodenja, u ovom slu¢aju nema ublazene, oCiS¢ene verzije bez psovki. Film

mora do¢i do gledatelja bez uljepSavanja.

Za pocetak jedan jednostavan zadatak: Pred sobom imate film sa scenarijem.
Pripremite isjecak iz sredine filma u trajanju od desetak minuta. Da biste se pripremili,
morate, naravno, pogledati cijeli film. Snimite svoj simultani prijevod, poslusajte snimku uz

prevedeni isjecak filma i ocijenite svoj rad.

E Mogli ste se pripremiti, dakle niste bili pod stresom zbog trazenja rijeci koji je prisutan
pri simultanom prevodenju bez predloska. Kako Vam je zvucao Vas glas prilikom

prevodenja?



E Ima li Vasa odluka o nacinu na koji ste govorili veze s vrstom filma koji ste izabrali?

Biste li smijesni film prevodili drugacije nego ozbiljni film?

Pri simultanom prevodenju filma vrlo je vazan dobar i neutralan glas govornika. Taj glas
gledatelji moraju trpjeti tijekom filma. I Vi morate izdrzati 90 minuta. U glasu se stoga mora

odrazavati odredena doza izdrzljivosti i Cvrstine.

Moj glas u najmanjoj mjeri prati uloge, a da pritom ne konkurira glumcima ¢iji rad treba biti u prvom
planu. Istodobno moram izbjegavati da onda kada se dosadujem ili kada zurim ne zapinjem u scenariju.
Dobra dikcija i svijest o tome $to je filmska umjetnost vode k prijevodu koji odgovara filmu i koji
gledatelju dopusta da se uZivi u film (Elias 2008: 9).

Simulirajte stvarni slucaj: Nabavite scenarij i DVD nekog filma u trajanju od 90

I minuta koji jo$ niste gledali. Pripremite se koriste¢i se scenarijem. Gledajte film i
simultano ga prevodite. Za vrijeme trajanja filma ne smijete nista jesti niti i¢i na WC. Nitko
Vas ne smije zamijeniti. Ako ¢ete uz kriticki nastrojenu publiku lakSe izdrzati, unaprijed je

pozovite. |, kakvo je bilo ovo iskustvo?

8.4 Posebni problemi

Ovdje ¢e se imitirati neugodni problemi simultanog prevodenja filma 1 stoga se prije svega od
predavaca trazi da pripreme radni materijal. I studenti mogu, naravno, pripremiti materijal za

druge studente.

J‘ Ne postoji scenarij — pojedini studenti moraju raditi transkripciju i rekonstruirati
scenarij iz filma. Taj zadatak oduzima iznimno puno vremena. Za nastavu se ne bi
trebao koristiti film koji traje viSe od 4 minute. Na osnovi toga scenarija opet se moze

simultano prevoditi.

J Sada se prilagodava scenarij. U ovom slucaju najbolje je odabrati isje¢ak filma u
trajanju od desetak minuta. Premjestite scene, izbriSite teSke, ali vazne rijeci,
izbrisite oblikovanje teksta, ukratko, ucinite sve Sto naruSava Citljivost manuskripta. Studenti
dobivaju taj manuskprit za pripremu. Ako Zelite otezati zadatak, priprema se moze provoditi

uz vremensko ogranicenje.



Ako Vas sve ovo jo$§ uvijek zanima, vrijeme je za festival. Postoji li na Vasem fakultetu
studijska grupa u sklopu koje se snimaju filmovi? Jesu li studenti te studijske grupe oduvijek
zeljeli organizirati filmski tjedan na kojem bi prikazivali vlastite filmove i filmove inozemnih
partnerskih sveucilista? U tom slucaju Vi mozete pomoc¢i! Oprez: Kada se planira takav
projekt, potrebna je grupa pouzdanih suradnika koji ne¢e odustati nakon $to splasne pocetna

euforija. Projekti oduzimaju mnogo vremena i zivaca. Ali nakon svega, bit ¢ete oduSevljeni.

8.5. ZavrSne napomene

U podru¢ju simultanog prevodenja filma ocito ne postoje nikakvi istrazivacki radovi,
medutim internet nudi neke radne izvjestaje (izvjestaji pripadaju Caroline Elias koja je radila
kao prevoditeljica na filmskom festivalu Berlinale). U njima se ne mozZe potisnuti odredena
teznja k objasnjavanju struke, S$to naposljetku pridaje cjelokupnom audiovizualnom
prevodenju daSak posebnosti. Zanimljivi su za Citanje, osobito kada je rije¢ o napetim

situacijama:

Pogledom trazim natuknicu u tekstu, nadbubrezna Zlijezda luci ekstra porciju adrenalina, osjeCam puls sve
do vrha nosa. Jednu sam repliku pogresno razumjela ili nisam primijetila da je viSe recenica sazeto u jedan
podslov. Ne prevodim vise sinkrono, prevela sam jednu misao unaprijed! Kao i uvijek u stra§nim
situacijama, vrijeme se odjednom rastegnulo. Tada sam ponovno znala gdje sam, do$lo je do kratkog
»prekida emitiranja“ koji sam samo ja cula. Nakon nekoliko replika ponovno se aktivira hormon stresa, pad
adrenalina sada je uzrok pravim pogreS$kama. Zapleo mi se jezik, nisam razumjela jedan jednostavan
podslov. Mjesto radnje: prevoditeljska kabina u festivalskoj kinodvorani. Simultano prevodim jedan film.
(http://dolmetscher-berlin.blogspot.com/2009_02_01_archive.html)

E Zasto je simultano prevodenje filma toliko malo istrazeno? Usporedite ovdje kakav je

odnos istrazivackih radova prema pismenom, a kakav prema simultanom prevodenju.

Osim gore spomenutog izlaganja prevoditeljica Adams i Cruz Garcije, simultano prevodenje
filma nije uobicajena tema na struénim kongresima. No to ¢e se promijeniti: teme iz podrucja
audiovizualnog prevodenja toliko su popularne da ¢e se postepeno razgovarati o svakoj

podtemi.



9. Pomo¢ pri rjeSavanju zadataka

Predlozena rjesenja zadataka uz pojedina poglavlja trebaju biti samo pomo¢. Na razliitim

mjestima moguce je i posve drugacije misljenje.

9.1. Podslovljavanje na drugi jezik

Koje su se serije na njemackoj televiziji najprije prikazivale s podslovima, a potom sinkronizirane?

Leteéi Cirkus Montyja Phytona, Crna Guja i Daria najprije su se prikazivale s podslovima.
Te tri serije znatno se razlikuju jedna od druge. Crna Guja je povijesna komedija koja od
gledatelja zahtijeva vrlo dobro poznavanje engleske povijesti i knjizevnosti. Ta zahtjevna
serija prikazivala se na njemackoj televizijskom kanalu 3Sat. Nije mi jasno tko bi tu seriju
zelio gledati na njemackom. Povezanost s kulturom toliko je snazna da obozavatelji te serije
vjerojatno i dobro govore engleski.

Leteci Cirkus Montyja Phytona jedna je od najpoznatijih humoristi¢nih serija uopce. U seriji
su Ceste neslane Sale, a igre rije¢ima ¢esto imaju neku ulogu. Medutim povezanost s kulturom
nije toliko snazna kao u seriji Crna Guja. Monty Python na poseban je nacin povezan s
Njemackom jer uistinu postoje dijelovi koji su producirani na njemackom.

Daria je igrani film za mlade koji se prikazivao na televizijskom kanalu MTV (Daria je
djevojka koja se najbolje moze opisati kao pomalo lijena grunge intelektualka). Film je,
dakle, usmjeren prema grupi koja sluSa glazbu na engleskom jeziku i dobro govori engleski.
Njemacka sinkronizacija nije loSa, ali tko jednom cuje Darijin originalni glas u kojem se
odrazava dosada i veliko svjetsko iskustvo, postaje ovisan 0 njemu.

Serija The Munsters, obiteljska varijanta serije Obitelj Adams iz 60ih godina prikazivala se u
Njemackoj isto tako najprije s podslovima (na televizijskom kanalu ARD) i to u ranim

poslijepodnevnim satima kada su seriju gledala djeca. To nije nastetilo njezinoj popularnosti.

Koji televizijski kanali danas emitiraju najvise serija s podslovima?

Danas su to MTV 1 VIVA. Originalni jezik svih tih serija je engleski. Mlada publika najcesce
dobro vlada engleskim jezikom 1 rado sluSa originalni jezik serije. Budu¢i da je rije¢ o
razgovornom jeziku, ¢esti su izrazi iz slenga, likovi govore brzo i nerazgovijetno. Gledanje

serije bez podslova za publiku bi bilo prenaporno. Cak i televizijski kanali 3Sat i ARTE, &iji
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je program posvecen kulturi, emitiraju serije s podslovima, ponekad ¢ak i1 filmove. U ovom je

slu¢aju raznolikost i bogatstvo jezika daleko vece.

Koje jos informacije mogu sadrzavati podslovi?

Moguce bi bile primjerice informacije o povijesnoj pozadini u povijesnim dramama. Ili

napomene o tome je li neka informacija povijesno to¢na.

Zasto su emisije Trivia Track problemati¢ne?

Emisije Trivia Track su ve¢ najkasnije pri drugom gledanju nezanimljive, a uz to idu
gledatelju na zivce. Sredstva utroSena na produkciju serije nisu se isplatila. No unato¢ tome

zabavno je producirati emisije Trivia Track.

Na koji bi se nac¢in moglo raditi unutarjezi¢no podslovljavanje za druge ciljne skupine?

Buduc¢i da se tema ucenja jezika smatra vrlo vaZznom, mogle bi se dati 1 informacije o jezicnim
pojavama. Primjerice gramaticke napomene ili napomene o jezi¢noj razini i stvarnoj
korisnosti izgovorenog. Postoje i podslovi u donjem ili gornjem dijelu ekrana sa slikovnim
sadrzajima. Oni su tipi€ni za kasnije u tekstu spomenutu amatersku sinkronizaciju, tzv.
fandubs. Osim toga, podslovi se mogu prilagoditi razli¢itim razinama znanja jezika osoba

koje uce taj jezik.

U kojim slucajevima podslovi moraju ponekad iza¢i izvan granica filmskog reza?

Sudske scene vrlo su nezahvalne, osobito u slucajevima kada su filmski dobro izvedene. Tada
se Cesto izmjenjuju odvjetnik i ostala lica koja govore. Podrugljive rijeci odvjetnika ne mogu

se uvijek prenijeti, a da se one ne nagomilaju u bas ni jednoj sceni.

Gdje bi trebalo razdijeliti retke u ovim primjerima?

Kod svih zadataka vezanih uz razdvajanje i prijelome redaka mora se paziti da smislene

cjeline ostanu zajedno. Inace si mozemo uzeti previse slobode. U prvom primjeru zbog



duljine recenice bilo bi najbolje kada bi se ona mogla razdijeliti na 3 dijela. Drugi primjer

najbolje bi bilo razdijeliti iza prvog zareza.

Gdje bi se trebali razdijeliti podslovi u ovom primjeru?

Zarezi su signal za razdjeljivanje. Nazalost, to se dobro moze primijeniti Samo u prvom
primjeru. U drugom primjeru druga se recenica mora prelomiti. Buduéi da je dugacka, treba
se prelomiti ispred rijeci ,,Marshmallow®. Recenica je u usporedbi s filmskim tekstom vec
kraca. Rije¢ ,,Marshmallow* moze se i izostaviti. U tre¢em se primjeru refenica moze

razdijeliti samo na mjestu gdje je drugi zarez.

Sto Vam smeta na pojedinacnim primjerima?

Prvi je primjer u potpunosti u redu. Smisleno je razdijeljen. Drugi primjer je razdijeljen bez
ikakvog smisla. Rije¢ ,,pozornost stoji sama i djeluje vaznije nego Sto jest. Prvi je redak
jednostavno toliko dug koliko to program dopusta. Treéi primjer nije doduse dobar kao prvi,
ali donekle je ¢itljiv. Cetvrti primjer nije dobar jer bi se podslovi od tri retka trebali
izbjegavati. lako je razdijeljen prema smislenim cjelinama, one su prekratke i tako dobivaju

previse na tezini.

Kako bi se mogli oblikovati podslovi iz ovih scenarija?

Podslovi za filmove Annie Hall, Ed Wood i Dim mogli bi slijediti sljedece smislene cjeline:
Dosadnjakovi¢ koji stoji u redu za ulaznice: prva reCenica — druga i tre¢a recenica saZete —
ostatak tre¢e reCenice skraen. Annie: do navodnika — druga recCenica — treca reCenica —
ostatak skracen. Ed: prva reCenica — skra¢en dio do ,,uzbuden* — ostatak. Teta Em: prva
reCenica — drugu reCenicu eventualno izbaciti (ovaj jezi¢ni uzorak u njemackom jeziku nije
uobicajen) — zadnje dvije recenice skratiti tako da svaka stane u svoj redak. Njemacki scenarij
moze djelovati zbunjujuce. Tko ga najprije pokuSa sam prevesti, sigurno ¢e imati problema
pri uskladivanju vlastite verzije prijevoda s ovim prijevodima. Moze se naravno odmah

krenuti 1 od njemackog scenarija.

Gdje se mogu susresti podslovi smjesteni u gornjem dijelu zaslona i sa strane?




Za smjestanje podslova vrijedi da trebaju stajati uvijek na viSe manje istom mjestu. Svaki
podslov koji je drugacije smjeSten za gledatelja je neocekivan; gledatelj ga mora traziti.
Treba, dakle, izbjegavati prekrivanje usta govornika. Medutim, ako je to moguce jedino uz
izmjenjivanje podslova u gornjem i donjem dijelu zaslona, prednost ¢e se dati dugom
podslovu i prekrivenim ustima govornika. Prikaz pri dnu zaslona s podacima o govorniku i
podslovi Cesto konkuriraju jedan drugome. Podslovi uz vertikalni rub zaslona nisu uobicajeni

u europskim zemljama, ali ih ima u Aziji.

Zasto je podslov ovdje desno poravnan?

Podslov ima ve¢ gotovo osobine oblacica s tekstom; izgleda kao da je upravo dosSao iz usta
govornika. Osim toga boja u pozadini mu pristaje. Ako je izmedu dvaju podslova dugacki dio

filma bez podslova, takvo poravnanje gledatelj moze lakSe prevladati.

Zasto je ovaj podslov lijevo poravnan?

Ovdje je podslov odmah ispod Salabahtera, lice djevoj¢ice mozZe se vidjeti u potpunosti.

Kako uciniti podslove ¢itljivima?

Velika pocetna slova manje se razlikuju u oblikovanju od malih pocetnih slova, ona nemaju
descendere. Kada su zajedno, velika pocetna slova teZze se raspoznaju. Pisanje samo malog
pocetnog slova je neuobiCajeno 1 u njemackom ukazuje na posebni reformni pokret 1

odredenog pisca koji se zalaZze za takvu formu. Ona je, dakle, emocionalno obiljeZena. I prvi i

Sto je problemati¢no u primjeru s fontom Garamond?

Podslov izgleda kao da stoji na papiru — kao dio izvornog filma.
Gledatelj bi trebao uociti da su to podslovi, ne bi trebao biti zbunjen. Font Garamond

doprinosi zbunjenosti jer nije tipi¢an za podslove.

Jeste li ikad vidjeli film s podslovima, primjerice, u fontu Comic Sans?
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I u ovom bi se slucaju trebali pogledati amaterski podslovi, tzv. fansubs u kojima se

primjenjuje mnostvo razlicitih fontova.

Zasto mnogi prevoditelji podslova vole originalno oblikovane podslove?

Prevoditelji podslova osjec¢aju se vidljivima ako pri podslovljavanju ostave svoj kreativni
trag. No postavlja se pitanje je li to zadaca prevoditelja podslova jer se podslovi smatraju

dobrima ako gledatelj uopée ne primijeti da ih Cita.

Kako se u sinkroniziranim filmovima prevode filmski elementi koji sadrze tekst?

U sinkroniziranim filmovima postoji moguénost da se pisani dijelovi na slici prebace u
usmeni oblik. Tako se pisma u filmovima najcesce Citaju. Dodatni podslovi su rijetki, ali ipak
postoje ako neki natpis sadrzi vrlo bitnu informaciju, a njegovo bi Citanje djelovalo vrlo
neprirodno. Primjerice, kada osoba u filmu ne vidi da skre¢e u jednosmjernu ulicu, a u kadru
nema niti jedne druge osobe koja bi to mogla smisleno komentirati. Vrlo rijetko pojavljuje se

glas iz pozadine i to se ¢ini vrlo neprirodnim.

Sto se moZe napraviti u slu¢ajevima kada prikaz u dnu zaslona s podacima o govorniku konkurira
podslovima?

U tom se slucaju prijevod podataka o govorniku moze izbaciti, moZe se ubaciti nakratko prije

podslova ili umetnuti u dodatni podslov u gornjem dijelu zaslona. Druga varijanta je najcesca.

Kako se podslovljavaju dijalekti i sociolekti na televizijskom kanalu MTV?

U americkom zvucnom zapisu mnogih emisija na televizijskom kanalu MTV psovke su
cenzurirane. Na istim se mjestima u njemackim podslovima mogu naéi psovke bez napomene

0 cenzuri.

Koji problemi nastaju pri prevodenju dijalekata i sociolekata?

Dijalekti 1 sociolekti kulturoloski su odredeni. Kod pripadnika odredene kulture oni izazivaju
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kompleksne asocijacije. To je i kod Vas slu¢aj kada ¢ujete bavarski dijalekt ili dijalekt koji se
govori u Ruhrskom podrucju. Asocijacije koje izaziva dijalekt u jeziku s kojeg se prevodi
nikad ne odgovaraju onima iz dijalekta u jeziku na koji se prevodi. Stoga se Cesto koriste

samo pojedinac¢ni dijalektizmi ili se tvori umjetni dijalekt.

A §to je s psovkama?

Razlicite kulture psuju na razli¢ite naCine. Treba se izabrati psovka odgovarajuc¢eg sadrzaja,

one se ne smiju izbaciti.

Sto sa stru¢nim terminima?

Ako kod kompleksnih struénih izraza polazite od toga da ih ionako nitko ne moze tako brzo
procitati, mozete uzeti razumljiv hiperonim i rijesiti problem s manjkom mjesta. Ali oprez!
Podslov treba odgovarati osobi koja govori! Ako gledatelji ne razumiju zvucni zapis, ne

morate Citateljima podslova olakSavati posao. To nije VaSa zadaca.

Sto u€initi s latinskim i1 grékim stru¢nim terminima?

Tko gleda filmove o dinosaurima nema problema s nazivljem. Naprotiv, ono je dio predznanja
o filmu. Medutim, pazite na pravopis, inace pristizu ljutita pisma. Ako se pak imena dinosaura
pojavljuju u nekom drugom kontekstu, mozete ih pojednostaviti. Umjesto Rhamporhynchus

moze se reci lete¢i dinosaur, osim u slu¢ajevima kada se pojavljuje vise lete¢ih dinosaura.

Sto uginiti ako se u filmu na stranom jeziku odjednom pojave dijelovi na njemackom?

Dijelovi filma na stranom jeziku omiljen su predmet istrazivanja. U mnogim se filmovima
izbacuju podslovi napisani na jeziku na koji se prevodi. To je nepravedno prema gledateljima
koji se tim podslovima koriste kao podslovima za gluhe i nagluhe osobe (zato §to mozda
nema drugih). Takvi dijelovi Cesto se zamijene stranim jezikom kako bi se zadrzao efekt

stranog jezika. To ipak ovisi o tome kakvu svrhu imaju njemacki dijelovi u tom filmu.

Sto se moze uciniti kako bi se umirili kriti¢ari?
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Tvrdoglave kriti¢are ljubazno se poziva da uz pomo¢ softvera za podslovljavanje sami napisu
podslove, a nudi im se i tehnicka podrska. Najbolje bi bilo uzeti sitcom u kojem se govori vrlo
brzo i u kojem su Ceste igre rijeci. Tada uvijek sve krene po zlu. No ni takve odgojne mjere ne

znace da ¢e pokazati razumijevanje. U najgorem slucaju taj eksperiment raskida prijateljstvo.

Koji bi informativni umetnuti komentari za film Good-bye Lenin mogli biti na engleskom?

Znanje o povijesnoj pozadini ¢ak je i u Njemackoj sve manje. Logi¢no je da je u inozemstvu

to jos izrazenije. Mogla bi se, dakle, pojasniti povijesna situacija.

Sto prevoditelj podslova mozZe uéiniti s podslovima koji su umjetnicki dio u originalnom filmu?

Podslovi u Montyju Pythonu mogu se zamijeniti citatima iz njemackog prijevoda
Shakespearea. U filmu Annie Hall dolazi ili do nagomilavanja podslova ili se novi podslovi

stavljaju u okvir preko izvornih podslova jer se oni ne smiju iskljuciti.

Kako se mogu poboljsati dvojezi¢ni podslovi?

Mozda bi trebalo obvezati sve Europljane da se u takvim situacijama koristi esperanto?
Dvojezi¢ni podslovi sve su rjedi. Ako se jedan redak koristi za jedan jezik, podslovi su
relativno Citljivi. Podslovi za jedan jezik mogli bi se prikazivati kao podslovi u gornjem dijelu

zaslona, a podslovi za drugi jezik u donjem dijelu.

Sto primje¢ujete kod amaterskih podslova, tzv. fansubs?

U podslovima se Cesto koriste veseli fontovi. Rezultat nije uvijek Citljiv. Amaterski podslovi
Cesto imaju dodatne informativne podslove u gornjem dijelu zaslona iz kojih gledatelj dobiva
informaciju o kulturnim realijama. Budu¢i da se oni ne mogu iskljuciti, ve¢ pri drugom
gledanju su naporni. Mnogi koji se bave amaterskim podslovljavanjem imaju vrlo veliko
znanje o Japanu, ali gledatelji filmova s amaterskim podslovima najéeS¢e su i sami

prevoditelji amaterskih podslova koji isto tako raspolazu tim znanjem.

Kako bi se mogao usporediti tekst za sinkronizaciju s podslovima u ovim primjerima?
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Podslovi su, naravno, kraci i ne moraju biti uskladeni s pokretima usana govornika. Svejedno

je koliko ¢esto i koliko dugo govornici otvaraju usta te kakve pokrete rade.

Sto bi se u ovom sluéaju moglo uéiniti za nagluhe osobe?

Za nagluhe osobe koje tekst djelomicno ¢uju, ali kojima su za potpuno razumijevanje potrebni
podslovi, ovi podslovi nisu primjereni. Ovdje bi imalo smisla staviti dodatne podslove koji se

odnose na zvucni zapis na njemackom.

9.2. Sinkronizacija

Sto se dogada pri snimanju razli¢itih verzija?

Onaj tko uistinu dobro vlada stranim jezikom u raznim situacijama cesto drugacije reagira.

Mnogima je teSko zapamtiti tekst te ga, ovisno o stranom jeziku, u razli¢itoj mjeri izmjenjuju.

Postoji li razlika u recepciji filmova i knjiga na stranom jeziku?

Kod knjiga se originalni tekst ne moze pratiti pomoc¢u podslova. Pisani jezik percipira se
drugacije od govornog jezika. Sam glas nekog glumca moZe kod gledatelja biti razlogom koji
¢e ih potaknuti da pogledaju film u originalu. Osim toga, za Citanje je potrebno izdvojiti vise
vremena. Isto tako, pri ¢itanju ne postoji vizualni dio koji olakSava razumijevanje. Japanske
pjesme Cesto se objavljuju kao dvojezi¢na izdanja kako bi se ocCuvala estetika forme za

Citatelja koji ne govori japanski.

Moze li se od ,,0bi¢nih“ prevoditelja ocekivati da prevode paze¢i na podudaranje prijevoda s
pokretima usana glumaca?

Naravno. ,,0bi¢ni* prevoditelji bavili su se fonetikom barem tijekom svog studija.

Zasto je film toliko vazan za prevoditelja?

Govorni tempo, naglasavanje rijeci i pokreti usana vidljivi su samo u filmu.

U kojoj su se mjeri prijedlozi Thomasa Herbsta proveli u praksi?
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U praksu se oni o¢igledno nisu integrirali. Cak se ni studiji u kojima se radi na sli¢an nacin,

obi¢no ne povezuju s Herbstovim radom.

Zasto prevoditelj prve verzije prijevoda ovdje nema moguénost ponuditi dobro rjesenje?

Bez slike se ne moze posti¢i uskladenost gesta i mimike (vidi gore).

Sto radite s neobi¢nim gestama?

To je uistinu tesko! Doduse, vecina filmova koja se kod nas emitira, dolazi iz nama kulturno
slicnih podru¢ja. Razlike u gestama postoje, ali one su ¢esto minimalne (iznimka: juzna
Italija) ili se mogu razumijeti iz situacije. Ako film dolazi iz neke nepoznate kulture, gledatelji
su otvoreni 1 prema gestama koje su im nepoznate. Ako je razumijevanje otezano, geste se
mogu razjasniti u jezi¢nom dijelu. Kao §to je uvijek slucaj kada se pametuje, i ovdje vrijedi da

se publiku ne smije podcijeniti.

Zasto se nikada ne moze postic¢i savrSena uskladenost sinkronizacije i pokreta usana govornika?

SavrSena uskladenost pokreta usana i zvuka nikada se ne moZe posti¢i zato Sto se pojedini
jezici medusobno previse razlikuju. Osobito je problemati¢na prozodija i duljina rijeci jer one
u velikoj mjeri uvjetuju pokrete usana. U takvom se slucaju pokreti usana ¢esto ignoriraju. To
u prvom redu vrijedi za kung fu filmove u kojima se malo govori, a rije¢i su kratke i

odsjecene.

Zasto govorni tempo Cesto nije u potpunosti uskladen?

Pomoc¢u govornog tempa mogu se ublaziti drugi problemi. Moze se govoriti brze te na taj

nacin obuhvatiti nesto vise teksta.

Sto je sa smanjenim brojem slogova?

Zacudo se to viSe primijeti. Vide se pokreti usana i stvara se dojam da neSto nedostaje.

Ponekad se moze ponuditi samo jedno idiomatski dobro rjesenje.

Slike usana pokazuju...
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Samoglasnike A, O/U (oni se razlikuju ovisno o govorniku), E te suglasnik M.

Sto je sa stranim jezicima u filmu?

O podslovljavanju visejezi¢nih filmova vidi gore.

Kako se rijesio taj problem u njemackoj verziji serije Heroji?

U ovom biste slucaju uistinu trebali procitati sekundarnu literaturu ili pogledati seriju.

Odabran je spoj otudenja i uskladivanja koji bas i nije logican.

Na kojim se mjestima u animiranom filmu Valcer s Bashirom govori njemacki?

Rjesenje za film Valcer s Bashirom ne¢u Vam odati. Onaj tko piSe udzbenik, uvjeren je i da

mora zadavati edukativne zadatake. Smatram da obavezno morate pogledati ovaj film.

Koji se problemi pojavljuju u primjeru iz TV serije Stazist na 2:20?

Zamjenjivanje njemackog jezika danskim nije rijetkost. Ipak, ve¢ u originalu pojavljuje se
problem da toboznji njemacki pacijent loSe govori njemacki (za razumijevanje onoga $to on
govori 1 Nijemcima su potrebni podslovi). Istodobno jedna glumica igra ulogu lije¢nice koja
slu¢ajno govori njemacki. Njezin njemacki je izvrstan. U sinkronizaciji njemacki je, dakle,
zamijenjen danskim ¢ime se pak upropastila Sala s pjesmom 99 Luftballons. Unato¢ tome,

prevedena verzija s obzirom na toliko problema nije loSa.

Koji se problemi pojavljuju kada se simultano prevodi u filmu?

Prevoditelj, naravno, vise nema prvobitnu jezi¢nu kombinaciju. To znac¢i da problemi pri
simultanom prevodenju nove jezi¢ne kombinacije mogu biti drugaciji. Tako se u razli¢itim
jezicnim kombinacijama pojavljuju jezi€ne zamke, tzv. lazni prijatelji. Mogu¢ slucaj je i da su
jezik na koji se film prevodi i jezik s kojeg se simultano prevodi identi¢ni. To predstavlja
velik problem jer se iz kulturoloskih razloga jezici u ovom slucaju ne mogu jednostavno
zamijeniti. Djeluje vrlo umjetno ako simultani prevoditelj jednostavno nesto ponovi. S druge

pak strane gledatelji su navikli na umjetne scenarije.
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Koje su karakteristike tipi¢ne za amatersku sinkronizaciju, tzv. fandub?

Amaterska sinkronizacija napravljena je nestrucno $to se najcesce primijeti na kvaliteti zvuka.
Sami spikeri ¢esto su dobri 1 angaZzirani. Tipi¢no za amatersku sinkronizaciju jest i premalen
broj spikera s obzirom na broj uloga. Moje je misljenje da su mnogi amaterski spikeri

samotnjaci koji najradije daju glas svim ulogama u sinkronizaciji.

Sto je problem kod sinkronizacije koja odstupa od originala i koja sadrzi izraze iz Zargona i slenga?
Kojim zanrovima ona odgovara?

Takva je sinkronizacija naravno iskrivljena, ali u komediji ili u filmu koji ionako ima lo$
scenarij to i nije toliko strasno. Nije rije¢ o svjesnom traljavom slaganju price, njihov je cilj

razonoda.

Kako su se jo§ mogli sinkronizirati likovi animirane britanske serije The Wombles?

Svakoj se ulozi trebao dodijeliti jedan spiker. Mogao se jednostavno uzeti i jedan pripovjedac,

a ne pojedinacni glasovi za svaku ulogu.

Kako se mogu proizvesti filmski zvukovi?

Ako su Vam za proizvodnju zvukova potrebna neka dodatna pomagala, najbolje je da kupite

plasti¢ne djecje instrumente.

Koje razlike postoje u njemackoj i austrijskoj verziji animiranog filma Shrek 2?

Razlike su minimalne. Glas je drugaciji i koriste se tek neki austrijacizimi.

Kakav dojam na Vas ostavljaju razli¢iti glasovi za jednog te istog glumca?

Ako se prebacujem s jednog zvucnog zapisa na drugi, razliCiti glasovi sinkronizacije za
jednog te istog glumca ¢ine mi se naravno neobi¢nima. Ako pak gledam film u jednoj jezi¢noj

verziji, bez usporedbe, to mi nije neobicno.

Zasto za glas Johnnyja Deppa postoje dva spikera?
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U nacelu za njegov glas postoji jedan stalni spiker za tzv. filmove za Zene kao Sto je
primjerice film Cokolada i jedan za otkvadene filmove. No njegov glas sinkronizira i niz

drugih spikera.

9.3 Voice-over

Koja pomo¢na sredstva biste primijenili?

Prevoditelj za voice-over u nacelu je stru¢ni prevoditelj i on se najcesée bavi dokumentarnim
filmovima ili novinskim televizijskim Zanrovima. Potrebno mu je opsezno i aktualno opce
znanje. Osim toga, mora poznavati i moci procijeniti pomoé¢na sredstva kojima se obi¢no
koristi. Stru¢ni i slikovni rjeénici te leksikoni su mu kao pomoc¢na sredstva prijeko potrebni.
Prevoditelj za voice-over mora paziti na to¢nost svog prijevoda vise od prevoditelja
fikcionalnih filmova. Filmovi koje on prevodi pripadaju primarno informativnom tipu teksta
prema tipologiji tekstova prevoditeljice Katharine Reifl. Onaj tko je zavrSio prevoditeljski
studij, imao je kolegij posvecen jeziku struke te je u stanju prilagoditi se novim stru¢nim
podru¢jima i zna kojim se pomoc¢nim sredstvima Koristiti. Prevoditelj za voice-over mora
imati iskustva u koriStenju internetom. To znaci da moZe razlikovati pouzdane izvore od
nepouzdanih i procijeniti kvalitetu pojedinih internetskih stranica. Zvuc¢i banalno? Mnogi ljudi

to ne mogu.

Zasto se televizijska kuc¢a u ovom slucaju odlucila za voice-over?

Voice-over je jeftiniji od sinkronizacije. Prijevod se ne mora uskladiti s pokretima usana u
originalu, tako da je potrebno manje vremena za sinkronizaciju. Buduéi da uvijek ostane
nekoliko sekundi originalnog glasa, gledatelj ima osjecaj da je sve vrlo autenti¢no. Stoga ta

tehnika osobito dobro pristaje natjecateljskim emisijama.

Zasto laici ¢esto zamjenjuju vVoice-over sa simultanim prevodenjem filma?

Sve §to dolazi odmah nakon originalnog govornika laici smatraju simultanim prevodenjem

filma. Simultanog prevoditelja svatko je ve¢ jednom vidio na televiziji. Tehnika voice-over
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vecini je laika nepoznata. Daljnje informacije o ovoj tocki u poglavlju ,,Simultano prevodenje

filma*.

Za §to trebaju tonskim studijima ovi podaci?

Tonski studiji rade na samom kraju procesa adaptacije naracije za voice-over te su zbog toga u
stisci s vremenom. Kada tonski inZenjer jo§ i sam mora ispravljati vremenski kod, on gubi
vrijeme predvideno za samo snimanje. Ako ve¢ iz scenarija moze razabrati koje glasove mora

provjeriti, to predstavlja veliko olakSanje za posao.

Zasto je tesko prevoditi direktno s filmskog zapisa?

Filmski zvuk, osobito ako je rije¢ o originalnom tonu, ponekad je teSko razumjeti. Originalni
ton ima sve karakteristike govornog jezika kao Sto su ponavljanja, nepotpune recenice,
pogresan ili nejasan izgovor te dijalekt. Naracija se ponekad prekida zbog preglasnog
glazbenog zapisa. Prevoditelju za voice-over na raspolaganju je samo izmijeSana datoteka kod

koje se tonski zapisi ne mogu razdvojiti.

Zasto je prijevod dokumentarnih filmova lo§ ako nije dostupan i slikovni materijal?

Dokumentarni filmovi prikazuju stvari koje se inace ne mogu vidjeti. Zbog toga se i gledaju.
No to znaci i da je slika na filmu Cesto potrebna kako bi se razjasnile viSeznacnosti u jezicnom

izricaju ili kako bi se razumjelo o ¢emu se u filmu uopce radi.

Kako biste izrazili razlicite jezicne razine?

Kod voice-over naracije moraju se podudarati jezi¢ni registri. Woody i Ed moraju zvucati kao

dva pomalo neotesana brata, naracija poprima uciteljski stil.

Zasto je potreban ovakav glosar?

Glosar je nuZan zato Sto vrijede samo latinski nazivi. Mnogi nazivi Zivotinja koriste se samo
na odredenom podrucju, a pojavljuju se i sinonimi i polisemi. Ako se koristimo latinskim

nazivima, mozemo zakljuciti o kojim se njemackim nazivima radi.
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Koje pojmove u scenariju prevoditelj uvijek mora provjeriti?

Strucni pojmovi i geografska imena uvijek se moraju provjeriti. Geografska imena tipican su
izvor pogresaka. Moraju se provjeriti i mjerne jedinice, a osim toga mora ih se preracunati

prema metriCkom sustavu.

Zasto je transkribiranje toliko tesko?

lako narator ovog filma govori sporo i jasno, ponekad se pojavljuju problemi kada on poc¢inje
ili prestaje govoriti. Osim toga, smetnju predstavlja i vrlo glasna filmska glazba. To je inace

orkestralno djelo The Planets skladatelja Gustava Holsta.

Koji tipovi spikera za naraciju postoje?

Americ¢ki dokumentarni filmovi, ¢ak i ako su nesto stariji, ¢esto imaju spikere koji zvuce kao
senzacionalisticki reporteri. Ni film o vulkanima nije osloboden toga. Izbor rijeci podupire

takav nacin govora — rijec je o spektakularnim dogadajima, a ne o bilo ¢emu.

Zasto se ponekad pri voice-overu oponasaju glasovi?

Oponasanje glasova sluZi razonodi, no nije ba$ pristojno. Izvrgava ruglu one o na koje se to
odnosi. Kod ove je serije to vjerojatno bilo s namjerom. Voice-over u neutralnom

standardnom govoru, s druge strane, oduzima glasu vaznu karakteristiku.

Kako se provjeravaju nazivi sluzbi i zanimanja te vojni ¢inovi?

Nazivi vojnih ¢inova traze se uz pomoc¢ internetskih stranica odredene vojske. Postoje 1
glosari s usporedbama razli¢itih vojski i1 prijedlozima za prijevod. SveuciliSta predstavljaju
poseban problem jer se ovisno o zemlji razlikuje djelatnost i mjesto u hijerarhiji koje
obuhvaca odredena titula. Ako je osobito vazno pronaéi to¢nu titulu, najbolje bi bilo
pretrazivati na internetskoj stranici institucije u kojoj odredena osoba radi. Iz zadataka koje

ona obavlja moZe se zakljuciti o njezinom mjestu u hijerarhiji.

Sto uéiniti ako spiker zapinje u govoru?
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Zapravo to i nije lose jer pomaze kod problema s nedostatkom vremena u Voice-Overu.
Zastajkivanje se moze i oponasati ako se smatra vaznim. Mozda spiker zastajkuje jer govori o

ne¢em kompliciranom i prvo mora razmisliti. U tom bi se slucaju i to trebalo prenijeti.

Koji se problemi javljaju kod tzv. relay prevodenja, tj. prevodenja ve¢ pismeno ili usmeno
prevedenog teksta?

Tzv. relay prevodenje uvijek je problemati¢no, no i toliko ¢esto da se u ovoj knjizi pojavljuje
u gotovo svakom poglavlju. Ako je prvi prevoditelj pogrijesio, njegova se pogreSka provlaci i
dalje. Iz malih odstupanja od originala u prvom prijevodu i malih odstupanja u drugom

prijevodu mogu nastati ve¢i problemi.

9.4. Slus$ni filmovi

Koju definiciju smatrate najtocnijom?

Sve tri definicije su dobre. Za nekoga tko nikad nije ¢uo za audiodeskripciju najprimjerenija
je prva, kratka definicija. Treca definicija je dobra zato S§to nadilazi temu filma 1 tocno
odreduje ciljnu skupinu. U drugoj se definiciji spominje i element relevantnosti §to je isto tako

vazno.

VjeZbe uz zaustavljene kadrove:

Prvi zaustavljeni kadar vrlo je tezak jer je rije¢ o lutkarskom filmu. Lutka se mora to¢no
opisati ¢im se za to ukaze prilika, a to znaci §to je moguce ranije u filmu. Osim toga ova lutka
oko vrata nosi tzv. sendvi¢ plakat na kojem je nesto napisano. I to se mora opisati. Drugi pak
kadar nije problematican. Scena je vrlo jednostavna, okolina i radnja nisu neobicne.
Gledateljima su takve scene poznate iz vlastitog iskustva. To olakSava opisivanje.
Gledateljima je zanimljivo da su mladi ljudi formalno odjeveni, no ta se informacija ne mora
nuzno dati u ovom kadru. Tre¢i kadar vjerojatno nikome nije poznat iz vlastitog iskustva.
Bake vise ne sjede ovako u naslonjacu. No buduci da je ovo poznat kliSej koji se susrece na
filmu i na fotografijama (o Portretu majke Jamesa Whistlera da i ne govorimo), publika niti

ovdje nece imati problema sa skra¢enim opisom kadra.
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Koje informacije nisu relevantne za audiodeskripciju?

Upute redatelja sadrze mnogo informacija koje se ne odnose na vizualni dio. One su vise
vezane uz parajezik (,,Sapée®, ,,govori promuklim glasom*). Budu¢i da se to ¢uje, ne mora se

opisivati.

Koji se oblik obrade ovdje ne smije izbjegavati?

Automatski generirana audiodeskripcija mora se jezi¢no uskladiti. Mnoge reenice moraju se

izmijeniti tako da se poklapaju s radnjom.

U kojem zanru automatski generirana audiodeskripcija vjerojatno dobro funkcionira?

Sto se vise koreografije pojavljuje u filmu, to se lak§e moZe napraviti automatski generirana
audiodeskripcija. Mnoge komedije imaju improviziran dio koji nije u scenariju. To je,

naravno, nezgodno.

Sto mozemo zakljuéiti iz audiodeskripcije filma Good Bye, Lenin?

Film Good Bye, Lenin primjer je za to da audiodeskripcija moze ukloniti nejasnoce, ¢ak i kod
videcih osoba. Ili bi netko od mojih Citatelja iz zapadnog dijela Njemacke spontano prepoznao
uciteljevu kuéu? Na jednom od mojih seminara k¢i ucitelja iz Leipziga odmah je znala kakva

je to zgrada.

Poslusajte jedan radijski dokumentarac!

Kad je rije¢ o radijskim dokumentarcima mozete imati peh pri odabiru. Naime, postoje oni
koji dolaze bez pozadinskih zvukova. Dokumentarci koji govore o odredenim mjestima
sadrze viSe pozadinskih zvukova od drugih dokumentaraca. Dokumentarci koji se bave
politickim ili povijesnim temama cesto sadrze originalne tonove iz reportaZza, a one pak sadrze
pozadinske zvukove. S tim u vezi trebali biste obavezno posluSati originalnu reportazu o padu
cepelina Hindenburg (pri pretrazivanju upisite Hindenburg Lakehurst, postoji vise snimki na

internetu).

Kakve se dodatne informacije o filmu mogu naéi u privitcima koje dodajete uz Vama najdraze
filmove?
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Zanimljivo je, primjerice, saznati ne$to o mjestima snimanja, mnogi fanovi rado putuju
onamo. Dodatne informacije kod anime filmova ne bih stavljala u podslove u gornjem dijelu
zaslona, kao sto je slucaj kod amaterskog podslovljavanja filmova, nego bih filmu prilozila

mali glosar.

Isprobajte govorni automat koji ¢ita odabrani tekst!

Takav je govorni automat Sok za vide¢e osobe. No na umjetni se glas mozete brzo priviknuti.
Onaj tko se koristi operacijskim sustavom Ubuntu ima dobar pristup funkcijama koje slijepim

osobama omogucavaju dostupnost medija.

Kada se moraju opisivati i obi¢na mjesta?

Obicna se mjesta moraju tocnije opisati kada je njihov izgled vazan za film, ili kada se ona

uvijek iznova pojavljuju i dugo prikazuju u kadru. Na taj nacin redatelj zeli re¢i nesto vazno.

Pozabavite se uvodnim scenama iz filmova Bibi Blocksberg i Good Bye, Lenin!

Mijesta radnje u filmovima Bibi Blocksberg i Good Bye, Lenin na svoj su nacin ,,tipicno
njemacka®. Mnogo Nijemaca zivi u sli¢nim gradi¢ima kao Bibi. Berlin pak ima velik politicki
i povijesni znacaj. U audiodeskripciji namjenjenoj nekoj drugoj kulturi trebalo bi se ukazati
na tipi¢ne elemente; u filmu Good Bye, Lenin vazno je naglasiti da je rije¢ o Isto¢nom

Berlinu.

Kaoji glas pristaje uz koji film?

Nasa naklonost prema odredenom zanru ovdje igra vaznu ulogu. Vecéina studenata preferira
p jc 18 gu p
»glas voditelja dnevnika® u svim Zanrovima osim u grotesknim komedijama i crtanim

filmovima. Ondje takav glas izaziva snaZan dojam stranog tijela.

Koji se problemi pojavljuju kada filmski lik govori tekst audiodeskripcije?

Glumac koji igra neku ulogu u filmu mora kao glas za audiodeskripciju opisivati i scene koje
on, kao lik u filmu, ne moze vidjeti jer se nalazi negdje drugdje. To gledatelju moze smetati,

pogotovo kada taj lik kasnije u filmu o toj sceni dozna nesto $to je za njega novo.
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Koji se problemi pojavljuju kod audiodeskripcije koja pocinje prije pocetka radnje u filmu?

Strategija koja se primjenjuje u animiranom filmu Bibi Blocksberg zapravo je vrlo dobra:
oskudna radnja na pocetku filma dobro je iskoriStena. Ako se ovaj film istodobno prikazuje
djeci medu kojima ima 1 slijepih, djeci koja nisu slijepa mora se skrenuti pozornost na te
posebnosti. Inace se stalno moze Cuti: ,,To uopce nije tako!, a na taj nacin slijepa djeca gube

povjerenje u audiodeskripciju.

Na $to se mora paziti pri prevodenju audiodeskripcije?

Morate se ravnati prema govornom podruc¢ju za koje je prijevod namijenjen. To znaci da se

morate profesionalno prilagoditi potrebama i ocekivanjima kulture za koju prevodite.

Kako se audiodeskripcija na stranom jeziku moze iskoristiti za poboljSanje kvalitete vlastite
audiodeskripcije?

Takve se verzije moraju kriti¢ki usporediti. Elementi koji su u audiodeskripciji na stranom
jeziku dobri, mogu se preuzeti. Tekstne vrste Cesto profitiraju od kontakta s drugim

kulturama, to vrijedi i za audiodeskripciju.

9.5 Podslovljavanje za gluhe i nagluhe osobe

Koje ste rijeci razumjeli?

Zasigurno ste razumjeli ona mjesta u tekstu na kojima Vam je ionako bilo jasno §to ¢e

sugovornici re¢i. Primjerice scena u restoranu u kojoj konobar pita gosta Sto Zeli naruditi.

Gdje se mogu pronaci smjernice?

Smjernice se mogu pronaci na internetskim stranicama udruga, stranicama televizijskih kuca 1

vladinim stranicama.

Zasto moze nastati problem ako se u podslovima za gluhe i nagluhe osobe pojavljuju kraéi
sinonimi?
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Osoba koja paralelno ¢ita s usana, naravno, primjecuje razliku. To moze smetati.

Zasto se upravo kod podslovljavanja za gluhe i nagluhe osobe vulgarizmi ne smiju ublazavati?

Podslovljavanju za gluhe i nagluhe osobe vazno je pristupiti kao partner gluhog gledatelja, a
ne kao njegov odgajatelj. Prevoditelj koji prevodi u podslove nije cenzor. Ono §to se oCekuje

od ¢ujuce osobe, moze se isto tako ocekivati 1 od gluhe osobe.

Koja je razlika izmedu pojednostavljivanja i krac¢enja?

Kracenje ne smije dovesti do stilistickih promjena ili promjena u sadrzaju. Ako se recenica
,Zelim Vam predivan dobar dan!* skrati na ,,Dobar dan!“, ona ¢e postati prekratkom, to je
velika stilisticka razlika 1 sasvim drugacije karakterizira lik. Kad je rije¢ o
pojednostavljivanju, obi¢no dolazi do promjena na razini stila, rije¢ stranog podrijetla
zamjenjuje se rije¢ju iz svakodnevnog govora ili se komplicirana re¢eni¢na konstrukcija
zamjenjuje jednostavnijom. Ve¢ spomenuti naziv Rhamporhynchus pojednostavit ¢e se kao
lete¢i dinosaur. U primjerima podslova iz kriminalistickih filmova koji se prikazuju na
televiziji (i koji su vrlo dobri) primjenjuje se pojednostavljivanje i kracenje. U prvoj je
recenici nejasno zaSto je finska rije¢ Mokki, koja oznacava tipi¢nu finsku kuéu za odmor,
zamijenjena njemackom rijecju ,,Hiitte* Sto znaci ,.koliba®. Slika jasno prikazuje o ¢emu
likovi razgovaraju. Ta je rije¢ veCini Cujucih gledatelja nepoznata i pripada koloritu
odredenog kraja. Drugi podslov je tipican primjer kracenja koje je dobro izvedeno. Tri
sljede¢a podslova su skracena pri ¢emu se u prvom primjeru za kracenje koristi njemacka
rijeC verprassen koja se rjede upotrebljava od rijeci koja je u filmskom tekstu. Osim toga za
podslovljavanje je odabrana konstrukcija bez direktnog oslovljavanja. U zadnjem primjeru
cijela je fraza zamijenjena pridjevom 1 to je vrlo Cest oblik kra¢enja. U primjerima iz druge
tablice primijenjena su dva tipi¢na postupka kracenja: ispuStanje rije¢i 1 umetanje kracih
sinonima. Zadnji primjer je podslov sa saZetim opisom. To nije Cest slucaj, ali na ovom se

mjestu dobro uklopio.

Kako se moze vidjeti govori li netko glasno ili tiho?
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Netko tko govori tiho, obi¢no se nagne prema svome sugovorniku koji se pak okrene prema
njemu. Pri Saptanju mnogi ljudi rade pretjerane pokrete usnama kako bi ih njihov sugovornik

u potpunosti razumio. Kada netko vice, jako otvara usta i njegovo se lice izoblicuje.

U kojoj se ciljnoj skupini ne moze puno toga posti¢i koristenjem emotikona?

Stariji ljudi koji sluh nisu izgubili odmah po rodenju nego kasnije i nagluhe osobe najcesce se
ne koriste emotikonima i ne poznaju ih. No budu¢i da nije potrebno puno vremena za
usvajanje njihovog znacenja, objasnjenja uz emotikone mogu se ponuditi na jednoj stranici

teleteksta.

Kako ocjenjujete izbor emotikona?

Ikona za Saptanje (speaking softly) nije bas Cesta, ali je u podslovima vrlo prakti¢na.

Sto uginiti s pozadinskim zvukovima u podslovljavanju za gluhe i nagluhe osobe?

Pozadinski se zvukovi opisuju u podslovima. Vecina zvukova iz pozadine koje ¢ujuca osoba

svjesno zapaza isto tako je vazna.

Koje podslove s opisima pozadinskih zvukova smatrate boljima?

Onomatopeje mogu biti $aljive kada ih se upisuje u podslove. No one izgledaju djetinjasto.

Sto uginiti s glazbom u podslovima za gluhe i nagluhe osobe?

Ako je tekst pjesme nuzan za razumijevanje filma, onda ga se mora navesti. Ako je pjesma u
kulturi za koju se prevodi nepoznata ili ako u kulturi iz koje se prevodi ima odredene
konotacije, to se moze sazeti kao napomena umjesto da se navodi tekst pjesme. No je li to
dopusteno — tu se misljenja razilaze. Filmska glazba bez teksta na vaznim se mjestima opisuje
u podslovima, primjerice ,jeziva pozadinska glazba (duboki gudacki tonovi)®, ,vesela
klavirska glazba®, ,,ozbiljan klasi¢ni komad*. Ako je rije¢ o poznatom glazbenom komadu,

moze se dodati i njegovo ime, no to se ne radi Cesto, jer ga nagluhe osobe s glazbenim
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znanjem ionako vjerojatno prepoznaju. Cujuée osobe bez glazbenog znanja ga ne prepoznaju.

Osim toga on je naveden u odjavnoj Spici.

Zasto se na televiziji prikazuju i podslovi za gluhe i nagluhe osobe i prijevod na znakovnom jeziku?

Ciljna skupina za koju su namijenjeni prilozi na znakovnom jeziku razlikuje se od one za koju
je namijenjeno unutarjezicno podslovljavanje. Osoba koja vlada znakovnim jezikom gluha je
od rodenja ili je sluh izgubila vrlo rano. Osobe koje nisu gluhe od rodenja, nego su sluh
izgubile kasnije, Cesto viSe ne uce znakovni jezik ili ga ne nauce dobro. Onaj tko se koristi
prijevodom na znakovnom jeziku, u drugim se sluc¢ajevima koristi i unutarjezi¢nim

podslovima.

Sto primjecujete kod prevoditeljica znakovnog jezika za reklamne spotove politickih stranaka?

U predizbornim reklamnim spotovima bitan je izgled prevoditeljica znakovnog jezika. One

predstavljaju prototip Zenskog ¢lana odredene stranke.

9.6 Glazba

Sto ste razumijeli iz teksta Wagnerove opere?

Vjerojatno niste razumjeli ve¢i dio Wagnerove opere, ¢ak ni ako pjevaju vrlo dobri pjevaci.

To ve¢ nesto govori o podslovljavanje opere.

Kako se rjeSavaju jezi¢ni problemi pri radijskim prijenosima opera?

Pri radijskim se prijenosima prije svakog €ina saZeto iznosi radnja. Sli¢an je postupak i u

opernim ku¢ama pri opernim izvedbama za slijepe osobe.

Kako su se izvodile opere u Njemackoj prije nego $to se uvelo prikazivanje podslova iznad
pozornice?

One su se prevodile i pjevale na njemackom.

Koji su nedostaci malih zaslona u sjedalu ispred?
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U kazaliste se ide kako bi se gledalo ono $to se odvija na pozornici. Rije¢ je o dozivljaju

uzivo. Vrlo je nezgodno stalno ¢itati sa zaslona i1 gledati na pozornicu.

Za koje je gledatelje podslovljavanje opera prednost?

Od podslovljavanja najvise profitira onaj tko se bas i ne razumije u opere. Obozavatelji opera
znaju radnju najpoznatijih opera napamet. Mnogi se za opernu izvedbu pripreme uz pomoc¢

programa opere.

Kako se moze rijesiti problem tekstova koji se prikazuju istodobno?

Mogu se istodobno koristiti podslovi u gornjem i donjem dijelu zaslona, mogu se razdvoyjiti
po sredini, mogu se koristiti razli¢ite boje, uz retke u tekstu mogu se napisati imena uloga. Pri
svim se tim postupcima ne moze zapravo izbjeci pretrpan zaslon. Na jednoj od verzija izvedbe
opere Peter Grimes koje se mogu prona¢i na DVD-u tekst crkvene pjesme nije prenesen u

podslovima. No budu¢i da on komentira radnju, neko drugo rjeSenje bilo bi bolje.

Kako biste mogli podslovljavati operu Don Giovanni?

I ovdje se kao najbolje rjeSenje nude boje. Pjevaci ponekad pjevaju s vremenskim odmakom,

Sto se mozZe iskoristiti za podslove.

Zasto se obicno prijevodi libreta ¢esto vrlo razlikuju od podslova?

Podslovi se ne pjevaju, stoga se ne moraju uskladivati s ritmom, a ne mora se ni paziti na to

da se odredena kombinacija glasova zaista moze dobro pjevati na odgovarajucoj visini tona.

Kakvi su podslovi u horor mjuziklu Rocky Horror Picture Show?

U ovom je slucaju ocito uzeta njemacka scenska varijanta mjuzikla. To se ponekad cini
cudnim jer je smisao engleskog teksta ¢esto potpuno drugaciji. To se primijeti na uputi za tzv.

ples Time Warp. Onaj tko se oslanja na njemacke podslove, pleSe neki drugi ples.

Sto bi se moglo napraviti kod audiodeskripcije tekstova pjesama?
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Slijepima koji DVD gledaju na racunalu moze se ponuditi tekst pjesme napisan Braillovim

pismom na plocici koja se prodaje zajedno s filmom.

Koja je funkcija glazbe toliko vazna da bi se stavile napomene u podslove?

Lajtmotivi ili glazba koja ima funkciju ironije obi¢no se ne spominju u podslovima. S jedne je
strane to velika Steta jer se taj dio gubi. S druge je pak strane vremensko i prostorno
uskladivanje podslova osnova za sve odluke. Dobro rjesenje nije bas ni kada se na jednom
mjestu glazba prenosi u podslove jer se moze uskladiti, a na drugom mjestu ne. Publika

oc¢ekuje jedinstvenu tehniku podslovljavanja.

Svira li vazna glazba kada filmski likovi razgovaraju?

Da, i toga ima, osobito u romanti¢nim scenama kada glazba pojacava dozivljaj. U takvim se

scenama ne mora nuzno ukazivati na glazbu.

9.7. Simultano prevodenje filma

Koji se problemi mogu pojaviti kod tzv. relay prevodenja?

Prije svega dolazi do kaSnjenja za drugi jezik. Kod filmova je to osobito zamorno jer se ne
moze ujecati na tempo. Ako postoji pogreska u prvom koraku simultanog prevodenja, ona se

od jezika do jezika provla¢i dalje.

Sto ste ucinili sa svojim glasom? Ima li to veze sa Zanrom?

Vecéina simultanih prevoditelja filmova svoj glas nesvjesno uskladuje s visinom glasa i
raspolozenjem lika na ekranu. To se uopée ne mora vjezbati. Mozda je to povezano sa
zrcalnim neuronima. Smije$ni filmovi te ponesu, u njima se govori brzo. Cak i kada se
glasove iz crtica ne oponasa izravno, oni se odrazavaju u glasu simultanog prevoditelja.
Monoton glas upravitelja Skole ne pristaje uz smijeSan film. Drugacije je kada se Cita gotov
prijevod scenarija. To je zadaca za glumca, a ne za simultanog prevoditelja. Glumci tada

mogu glasove uskladiti s filmom, simultani prevoditelji ne.

29



Zasto je simultano prevodenje filmova toliko slabo istrazeno?

Prije svega, ono se rijetko susrece. Osim toga, rezultati su povrsni, simultanog se prevoditelja
ne moze snimiti u normalnoj prevoditeljskoj situaciji jer bi se istodobno snimio zvukovni
zapis koji pripada filmu, a to je zabranjeno. Dakle, morali bi se stvoriti laboratorijski uvjeti,
no oni se jako razlikuju od situacije u kinu tako da bi rezultati vjerojatno bili drugaciji.

Primjerice, nedostaje povratna informacija publike.
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Njemacki izvornik

Deutscher Ausgangstext
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8.3 Arbeitsablauf

Im Gegensatz zum Mediendolmetschen fiir das Fernsehen kann sich der Dolmet-
scher auf das Filmdolmetschen normalerweise gut vorbereiten. Das Original-
Textbuch wird meist zur Verfiigung gestellt, und im Vergleich zu frei gehaltenen
Reden, bei denen die Redner gern vom geplanten Text abweichen, ist dieses
Textbuch relativ zuverléssig. Aber auch hier gibt es Einschrankungen. Wie beim
normalen Dolmetschen gilt auch beim Filmdolmetschen das gesprochene Wort,
also die Tonspur, die man im Original hort. Das Textbuch, das dem Dolmetscher
vorliegt, kann aus einer friitheren Produktionsphase stammen, so dass der Film

! Unter Relaisdolmetschen versteht man, dass ein bereits gedolmetschter Text als Grundlage fiir eine

weitere Verdolmetschung dient. Als Beispiel: Ein Redner spricht Franzésisch, der erste Dolmet-
scher dolmetscht Franzosisch-Deutsch, der ndchste dolmetscht ausgehend von dieser deutschen
Fassung ins Englische.
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jetzt anders geschnitten ist und Textpassagen iiberfliissig sind oder fehlen. Oder
das Textbuch wird schlicht und einfach nicht rechtzeitig oder gar nicht geliefert.
Nicht jeder hat Verstindnis dafiir, dass ein Textbuch dem Dolmetscher die Auf-
gabe erleichtert und das Dolmetschergebnis verbessert.

Wenn man das Textbuch zur Verfiigung hat, bereitet man es vor wie einen
Redentext beim Dolmetschen, d.h., man schldgt Vokabeln nach, schreibt sich
Anmerkungen an den Rand usw. Das Textbuch nimmt man dann auch mit in die
Dolmetschkabine. Man iibersetzt es aber nicht; das wiirde viel zu lange dauern.

Insbesondere bei Kurzfilmfestivals oder alternativen Filmfestivals besteht die
Moglichkeit, dass die Dolmetscher eine Arbeitskopie des Films erhalten und den
Dolmetscheinsatz mit Film und Textbuch vorbereiten konnen. Das ist ideal, denn
so werden Unklarheiten im Text oft schon im Vorfeld iiber das Bild geklért. Bei
Filmen, die nach dem Festival ein breites Publikum erreichen sollen, ist es
schwieriger, den Film zu bekommen. Viele Firmen haben Angst, dass Raubkopien
gemacht werden (vgl. Elias 2008: 9).

Selten, aber auch moglich, ist der Fall, dass der Dolmetscher nicht vom Film-
ton dolmetscht, sondern von bereits vorhandenen Untertiteln. Dies findet man
vor allem bei Filmen mit bei Dolmetschern sehr selten vertretenen Ausgangsspra-
chen, zum Beispiel afrikanische Sprachen wie Kisuaheli oder asiatische Sprachen
wie Mongolisch. Die Untertitel sind dann meist englisch; der Dolmetscher dol-
metscht sozusagen vom Blatt. Wie bei allen Formen des Relaisdolmetschens, d.h.
des Dolmetschens aus einem bereits iibersetzten oder gedolmetschten Text, kon-
nen sich hier Probleme ergeben.

— Welche Probleme konnten in dieser Situation auftreten? Denken Sie an

< all die Probleme, die Sie im Zusammenhang mit der Untertitelung kennen
gelernt haben!

Der Filmdolmetscher sitzt meist allein in der Kabine. Wo es kein Geld fiir eine
Untertitelung gibt, gibt es auch keines fiir zwei Dolmetscher. Es gibt also keinen
Support durch einen Kollegen. Wenn bei einer Auffiihrung eine Reihe von Kurz-
filmen aus verschiedenen Lindern gezeigt wird, teilt man die Kabine unter Um-
stinden mit jemandem, der fiir Filme in anderen Fremdsprachen eingesetzt wird
(eine Abfolge von Kurzfilmen in verschiedenen Originalsprachen ist auf Festivals
iiblich), aber in Notfillen nicht weiterhelfen kann. Ob man gern allein in der
Kabine arbeitet oder nicht, ist nicht nur Temperamentssache. Bei Filmen mit
normaler Linge, also 90 Minuten, ist es auch eine Frage der Konzentration und
der Kondition. Es gilt: ein Film — ein Dolmetscher. Auf die Filmlénge wird dabei
normalerweise keine Riicksicht genommen.

Unter Umstinden sitzt man auch nicht in einer Kabine, sondern hinten im Zu-
schauerraum. Das kommt auf die Ausriistung des Kinos an. Nicht jeder mag es,
wenn keinerlei riumliche Distanz zu den Zuschauern vorhanden ist. Im Zuschau-
erraum gibt es auch keine Rauspertaste. Jede AuRerung des Dolmetschers ist
wahrnehmbar. Da man zum Dolmetschen meist eine kleine Lampe nutzt, um hin
und wieder in das Textbuch zu schauen, ist man auch als einziger im Raum
sichtbar.

Der Arbeitsplatz auf dem Bild hat improvisierte Anteile. Die eingesetzte Dol-
metschtechnik gehorte der Filminitiative Wiirzburg und ist perfekt. Das Kino
selbst war jedoch nicht wirklich fiir einen Dolmetscheinsatz geriistet. Eine Kabine
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gab es nicht. Direkt neben dem Tisch beginnt die letzte Zuschauerreihe. Tisch
und Stuhl wurden aus der Cafeteria entliehen. Auf der roten Kladde liegt der
Kinnbiigelkopfhorer; das Mikro muss noch auf Lippenhohe gestellt werden. Das
Licht kommt von einer Schreibtisch-Klemmlampe, denn gleich fangt der Film an
und es ist schon dunkel.

Zur korperlichen kommt die emotionale Belastung, die viele begeisterte Film-
fans, die als Filmdolmetscher arbeiten mochten, zunédchst unterschatzen. Wenn
Sie eine Neigung dazu haben, im dunklen Kinosaal heftig zu weinen, dann kann
Ihnen das auch beim Dolmetschen schnell passieren. Wenn Sie Gliick haben, fin-
det das Publikum das charmant. Vermutlich aber eher nicht, denn das Publikum
will in seiner Illusion moglichst wenig gestort werden und lieber selbst weinen.

Abbildung 44: Der Arbeitsplatz der Autorin beim Internationalen
Filmwochenende Wiirzburg 2010

Das heilt nicht, dass das Publikum dem Dolmetscher gefiihllos gegeniibersteht.
Bei einem Dolmetscheinsatz hatte ich einen Spielfilm zu dolmetschen, in dem
eine Hauptfigur ganz am Anfang sagt: ,Ich bin ja so nervos.“ Also sprach ich
genau diesen Satz in mein Mikro. Prompt drehte sich eine Zuschauerin mit be-
sorgtem Blick zu mir um.

Auch bei Dokumentarfilmen sollten Sie vorher abklaren, ob es sich eventuell
um ein Thema handelt, bei dem Ihnen iibel wird. Es ist keine Schande, wenn man
keine Kriegsdokus dolmetschen kann. Es ist aber unprofessionell, eine solche
Aufgabe anzunehmen, wenn dann angesichts der Bilder die Kehle zugeschniirt ist
und die Stimme versagt. Anders als beim ,,normalen® Simultandolmetschen wird
keine gedampfte, bereinigte Fassung ohne Schimpfworter und dhnliches geboten
(vgl. Elias 2008: 10). Der Film soll ungeschont beim Zuschauer ankommen.
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Zunichst eine einfache Aufgabe: Thnen liegt ein Film mit Textbuch vor.
m Sie bereiten einen Ausschnitt von etwa 10 Minuten aus der Mitte des
Films vor. Dafiir miissen Sie sich natiirlich trotzdem den gesamten Film anschau-
en. Nehmen Sie Thre Dolmetschleistung auf Kassette auf. Horen Sie sich die Kas-
sette parallel zu dem gedolmetschten Filmsegment an und bewerten Sie Ihre Leis-
tung.

Sie konnten sich vorbereiten, hatten also nicht den Wortfindungsstress,
den man beim Simultandolmetschen ohne Vorlage hat. Was haben Sie
beim Dolmetschen mit Threr Stimme gemacht?

Hat die Entscheidung dafiir, wie Sie gesprochen haben, etwas mit der Art
# des von IThnen ausgesuchten Films zu tun? Wiirden Sie einen lustigen
Film anders dolmetschen als einen ernsten?

Beim Filmdolmetschen ist eine gute und neutrale Sprechstimme besonders wich-
tig. Die Zuschauer miissen diese Stimme einen ganzen Film lang ertragen. Auch
Sie miissen 90 Minuten durchhalten. Die Stimme braucht also eine gewisse Ro-
bustheit:

Meine Stimme geht minimal mit den Rollen mit, ohne jedoch mit den Schauspielern zu |
. konkurrieren, deren Arbeit weiterhin im Vordergrund stehen soll. Ich muss zugleich ver- |
| meiden, gelangweilt oder gehetzt durchs Dialogbuch zu stolpern; die richtige Sprechhal- 5
. tung und ein Bewusstsein dafiir, was Filmkunst ist, flihren zu einem dem Film angemes- '
. senen Output, das es dem Zuschauer erlaubt, in den Film einzusteigen. (Elias 2008: 9)

Uben Sie den Ernstfall: Besorgen Sie sich das Drehbuch und die DVD
m eines 90-Minuten-Films, den Sie noch nie gesehen haben. Bereiten Sie
sich mit dem Drehbuch vor. Setzen Sie sich jetzt vor den Film und dolmetschen
Sie durch. Sie konnen zwischendurch nichts essen und nicht auf Toilette gehen.
Niemand 16st Sie ab. Wenn Sie mit einem kritischen Publikum leichter durchhal-
ten, dann laden Sie es vorher ein. Und? Wie war diese Erfahrung?

8.4 Besondere Probleme

Hier werden die unangenehmeren Fille des Filmdolmetschens imitiert, und dafiir
sind zunichst die Dozenten gefordert, die das Arbeitsmaterial vorbereiten miis-
sen. Natiirlich konnen auch Studierende das Material fiir andere Studierende
vorbereiten.

Es liegt kein Textbuch vor - einige Studierende miissen sich als

Skriptdienst betitigen und das Textbuch aus dem Film rekonstruieren.
Diese Aufgabe ist extrem zeitaufwindig. Mehr als vier Minuten Film sollte man
nicht einplanen. Auf der Grundlage dieses Textbuchs kann man wiederum dol-
metschen.
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Jetzt wird das Textbuch manipuliert. Hier wahlt man am besten einen

Filmausschnitt von etwa 10 Minuten Dauer. Stellen Sie Szenen um,
l6schen Sie schwierige, aber wichtige Worter, zerstoren Sie die Formatierung —
kurz, tun Sie alles, was die Lesbarkeit und Leserlichkeit des Manuskripts ruiniert.
Die Studierenden bekommen nur dieses Manuskript zur Vorbereitung. Wenn man
die Aufgabe noch erschweren mdochte, kann man die Vorbereitung unter Zeit-
druck durchfiihren.

Wenn das Ganze jetzt immer noch SpaR macht, ist es Zeit fiir ein Festival. Gibt es
an Threr Hochschule einen Fachbereich, an dem Filme gedreht werden? Wollten
die Studierenden aus diesem Fachbereich nicht schon immer eine Filmwoche
machen, bei denen sie eigene Filme und die von ausldandischen Partnerhochschu-
len zeigen? Hier konnen Sie helfen! Vorsicht: Wenn man ein solches Projekt
plant, braucht man einen Stab an zuverldssigen Mitarbeitern, die nicht nach an-
fanglicher Begeisterung das Handtuch werfen. Projekte schlucken sehr viel Zeit
und kosten Nerven. Aber im Riickblick werden Sie nur begeistert davon sein.

8.5  Schlussbemerkung

Zum Filmdolmetschen gibt es bisher offensichtlich keine Forschungsarbeiten,
aber das Internet bietet einige Arbeitsberichte (alle von Caroline Elias, die als
Dolmetscherin auf der Berlinale arbeitet). Diese konnen eine gewisse Neigung zur
Verkldrung des Berufs nicht unterdriicken. SchlieBlich haftet dem gesamten au-
diovisuellen Ubersetzen der Hauch des Besonderen an. Aber sie lesen sich inte-
ressant, insbesondere dort, wo es um spannende Situationen geht:

schiittet eine Extraportion Adrenalin aus, der Puls klopft bis in die Nasenspitze. Irgendei- |
ne Replik hab ich falsch erkannt oder nicht gemerkt, dass mehrere Sitze in einem Unter- |
titel zusammengefasst worden sind. Ich bin nicht mehr synchron, ich bin eine Idee zu
| frih! Wie immer in Schrecksituationen dehnt sich plétzlich die Zeit. Dann weiR ich wie-
der, wo ich bin, setze richtig ein: es gab eine kurze "Sendepause", die nur ich gehort ha- |
be. Einige Repliken spdter schldgt das Stresshormon erneut zu - das einsetzende Post-
Adrenalin-Tief produziert nun echte Fehler. Ich verspreche mich, erkenne einen einfa- |
chen Untertitel nicht. Ort der Handlung: Eine Dolmetscherkabine im Festivalpalast. Ich !
spreche einen Film simultan ein. (http://dolmetscher-berlin.blogspot.com/2009_02_ ’
01_archive.html) !

-
l Die Augen springen im Text vor und zuriick, ich suche das Stichwort, die Nebenniere ;
i |
? :

Woran konnte es liegen, dass das Filmdolmetschen so wenig erforscht ist?
mfll Vergleichen Sie hier auch, wie das Verhéltnis von Forschungsarbeiten
zum Ubersetzen im Vergleich zum Dolmetschen aussieht.

Abgesehen von dem oben erwédhnten Vortrag von Adams und Cruz Garcia ist das
Filmdolmetschen auch kein typisches Thema auf Fachkongressen. Das wird nicht
so bleiben; Themen aus dem audiovisuellen Ubersetzen sind so populir, dass
nach und nach jedes Teilthema zur Sprache kommen wird.
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9  Losungshilfen

Die Losungshilfen fiir die Aufgaben zu den einzelnen Kapiteln sollen wirklich nur
eine Hilfestellung sein. An verschiedenen Stellen kann man durchaus auch unter-
schiedlicher Meinung sein.

9.1 Interlinguale Untertitelung

Welche Serien liefen im deutschen Fernsehen zunéchst mit Untertiteln und dann synchronisiert? J

Monty Python’s Flying Circus, Blackadder und Daria liefen alle zunéchst mit Unter-
titeln. Die drei Serien unterscheiden sich ganz erheblich: Blackadder ist eine his-
torische Comedy, die vom Zuschauer sehr gute Kenntnisse der englischen Ge-
schichte und Literatur erfordert. Diese sehr anspruchsvolle Serie lief auf 3Sat. Mir
ist auch unklar, wer diese Serie auf Deutsch sehen mochte. Die kulturelle Anbin-
dung ist so stark, dass die Interessenten vermutlich gut Englisch kénnen.

Monty Python’s Flying Circus ist eine der bekanntesten Comedy-Serien iiber-
haupt. Oft wird gekalauert, oft spielen Wortspiele eine Rolle. Die kulturelle An-
bindung ist aber nicht so stark wie bei Blackadder. Monty Python hat eine sonder-
bare Verbindung zu Deutschland, denn es gibt tatsichlich auf Deutsch
produzierte Teile.

Daria ist ein Trickfilm fiir Jugendliche, der auf MTV lief (Daria ist eine Ju-
gendliche, die am ehesten als intellektuelle Grunge-Slacker-Mischung beschrie-
ben werden kann). Der Film spricht also eine Zielgruppe an, die englischsprachi-
ge Musik hort und gute Englischkenntnisse hat. Die deutsche Synchronfassung ist
nicht schlecht, aber wer einmal Darias gelangweilte, welterfahrene Original-
stimme gehort hat, wird siichtig.

Die Serie The Munsters, eine familienfreundliche Variante der Addams Family
aus den 1960ern, lief in Deutschland ebenfalls zunéchst mit Untertiteln (ARD),
und zwar im friithen Nachmittagsprogramm, wenn viele Kinder zuschauen. Threr
Popularitit hat das nicht geschadet.

g Welche Sender bieten heute die meisten untertitelten Sendungen an? :

L — —

Heute sind MTV und VIVA die Sender, die die meisten untertitelten Sendungen
anbieten. Die Originalsprache aller dieser Sendungen ist Englisch. Das junge Pub-
likum hat meist gute Englischkenntnisse und hort gern die Originalsprache. Da es
sich aber um frei gesprochene Sprache handelt, kommen oft Slangausdriicke vor,
die Sprecher sprechen schnell und undeutlich. Ohne Untertitel ware das Publi-
kum dann doch iiberfordert. Aber auch die Kultursender 3SAT und ARTE bieten
untertitelte Sendungen, manchmal sogar Filme. Hier ist die Sprachenbreite weit
grofer.
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’ Welche Informatlonen kénnten Untertitel noch enthalten? !
Denkbar wéren zum Beispiel Informationen zum geschichtlichen Hintergrund bei
Historiendramen. Oder Hinweise dazu, ob eine Information historisch korrekt ist.

e

i
f Warum sind Trivia Tracks probIematnsch’ i

Trivia Tracks sind spatestens beim zweiten Ansehen uninteressant und nerven
dann nur noch. Der Produktionsaufwand steht in keinem Verhaltnis zum Nutzen.
Es macht al]erdlngs sehr viel Spaf3, Trivia Tracks zu erstellen.

i Wie konnte man |ntraI|ngua|e Untertltel flr andere Zlelgruppen gestalten? [

Da das Thema ,,Sprachenlemen“ als so immens wichtig gilt, wiaren Informationen
zu sprachlichen Erscheinungen moglich. Also zum Beispiel grammatische Hin-
weise oder Hinweise auf die Sprachebene und tatsdchliche Nutzbarkeit des Ge-
sprochenen. Es gibt aber auch Unter- und Ubertitel mit Bildungsinhalten. Sie sind
besonders typisch fiir die spater erwdahnten Fandubs. Auflerdem kann man Unter-
titel auf unterschiedlichen Sprachniveaus fiir Sprachlerner produzieren.

o e e o e e e e L L S A S R R e A 24 S . e s ey

i Wo miussen Untertitel manchmal tGiber den Schnitt hinaus stehen bleiben?

i

Gerichtsszenen sind ungiinstig, und zwar vor allem dann, wenn sie filmisch gut
gemacht sind! Denn da wird oft zwischen dem sprechenden Anwalt und den Ge-
sichtern der anderen hin- und hergeschnitten. Nicht immer kann man dann die
Worte des Anwalts so spotten, dass kein Schnitt belastet wird.

e e e Al A R e e At el L e . DA A . B . e . AT B

l Wo sollte man die Bensplele splltten? |
Bei allen Aufgaben zum Splitten und zu Zeilenumbriichen muss darauf geachtet
werden, dass Sinneinheiten mdglichst zusammenbleiben. Ansonsten kann man
sich viele Freiheiten nehmen. Beim ersten Beispiel wire es wegen der Satzlange
gut, wenn man es auf drei Untertitel verteilen konnte. Das zweite Beispiel splittet
man am besten nach dem ersten Komma.

e ——— e s - - - e e e e e . R R o A e e S e 5

[ Wo sollte man hier trennen? J

Kommata sind ein Signal zum Trennen. Leider geht das hier nur im ersten Bei-
spiel richtig gut. Im zweiten Beispiel muss man den zweiten Satz unterbrechen.
Weil er sehr lang ist, wird man das nach ,den“ tun. Der Satz ist dem Filmtext
gegeniiber bereits gekiirzt. Man kann aber ,Marshmallow“ noch herauskiirzen.
Im dritten Belsplel bietet sich nur das zweite Komma zur Trennung an.

! Was stort Sie an den elnzelnen Belsplelen"’ I
Das erste Beispiel ist vijllig in Ordnung. Es ist sinnvoll getrennt. Das zweite Bei-
spiel ist sinnlos getrennt. Das Wort ,Aufmerksamkeit steht allein und wirkt
wichtiger als es ist. Die erste Zeile ist einfach so lang wie das Programm es er-
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laubt. Das dritte Beispiel ist zwar nicht so gut wie das erste, aber man kann es
einigermalen lesen. Das vierte Beispiel ist nicht gut, weil man Dreizeiler vermei-
den soll. Es ist zwar nach Sinneinheiten gegliedert, aber die sind viel zu kurz und
erhalten so zu viel Gewicht.

p— e o . s e e e e et et .

! Wie kénnte man dne Untertltel aus diesen Drehbuchern gestalten7 |

| SO

Die Untertitel zu Annie Hall, Ed Wood und Smoke konnten folgenden Sinneinhei-
ten folgen: Man in line: erster Satz — zweiter und dritter Satz zusammengezogen —
dritter Satz gekiirzt. Annie: bis Klammer - zweiter Satz — dritter Satz — Rest mit
Kiirzung. Ed: erster Satz — bis ,excited“ mit Kiirzungen — Rest. Aunt Em: erster
Satz — zweiten Satz eventuell wegkiirzen (dieses Sprachmuster ist im Deutschen
ohnehin nicht iiblich) — die letzten beiden Sétze in je eine Zeile kiirzen.

Das deutsche Drehbuch kann auch verwirrend wirken. Wer zunachst versucht,
selbst zu iibersetzen, hat sicher Probleme, die eigene Version mit diesen Uberset-
zungen in Einklang zu bringen. Man kann aber selbstverstandlich sofort vom
deutschen Textbuch ausgehen.

|
| Wo bieten sich Ubertitel oder Seitentitel an? |

e ———————————————————————————————————————————————————————————————————————————————)

Fiir die Platzierung der Titel gilt, dass sie moglichst durchgehend am gleichen
Platz stehen sollen. Jeder anders platzierte Titel kommt unerwartet; der Zuschau-
er muss ihn suchen. Man soll zwar vermeiden, die Mundpartie eines Sprechers zu
verdecken, aber wenn man das nur durch einen Wechsel zwischen Uber- und
Untertiteln machen kann, wird man dem durchgehenden Untertitel und der ver-
deckten Mundpartie den Vorzug geben. Untertitel und Bauchbinden konkurrieren
oft, aber auch hier versucht man, das zeitlich abzustimmen und méglichst nicht
Untertitel und Ubertitel zu mischen. Seitentitel sind in europdischen Landern
uniiblich, kommen in asiatischen Liandern aber vor.

[ e e e o e s e s

| Warum wurde der Untertltel hier rechtsbundug gestaltet?

Der Untertitel hat so fast schon Sprechblasencharakter; er scheint direkt aus dem
Mund der Sprecherin zu kommen. Aulerdem ist die Hintergrundfarbe giinstig.
Wenn zwischen Untertiteln eine lange untertitelfreie Filmstrecke steht, kann man
solche Positionswechsel als Zuschauer besser verkraften.

e e e e

; Warum wurde dieser Untertitel linksblindig angelegt7
Hier steht der Untertitel direkt unter dem Splckzettel das Gesicht des Madchens
ist vollstandlg zu sehen.

i

l
| Wie steht es mit der Lesbarkelt?

Grof3buchstaben haben eine geringere Formvielfalt als Kleinbuchstaben. So ha-
ben sie keine Unterlangen. Man erkennt sie im Verbund viel schlechter. Nur
Kleinschreibung wirkt ungewohnt und verweist im Deutschen auf eine spezifische
Reformbewegung und bestimmte Schriftsteller, die sich fiir diese Schreibform
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eingesetzt haben. Sie ist also emotional vorbelastet. Beides macht die Untertitel
ysichtbarer* als es eine ganz normale Schreibweise tut.
E Was ist an dem Garamond-Beispiel problematisch? i

- R  —

Der Untertitel wirkt fast, als wiirde er auf dem Papier stehen — als Teil des ur-
spriinglichen Films. Untertitel sollen aber als Untertitel zu erkennen sein. Der
Zuschauer soll nicht verwirrt werden. Die Serifenschrift tragt zur Verwirrung bei,
da man sie nicht als typische Untertitelschrift empfindet.

Haben Sie schon einmal Filme mit Untertiteln zum Beispiel in Comic Sans gesehen?
- S——

Auch hier sei auf die Fansubs verwiesen, in denen eine Vielzahl von Schriften
zum Einsatz kommt.

[ Warum Ileben manche Untertitler ausgefallen gestaltete Untertitel?

Untertitler fiihlen sich eher sichtbar, wenn sie beim Untertiteln eine solche krea-
tive Eigenleistung vollbringen. Es ist aber fraglich, ob das die Aufgabe des Unter-
titlers ist. Denn es gilt ja andererseits als besonders gut, wenn der Zuschauer gar
nicht wirklich merkt, dass er Untertitel liest.

} Wie werden Displays in synchronisierten Filmen tibersetzt?

In synchronisierten Filmen hat man die Méglichkeit, Schrift im Bild in miindli-
chen Text zu iiberfithren. So werden Briefe meist vorgelesen. Zusatzliche Unterti-
tel sind selten, kommen aber vor, wenn ein Schild eine extrem wichtige Informa-
tion enthdlt und Vorlesen extrem unnatiirlich wirken wiirde — zum Beispiel, wenn
der Held nicht sieht, dass er in eine Einbahnstrafe fahrt, sonst aber keine Figur
im Bild ist, die das sinnvoll kommentieren konnte. Ganz selten wird ein Sprecher
aus dem Off eingesetzt. Auch das wirkt sehr unnatiirlich.

i
Wenn Bauchbinden mit Untertiteln konkurrieren, kann man die Ubersetzung der
Bauchbinde weglassen, die Ubersetzung der Bauchbinde kurz vor dem eigentli-

chen Untertitel einblenden oder einen zusitzlichen Ubertitel einfiigen. Die zweite
M6glichkeit kommt am héiuﬁgsten vor.

e e s i

E Was kann man tun, wenn Bauchbinde und Untertitel konkurneren?

i
Wie werden Dialekte und Soziolekte bei MTV untertitelt? J

Bei MTV werden bei manchen Sendungen in der amerikanischen Tonspur be-
stimmte Schimpfworter weggebeept. Unter Umstédnden sind an derselben Stelle in
der deutschen Untertitelspur Schimpfworter zu finden, kein Hinweis auf das
Piepsen.

i Welche Probleme entstehen bel der Ubersetzung von Dlalekten und Sozuolekten?

L e e e et 2 e et e A i St - e e S A ————

-
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Dialekte und Soziolekte sind kulturverhaftet. Sie 16sen bei den Angehorigen der
betreffenden Kultur komplexe Assoziationen aus. Das geht Ihnen auch so, wenn
Sie Bayrisch oder Ruhrpott-Deutsch horen. Die Assoziationen eines Dialektes in
der Ausgangssprache entsprechen nie denen eines Dialektes in der Zielsprache.
Daher werden oft nur einzelne Dialektworter genutzt oder es wird ein kiinstlicher
Dialekt geschaffen.

]
‘L Wie sollte man mit Flichen umgehen?

Unterschiedliche Kulturen fluchen auch unterschiedlich. Man sollte einen Fluch
wihlen, der den passenden Gehalt hat. Aber man sollte Fliiche nicht weglassen.

Was macht man mit fachsprachlichen Ausdriicken?

Wenn Sie bei komplexen Fachbegriffen davon ausgehen konnen, dass das ohne-
hin keiner so schnell lesen kann, konnen Sie auch einmal einen verstandlicheren
Oberbegriff nehmen und Ihr Platzproblem losen. Aber Vorsicht: Der Untertitel
sollte noch zur sprechenden Person passen! Wenn die Zuschauer der Tonspur
nicht verstehen, worum es geht, miissen Sie den Untertitellesern nicht die Arbeit
erleichtern. Das ist nicht Ihre Aufgabe.

Was macht man mit lateinisch-griechischen Fachtermini?

Wer sich Saurierfilme anschaut, hat mit den Namen ohnehin keine Probleme. Im
Gegenteil: die gehoren zum Insiderwissen. Aber achten Sie auf die Rechtschrei-
bung, sonst gibt es bose Briefe. Wenn die Sauriernamen allerdings in einem ande-
ren Zusammenhang auftauchen, konnen Sie vereinfachen. Statt ,Rhamporhyn-
chus“ kann man ,Flugsaurier sagen — es sei denn, es treten noch weitere
Flugsaurier auf.

Was kann man tun, wenn in einem fremdsprachigen Film plotzlich deutsche Passagen
auftauchen?

Fremdsprachige Passagen in Filmen sind ein beliebtes Untersuchungsobjekt. In
manchen Filmen werden die Untertitel weggelassen, wenn Passagen in der Ziel-
sprache auftauchen. Das ist unfair gegeniiber den Zuschauern, die den interlingu-
alen Untertitel als SDH-Untertitel nutzen (weil es vielleicht keinen anderen gibt).
Oft werden solche Passagen durch eine Fremdsprache ersetzt, um einen Fremd-
spracheneffekt zu erhalten. Das hdngt aber davon ab, welchen Zweck die deut-
schen Passagen in diesem Film haben.

Was kann man tun, um Kritiker ruhigzustellen?

Hartnickige Kritiker 1adt man freundlich ein, mit einer Untertitelungssoftware
selbst etwas zu untertiteln und bietet Hilfe bei der technischen Seite an. Am bes-
ten nimmt man eine rasend schnell gesprochene Sitcom mit unzdhligen Wortspie-
len. Es geht immer schief © Das heil’t nicht, dass der solchermafen erzieherisch
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Betreute wirklich Einsicht zeigen muss. Im schlechtesten Fall beendet dieses Ex-
periment eine Freundschaft.

%—Welche informativen Einblendungen kénnte Good-bye Lenin auf Englisch bekommen?

Der geschichtliche Hintergrund ist sogar in Deutschland zunehmend weniger

prisent: Logischerweise ist dies im Ausland noch stérker der Fall. Man kénnte

also die geschichtliche Situation verdeutlichen.

s PEmE ; T —
Was kann der Untertitler mit Untertiteln tun, die als kinstlerisches Element im Original-

| film enthalten sind?

Die Monty-Python-Untertitel kann man durch Zitate aus einer deutschen Shakes-
peare-Ubersetzung ersetzen. Bei Annie Hall kommt es entweder zu einer Haufung
von Untertiteln oder die neuen Untertitel werden in einer Box iiber die urspriing-
lichen Untertitel gelegt, denn die kann man nicht wegschalten.

Wie kann man zweisprachige Untertitel optimieren?

Vielleicht sollte man doch alle Européer dazu verpflichten, in solchen Situationen
Esperanto anzuwenden? Zweisprachige Untertitel werden aber immer seltener.
Wenn fiir jede Sprache nur eine Zeile genutzt wird, kann man sie relativ gut le-
sen. Man konnte auch die eine Sprache als Ubertitel und die andere Sprache als
Untertitel senden.

Was fillt lhnen an den Fansubs auf?

—

Es werden sehr gern verspielte Schriftarten fiir die Untertitel genutzt. Das Ergeb-
nis ist nicht immer gut lesbar.

Fansubs haben sehr oft zusitzliche informative Ubertitel. Dort erhélt der Zu-
schauer landeskundliche Informationen. Da sie sich nicht wegschalten lassen,
sind sie beim zweiten Zuschauen schon eher lastig. Viele Fansubber haben ein
wirklich beeindruckendes Wissen iiber Japan, aber die Konsumenten von Fansubs
sind meist andere Fansubber, die dieses Wissen auch haben.
¥ o |

i i
Wie kann man Synchrontext und Untertitelungstext in diesen Beispielen vergleichen? |

Die Untertitel sind natiirlich kiirzer und sie miissen keiner Form von Synchronitét
folgen. Es ist gleichgiiltig, wie oft und wie lange die Sprecher den Mund 6ffnen
und wie sie sich bewegen.

Was konnte man in diesem Fall fur Schwerhérige tun?

Fiir Schwerhorige, die den gesprochenen Text noch ein bisschen horen, die aber
zur vollstindigen Entschliisselung auf die Untertitel angewiesen sind, sind diese
Untertitel nicht geeignet. Hier wiire eine zusitzliche Untertitelspur, die sich auf
die deutsche Tonspur bezieht, sinnvoll.
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9.2  Synchronisation

1
| Was passiert beim Drehen von Versionen?

Wer eine Fremdsprache wirklich gut beherrscht, bewegt sich oft auch anders.
Manche haben Schwierigkeiten, sich den Text zu merken, und verdndern ihn bei
unterschiedlichen Fremdsprachen unterschiedlich stark.

Gibt es einen Unterschied bei der Rezeption fremdsprachiger Filme und fremdsprachiger
Biicher?

Bei Biichern hat man eben nicht die Moglichkeit, das Original anhand von Unter-
titeln zu verfolgen. Geschriebene Sprache wird anders rezipiert als gesprochene
Sprache. Allein die Stimmqualitdt eines Schauspielers kann fiir den Zuschauer ein
wichtiger Punkt sein, um einen Film im Original zu sehen. Und: Zum Lesen
braucht man viel ldnger. Man hat auch keine visuelle Unterstiitzung, die das Ver-
stehen erleichtert. Ubrigens werden japanische Gedichte oft in zweisprachigen
Editionen veroffentlicht, so dass die Asthetik der Schrift auch fiir den sprachun-
kundigen Leser erhalten bleibt.

Kann man von ,normalen” Ubersetzern n|cht erwarten, dass sie Ilppensynchron ubersetzen? -‘

Doch, natiirlich. ,Normale“ Ubersetzer haben sich zumindest wihrend des Studi-
ums auch mal mit Phonetik befasst.

e ——— el == R —

Warum ist der Film so wichtig fiir den Ubersetzer?
Das wirkliche Sprechtempo, die wirkliche Betonung und die wirkliche Sichtbar-
keit der Llppenbewegung sieht man nur im Film.

F Inwuewelt haben sich die Vorsch|age von Herbst in der Praxis durchgesetzt? ‘

e i i i e

J

In die Praxis sind sie offensichtlich nicht integriert worden. Selbst in den Studios,
in denen dhnlich gearbeitet wird, wird normalerweise kein Bezug zu Herbsts
Arbeit hergestellt.

e i e e e e e i o o e e

i Wieso hat der Rohuibersetzer hier praktische keine Chance, eine gute Losung anzubieten?

L o ememaaen d

Ohne Bild kann man keine Nukleussynchromtat erreichen (51ehe oben).

' Was machen Sie be| fremdartlgen Gesten"

{

Das ist wirklich schwierig! Allerdings kommen die meisten Filme, die bei uns
gesendet werden, aus verwandten Kulturrdumen. Die Gesten unterscheiden sich
zwar, aber oft nur minimal (Ausnahme: Siiditalien) oder man kann sie aus der
Situation heraus verstehen. Wenn ein Film aus einem fremden Kulturraum
kommt, sind die Zuschauer auch fremdartigen Gesten gegeniiber aufgeschlossen.
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Wenn die Verstandlichkeit sehr stark gefahrdet ist, kann man versuchen, die Ges-
ten im sprachlichen Teil zu verdeutlichen. Wie immer bei lehrerhaftem Verhalten
gilt aber, dass man das Publikum nicht unterschitzen darf.

Warum kann man eine perfekte Lippensynchronitat nie erreichen?

Eine perfekte Lippensynchronitdt kann man nie erreichen, dafiir sind die einzel-
nen Sprachen zu unterschiedlich. Besonders problematisch sind Prosodie und
Wortldnge, da sie sehr stark die Mundbewegungen bedingen. Hier kann man oft
nur die Mundbewegung ignorieren.

Das gilt gerade fiir Kung-Fu-Filme, in denen wenig gesprochen wird, und das
markig kurz und abgehackt.

Warum ist die Sprechgeschwindigkeit oft nicht absolut synchron?

Mit der Sprechgeschwindigkeit kann man andere Probleme auffangen. Man kann
schneller sprechen und so etwas mehr Text unterbekommen.

Wie ist es mit einer verringerten Silbenzahl?

Sonderbarerweise fdllt das mehr auf. Man sieht Mundbewegungen und hat das
Gefiihl, dass etwas fehlt. Aber manchmal kann man nur so eine idiomatisch gute
Losung anbieten.

Die Mundbilder zeigen ...

Die Vokale ,A“, ,0/U“ (das ist je nach Sprecher schon etwas unterschiedlich),
»,E“ und den Konsonanten ,M*“.

Was macht man mit Fremdsprachen im Film?

Zur Untertitelung von mehrsprachigen Filmen siehe oben.

Wie wurde das Problem in der deutschen Fassung der Serie Heroes gelost?

Hier sollten Sie wirklich Sekundarliteratur lesen oder sich die Serie anschauen. Es
wurde eine Mischung aus Verfremdung und Einebnung gewahlt, die nicht beson-
ders logisch ist.

LWo wird in Waltz with Bashir Deutsch gesprochen?

Die Losung fiir Waltz with Bashir verrate ich Thnen nicht. Wer ein Lehrbuch
schreibt, fiihlt sich schlieflich zu erzieherischen Aufgaben berufen. Und ich fin-
de, dass Sie sich diesen Film unbedingt ansehen miissen.

I Welche Probleme treten in Scrubs 2:20 auf?
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Dass man Deutsch durch Déanisch ersetzt, ist nicht selten. Allerdings tritt schon
im Original das Problem auf, dass der angeblich deutsche Patient miserabel
Deutsch spricht (man benétigt auch als Deutscher Untertitel). Gleichzeitig spielt
eine Schauspielerin eine Arztin, die zuféllig Deutsch kann. Thr Deutsch ist vorziig-
lich. Bei der Synchronisation wurde also Deutsch durch Danisch ersetzt, was aber
den Witz mit den 99 Luftballons ruiniert. Trotzdem ist die {ibersetzte Fassung in
Anbetracht einer solchen Problemhaufung nicht schlecht.

Welche Probleme treten auf, wenn im Film gedolmetscht wird?

Man hat natiirlich nicht mehr die urspriingliche Sprachkombination. Das heift,
dass die Dolmetschprobleme bei der neuen Sprachkombination andere sein kon-
nen. So treten in unterschiedlichen Sprachkombinationen unterschiedliche fal-
sche Freunde auf.

Eventuell sind die Zielsprache der Filmiibersetzung und die Sprache, aus der
gedolmetscht wird, identisch. Das ist ein sehr grofes Problem, denn man kann
aus kulturellen Griinden hier nicht einfach die Sprachen ersetzen. Es wirkt sehr
kiinstlich, wenn der Dolmetscher etwas einfach wiederholt. Andererseits sind
Filmzuschauer an kiinstliche Szenarien gewohnt

f Welche Merkmale der Synchromsatlon sind typisch fir Fundubs?

Fundubs sind amateurhaft, was man meist an der Tonqualitdt merkt. Die Spre-
cher selbst sind oft gut und engagiert bei der Sache. Auch dass zu wenige Spre-
cher fiir mehrere Rollen zur Verfiigung stehen, ist ein typisches Fundub-Merkmal.
Mein Eindruck ist, dass viele Fundubber Einzelgédnger sind, die ihre Rollen am
liebsten alle selbst sprechen.

— - - - —

| Was ist das Problem bei der Schnodder-Synchron? Bei welchen Genres passt sie?

Schnodder-Synchron ist natiirlich verfalschend. Aber bei einer Komodie oder bei
einem Film, der ohnehin ein schlechtes Originaldrehbuch hat, ist das nicht weiter
schlimm. Es geht ja auch nicht um bewusste Geschichtsklitterung. Die wollen nur
spielen.

Wie hatte man die Wombles alternativ einsprechen kénnen?

Man hitte jeder Rolle einen Sprecher zuweisen konnen. Man hitte auch einfach
einen Erzdhler nehmen konnen und gar keine Einzelstimmen.

Wie kann ich Filmgerausche erzeugen?

Wenn Sie weiteres Material zum Gerduscherzeugen bendtigen, kaufen Sie am
besten Kinder-Musikinstrumente aus Plastik.
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Welche Unterschiede gibt es in der deutschen und der 6sterreichischen Fassung von
Shrek 27?

Die Unterschiede sind minimal. Die Stimme ist anders; es werden aber nur klei-
nere Austriazismen verwendet.

Wie wirken die unterschiedlichen Stimmen fiir ein und denselben Darsteller auf Sie?

Wenn man zwischen den Tonspuren hin- und herschaltet, wirken die unterschied-
lichen Stimmen natiirlich befremdlich. Wenn man aber einen Film ohne Ver-
gleich durchgehend in einer Sprachfassung anschaut, entsteht kein Verfrem-
dungseffekt.

—
Warum hat Johnny Depp zwei Stammsprecher?

Im Prinzip hat er einen Stammsprecher fiir die ,Frauenfilme*“ wie Chocolat und
einen fiir die ausgeflippteren Filme. Er wurde aber noch von einer Reihe weiterer
Sprecher synchronisiert.

9.3 Voice-over

- - )

| ; e
| Welche Hilfsmittel wiirden Sie einsetzen? |

| W - i —————

Im Prinzip ist der Voice-over-Ubersetzer ein Fachiibersetzer: Der Voice-over-
Ubersetzer hat es normalerweise mit Dokumentarfilmen oder journalistischen
Fernsehgenres zu tun. Er bendtigt ein umfassendes und aktuelles Weltwissen.
AuRerdem muss er die gingigen Hilfsmittel kennen und einschatzen koénnen.
Fachworterbiicher, Bildworterbiicher und Lexika sind als Hilfsmittel unerlésslich.
Der Voice-over-Ubersetzer muss stirker als der Ubersetzer fiktionaler Filme auf
die sachliche Richtigkeit seiner Ubersetzung achten — die Filme, die er iibersetzt,
gehoren dem primér informativen Texttyp nach Reiff an. Wer ein translatologi-
sches Studium absolviert hat, hat ein Sachfach wie Technik studiert, ist problem-
los in der Lage, sich in neue Fachgebiete einzuarbeiten und hat Hilfsmittelkom-
petenz. Der Voice-over-Ubersetzer muss auch im Umgang mit dem Internet
routiniert sein. Das heif3t, er muss in der Lage sein, zuverldssige Eintrdge von
unzuverlissigen zu unerscheiden und die Qualitét einzelner Webseiten einzu-
schitzen. Das klingt banal? Das kénnen sehr viele Menschen iiberhaupt nicht.

— - et s s e e . -

rWarum hat sich der Sender hier fiir Voice-over entschieden? {

. |

Voice-over ist billiger als Synchron. Der Zieltext muss nicht auf die Lippenbewe-
gungen des Originals passen, wodurch man weniger Zeit fiirs Einsprechen beno-
tigt. Da immer ein paar Sekunden Originalsprache stehen bleiben, hat der Zu-
schauer das Gefiihl, alles sei sehr authentisch. Bei Wettbewerbsserien passt Voice-
over daher sehr gut.
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[_ Warum verwechseln Laien oft Voice-over und Filmdolmetschen? ‘—]

Fiir den Laien ist alles, was kurz nach dem Originalsprecher einsetzt, Dolmet-
schen. Einen Dolmetscher hat jeder schon einmal im Fernsehen gesehen. Das
Voice-over-Verfahren ist den meisten Laien unbekannt. Weitere Informationen zu
diesem Punkt im Kapitel Filmdolmetschen.

——————————————— =

L—Wozu brauchen Tonstudios diese Angaben?
Tonstudios stehen ganz am Ende des Voice-over-Prozesses und stehen daher be-
sonders unter Zeitdruck. Wenn der Toningenieur selbst noch Timecodes verbes-
sern muss, verliert er Zeit fiir die Aufnahmen selbst. Wenn er dem Skript schon
entnehmen kann, welche Stimmen er anfragen muss, stellt das eine grofe Ar-
beitserleichterung dar.

rWarum ist es schwierig, direkt vom Filmton zu tibersetzen? j

Der Filmton, zumal wenn es sich um O-Tone handelt, ist unter Umstanden
schwer zu verstehen. O-Tone haben alle Merkmale gesprochener Sprache wie
Wiederholungen, unvollstandige Satze, falsche Aussprache, Dialekt oder undeut-
liche Aussprache. Die Narration wird unter Umstdnden von einer zu lauten Mu-
sikspur gestort. Dem Voice-over-Ubersetzer steht aber nur eine abgemischte Datei
zur Verfiigung, bei der er die Tonspuren nicht trennen kann.

’

:E Warum kann man Dokumentarfilme so schlecht tibersetzen, wenn man das Bildmaterial
Lnicht hat?

Dokumentarfilme zeigen Dinge, die man normalerweise nicht zu sehen bekommt.
Dafiir schaut man sie sich ja an. Das heil3t aber auch, dass man das Filmbild oft
benétigt, um Mehrdeutigkeiten im sprachlichen Ausdruck zu kldaren — oder um
herauszubekommen, wovon iiberhaupt die Rede ist.

= R

.
| Wie wiirden Sie die Sprachebenen wiedergeben? |
A
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Beim Voice-over miissen die Register stimmen. Woody und Ed miissen also wie
zwei etwas flapsige Briider klingen, die Narration bekommt einen lehrerhaften
Stil.

|
i Warum benétigt man ein solches Glossar?

L

Das Glossar ist notwendig, weil nur die lateinischen Namen giiltig sind. Viele
Tiernamen sind nur lokal gebrduchlich und es gibt Synonyme und Polyseme.
Uber den lateinischen Namen kann man aber den gebriauchlichen deutschen Na-
men erschliel3en.
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Welche Begriffe im Skript muss man als Ubersetzer immer gegenchecken?

Fachbegriffe und geographische Namen muss man immer gegenchecken. Geogra-
phische Namen sind eine typische Fehlerquelle. Auch Messwerte sollte man
iiberpriifen; man muss sie auferdem ins metrische System umrechnen.

Warum ist das Transkribieren so schwierig?

Obwohl der Narrator dieses Films langsam und deutlich spricht, gibt es manch-
mal Schwierigkeiten beim Einstieg und Ausstieg. Aulerdem stort die sehr laute
Filmmusik. Es ist {ibrigens The Planets von Gustav Holst.

Welche Sprechertypen fir die Narration gibt es?

Amerikanische Dokus, gerade wenn sie etwas alter sind, haben oft Sprecher, die
wie Sensationsreporter klingen. Auch der Vulkanfilm ist nicht frei davon. Die
Wortwahl unterstiitzt diese Sprechhaltung: Es geht um spektakulédre Ereignisse,
nicht um irgendetwas.

Warum werden manchmal beim Voice-over Stimmen nachgeahmt?

Stimmen nachzuahmen hat Unterhaltungswert. Besonders nett ist es nicht. Es
stellt die Betroffenen blof3. Das ist bei dieser Sendung vermutlich auch beabsich-
tigt. Ein Voice-over in neutraler Hochsprache nimmt der Stimme andererseits
eine wichtige Qualitét.

Wie recherchiert man Amter, Berufsbezeichnungen und militdrische Range?

Fiir militdrische Range sucht man bei den Webauftritten der jeweiligen Armee. Es
gibt auch Glossare mit Vergleichen verschiedener Armeen und Ubersetzungsvor-
schldagen. Universititen stellen ein besonderes Problem dar, da die Titel von Land
zu Land nicht denselben Tatigkeiten und Hierarchiestufen zugeordnet werden.
Wenn es sehr wichtig ist, genau den richtigen Titel zu treffen, recherchiert man
am besten iiber die Webseite der Institution, an der der Betreffende arbeitet. Aus
den Aufgaben, die er hat, lassen sich Schliisse zur Einstufung ziehen.

Was kann man tun, wenn ein Sprecher stockt?

Eigentlich ist das nicht schlecht — es hilft bei dem Zeitproblem des Voice-over.
Man kann das Stocken auch nachahmen, wenn man es als wichtig erachtet. Viel-
leicht stockt der Sprecher, weil er iiber etwas sehr Kompliziertes redet und erst
nachdenken muss. Dann sollte man das auch kommunizieren.

I N ’
l Welche Probleme ergeben sich beim Relais-Ubersetzen? ‘_I

Relais-Ubersetzen ist immer problematisch. Es ist aber so hiufig, dass es hier in
fast jedem Kapitel angesprochen wird. Wenn der erste Ubersetzer einen Fehler
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gemacht hat, schleppen Sie ihn zwangsldufig weiter. Es konnen sich aber auch
aus kleinen Verschiebungen bei der ersten und kleinen Verschiebungen bei der
zweiten Ubersetzung groRere Probleme ergeben.

9.4 Horfilme

Welche Definition finden Sie am treffendsten?

Die Definitionen sind alle drei gut. Fiir jemanden, der noch nie etwas von Audio-
deskription gehort hat, ist die erste, knappe Definition am besten geeignet. Die
dritte Definition ist deswegen gut, weil sie iiber das Thema Film hinausgeht und
aullerdem die Zielgruppe sehr genau definiert. In der zweiten Definition spielt
das Element der Relevanz eine Rolle — auch das ist wichtig.

Zu den Standbildern zum Uben:

— —

Das erste Standbild ist sehr schwierig, weil es sich um einen Puppenfilm handelt.
Man muss also die Puppe bei der passenden Gelegenheit, und das heif3t moglichst
frith im Film, relativ genau beschreiben. Auflerdem tragt sie den Text auf einem
Sandwichplakat um den Hals. Auch das bendtigt Beschreibungsraum.

Das zweite Bild ist dafiir unproblematisch. Die Szene ist sehr einfach; Umge-
bung und Handlung sind nicht fremdartig. Die Zuschauer kennen solche Szenen
aus eigener Erfahrung. Das macht das Beschreiben leichter. Fiir die Zuschauer ist
interessant, dass die jungen Leute formell gekleidet sind. Aber diese Information
muss nicht unbedingt bei diesem Bild gegeben werden.

Das dritte Bild kennt vermutlich niemand aus eigener Erfahrung. So sitzen
Grofmiitter heute nicht mehr im Sessel. Es ist aber ein so bekanntes Film- und
Fotoklischee (von Whistlers Gemélde ganz zu schweigen), dass das Publikum
auch hier mit einer verkiirzten Beschreibung keine Probleme haben wird.

[[ Welche Informationen sind irrelevant fiir eine Audiodeskription?

[ i —— L A £ - £ A A A £ A ALk . & e et

In den Regieanweisungen finden sich viele Informationen, die sich nicht auf das
Visuelle beziehen. Vielmehr haben sie mit der Parasprache zu tun (,fliistert”,
heiser). Da man das hort, muss man es nicht beschreiben.

Welche Form der Bearbeitung ist hier nicht zu vermeiden?

Die automatisch generierte Audiodeskription muss sprachlich gegldttet werden.
Manche Satze miissen so umgestellt werden, dass der Fokus mit der Handlung
iibereinstimmt.
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Bei welchem Genre funktioniert die automatisch generierte Audiodeskription vermutlich gut?

Je stiarker der Film choreographiert ist, desto besser kann man eine automatisch
generierte Audiodeskription erstellen. Viele Comedies haben heute einen impro-
visierten Anteil, der nicht im Skript steht. Das ist natiirlich ungiinstig.

Was konnten Sie der Audiodeskription von Good-bye Lenin entnehmen?

Good-bye Lenin ist ein Beispiel dafiir, dass eine Audiodeskription Unklarheiten
beseitigen kann — auch bei Sehenden. Oder hétte jemand von meinen Westlesern
spontan das Haus des Lehrers erkannt? In einem meiner Kurse wusste eine Leh-
rerstochter aus Leipzig sofort, was das fiir ein Gebaude ist.

[ R e e
'l Héren Sie sich ein Radio-Feature an!

Bei dem Radio-Feature konnen Sie Pech mit Threr Wahl haben. Es gibt namlich
welche, die ganz ohne Gerdusche auskommen. Features, die von Orten handeln,
bieten mehr Hintergrundgerdusche als andere. Features zu politischen oder ge-
schichtlichen Themen enthalten oft O-Tone aus Reportagen, und diese enthalten
Hintergrundgerausche. In diesem Zusammenhang sollten Sie sich unbedingt ein-
mal die Originalreportage vom Absturz der Hindenburg anhéren (Suche mit Hin-
denburg Lakehurst; es gibt mehrere Aufnahmen im Internet).

i — ———— e 8 B At A ot e e S A ey

i Welche Beileger geben Sie lhren Lneblmgsfllmen mlt? i

Es ist beispielsweise sehr interessant, etwas iiber die Drehorte zu erfahren — viele
Fans fahren gerne hin. Bei Anime wiirde ich die Zusatzinformationen nicht wie in
den Funsubs in Ubertitel setzen, sondern ein kleines Glossar als Datei anlegen
und beigeben.

T P e e e e B Y B A A S S B A R O B S e 6 W

| Probieren Sie Sprechomat aus!

Sprechomat ist fiir Sehende ein Schock. Aber man gewohnt sich sehr schnell an
die kiinstliche Stimme. Wer das Betriebssystem Ubuntu nutzt, hat einen guten
Zugriff auf Funktionen, die die Barrierefreiheit verbessern sollen.

- - S

Wann muss man auch gewoéhnliche Orte beschreiben?

Gewohnliche Orte muss man genauer beschreiben, wenn ihre raumliche Auftei-
lung fiir den Film wichtig ist oder wenn sie immer wieder und lange im Bild zu
sehen sind. Denn dann will der Reglsseur damit etwas chhtxges sagen.

P e e e e e e e e e e —— e sataar——y

: Befassen Sie snch mit den Anfangsszenen aus Bibi Blocksberg und Good- bye Lenin!

Die Handlungsorte von Bibi Blocksberg wie auch von Good-bye Lenin sind auf ihre
jeweils eigene Art ,typisch deutsch“. Sehr viele Deutsche leben in &hnlichen
Kleinstadten wie Bibi. Berlin hat dagegen eine hohe politische und historische
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Bedeutung. In einer Audiodeskription fiir eine andere Zielkultur wiirde man auf
die jeweils typischen Elemente hinweisen; bei Good-bye Lenin ist wichtig, dass es
sich um Ostberlin handelt.

[ Welche Stimme passt zu welchem Film? _i

Hier spielen unsere Genrevorlieben eine wichtige Rolle. Die meisten Studenten
bevorzugen ruhige ,Nachrichtensprecherstimmen fiir alle Genres auler iiber-
drehten Komodien und Trickfilmen. Dort erscheinen diese Stimmen sehr stark als
Fremdkorper.

Welche Probleme treten auf, wenn eine Filmfigur die Audiodeskription spricht?

Der Schauspieler mit Rolle muss als Stimme fiir die Audiodeskription auch Sze-
nen beschreiben, die er der Logik nach als Filmfigur nicht sehen kann, weil er
ganz woanders ist. Das kann storen — vor allem dann, wenn er spéter im Film
etwas iiber diese Szene erfahrt, was fiir ihn neu ist.

[ 1
i Welche Probleme ergeben sich bei einer vorgezogenen Audiodeskription? |

e —————————————————————————————— - e e———————————e————

Die Strategie bei Bibi Blocksberg ist eigentlich sehr gut: Die Handlungsarmut des
Anfangs wird geschickt genutzt. Wenn man diesen Film aber sehenden und seh-
behinderten Kindern zusammen zeigt, muss man die sehenden Kinder schon vor-
her auf diese Besonderheit aufmerksam machen. Sonst bekommt man dauernd zu
horen: ,Stimmt ja gar nicht!“ Und das ist fiir die sehbehinderten Kinder unange-
nehm, denn sie verlieren das Vertrauen in die Audiodeskription.

e - .

i Was muss man bei der Ubersetzung von Audiodeskriptionen beachten? i

Sie miissen lokalisiert werden. Das heif3t: Sie miissen professionell an die Bediirf-

nisse und Erwartungen der Zielkultur angepasst werden.

I ) 1
Wie konnte man fremdsprachliche Audiodeskriptionen fiir eine Optimierung der eigenen {

Audiodeskriptionen nutzen? i

= . et —

Man muss die Versionen kritisch vergleichen. Elemente, die man in der fremd-
sprachlichen Version besonders gut findet, kann man ohne weiteres iibernehmen.
Textsorten profitieren oft vom Kulturkontakt — das gilt auch fiir die Audiode-
skription.
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9.5 SDH-Untertitelung

[ Welche Worter haben Sie verstanden? J

Sie haben sicher die Textstellen verstanden, bei denen IThnen sowieso klar war,
was die Gesprichspartner sagen werden. Also zum Beispiel eine Restaurantszene,
in der ein Kellner den Gast fragt, was er mochte.

P e e e e o et

Wo findet man Richtlinien?

Richtlinien findet man auf den Seiten der Verbiande, der Sender und auf Regie-
rungsseiten.

e R —
! Warum kann beim Einsatz von kiirzeren Synonymen bei SDH-Untertiteln ein Problem l

| entstehen? |
| :

Wer parallel von den Lippen absieht, sieht hier natiirlich einen Unterschied. Das
kann auch storen.

- o 1

[TNarum darf man gerade bei den SDH-Untertiteln Vulgarismen nicht abschwéchen?

Wichtig bei der SDH-Untertitelung ist, dass man sich als Partner der gehorlosen
Zuschauer versteht, nicht als Erzieher. Man ist als Untertitler kein Zensor. Was
den Horenden zugemutet werden kann, kann natiirlich auch den Gehdrlosen
zugemutet werden.

Worin liegt der Unterschied zwischen Vereinfachung und Kiirzung? ]
P S—

Eine Kiirzung soll keine inhaltlichen oder stilistischen Verdnderungen herbeifiih-
ren. Wenn aus ,Einen ganz besonders wunderschonen guten Tag!“ ,Guten Tag!“
wird, ist zu viel gekiirzt worden, denn das ist ein grofRer stilistischer Unterschied
und charakterisiert die Figur ganz anders. Bei einer Vereinfachung wird norma-
lerweise die Stilebene gewechselt; ein Fremdwort wird durch ein Alltagswort
ersetzt oder eine komplizierte Satzkonstruktion durch eine einfache. Der bereits
zitierte ,Rhamporhynchus® wird mit ,Flugsaurier” vereinfacht.

Bei den Untertitelbeispielen aus den Fernsehkrimis (die iibrigens bis auf das
erste sehr gut sind) wurden Vereinfachung und Kiirzung eingesetzt. Beim ersten
Satz ist unklar, warum ,Mo6kki“ durch ,Hiitte“ ersetzt wird. Das Bild macht vollig
klar, woriiber die Figuren sprechen. Das Wort ist auch den meisten hérenden
Zuschauern fremd und tragt zum Lokalkolorit bei. Der zweite Untertitel ist eine
typische und gelungene Kiirzung. Die drei folgenden Untertitel sind gekiirzt, wo-
bei im ersten Beispiel fiir die Kiirzung ein selteneres Wort (,,verprassen“) genutzt
wird als im Filmtext. AuRerdem wird fiir die Untertitelung eine Konstruktion
ohne direkte Anrede gewihlt. Im letzten Beispiel wird eine Phrase durch ein Ad-
jektiv ersetzt — eine sehr héufige Kiirzungsform. Bei den beiden Beispielen in der
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zweiten Tabelle wurden im ersten Satz zwei typische Kiirzungsverfahren einge-
setzt, namlich das Weglassen und der Einsatz eines kiirzeren Synonyms. Das letz-
te Beispiel ist ein zusammenfassend-beschreibender Untertitel. Das ist nicht hau-
fig, aber hier ist es sehr gut gelungen.

[ Wie kann man sehen, ob jemand laut oder leise spricht?

Jemand, der leise spricht, beugt sich normalerweise zu seinem Gesprachspartner
hiniiber und dieser wendet sich ihm zu. Beim Fliistern machen viele Menschen
iibertriebene Mundbewegungen, damit derjenige, dem sie zufliistern, sie auch
ganz bestimmt versteht. Zum Schreien muss man den Mund weit aufreifen und
das Gesicht verzerrt sich.

i Welche Zlelgruppe kann mit Emoticons nlcht viel anfangen?

Altere Spéitertaubte oder Schwerhorlge nutzen meist keine Emoticons und kennen
sie nicht. Der Lernaufwand ist jedoch gering, so dass man eine Videotextseite mit
Erlauterungen anbieten kann.

e — o e ey

‘ Wie bewerten Sie die Auswahl der Emotlcons? E

e —— — ———————————— e ————————————————

Das Icon fiir ,fliistern“ (speaking softly) ist nicht sehr hauﬁg, fiir Untertitel aber
enorm praktlsch.

RO - —— e e

! Was soII man mit Gerauschen in SDH- Untertuteln tun? j
Geréiusche werden untertitelt. Die meisten Geréusche die man als Horender beim
Filmschauen bewusst wahrnimmt, sind auch w1cht1g

i
( Welchen Gerauschuntertltel fmden Sie besser? E

B s ————————————————————————— —————— S e

Onomatopéen mogen vergniiglich sein, wenn man Untertitel schreibt. Sie sehen
aber albern aus.

Was soII man mit Musnk in SDH- Untertlteln machen’? i

O — S e e e

R

Wenn der Liedtext fiir das Verstandnis des Films unerlésslich ist, muss man ihn
wiedergeben. Wenn das Lied in der Zielkultur unbekannt ist oder in der Aus-
gangskultur ganz bestimmte Konnotationen hat, kann man dies als Hinweis zu-
sammenfassen, anstatt den Liedtext zu nehmen. Ob das zuldssig ist — daran schei-
den sich die Geister.
Filmmusik ohne Text wird an wichtigen Stellen meist beschreibend untertitelt,
~gruselige Hintergrundmusik (tiefe Streicher)“, ,frohliche Klaviermusik®,
sernstes klassisches Geigenstiick“. Wenn es sich um ein bekanntes Musikstiick
handelt, kann man den Namen einfiigen. Das wird aber nicht oft getan. Men-
schen mit Resthorvermogen und Musikwissen erkennen das Stiick vermutlich
sowieso. Horende ohne Musikwissen erkennen es nicht. Im Abspann wird es au-
Berdem ohnehin aufgefiihrt.
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Warum werden im Fernsehen sowohl SDH-Untertitel als auch Gebardenspracheinblen-
| dungen angeboten?

L e e e e o e o S e e 2

Die Zielgruppe fiir Gebirdenspracheinblendungen ist nicht identisch mit der fiir
intralinguale Untertitel. Wer die Gebérdensprache beherrscht, ist gehorlos gebo-
ren oder frithertaubt. Spitertaubte lernen die Gebardensprache oft nicht mehr
oder nicht mehr gut. Wer Gebérdenspracheinblendungen nutzt, nutzt in anderen
Fillen aber auch intralinguale Untertitel.

Was fillt Ihnen an den Gebirdensprachdolmetscherinnen fiir die Parteiwerbespots auf?

Bei den Partei-Wahlwerbespots wurde sehr auf das Aussehen der Gebarden-
sprachdolmetscherinnen geachtet. Sie représentieren das prototypische weibliche
Mitglied der jeweiligen Partei.

9.6 Musik

rWas haben Sie vom Text der Wagner-Oper verstanden? :J

Vermutlich haben Sie von der Wagner-Oper nicht allzu viel verstanden, und zwar
auch bei sehr guten Singern nicht. Es spricht also schon einiges fiir die Opernun-
tertitelung.

.[ Wie geht man mit dem Sprachproblem bei Opernibertragungen im Radio um? !

s il RS

Bei Radioiibertragungen wird vor jedem Akt der Inhalt kurz miindlich zusam-
mengefasst. Ahnlich verfihrt man in Opernhédusern bei Operneinfiihrungen fiir
Blinde.

? Wie wurden Opern in Deutschland vor Einfiihrung der Ubertitel dargeboten?

1
i
i
|
—— ——ee—e e e —————————————————————————————————————————

Sie wurden iibersetzt und auf Deutsch gesungen.

—_—

Welche Nachteile haben die kleinen Bildschirme im Vordersitz?

Eigentlich geht man ins Theater, um sich das Geschehen auf der Biihne anzuse-
hen. Es geht um das Live-Erlebnis. Es ist sehr unbequem, immer vom Bildschirm
auf die Bithne und wieder zuriick zu schauen.

[ Fiir welche Zuschauer sind Opernibertitelungen ein Gewinn?

|
i

J

Wer sich mit Opern nicht auskennt, profitiert am meisten von einer Ubertitelung.
Opernfans kennen die Handlung der gingigsten Opern auswendig. Viele bereiten
sich mit einem Opernfiihrer auf die Auffiihrung vor.
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T ——

-
| Wie kénnte man das Problem der parallel ablaufenden Texte l6sen?
(-

Man kann parallel Unter- und Ubertltel nutzen, in der Mitte splitten, verschiede-
ne Farben nutzen, den Textzeilen Rollennamen zuordnen. Bei all diesen Verfah-
ren kann man nicht wirklich vermeiden, dass der Bildschirm voll wird.

Bei einer der erhiltlichen DVD-Fassungen von Peter Grimes wurde der Text des
Kirchenliedes nicht untertitelt. Es hat aber eine Kommentarfunktion zur Hand-
lung; eine andere Losung wire sicher besser.

f

| Wie kénnten Sie den Don Giovanni untertlteln"

Auch hier bieten sich am ehesten Farben an. Die Sdnger singen manchmal zeit-
versetzt, was man fiir Untertitel nutzen kann.

I m—
5 Warum unterscheiden snch d|e gangigen Libretto- Ubersetzungen oft stark von den Unter- !
(

| titeln? f

Untertitel muss man nicht singen. Sie miissen daher weder genau auf den
Rhythmus passen noch muss darauf geachtet werden, dass man die betreffenden
Lautkombinationen in der entsprechenden Tonhohe wirklich gut smgen kann.

o~ et . < — —

‘ Wie ist die Untertttelung der Rocky Horror Picture Show beschaffen? i

Hier wurde offensichtlich die deutschsprachige Biihnenfassung genommen. Das
wirkt manchmal sehr befremdlich, denn der Sinn der englischen Texte ist oft
vollig anders. Das féllt bei der Anleitung zum , Time Warp“ besonders auf. Wer
sich hier nach den deutschen Untertiteln richtet, tanzt einen anderen Tanz.

;- Was konnte man be| der Audlodeskrlptlon mit Songtexten tun?

Fiir Blinde, die sich die DVD am Computer anschauen, kann man Text anbieten,
der parallel zum Film auf einer Brailleleiste ausgegeben wird.

Welche Mu5|kfunktlon ist so wuchtug, dass man Anmerkungen in dae Untemtel setzen |
| wirde? !

Leitmotive oder ironisch verwendete Musik werden normalerweise nicht in den
Untertiteln erwidhnt. Einerseits ist das schade: Natiirlich geht so etwas verloren.
Andererseits ist das Zeit- und Platzproblem bei der Untertitelung Grundlage fiir
alle Entscheidungen. Es ist auch nicht giinstig, wenn man an einer Stelle, an der
man Platz dafiir hat, Untertitel zur Musik macht, und dann an einer anderen
Stelle nicht. Das Publikum erwartet eine einheitliche Untertitelungstechnik.

; Lauft nie wichtige Musik, wenn die Figuren reden?

Doch, auch das gibt es. Besonders in romantischen Szenen wird die Wirkung gern
durch Musik verstérkt. In solchen Szenen muss man aber nicht unbedingt auf die
Musik hinweisen.
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9.7 Filmdolmetschen

r
'[ Welche Probleme kdnnen beim Relaisdolmetschen auftreten? 1

e———————————————————————————————————————————————————————————————

Zunachst kommt es zu einer starken Verzogerung fiir die zweite Sprache. Das ist
bei Filmen besonders listig, weil man das Tempo nie beeinflussen kann. Wenn im
ersten Dolmetschschritt ein Fehler gemacht wird, wird er von Sprache zu Sprache
weitergeschleppt.

fWas haben Sie mit lhrer Stimme gemacht? Hatte das etwas mit dem Genre zu tun?

Die meisten Filmdolmetscher richten ihre Stimme unbewusst nach der Stimmlage
und Stimmung der Figur auf dem Bildschirm. Das muss man iiberhaupt nicht
trainieren. Vielleicht hat es mit Spiegelneuronen zu tun. Lustige Filme reilRen mit
- man spricht schnell. Und auch wenn man Trickfilmstimmen nicht direkt nach-
ahmt, spiegelt man auch sie wider. Eine trocken-schulmeisterhafte Dolmetscher-
stimme passt auch nicht zu einem lustigen Film.

Anders ist es, wenn man ein fertig iibersetztes Textbuch vorliegen hat und es
vorliest. Das ist eine Aufgabe fiir einen Schauspieler, nicht fiir einen Dolmetscher.
Schauspieler konnen dann die Stimmen sehr gut anpassen. Dolmetscher eher
nicht.

i Warum ist das Filmdolmetschen so wenig erforscht?

Erstens ist es selten. Zweitens sind die Resultate fliichtig: Man kann Filmdolmet-
scher in einer normalen Dolmetschsituation nicht aufnehmen, weil man gleich-
zeitig den Filmton mit aufnehmen wiirde — und das ist verboten! Man miisste also
eine Laborsituation schaffen. Aber die unterscheidet sich so stark von der Situati-
on im Kino, dass die Ergebnisse vermutlich anders ausfallen. Zum Beispiel fehlt
die Riickmeldung des Publikums.
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Prijevod s hrvatskog na njemacki

Ubersetzung aus dem Kroatischen ins Deutsche

Kekez, Hrvoje (2013): Velikani hrvatske proslosti. Zagreb: Mozaik knjiga, str.
250. — 265.
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Milovan Gavazzi

...Griinder der kroatischen Ethnologie...

Milovan Gavazzi wurde am 18. Mirz 1895 im kroatischen Stidtchen Gospi¢, im
nordwestlichen Gebiet Kroatiens namens Lika geboren. Dort besuchte er die Grundschule und
das Gymnasium. Sein Studium der Philosophie, Slawistik und Germanistik beendete er an den
Universititen in Zagreb und Prag. Sein ganzes Leben lang beschiftigte er sich mit den
kroatischen Volksbrduchen und nach seinem Studium kehrte er nach Zagreb zuriick und fand
eine Stelle als Kurator im Ethnographischen Museum. VVon 1927 bis zu seiner Pensionierung
im Jahr 1965 arbeitete er als Professor an der Abteilung fiir Ethnologie an der
Philosophischen Fakultit in Zagreb. Gavazzi bildete die Grundlage fiir die ethnologische
wissenschaftliche Arbeit in Kroatien und zog auch viele Generationen von kroatischen
Ethnologen groB3. Er bemerkte friih, dass die kroatischen Volksbrauche verschwinden, und
forderte deswegen das Drehen von ethnologischen Filmen und die Erstellung einer
ethnologischen Karte. AuBlerdem erforschte er auch die Folkloremusik und -instrumente
sowie die Erscheinungsformen der traditionellen Kultur im kroatischen Volk und in anderen
stidslawischen Volkern. Diese verglich er mit dhnlichen Erscheinungsformen in anderen
slawischen und europdischen Volkern. Er beschiftigte sich auch intensiv mit der
Untersuchung des urslawischen ethnographischen Erbes. Gavazzi veroffentlichte zahlreiche
wissenschaftliche Arbeiten und Biicher. Im Jahr 1920 wurde seine Arbeit O baladama o
Hasanaginici (,,Von Balladen {iber Hasanaginica®) in der Zeitschrift Nastavni vjesnik
(,,Unterrichtsbote*) verdffentlicht und im Jahr 1922 wurde seine revolutiondre Arbeit
Kinematografsko snimanje nasih narodnih obicaja (,,Kinematographische Aufzeichnung
unserer Volksbrauche®) in der Zeitschrift Narodna starina (,,Vergangenheit des Volkes®)
veroffentlicht. Einige seiner Arbeiten, die viel Aufsehen erregten, waren Slavenske mjere za
predivo i tkivo prema seksagezimalnom sistemu (,,Slawische MaBe fiir Gespinst und Gewebe
im Sexagesimalsystem®), die im Jahr 1922 in der Prager Zeitschrift Slavia erschien, und The
dug-out coffin in Central Bosnia, die im Jahr 1953 in der Zeitschrift Man erschien. Auch
wichtig war seine Arbeit Razvoj i stanje etnografije u Jugoslaviji (,,Entwicklung und Zustand
der Ethnographie in Jugoslawien®), die 1931 in der polnischen Zeitschrift Lud Stowianski
erschien. Seine hervorragenden Monographien sind Pregled entografije Hrvata I (,,Ubersicht
der Ethnologie in Kroatien 1) aus 1940, Hrvatska narodna umjetnost (,,Kroatische

Volkskunst®) aus 1946, Topferei in Dalmatien aus 1957, Sudbina stare slavenske bastine kod
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juznih Slavena (,,Das Schicksal des alten slawischen Erbes bei den Siidslawen®) aus 1959,
Vrela i sudbine narodnih tradicija (,,Quellen und Schicksale der Volkstraditionen®) aus 1978
und sein Werk Bastina hrvatskog sela (,,Das Erbe des kroatischen Dorfes”), das 1991
erschien. Interessant ist auch, dass Gavazzi im Jahr 1921 Pravopisni rjecnik
(,,Rechtschreibworterbuch®) veroffentlichte. Von grofler Bedeutung fiir die Wissenschaft in
Europa und in der Welt war Gavazzis Idee zum kulturell-raumlichen und kulturell-
genetischen System, mithilfe dessen er die Typen von traditionellen Kulturen und die Gebiete
threr Ausbreitung in Siideuropa bestimmte. Fiir seine Arbeit bekam er im Jahr 1970 den
angesehenen Herder-Preis und im Jahr 1988 wurde ihm die weltberiihmte Plakette der
Ethnologen verliehen. In zahlreichen Zeitschriften verdffentlichte er viele Studien. Dieser
grof3e fleiBige Wissenschaftler, Griinder der kroatischen und stidslawischen Ethnologie, starb

im hohen Alter am 20. Januar 1992 in Zagreb.
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MILOVAN GAVAZZI
an seinem Schreibtisch

RO A g it

Der Milovan-Gavazzi-Preis

Jedes Jahr verleiht die Kroatische ethnologische Gesellschaft einen Preis, der den Namen
dieses kroatischen Ethnologen tragt. Milovan Gavazzi ist wegen seiner auflerordentlichen
Leistung im Bereich der Ethnologie weltweit angesehen. Der Preis wird in mehreren
Kategorien verliehen: fiir museologische Tétigkeit, fiir wissenschaftliche Arbeit und
Unterrichtstétigkeit, Schutz des Kulturerbes, Popularisierung des Berufs und studentische

Leistung. Auler dem Milovan-Gavazzi-Preis wird auch der Preis Milovan Gavazzi fiir das
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Lebenswerk eines Wissenschaftlers verliehen, der fiir die hervorragende Leistung und den

dauerhaften Beitrag im Bereich der Forderung der Ethnologie durch verdffentlichte,

ausgestellte oder andere dargestellte Arbeiten ausgezeichnet ist.

Lebenslauf

18. Mirz 1895:
1920:

1921:
1922:

1927 — 1965:

1931:

1940:

1946:

1957:

1959:

1970:
1978:

1988:
20. Januar 1992:

in Gospi¢ geboren

seine Arbeit O baladama o Hasanaginci (,,Von Balladen iiber
Hasanaginica®)

Veroffentlichung von Pravopisni rjecnik (,,Rechtschreibworterbuch®)
seine Arbeit Kinematografsko snimanje narodnih obicaja
(,,Kinematographische Aufzeichnung unserer Volksbrauche®)

Professor an der Philosophischen Fakultit, Abteilung fiir Ethnologie in
Zagreb

seine Arbeit Razvoj i stanje etnografije u Jugoslaviji (,,Entwicklung und
Zustand der Ethnographie in Jugoslawien®)

seine Arbeit Pregled etnografije Hrvata I (,,Ubersicht der Ethnologie in
Kroatien 1.%)

seine Arbeit Hrvatska narodna umjetnost (,,Kroatische Volkskunst)
seine Arbeit Topferei in Dalmatien

seine Arbeit Sudbina stare slavenske bastine kod juznih Slavena (,,Das
Schicksal des alten slawischen Erbes bei den Siidslawen®)

Verleihung des Herder-Preises

seine Arbeit Vrela i sudbine narodnih tradicija (,,Quellen und Schicksale
der Volkstraditionen®)

Verleihung der weltberithmten Plakette der Ethnologen

in Zagreb verstorben
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Josip Stolcer Slavenski

...kroatischer Komponist aus der ersten Hdlfte des 20. Jahrhunderts...

Einer der wichtigsten kroatischen Komponisten der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts war auf
jeden Fall Josip Stolcer Slavenski. Er wurde am 11. Mai 1896 in der kroatischen Stadt
Cakovec geboren. In seiner Geburtsstadt beendete er die Hauptschule, aber anstatt das Abitur
abzuschlieBen, legte er die Gesellenpriifung als Bécker im Jahr 1911 ab, weil seine Familie
sich in einer finanziellen Notlage befand. Fiir eine kurze Zeit arbeitete er in der slowenischen
Stadt Ptuj und danach bekam er eine Stelle als Aushilfe in der Bickerei seiner Verwandten in
Varazdin. Slavenski wurde in einer Familie groBgezogen, die die Musikkultur sehr schitzte.
Seine Mutter sang dem Kleinen Josip oft zahlreiche traditionelle Lieder aus der kroatischen
Region Medimurje vor. Sein Vater brachte ihm schon, als er sehr klein war, das Spielen der
Zither nach Noten bei. Viele Intellektuelle in Varazdin bemerkten das musikalische Talent
von Slavenski und sammelten finanzielle Mittel, damit er am Musikkonservatorium in
Budapest studieren konnte. Im Jahr 1913 in Budapest angekommen, studierte Slavenski bei
Zoltan Kodaly Musik, aber das Studium musste er im Jahr 1916 abbrechen, weil er in die
Armee einberufen wurde. Sein Musikstudium setzte er im Jahr 1920 in Prag bei Professor
Vaclav Novak fort und trotz der schweren finanziellen Lage blieb er dort bis 1923. Im selben
Jahr, als er nach Kroatien zuriickkehrte, fing er an, als Lehrer an der unteren Realschule und
an der Realschule der Koniglichen Musikakademie in Zagreb zu arbeiten. Im Jahr 1924
bekam er ein Stellenangebot als ordentlicher Professor an der Privaten Musikschule in
Belgrad und zog deswegen in die Hauptstadt des neuen Landes um. Nach der musikalischen
Weiterbildung in Paris bekam Slavenski eine Stelle in dem Zweiten Mannergymnasium in
Belgrad, wo er bis 1937 arbeitete. An der Musikakademie in Belgrad arbeitete er ab dem Jahr

1945, seit 1950 als ordentlicher Professor. Schon als Student in Budapest war er mit den
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ethnomusikologischen Untersuchungen der ungarischen Komponisten Zoltan Kodaly und
Béla Bartok vertraut, unter deren Einfluss er sich auch an die Bearbeitung von traditionellen
Liedern wagte. Zu seinem Opus zéhlen etwa 180 musikalische Werke in fast allen Genres,
wie z. B. vokale Lyrik, Chorwerke und gesangliche Orchesterwerke, Instrumentalmusik sowie
Szene- und Filmmusik. In seiner fritheren schopferischen Phase iibernahm er die
impressionistischen und expressionistischen Elemente, die besonders gut in den
Orchesterwerken Nokturno aus dem Jahr 1928 sowie in Prvi gudacki kvartet (,Erstes
Streichquartett*) aus dem Jahr 1924 und Drugi gudacki kvartet (,,Zweites Streichquartett™)
aus dem Jahr 1928 zur Geltung kamen. Spiter beschéftigte er sich mit klanglichen
Experimenten und dem Problem der Form, was man in seinen Werken Kaos (,,Chaos®) aus
dem Jahr 1932 und Muzika (,,Musik®) aus dem Jahr 1936 sehen kann. Fiir Slavenski gab es
zahlreiche Inspirationsquellen. Einerseits war es die Folklore seiner Heimat und des Balkans,
wie z. B. die symphonische Suite Balkanofonija (,,Balkanophonie*) aus dem Jahr 1927, und
andererseits war es die Musik aus dem Fernen Osten, wie z. B. seine Symphonie fiir Solisten,

Chor und Orchester Simfonija Orijenta (,,Symphonie des Orients*) aus dem Jahr 1934.

In seinen Musikwerken achtete er viel auf die Gesetze der Akustik, besonders auf die
Beziehung zwischen den Aliquottonen. Slavenski war eines der ersten Mitglieder der
Internationalen Gesellschaft fiir moderne Musik, was ihm weltweites Ansehen einbrachte.

Josip Stolcer Slavenski starb am 30. November 1955 in Belgrad.
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Lebenslauf

11. Mai 1896:

1913 - 1916:

1916:

1920 - 1923:

1923 —1924:

1924:

1924:

1927:

1928:

1934:

1945:

1950:

30. November 1955:

in Cakovec geboren

Musikstudium in Budapest

das Orchesterwerk Nokturno

Musikstudium in Prag

Musiklehrer an der Zagreber Koniglichen Musikakademie
Umzug nach Belgrad

Prvi gudacki kvartet (,,Erstes Streichquartett™)
Symphonische Suite Balkanofonija (,,Balkanophonie*)
Drugi gudacki kvartet (,,Zweites Streichquartett*)
Simfonija Orijenta (,,Symphonie des Orients®)

Stelle an der Musikakademie in Belgrad

ordentlicher Professor an der Musikakademie in Belgrad

in Belgrad verstorben
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Antun Branko Simi¢

. grofer Dichter des Expressionismus mit nur

einem Gedichtband...

Der zu frith verstorbene kroatische Dichter Antun Branko Simié¢ wurde am 18. November
1898 im Dorf Drinovci im heutigen Bosnien und Herzegowina geboren. Die drei Klassen des
Franziskanergymnasiums beendete er in der Stadt Siroki Brijeg. Sein literarisches Talent
zeigte er schon als Fiinfzehnjéhriger, als sein Gedicht Zimska pjesma (,, Wintergedicht) in der
Zeitschrift Luc (,,Licht™) veroffentlicht wurde. Die vierte Klasse des Gymnasiums schloss er
in Mostar ab und danach setzte er seine Ausbildung an dem Zagreber Gymnasium
Donjogradska gimnazija fort. In Zagreb wurde er mit der Dichtung des beriihmten
kroatischen Schriftstellers Antun Gustav Mato$ vertraut, dessen Einfluss sich im Werk von
Antun Branko Simi¢ im Zeitraum von 1913 bis 1917 bemerken ldsst. Dabei geht es um die
Landschaftslyrik in einer strengen Form mit impressionistischen Elementen aus der
heimatlichen Natur. Nachdem Antun Branko Simi¢ mit der deutschen expressionistischen
Dichtung in der Zeitschrift Der Sturm vertraut worden war, kam es zu einer Wende in seiner
Auffassung der Poesie und Kunst. Gerade deswegen griindete er seine erste Zeitschrift

Vijavica (,,Wirbelsturm®). In seinen Texten Namjesto svih programa (,,Statt aller
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Programme*), Anarhija u umjetnosti (,,Anarchie in der Kunst*) und O muzici forma (,,Von
Musik der Formen®) schrieb er iiber neue modernistische Grundsétze und betonte dabei die
Ansicht liber die Reinheit der Kunst. Da die Schulbehérden den Schiilern das Herausgeben
von offentlichen Zeitungen nicht gestatteten, musste Simi¢ wegen der Verdffentlichung einer
Zeitschrift die Ausbildung am Gymnasium abbrechen, obwohl er ein ausgezeichneter Schiiler
war. Wegen seiner neuen Auffassung von Dichtung sind seine Gedichte, die im Zeitraum von
1917 bis 1919 entstanden, in freien Versen und als expressionistische Texte geschrieben. In
diesen Gedichten werden Unruhe und Hoffnungslosigkeit des lyrischen Subjekts deutlich,
besonders in den Gedichten Pjesma (,,Gedicht®), Grad (,,Stadt™), Ples (,,Tanz*) und Pjesma
pjesnika (,,Gedicht des Dichters). Nachdem die Veroffentlichung der Zeitschrift Vijavica
(,,Wirbelsturm®) im Jahr 1919 verboten worden war, griindete er die Zeitschrift Juris
(,,Gefecht*), die in demselben Jahr eingestellt wurde. In seinen scharfen Manifesten, die er in
dieser Zeitschrift veroffentlichte, schrieb er gegen den damaligen Zustand in der Gesellschaft
und der Kultur und forderte zugleich den Zusammenbruch bisheriger Werte und die
Einrichtung des utopischen Projekts ,,geistliches Reich auf Erde®, wie er es selbst nannte.
Schon schwer krank griindete er im Jahr 1924 auch die Zeitschrift Knjizevnik (,,Literat®).
Seinen einzigen Gedichtband unter dem Titel Preobrazenja (,,Verwandlungen®)
verdffentlichte Antun Branko Simi¢ im Jahr 1920. Der Gedichtband besteht aus 48
vorwiegend kurzen Gedichten. Einige von denen wurden schon frither veroffentlicht, aber in
diesem Gedichtband schrieb er sie um. Die Gedichte im Gedichtband haben eine spezielle
typographische Form, die sogenannte Mittelachseform, die er vom deutschen Dichter Arno
Holz tibernahm. Im Gedichtband findet man die Themen Gott, Liebe, Tod, Koérper sowie
Kunst der Poesie, die er in seine Dichtung einfiihrte. In der Poesie von Antun Branko Simi¢
lassen sich auch die Texte bemerken, die in Baudelaires Stil geschrieben sind und iiber den

Tod und die Abwesenheit des inneren Ideals sprechen. Antun Branko Simi¢ wird nicht nur als
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Dichter in Erinnerung bleiben, sondern auch als heftiger Literaturkritiker. Trotz seines jungen
Alters weigerte er sich nicht, Kritik an den Werken von schon etablierten kroatischen
Schriftstellern wie Vladimir Nazor und Miroslav Krleza zu iiben. Er fiihrte auch Polemiken,
besonders beriihmt ist seine Polemik mit dem kroatischen Dichter Vladimir Vidri¢ aus dem
Jahr 1922. Nach einer schweren Lungenentziindung im Jahr 1924 erkrankte Simié¢ an
Tuberkulose. Er versuchte sich von der Tuberkulose in Dubrovnik und Cavtat zu erholen, aber
nach erfolgloser Heilung kehrte er im néchsten Jahr nach Zagreb zuriick. Er starb an
Tuberkulose am 2. Mai 1925 in Zagreb. Antun Branko Simi¢ war, neben den Schriftstellern
Tin Ujevi¢ und Miroslav Krleza, tatséchlich einer der hervorragenden kroatischen Dichter des

Expressionismus.

Lebenslauf:

18. November 1898:  im Dorf Drinovci in Bosnien und Herzegowina geboren

1917: Griindung der Zeitschrift Vijavica (,, Wirbelsturm*)
1919: Griindung der Zeitschrift Juris (,,Gefecht®)
1920: Veroffentlichung seines einzigen Gedichtbandes Preobrazenja

(,,Verwandlungen*)

beruhmte Polemik mit dem kroatischen Dichter Vladimir Vidrié¢

1922:
1924: Griindung der Zeitschrift Knjizevnik (,,Literat®)
> Mai 1925- in Zagreb verstorben
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Seliger Alojzije Stepinac

... Verteidiger der Unterdriickten in den totalitiren Systemen des Faschismus und Kommunismus...

Lebenslauf

8. Mai 1898: im Dorf Brezari¢ neben dem Dorf Krasi¢ geboren

1916 — 1918: an der italienischen Front

1918: Freiwilliger an der Front bei Thessaloniki

1920: Studium der Agronomie

1924 Studium der Theologie an der Universitit Gregoriana in Rom als
Gottesgelehrter

1930: Weihung zum Priester in Rom

1931: Abschluss des Doktorstudiums der Theologie an der Universitét
Gregoriana in Rom

1934: Ernennung zum Zagreber Erzbischof-Koadjutor

1937: Zagreber Erzbischof

1941 — 1945: Rettung vieler Kroaten, Slowenen, Serben und Juden vor der Ustascha-
Verfolgung

1946: Festnahme und Verurteilung zur Haft im Scheinprozess, Geféngnis in
Lepoglava

1951: Entlassung aus dem Geféngnis in den Hausarrest in Krasi¢

1952: Weihung zum Kardinal

10. Februar 1960: in Kra$i¢ verstorben

1998: Seligsprechung durch Papst Johannes Paulus II.
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Ich finde, es ist meine Pflicht, in diesen schwierigen Zeiten mit meinem Volk und den
Priestern zu bleiben..., sind die Worte des Zagreber Erzbischofs Alojzije Stepinac, mit denen
er antwortete, als die neue kommunistische Regierung in Jugoslawien ihm die Freiheit anbot,
wenn er Kroatien verlédsst. Diese Regierung hatte das Ziel, die Bedeutung und die Rolle der
Katholischen Kirche in Kroatien zu diskreditieren und ihre Trennung vom Vatikan und dem

Papst zu veranlassen.

Alojzije Stepinac wurde am 8. Mai 1898 im kleinen Dorf Brezari¢ neben dem Dorf Krasi¢
geboren. Dort verbrachte er seine Kindheit und das Gymnasium beendete er in Zagreb. Bald
nach seinem Abitur im Jahr 1916 wurde er in die sterreichisch-ungarische Armee einberufen
und an die italienische Front geschickt, wo er im Juli 1918 gefangen genommen wurde. Nach
dem Geféngnis tritt er als Freiwilliger der jugoslawischen Legion bei, die an der Front bei
Thessaloniki auf der Seite der Alliierten kimpfte. In seine Heimat kehrte er nach Kriegsende,
im Jahr 1919, als Unterleutnant zuriick. Schon im néchsten Jahr fing er mit dem Studium der
Agronomie an der Zagreber Universitét an, aber dieses Studium schloss er nie ab, weil er im
Jahr 1924 als Gottesgelehrter zur Ausbildung nach Rom geschickt wurde, wo er Theologie an
der Universitdt Gregoriana studierte. In Rom wurde er im Jahr 1930 zum Priester geweiht und
seinen ersten Gottesdienst feierte er in der Kirche Santa Maria Maggiore zu Allerheiligen.
Nachdem er den Doktortitel in Theologie erworben hatte, kehrte er im darauffolgenden Jahr

nach Kroatien zuriick.

Obwohl Stepinac Priester in einem Dorf sein wollte, stellte ihn der Erzbischof Bauer in
Zagreb am Erzbischofshof an. Nach dem Vorschlag von Stepinac wurde im Jahr 1930 eine
Caritas-Einrichtung fiir das Gebiet des Zagreber Erzbistums gegriindet, deren Leiter er war.
Im Jahr 1934 wurde Stepinac zum Erzbischof-Koadjutor ernannt und in demselben Jahr zum
Bischof geweiht. Als seine Devise wihlte er In te Domine speravi (,,Auf dich, o Herr, habe

ich meine Hoffnung gesetzt*). Nach dem Tod von Erzbischof Bauer im Jahr 1937 wurde
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Stepinac zum Erzbischof im Zagreber Erzbistum. Als beherzter und rastloser Prediger betonte
er in seinem grofen Erzbistum die Wichtigkeit der Bewegung Katholische Aktion, von Caritas
sowie der Verchrung der Jungfrau Maria. Er griindete auch viele neue Pfarreien und

veranlasste die Feier des 1300. Jubildums der Evangelisierung des kroatischen Volkes.

Wihrend des Zweiten Weltkrieges half Erzbischof Stepinac vielen Verfolgten und Hilflosen.
Insgesamt versorgte er 500 verfolgte slowenische Priester und 6700 kranke Kinder. Besonders
heftig waren seine Predigten gegen die Verfolgung von Juden und gegen die Durchsetzung
von nationalsozialistischen Gesetzen. Er rettete Dutzende iltere Juden aus dem Seniorenheim
in Zagreb. In seiner beriihmten Rede, die er am 31. Oktober 1943 vor der Zagreber Kathedrale
hielt, prangerte er jede Diskriminierung aufgrund der Zugehorigkeit zu einer Rasse, einer
Nation oder einer Religion sowie die Verhaftung und Ermordung von Unschuldigen und die
Wegnahme und Brandstiftung des Eigentums und ruhiger Dorfer an. Vor dem Staatsfiihrer
Ante Paveli¢ kritisierte er heftig und oft die Verfolgung und gewaltsame Umtaufung von

Serben.

Nach dem Zweiten Weltkrieg lehnte er den VVorschlag der neuen kommunistischen Regierung
tiber die Griindung einer kroatischen nationalen katholischen Kirche, die vom Vatikan
getrennt sei, ab. Wegen seines Widerstandes gegeniiber dem totalitaristischen
kommunistischen System wurde Stepinac am 18. September 1946 festgenommen und vor
einem Scheingericht zu 16 Jahren Haft verurteilt. Solche Scheinprozesse wurden auch in
anderen kommunistischen Léndern, wie z. B. in Ungarn und Polen, gegen dortige
ausgezeichnete katholische Priester gefiihrt. Schon am néchsten Tag nach dem Urteil wurde er
ins Geféngnis nach Lepoglava, das ehemalige Paulanerkloster, gebracht. Im Jahr 1951 wurde
er aus dem Geféngnis in den Hausarrest in Krasi¢ entlassen. Im néchsten Jahr weihte ihn der
Papst Pius XII. zum Kardinal. Die kommunistische Regierung bot Stepinac an, zu einer

Feierlichkeit nach Rom zu fahren, aber Stepinac lehnte das Angebot ab, weil er wusste, dass
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er nic mehr nach Kroatien zuriickkehren konnte, und er wollte das kroatische Volk nicht
verlassen.

Kardinal Alojzije Stepinac starb am 10. Februar 1960 an den Folgen einer schleichenden
Vergiftung, der er wihrend seines Aufenthalts im Gefangnis in Lepoglava unterzogen worden
war. Nach dem Zusammenbruch des Kommunismus erklirte die neue kroatische
demokratische Regierung schon Anfang der 1990er Jahre das schédndliche Urteil des
Scheinprozesses fiir ungiiltig. Papst Johannes Paulus Il. sprach Stepinac am 3. Oktober 1998
in dem berlihmtesten kroatischen Marienwalfahrtsort Marija Bistrica in der Katholischen

Kirche selig.

Stepinac in der Zagreber Kathedrale

Am selben Tag, an dem Stepinac starb, ordnete der
Zagreber Erzbischof-Koadjutor Franjo Seper an, dass die
Glocken an allen Kirchen in Zagreb lduten und dass an
allen Glockentiirmen die schwarzen Flaggen aufgezogen
werden. VVon dem staatlichen Beamten verlangte er, die

Leiche nach Zagreb zu transportieren und in der Zagreber

Kathedrale beizusetzen.

Die Behorden lehnten dieses Verlangen zuerst ab, aber da sie Angst vor vielen Pilgern hatten, die
zu seinem Grab nach Krasi¢ kommen wiirden, erteilten sie doch am 12. Februar ihre
Genehmigung. Stepinac wurde in der Zagreber Kathedrale unter dem Hauptaltar, neben den
Sargen von Bischof Maksimilijan Vrhovac, den beriihmten kroatischen Adeligen Petar Zrinski
und Ivan Antun Zrinski sowie den Politikern Fran Krsto Frankopan und Eugen Kvaternik
beigesetzt. Die Beisetzung wurde mit dem Lied Ecce quomodo moritur iustus (,,Siehe, wie dahin

stirbt der Gerechte*) abgeschlossen.
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Antun Augustin¢i¢

...der wichtigste kroatische Portrdtbildhauer des 20. Jahrhunderts...

Antun Augustin¢i¢ war auf jeden Fall einer der wichtigsten kroatischen Bildhauer des 20.
Jahrhunderts und ein weltberiihmter Meister der Portratbildhauerei. Er wurde am 4. Mai 1900
im Stddtchen Klanjec in der kroatischen Region Hrvatsko zagorje geboren. Nach seinem
Abitur begann er 1918 sein Studium der Bildhauerei in Zagreb. Seine Professoren waren
beriihmte kroatische Bildhauer Rudolf Valdec und Robert Franges-Mihanovi¢. Er schloss sein
Studium 1924 ab, als der berithmte kroatische Bildhauer Ivan MeStrovi¢ an der Universitit
noch tdtig war. Gleich nach dem Studienabschluss bekam er ein Stipendium der franzdsischen
Regierung zur Fortsetzung des Studiums in Paris. Wihrend seines Aufenthalts in Paris von
1924 bis 1926, beeindruckt von den Werken Auguste Rodins und Antoine Bourdelles, trennte
er sich von der akademischen Routine beim Formen von Skulpturen. Zu dieser Zeit wurden
seine Werke einige Male bei den jéhrlichen Ausstellungen Salon des Artistes Frangais und

Salon des Indépendants prasentiert.

Nach seiner Riickkehr nach Zagreb war Augustin¢i¢ einer der Griinder der Kunstgruppe
Zemlja (,,Erde*), mit der er 1929 und 1932 seine Werke ausstellte. Im darauffolgenden Jahr
trat er wegen Meinungsverschiedenheiten aus dieser Gruppe aus. Danach reiste er ins
Ausland, arbeitete in Moskau und Belgrad, aber kehrte wieder 1946 nach Zagreb zuriick. Drei
Jahre lang war er Leiter einer Meisterwerkstatt fiir Bildhauer an der Kunstakademie in
Zagreb. In dieser Werkstatt entfalteten viele kroatische Bildhauer ihr Talent weiter. Im Jahr
1949 wurde Augustin¢i¢ Mitglied der Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften und
Kiinste. Im Jahr 1976, in den spéten Jahren seines Lebens, wurde die Galerie Galerija Antun

Augustinci¢ in seiner Heimatstadt Klanjec eroffnet. Die Kunstkritiker beschreiben seine
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Gestaltungsweise als einen Stil zwischen der Monumentalkunst von Ivan Mestrovi¢ und dem
Lyrismus von Frano Kr$ini¢. Seine Auffassung von Realismus lédsst sich besonders gut in
seiner monumentalen Plastik bemerken, wie z. B. im Reiterstandbild des polnischen Generals
Jozef Pitsudski, das 1937 gemacht und erst 1990 in Kattowitz aufgestellt wurde. Zu seinen
wichtigen Werken zéhlen auch Spomenik marsalu Titu (,,Denkmal fiir Marschall Tito®),
aufgestellt 1948 in Kumrovec, das Reiterstandbild Mir (,,Frieden*) vor dem Hauptquartier der
Vereinten Nationen in New York aus 1954 und Spomenik Marinu Drzi¢u (,,Denkmal fiir
Marin Drzi¢®), aufgestellt 1963 in Zagreb. Eines der wichtigsten Werke von Antun
Augustin€i¢ ist auf jeden Fall sein Denkmal Spomenik Seljackoj buni i Matiji Gupcu
(,,Denkmal fiir den Bauernaufstand und Matija Gubec*), das 1937 in der kleinen Stadt Gornja

Stubica aufgestellt wurde.

Augustin¢i¢  war besonders fiir die psychologischen Gesichtsausdriicke in der
Portrétbildhauerei beriihmt. Bekannt sind seine Portréts des kroatischen Publizisten Slobodan
Snajder und des Arztes Andrija Stampar aus 1952, des kroatischen Nobelpreistrigers fiir
Chemie Lavoslav Ruzi¢ka aus 1953, des Violinisten Zlatko Balokovi¢ aus 1967 und des
beriihmten kroatischen Theaterkritikers Branko Gavella aus 1975. Augustin¢i¢ modellierte
auch Skulpturen aus Bronze, Gips und Marmor, die das Weibliche betonten, wie z. B.
Brijunski akt (,,Brijuner Akt*) aus dem Jahr 1948 und Torzo (,,Torso*) aus dem Jahr 1952.
Seine Skulptur Brijunski akt (,,Brijuner Akt“) wurde 1954 im Zagreber Park Ribnjak
aufgestellt. Der kroatischen Hauptstadt schenkte er auch die Skulptur Djecak (,,Junge®), die
1954 am Springbrunnen am Petar-Svacic¢-Platz aufgestellt wurde und die Skulptur lkar aus
1935, die sich auf dem beriithmten Friedhof Mirogoj befindet. Interessant ist, dass sich seine
Skulptur Odmor (,,Erholung®) sowohl auf dem Friedhof in Varazdin als auch auf dem

Friedhof in Klanjec befindet.
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Wihrend seines Lebens wurden Augustinéi¢ viele Anerkennungen bei weltweiten

Wettbewerben verliehen, besonders bemerkenswert sind die Anerkennungen aus Dachau,

Buenos Aires, Kairo und Addis Abeba. Antun Augustin¢i¢ starb am 10. Mai 1979 in Zagreb.

Lebenslauf

4. Mai 1900:
1918 — 1924:
1924 — 1926:
1929:
1935:
1948:

1949:

1952:
1954:

1963:

1973:

1975:

1976:
10. Mai 1979:

in Klanjec geboren

Studium der Bildhauerei in Zagreb

Studium der Bildhauerei in Paris

Griinder der Kunstgruppe Zemlja (,,Erde*)

Skulptur lkar

Aufstellung des Denkmals Spomenik marsalu Titu (,,Denkmal fiir Marschall
Tito*) in Kumrovec

Leiter der Meisterwerkstatt fiir Bildhauer in Zagreb; Mitglied der
Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste

Portrit des kroatischen Nobelpreistrigers fiir Chemie Lavoslav Ruzicka
Aufstellung des Reiterstandbildes Mir (,,Frieden®) vor dem

Hauptquartier der Vereinten Nationen in New York

Aufstellung des Denkmals Spomenik Marinu Drziéu (,,Denkmal fiir Marin
Drzi¢*)

Aufstellung des Denkmals Spomenik Seljackoj buni i Matiiji Gupcu
(,,Denkmal fiir Bauernaufstand und Marija Gubec*)

Portrét des beriihmten kroatischen Theaterkritikers Branko Gavella
Eroffnung der Galerie Galerija Antuna Augustincica

in Zagreb verstorben
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Die Galerie Galerija Antuna Augustinéiéa

In den spdten Jahren seines Lebens
entschied Antun Augustin¢i¢, seiner
Heimatstadt Klanjec seine wertvollen
Werke zu schenken. Um diese Werke
angemessen zu schiitzen und auszustellen,
wurde in diesem Stddtchen in Nordkroatien
1970 die Galerie Galerija Antuna
Augustincica gegrindet. Die Galerie und
die Dauerausstellung wurden erst 1976
eroffnet, als das Galeriegebdude errichtet

wurde. Die Dauerausstellung besteht aus

zwei zusammenhéngenden Einheiten: der
Ausstellung in den Galerierdumen und der
Ausstellung der Skulpturen im Park rund
um die Galerie. Die Ausstellung in der
Galerie besteht aus drei thematisch
unterschiedlichen Teilen: intimer Plastik,
Portrdts und o6ffentlichen Denkmaélern. Die
Galerie Galerija Antuna Augustinci¢a ist
eines der fiinf Museen in der kroatischen
Region Hrvatsko zagorje, die unter dem
Namen Muzeji Hrvatskog zagorja bekannt
sind. Die Galerie organisiert viele
Veranstaltungen und ist auch als

Herausgeber tatig.

ANTUN AUGUSTINCIC (in der Mitte)
vor dem Modell des Reiterstandbildes
Mir (,,Frieden®), das vor dem
Hauptquartier der Vereinten Nationen in
New York aufgestellt wurde.
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Mate Ujevi¢

...kroatischer Lexikograph und Publizist...

Hauptredakteur MATE
UJEVIC mit weiteren
Redakteuren der Kroatischen
Enzyklopddie

Mate Ujevié, ein groBer Forderer der kroatischen Lexikographie und Enzyklopadik, die er auf
das hochste Niveau brachte, blieb fiir die kroatische Offentlichkeit auch bis heute fast
unbekannt. Dieser Bibliograph mit einem breiten Wissen spielte eine wichtige Rolle nicht nur
in der kroatischen Lexikographie, er war auch ein ausgezeichneter Publizist und Philanthrop,

der seine Wohltaten im Zweiten Weltkrieg erwies.

Mate Ujevi¢ wurde am 13. Juli 1901 im Dorf Krivodol in der kroatischen Region Imotska
krajina geboren. Seine breiten Interessen brachten ihn zum Studium der Stdslawistik, der
franzosischen Sprache, Geschichte und Kunstgeschichte in Ljubljana und Zagreb. An der
Universitdt in Zagreb promovierte er 1935 mit einer Doktorarbeit tiber den kroatischen
Literaturkritiker Jovan Hranilovi¢, iiber den er auch eine Monographie verdffentlichte. Nach
seinem Studium fand er 1924 eine Stelle als Lehrer an dem klassischen Gymnasium
Nadbiskupska klasicna gimnazija in Zagreb und von 1941 bis 1945 war er Leiter des
Verlagsinstituts ~ Hrvatski ~ bibliografski ~ zavod  (,,Kroatisches  bibliographisches

Verlagsinstitut®).
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In der Zwischenkriegszeit war Ujevi¢ ein ausgesprochener Anhédnger der kroatischen
katholischen Bewegung und Mitarbeiter an dem Periodikum, das zu dieser Bewegung
gehorte, wie z. B. Wochenzeitung Hrvatska straza (,,Kroatische Wacht®). Im Rahmen seiner
publizistischen Arbeit beschéftigte er sich mit den nationalen Themen und der Kritik der
damaligen totalitdren Regime. Im Zweiten Weltkrieg rettete er kroatische Juden, darunter
auch die Familie Behrmann aus dem KZ Jasenovac. Fiir seine Verdienste wurde ihm der

israelische Ehrentitel Gerechter unter den Volkern verliehen.

Weniger bekannt ist, dass Mate Ujevi¢ auch in der Literatur titig war. Schon im Jahr 1928
wurde sein autobiografischer Roman Mladost Tome Ivic¢a (,,Die Jugendzeit von Tomo Ivi¢®)
verdffentlicht. Darauf folgte im Jahr 1931 Hrvatska knjizevnost (,,Kroatische Literatur), eine

Ubersicht der kroatischen Literatur.

Sein Interesse an den Problemen von kroatischen Minderheiten in der Welt veranlasste ihn, in
den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts dariiber in den Tageszeitungen zu schreiben. Zu diesem
Thema gehort auch seine Studie Gradiséanski Hrvati (,,Burgenlandkroaten), die 1934
verdffentlicht wurde. Ujevi¢ griindete auch die Bibliothek HRID (Abkiirzung fiir Hrvati izvan
domovine, ,,Kroaten auBlerhalb ihrer Heimat®), in der zwei Béande tiber die kroatische Region
Istrien herausgegeben wurden. AuBBerdem verdffentlichte er 1935 als iliberzeugter Humanist
unter dem Pseudonym Josip Suéevi¢ die Broschiire Abesinija (,,Abessinien®), die seinen

Protest gegen Mussolinis Besetzung Athiopiens darstellte.

Immerhin war sein grofter Beitrag zur kroatischen Wissenschaft seine lexikographische
Arbeit. Er war Forderer, Hauptredakteur oder ein wichtiger Mitarbeiter an einer Reihe von
Enzyklopadien und anderen bibliographischen Projekten wie z. B. Hrvatska enciklopedija
(,,Kroatische Enzyklopadie “; von 1941 bis 1945), Bibliografske rasprave, clanci i knjizevni
radovi u casopisima Narodne Republike Hrvatske (,,Bibliographische Abhandlungen, Artikel

und literarische Arbeiten in den Zeitschriften des Unabhédngigen Staates Kroatien®; von 1948
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bis 1949), Pomorska enciklopedija (,,Maritime Enzyklopadie*; von 1954 bis 1964),
Enciklopedija Jugoslavije (,,Enzyklopddie Jugoslawiens®; von 1955 bis 1971) und
Bibliografski  katalog Leksikografskog zavoda (,,Bibliographischer Katalog des

Lexikographischen Instituts®; von 1956 bis 2004).

Seit dem Jahr 1996 wird ein Preis fiir ecinen ausgezeichneten Beitrag im Bereich der
Enzyklopadik und Lexikographie verliehen, der den Namen dieses angesehenen kroatischen

Lexikographen trigt.

Mate Ujevi¢ starb am 7. Januar 1967 in Zagreb.

Lebenslauf

13. Juli 1901: in Krivodol geboren

1924: Tétigkeit als Lehrer an dem klassischen Gymnasium Nadbiskupska
klasicna gimnazija in Zagreb

1928: autobiographischer Roman Mladost Tome Ivi¢a (,,Die Jugendzeit von
Tomo Ivi¢*)

1931: Geschichte der kroatischen Literatur unter dem Titel Hrvatska knjizevnost
(,,Kroatische Literatur®)

1934: Studie Gradis¢anski Hrvati (,,Burgenlandkroaten®)

1935: Promotion an der Zagreber Universitit

1935: Veroffentlichung der Broschiire Abesinija (,,Abessinien‘)

1941 — 1945: Leiter des Verlagsinstituts Hrvatski bibliografski zavod (,,Kroatisches
bibliographisches Verlagsinstitut®)

1941 — 1945: Redakteur von Hrvatska enciklopedija (,,Kroatische Enzyklopadie*)

1948 — 1949: einer der Redakteure des bibliographischen Projektes Bibliografske
rasprave, ¢lanci i knjizevni radovi u ¢asopisima Narodne Republike
Hrvatske (,,Bibliographische Abhandlungen, Artikel und literarische
Arbeiten in den Zeitschriften des Unabhéngigen Staates Kroatien®)

1954 — 1964: einer der Redakteure von Pomorska enciklopedija (,,Maritime
Enzyklopadie)

ab 1955: einer der Redakteure von Enciklopedija Jugoslavije (,,Enzyklopédie
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Jugoslawiens®)
ab 1956: einer der Redakteure von Bibliografski katalog Leksikografskog zavoda
(,,Bibliographischer Katalog des lexikographischen Verlagsinstituts*)
7. Januar 1967:  in Zagreb verstorben

1994 Post mortem Verleihung des Ehrentitels Gerechter unter den Vilkern fir

die Rettung der jiidischen Familie Behrmann

Die erste kroatische Enzyklopidie

Im Jahr 2010 wurde der letzte, elfte, Band von Hrvatska enciklopedija (,,Kroatische Enzyklopadie®; von 1999 bis
2010) herausgegeben, die bis dahin die populdrste dreibandige Enzyklopddie Opca enciklopedija Jugoslavije
(,,Allgemeine Enzyklopadie Jugoslawiens®; von 1955 bis 1982) ersetzte. Diese Enzyklopédie war aber nicht die erste
kroatische Enzyklopéddie. Der erste Versuch der Verdffentlichung von Hrvatska enciklopedija (,,Kroatische
Enzyklopédie*) war schon Ende des 19. Jahrhunderts. Von 1887 bis 1890 verdffentlichten die Professoren Ivan Zoch
und Josip Mencin in Osijek zwei Bénde ihrer Enzyklopddie Hrvatska enciklopedija (,,Kroatische Enzyklopédie®).
AuBerdem wurden wihrend des Zweiten Weltkriegs fiinf Biande der Kroatischen Enzyklopddie (von 1941 bis 1945)
herausgegeben. Interessant ist, dass der kroatische Humanist Pavao Skali¢ schon im Jahr 1559 in seinem Werk
Znalac enciklopedija ili kruga znanosti kako svetih tako i svjetovnih (,,Kenner der Enzyklopéddien oder des Kreises
von sowohl heiligen als auch irdischen Wissenschaften®) den Begriff Enzyklopddie in der heutigen Bedeutung
verwendete.
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Andrija Maurovié¢

...Vater des kroatischen Comics...

Einer der Griinder der sogenannten Zagreber Comic-Autorenschule und einer der groBten
Comicautoren in Kroatien, dem die Popularisierung von Comics zu verdanken ist, war auf
jeden Fall Andrija Maurovi¢. Seine Comics beeinflussten viele Generationen kroatischer
Leser, indem sie die Abenteuer von Stari Macak (,,Alter Kater”), dem Helden des
amerikanischen Wilden Westens, begleiteten. Andrija Maurovi¢ wurde am 29. Mirz 1901 im
Ort Muo in der Néhe der Stadt Kotor in Montenegro geboren. Seine Kindheit verbrachte er in
Dubrovnik, wo er auch die Grundschule beendete. Danach entschied er sich fiir das klassische
Gymnasium. Spéter wechselte er zum realen Gymnasium und 1919 machte er sein Abitur.
Maurovi¢ veroffentlichte seine ersten Illustrationen 1923 in der humorvoll-satirischen
Zeitschrift Jez (,,Igel”) in Dubrovnik. Sein Werk bemerkte der beriihmte kroatische Bildhauer
Ivan Mestrovi¢ und schlug ihm noch im selben Jahr vor, mit dem Studium an der Zagreber
Kunstakademie anzufangen. Schon im darauffolgenden Jahr brach Maurovi¢ sein Studium

ab, um sich dem Zeichnen von Karikaturen und den Titelblatt- und Witzillustrationen fiir die
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Zeitschriften Koprive (,,Brennnessel*) von 1925 bis 1939 und Kulisa (,,Kulisse*) von 1929 bis

1939 zu widmen.

Maurovi¢ wird als Vater des kroatischen Comics anerkannt, weil er 1935 fiir die Zeitung
Novosti (,,Neuigkeiten*) den ersten kroatischen Comicstrip unter dem Titel Vjerenica maca
(,,Verlobte des Schwertes“) machte. In dieser Tageszeitung zeichnete er bis 1937 noch viele
andere Comics verschiedener Genres nach den Drehbilichern von KreSimir Kovaci¢, wie z. B.
Podzemna carica (,,Kaiserin aus der Unterwelt™), Ljubavnica s Marsa (,,Liebhaberin vom
Mars®), Trojica u mraku (,,Drei Méanner in der Finsternis®), Sedma Zrtva (,,Das siebte Opfer*)
und viele andere. Spater arbeitete er mit dem bekannten Journalisten Fra-Ma Fu (Franjo
Martin Fuis) zusammen, der flir ihn zahlreiche Drehbiicher schrieb, wie z. B. Gospodar
zlatnih bregova (,,Herrscher der goldenen Hiigel®), Posljednja pustolovina Starog Macka
(,,Das letzte Abenteuer des Alten Katers®), Sablast zelenih mocvara (,,Das Gespenst der
griinen Siimpfe*) und viele andere. Maurovi¢ war einer der Mitwirkenden an den ersten
kroatischen spezialisierten Comiczeitschriften Oko (,,Auge) von 1935 bis 1939, Mickey strip
(,,Mickey Comicstrip®) von 1938 bis 1939, Mickey strip Oko (,,Mickey Comicstrip Auge*)

von 1939 bis 1940 und Zabavnik (,,Der Unterhalter®) von 1943 bis 1944.

Im Herbst 1944 schloss er sich der Partisanenbewegung an und war im Bereich der Agitprop
titig. Da es im Zeitraum von 1945 bis 1950 verboten war, Comicstrips zu verdffentlichen,
beschiftigte er sich ausschlieBlich mit der Erstellung von Propagandaplakaten und anderen
bestellten Zeichnungen. Nach dem Jahr 1950 widmete er sich wieder dem Zeichnen von
Comics. Gerade der Zeitraum von 1950 bis 1969 wird als Hohepunkt seines Schaffens
betrachtet. In diesem Zeitraum war er Mitwirkender an zahlreichen Zeitschriften, wie z. B.
Pionirska zastava (,,Pionierfahne*), Horizont (,Horizont*), Horizontov zabavnik (,,Der
Horizontsunterhalter®), Plavi vjesnik (,,Der blaue Bote™) und Vecernji list (,,Abendblatt®).

Seine Comics erstellte Maurovi¢ in verschiedenen Techniken. Nachdem er in Rente gegangen
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war, widmete er sich vollig der Malerei sowie der Erstellung von Entwiirfen fiir Gobelins und
Postkarten, aber auch der Erstellung von Plakaten, Werbungen, Kalendern und
Glickwunschkarten. Seine Werke zeigte er sehr selten bei den Ausstellungen. Zu seinen
Lebzeiten geschah dies nur zweimal: 1976/1977 hatte er eine Ausstellung von Comics in der
Galerie Nova in Zagreb und 1977 eine Ausstellung von Gemailden in der Zagreber Galerie

Galerija Studentskog centra.

Die Eigenschaften seines Schaffens sind ausdrucksvolle Figuren, schwarz-weifle Kontraste,
eine schnelle Abwechslung von rdaumlichen Perspektiven und Schnitten, was den Eindruck
von Dynamik einer bestimmten Szene schafft. Dieser grofle Meister des kroatischen

Comicstrips starb am 2. September 1981 in Zagreb.

Lebenslauf

29. Miirz 1901: in Muo in der Nédhe von Kotor in Montenegro geboren

1921: seine ersten Illustrationen in der Zeitschrift Jez (,,Igel*)

1923 -1924: Studium an der Zagreber Kunstakademie

1925 — 1939: Karikaturen in der Zeitschrift Kulisa (,,Kulisse*)

1935: sein erster kroatischer Comicstrip Vjerenica maca (,,Verlobte des
Schwertes®)

1935 -1939: Mitwirkender an der Comiczeitschrift Oko (,,Auge®)

1938 —1939: Mitwirkender an der Comiczeitschrift Mickey strip (,,Mickey
Comicstrip®)

1943 — 1944: Mitwirkender an der Comiczeitschrift Zabavnik (,,Der Unterhalter*)

1944 Angehoriger der Partisanenbewegung

1945 — 1950: Mitarbeiter im Bereich der Agitprop

1950 — 1969: Hohepunkt seines Schaffens

1976/1977: Ausstellung seiner Comics in der Galerie Nova in Zagreb

1977: Ausstellung seiner Bilder in der Galerie Galerija Studentskog centra in

Zagreb
2. September 1981: in Zagreb verstorben
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Asketisches Leben

Bis zu seinem 50. Lebensjahr fiihrte er ein ziemlich ausschweifendes
Leben mit zahlreichen Feiern bis lange in die Nacht. Aber als ihn sein
Arzt darauf hinwies, dass seine Gesundheit stark angeschlagen ist,
verdanderte Maurovi¢ seine Lebensgewohnheiten. Er wurde Vegetarier
und horte mit dem Rauchen und Alkoholkonsum auf. Er machte lange
Spaziergéinge, manchmal sogar 25 Kilometer am Tag. Er ging immer
halbnackt spazieren und wihrend seiner Spaziergéinge wusch er sein
Gesicht an einer Quelle. Aus einem ungeziigelten Mann wurde ein
asketischer Einzelgénger, der aufhorte, Zeitungen zu lesen, fernzusehen,
Lichter anzumachen und den Herd zu benutzen. In seiner Wohnung, aber
manchmal auch auBlerhalb der Wohnung, war er halbnackt und barfuf3.
Er widmete sich vollig der makrobiotischen Erndhrungsweise und
praktizierte Yoga. So lebte er bis zu seinem 80. Lebensjahr.
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Dobrisa Cesarié¢

...lyrische Seele der kroatischen Dichtung des 20. Jahrhunderts...

Dobrisa Cesari¢, kroatischer Dichter, der mit seinem Werk die kroatische Dichtung des 20.
Jahrhunderts bereicherte, wurde am 10. Januar 1902 in Pozega in der Familie des
Forstingenieurs Puro Cesari¢ geboren. Seine Kindheit verbrachte er in Osijek, wo er auch die
Grundschule und die ersten zwei Klassen des Gymnasiums beendete. Wahrend des Ersten
Weltkriegs, im Jahr 1916, zog er nach Zagreb um. In Zagreb beendete er das Gymnasium und
nach seinem Abitur 1920 fing er mit dem Studium der Rechtswissenschaften an. Nach einem
Jahr brach er das Studium ab und entschied sich fiir das Studium der Philosophie. Seine erste
Avrbeitsstelle bekam er 1924 im Archiv des Kroatischen Nationaltheaters. Dort arbeitete er bis
1926 und von 1929 bis zur Griindung des Unabhédngigen Staates Kroatien 1941 war er
Bibliothekar am Hygienischen Institut und Lektor in der VVolksgesundheitsschule. Zu dieser
Zeit wurden seine ersten Gedichtbiande Lirika (,,Lyrik*) 1931 und Spasena svjetla (,,Die
geretteten Lichter<) 1938 veroffentlicht. Wahrend des Zweiten Weltkriegs arbeitete er im
Biiro fiir die kroatische Sprache bei dem Ministerium fiir Volksbildung und veroffentlichte
1942 seinen dritten Gedichtband Izabrani stihovi (,,Ausgewihlte Verse®). Nach dem Ende des
Krieges bekam er eine Arbeitstelle im Verlagsinstitut Nakladni zavod Hrvatske
(,,Verlagsinstitut Kroatiens®) und war auch Redakteur im Verlagsunternehmen Zora
(,Morgengrauen). Zum ordentlichen Mitglied der damaligen Jugoslawischen Akademie der
Wissenschaften und Kiinste wurde er 1951 ernannt und von 1962 bis 1963 war er Prasident
des Vereins Drustvo knjizevnika Hrvatske (,,Verein der Schriftsteller Kroatiens*). Nach dem
Krieg veroffentlichte Cesari¢ noch 14 Gedichtbinde: Pjesme (,,Gedichte) 1951, Knjiga
prepjeva (,,Buch der Nachdichtung®) 1951, Osvijetljeni put (,,Beleuchteter Weg*) 1953, Tri

pjesme (,,Drei Gedichte*) 1955, Goli casovi (,,Nackte Stunden*) 1955, Proljece koje nije moje
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(,,Friihling, der nicht zu mir gehort™) 1957, 1zabrane pjesme (,,Ausgewéhlte Gedichte*) 1960,
Poezija (,,Poesie”) 1965, Moj prijatelju (,,Mein Freund*) 1966, Slap, izabrane pjesme
(,,Wasserfall, ausgewdhlte Gedichte®) 1975, lzabrana lirika (,,Ausgewihlte Lyrik*) 1975,
Izabrane pjesme i prepjevi (,,Ausgewdhlte Gedichte und Nachdichtung®) 1975 und Vocka
poslije kise (,,Obstbaum nach dem Regen®) 1978. Unter dem Titel Pjesme. Memoarska proza
(,,Gedichte. Memoirenprosa“) wurde die Poesie von Cesari¢ im Jahr 1976 im Rahmen des
grolen Verlagsprojektes Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti (,,Finf Jahrhunderte der
kroatischen Literatur®) veroffentlicht. Das Projekt besteht aus 180 Biichern und das 113. Buch
wurde der Dichtung von Cesari¢ gewidmet. Nach seinem Tod wurden noch sieben
Gedichtbande herausgegeben: die Neuausgaben Spasena svjetla (,,Die geretteten Lichter)
1985, Pjesme (,,Gedichte®) 2007 und lzabrana djela (,,Ausgewihlte Werke*) 2008 sowie
Erstausgaben Srebrna zrnca u pijesku (,,Silberne Koérner im Sand*) 1985, Balada iz
predgrada (,,Ballade aus der Vorstadt) 1992, Povratak (,,Riickkehr*) 1995 und Kadikad

(,,Manchmal*) 1997.

Die Gedichte von Cesari¢ sind ein Ausdruck der echten Gefiihle und sie entstanden nicht
durch die verbale Nachahmung einer schon vorhandenen stereotypen Form. Seine Gedichte
haben einen natiirlichen Gang; im Hintergrund stehen ein Gedanke und eine Idee. Seine
Gedichte sind daher keine Reihe von Zufillen, sondern eine Folge von inneren gedanklichen
Bildern bzw. ein Ausdruck von ehrlichen Gefiihlen des Dichters. In der Lyrik von Cesari¢
lasst sich sein gelegentlicher, aber sehr iiberzeugender Versuch der Wiederbelebung von
Freude in der Kunst merken, die seit Langem verdringt war. Wahrend bei Cesari¢ solche
Ideen mit den Motiven der Dammerung und Nacht verbunden sind, waren diese Motive bei

anderen Dichtern eine Grundlage fiir die dunkelste Poesie.

Dobrisa Cesari¢, einer der bekanntesten kroatischen Lyriker, war auch ein ausgezeichneter

Literaturiibersetzer aus dem Deutschen, Russischen, Italienischen, Bulgarischen und
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Ungarischen ins Kroatische. Cesari¢ starb am 18. Dezember 1980 in Zagreb, aber seine

Hinterlassenschaft, die suggestive lyrische Poesie, lebt immer noch.

Lebenslauf

10. Januar 1902:

1916:

1924 — 1926:
1929 — 1941:

1931:

1941 — 1945:

1945:

1951:

1962 — 1963:

1975:

1976:

1978:

2. Dezember 1980:

in Pozega geboren

Gymnasiast in Zagreb

Arbeitsstelle im Archiv des Kroatischen Nationaltheaters
Bibliothekar im Hygienischen Institut

der erste Gedichtband Lirika (,,Lyrik*)

Arbeitsstelle im Biiro fiir die kroatische Sprache bei dem Ministerium
fiir Volksbildung

Arbeitsstelle im Verlagsinstitut Nakladni zavod Hrvatske
(,,Verlagsinstitut Kroatiens*)

Ordentliches Mitglied der Jugoslawischen Akademie der
Wissenschaften und Kiinste

Prasident des Vereins der Schriftsteller Kroatiens

Veroffentlichung des berithmten Gedichtbandes Slap, izabrane pjesme
(,, Wasserfall, ausgewihlte Gedichte*)

seine Poesie als ein Teil von Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti (,,Fiunf
Jahrhunderte der kroatischen Literatur®)

der Gedichtband Vocka poslije kise (,,Obstbaum nach dem Regen*)

in Zagreb verstorben
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Voéka poslije kise

Gle malu voc¢ku poslije kise:
Puna je kapi pa ih njise.

I blijesti suncem obasjana,
Cudesna raskos njenih grana.

Al nek” se sunce malko skrije,
Nestane sve te Carolije.

Ona je opet kao prvo,

Obicno, jadno, malo drvo.

Grofier Dichter der kurzen Gedichte

Unter den groflen  kroatischen
Lyrikern ist Cesari¢ derjenige, dessen
Gesamtwerk  wahrscheinlich  am
Kleinsten ist: In mehr als einem halben
Jahrhundert hat er ungeféhr einhundert
Gedichte geschrieben, nur wenige sind
mehr als eine Seite lang. Doch seine
Poesie ist ehrlich und leicht merkbar,
wie z.B. das Gedicht Vocka poslije
kise (,,Obstbaum nach dem Regen®),
das viele schon in der Grundschule
auswendig lernten. Deswegen ist diese
Biografie die beste Gelegenheit, sich

an das Gedicht zu erinnern:

Obstbaum nach dem Regen

Kleiner Obstbaum nach dem Regen:
Tropfen, die schaukeln und sich bewegen,
mit ihnen glénzt in heller Sonne

die reiche Pracht der Baumkrone.

Wenn kurz verschwindet jedoch das Licht
gibt es den Zauber der Tropfen nicht.

Und es wird wieder sichtbar kaum

der arme, kleine, jammerliche Baum.
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Dragutin Tadijanovié¢

...einer der meistgelesenen und einer der am lingsten lebenden kroatischen Schriftsteller des

20. Jahrhunderts...

Dragutin Tadijanovi¢, einer der meistgelesenen und einer der am ldngsten lebenden
kroatischen Schriftsteller des 20. Jahrhunderts, wurde am 4. November 1905 in dem Kleinen
Dorf Rastusje in der Ndhe von Slavonski Brod geboren. In Zagreb fing er mit dem Studium
der Forstwissenschaft an, aber er wechselte zum Studium der Literatur und Philosophie an der
Philosophischen Fakultit, das er 1937 beendete. Zu seinen Lebzeiten hatte Tadijanovi¢ viele
verschiedene Berufe, er war Korrektor, Lehrer an der Akademie der bildenden Kiinste, er
bekleidete verschiedene staatliche Posten und war Redakteur vieler Binde. Meistens waren es
gesammelte Werke der kroatischen Dichter aus dem 19. und 20. Jahrhundert wie z. B. von
Vladimir Vidri¢, Josip Kozarac, Silvije Strahimir Kranj¢evi¢, Antun Gustav Matos$, Janko
Poli¢ Kamov, Ivan Goran Kovac¢i¢ und vielen anderen. AuBlerdem verfasste er im Laufe
seines langen Lebens manche Anthologien, wie beispielsweise Hrvatska moderna lirika
(,,Kroatische moderne Lyrik*) aus dem Jahr 1933, Cetrdesetorica: pregled mlade hrvatske
lirike (,,Vierzig Minner: Ubersicht der Lyrik von jungen kroatischen Dichtern*) aus dem Jahr
1955 oder Antologija hrvatskih pjesama u prozi (,,Anthologie der kroatischen Prosagedichte*)
aus dem Jahr 1958. Tadijanovi¢ war auch ein ausgezeichneter Ubersetzer in mehreren
Sprachen, so iibersetzte er unter anderem Werke von Vitézslav Nezval, Johann Wolfgang
Goethe, Johann Hoélderlin, Novalis und Heinrich Heine ins Kroatische. Tadijanovi¢ wurde
aber meistens als Dichter in Erinnerung behalten. In der kroatischen Literatur debiitierte er
1922 unter dem Pseudonym Margan Tadeon mit dem Gedicht Tuzna jesen (,,Trauriger
Herbst), das in der Zeitschrift Omladina (,,Jugendliche*) veroffentlicht wurde. Unter seinem

echten Namen fing er erst 1930 an, seine Gedichte zu veroffentlichen. Obwohl seine Lyrik

88



iiberwiegend von der Landschaft seiner Heimat und intimen Gefiihlen geprégt ist, ldsst sich
sein langjdhriges Schaffen in mehrere Phasen einteilen. Die erste Phase, von 1920 bis 1935,
ist von seiner Beziehung zu Heimat, Natur und Erinnerungen an idyllische Tage der Kindheit
gepragt. In dieser Phase seines Schaffens entstanden seine Gedichtbiande Lirika (,,Lyrik*)

1931 und Sunce nad oranicama (,,Sonne iiber den Ackern*) 1933.

In der zweiten Phase, von 1950 bis 1980, verdnderten sich die Motive in seinen Gedichten. Er
beschéftigt sich mit den Gegenteilen: Stadt und Land, Europa und Heimat, Vergangenheit und
Zukunft. Immer mehr widmet er sich dem existentialistischen und metaphysischen Zustand
des Menschen. Zu dieser Zeit entstanden die Gedichtbande Pjesme (,,Gedichte*) 1951,
Blagdan zetve (,,Feiertag der Ernte*) 1956, Srebrne svirale (,,Silberne Floten*) 1960, Prsten

(.,Ring“) 1963, Vezan za zemlju (,,An das Land gebunden*) 1974.

In der dritten Phase kommt es sowohl zum drastischen Bruch mit dem idealisierten Charakter
der frithen Lyrik, was besonders im Gedichtband Prijateljstvo rijeci (,,Freundschaft der
Worte*) aus 1960 merkbar ist, als auch zum Bruch mit seinem Geburtsort Rastusje im

Gedichtband Kruh svagdanji (,,Tégliches Brot*) aus 1986.

Obwohl er auch die Form von Sonetten und Haiku verwendete, schrieb er meistens in freien
Versen, in denen sowohl sorgfaltig ausgewihlte und passende stilistische Figuren als auch

einfache Lexik zu finden sind.

Dank seines Schaffens wurde Tadijanovi¢ zu einem der populérsten Autoren der kroatischen
Literatur. Das beweisen viele seiner Neuausgaben in Kroatien, die aber auch in mehr als

zwanzig Fremdsprachen iibersetzt wurden.

Dank der Arbeit, die er als Redakteur, Ubersetzer und Literat leistete, wurde Tadijanovi¢

1965 zum ordentlichen Mitglied der Kroatischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste.
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Als er am 27. Juni 2007 in Zagreb starb, war er mit 102 Jahren nicht nur das dlteste kroatische

Akademiemitglied, sondern auch die Person mit der langsten Mitgliedschaft in der Akademie.

Lebenslauf

4. November 1905:
1922:

1931:

1933:

1937:

1951:

1955:

1956:

1958:

1960:

1963:

1965:

1974:

1981:

1986:
27. Februar 2007:

in Rastusje in der Ndhe von Slavonski Brod geboren

Veroffentlichung des Gedichts Tuzna jesen (,,Trauriger Herbst®) in der
Zeitschrift Omladina (,,Jugendliche*)

Ver6ffentlichung des Gedichtbands Lirika (,,Lyrik®)

Redakteur der Anthologie Hrvatska moderna lirika (,,Kroatische
moderne Lyrik“); Veroffentlichung des Gedichtbands Sunce nad
oranicama (,,Sonne iiber den Ackern*)

Abschluss seines Studiums der Literatur und Philosophie in Zagreb
Veroffentlichung des Gedichtbands Pjesme (,,Gedichte*)

Redakteur der Anthologie Cetrdesetorica: pregled mlade hrvatske
lirike (,,Vierzig Minner: Ubersicht der Lyrik von jungen kroatischen
Dichtern®)

Veroffentlichung des Gedichtbands Blagdan zZetve (,,Feiertag der
Ernte®)

Redakteur der Anthologie Antologija hrvatskih pjesama u prozi
(,,Anthologie der kroatischen Prosagedichte®)

Veroffentlichung des Gedichtbands Srebrne svirale (,,Silberne Floten*)
Veroffentlichung des Gedichtbands Prsten (,,Ring*)

Ordentliches Mitglied der Kroatischen Akademie der Wissenschaften
und Kiinste

Veroffentlichung des Gedichtbands Vezan za zemlju (,,An das Land
gebunden®)

Verottentlichung des Gedichtbands Prijateljstvo rijeci (,,Freundschaft
der Worte*)

Veroffentlichung des Gedichtbands Kruh svagdanji (,, Tégliches Brot®)

in Zagreb verstorben
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Mjesecina (,,Mondschein®)

Eines der populédrsten Gedichte von Tadijanovi¢ ist das Gedicht Mjesecina (,,Mondschein®), das im
Gedichtband Srebrne svirale (,,Silberne Floten®) 1960 veroffentlicht wurde. Im Gedicht geht es um
Liebe, Verginglichkeit und Tod. Im Gedicht erinnert sich der Dichter an den vergangenen Sommer, als
er den gleichen Mondschein iiber dem Eichenwald betrachtete. Damals war seine geliebte Frau bei ihm
und jetzt ist sie nicht mehr da, ihr Grab wird vom Mondschein beleuchtet. Mit der Metapher von
zerbrechlichen Spielsachen in den starken Hidnden des Henkers zeigt der Dichter, dass wir Opfer des
Schicksals sind, dass alles vergénglich ist und dass auch die anderen auf dieselbe Art und Weise den
Mondschein betrachten werden, wie wir es machten. Das Gedicht Mjesecina (,,Mondschein®) ist reich an
dichterischen Bildern, wie beispielsweise rosiger Mond im dunklen Schein oder Aufgang des VVollmonds
hinter dem Eichenwald. In dem Gedicht hat Tadijanovi¢ besonders die Stille betont, die nur zum Dichter
flistern kann. Mit der Wiederholung von Worten nema (nje) ,,(sie) ist nicht da* und dugo (jos poslije
nas) ,lange (noch lange nach uns)“ betont der Dichter das unvermeidliche Ende und den Tod. Die
Atmosphire im Gedicht ist traurig und triibe. Das Gedicht besteht aus sechs unterschiedlich langen
Strophen mit unterschiedlich langen Versen, die sich nicht reimen. Durch Wiederholung der ersten zwei
Verse am Ende des Gedichtes, aber in umgekehrter Reihenfolge, wurde die Unvermeidlichkeit des
Schicksals betont.
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Hrvatski izvornik

Kroatischer Ausgangstext
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Milovan Gavazzi

... utemeljitelj brvatske etnologije ...

ilovan Gavazzi roden je
18. ozujka 1895. godine u
Gospiéu u Lici, gdje je za-
yr$io osnovnu $kolu i gimnaziju. Stu-
dije filozofije, slavistike i germanistike

ZIVOTOPIS

18. 3. 1895.: roden Milovan Gavazzi u Gospicu

1920.: objavio rad "O baladama o
Hasanaginici”

~ 1921.: objavio “Pravopisni rjec¢nik”

1922.: objavio rad ,Kinematografsko
snimanje nasih narodnih obicaja”

1927. - 1965.: profesor na Odsjeku za
etnologiju Filozofskog fakulteta u Zagrebu

1931.: objavio rad “Razvoj i stanje etnografije

; uJugosIaviji';

1940.: objavio djelo “Pregled etnografije
Hrvata I.”

1946.: objavio djelo “Hrvatska narodna
umjetnost”

1957.: objavio djelo “Topferei in Dalmatien”

1959.: objavio djelo "Sudbina stare slavenske
bastine kod juznih Slavena”

1970.: dobio Herderovu nagradu

1978.: objavio djelo “Vrela i sudbine narodnih
tradicija”

1988.: dobio Plaketu etnologa svjetskoga

- znacenja

20. 1. 1992.: umro u Zagrebu

zavrsio je na sveucilitima u Zagrebu i
Pragu. Svoj je Zivot posvetio hrvatskim
narodnim obi¢ajima, pa se ve¢ nakon
povratka sa studija u Zagreb zaposlio
kao kustos u Etnografskome muzeju u
Zagrebu. Od 1927. pa do umirovljenja
1965. godine radio je kao profesor na
Odsjeku za etnologiju Filozofskog fa-
kulteta u Zagrebu.

Gavazzi je postavio temelje etnolos-
komu znanstvenom radu u Hrvatskoj
te je odgojio mnoge narastaje hrvatskih
etnologa. Vrlo je rano uvidio nestaja-
nje hrvatskih narodnih obicaja, pa je
poticao snimanje etnoloskih filmova
i izradbu etnologke karte. Osim toga,
proucavao je folklornu glazbu i glaz-
bala, kao i pojave tradicijske kulture u
Hrvata i ostalih juznoslavenskih naro-
da te ih usporedivao sa sli¢nim poja-
vama u ostalih slavenskih, ali i drugih
europskih naroda. Stovise, intenzivno
se bavio istrazivanjem praslavenske et-
nografske bastine. ‘

Gavazzi je objavio brojne znanstve-
ne radove i knjige. Godine 1920. godine
objavio je rad “O baladama o Hasana-
ginici” u ¢asopisu “Nastavni vjesnik”,
ali i revolucionarni rad “Kinematograf-
sko snimanje nasih narodnih obicaja”
u ¢asopisu “Narodna starina” 1922.
godine. Jedan od zapaZenijih radova
bio je “Slavenske mjere za predivo i tki-
vo prema seksagezimalnom sistemu”,
objavljen u pra§kom c¢asopisu “Slavia”

1925. godine, ali i rad “The dug-out
coffin in Central Bosnia”, objavljen.
1953. godine u ¢asopisu “Man”. Ist
je tako vazan njegov rad “Razvoj i sta-
nje etnografije u Jugoslaviji”, objav
1931. godine u poljskom casopisu
Stowiafiski”. Od njegovih znanstveni

monografija isticu se “Pregled etnogta:
fije Hrvata 1.” iz 1940., potom “Hrval
ska narodna umjetnost” iz 1946.,
“Topferei in Dalmatien” iz 1957.;
i “Sudbina stare slavenske bastine |
juznih Slavena” iz 1959. te “Vrela is
bine narodnih tradicija” iz 1978. godi-
ne, a 1991. godine objavljeno je i djel

“Bastina hrvatskog sela”. Zanimljivo.
je da je Gavazzi 1921. godine obja
i “Pravopisni rjecnik”.

Izrazito veliko znacenje europsk
svjetskoj znanosti donijela je Gava
jeva zamisao o kulturno-prostornome.
i kulturno-genetskome sustavu pr
kojem je odredio tipove tradicijs
kultura i podrudja njihove prosiren
sti u jugoistocnoj Europi. Za svoj je rad|
1970. godine dobio uglednu Herdetc
vu nagradu, a 1988. godine dobio jei
Plaketu etnologa svjetskoga znadenj
Objavio je mnoge studije u raznim ¢
sopisima.

Ovaj veliki radnik i znanstvenik,
utemeljitelj hrvatske i juznoslavenske
etnologije, preminuo je u dubokoj sta-_:j
rosti 20. sije¢nja 1992. godine u Za-
grebu.

|
s
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MILOVAN GAVAZZI

i

za radnim stolom

i

A

Nagrada “Milovan Gavazzi”

Hrvatsko etnologko drustvo svake godine dodjeljuje godignju nagradu koja nosi ime ovoga uglednoga hrvatskog etnologa svjetskog

olasa za izvanredna dostienuéa na poliu emologiie. Nagrade se mogu dodijeliti u vise kategorija, i to za muzeoloski rad, znanstveni

i nastavni rad, zastitu kulturne bastine, popularizaciju struke i studentski rad. Osim nje dodjeljuje se i nagrada za zivotno djelo
Milovan Gavazzi” istaknutom pojedincu za izvanredan i trajan doprinos promicanju etmoloske struke, Sto se ocituje v objavijenim

izlozenim ili na drugi nacin predstavljenim ostvarenjima.
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Josip Stolcer Slavenski

... brvatski skladatelj iz prve polovice 20. stoljeca ...

edan od najvaznijih hrvatskih skla-

datelja prve polovice 20. stolje¢a

svakako je bio i Josip Stolcer Sla-
venski, roden 11. svibnja 1896. godine
u Cakoveu. U rodnom je gradu zavrsio
gradansku $kolu, no zbog obiteljskih
financijskih teskoca umjesto mature
poloZio je ispit za pekarskoga kalfu
1911. godine. Nakon kratkotrajnog
rada u Ptuju zaposlio se kao pekarski
pomoénik u pekarnici svoje rodakinje

u Varazdinu.

Slavenski je odrastao u obitelji ko-
ja je njegovala glazbenu kulturu, i to

ZIVOTOPIS

11.5. 1896.: roden Josip Stolcer Slavenski u
Cakoveu .

1913. - 1916.: studira glazbu u Budimpesti

1916.: skladao orkestralni “Nokturno”

1920. - 1923.: studira glazbu u Pragu

1923. - 1924.: nastavnik glazbe na
zagrebackoj Kraljevskoj muzickoj akademiji

1924.: preselio se u Beograd

1924.: skladao “Prvi gudacki kvartet”

1927.: skladao simfonijsku suitu
“Balkanofonija”

1928.: skladao "Drugi gudacki kvartet”

1934.: skladao “Simfoniju Orijenta”

1945.: zaposlio se na beogradskoj Muzickoj
akademiji

1950.: izabran za redovnog profesora

30. 11. 1955.: umro u Beogradu

o g b

posebice njegova majka koja je malenu
Josipu &esto pjevala brojne medimurske
tradicijske napjeve. S druge ga je strane
otac od malih nogu udio svirati citru po
notnim zapisima. Borave¢i u Varazdinu,
tamognji su intelektualci vrlo brzo uo-
¢ili glazbenu darovitost Slavenskog pa
su ubrzo prikupili financijska sredstva
kako bi ga se poslalo u Budimpestu na
tamosnji glazbeni konzervatorij. Do-
$avsi u Budimpestu 1913. godine, Sla-
venski je glazbu studirao kod Zoltdna
Kodalya, no studij je morao prekinuti
1916. godine kada je pozvan u vojsku.
Studij glazbe nastavio je 1920. godi-
ne u Pragu u klasi profesora Vaclava
Novika, gdje je ostao do 1923. godine
usprkos financijskim poteskocama.
Vrativsi se u Hrvatsku, iste se godine
zaposlio kao nastavnik u nizoj i srednjoj
koli zagrebacke Kraljevske muzicke
akademije. No veé iduce, 1924., godi-
ne dobio je ponudu za mjesto stalnog
profesora u Privatnoj muzickoj skoli u
Beogradu, pa se stoga preselio u glavni
grad nove drZave. Vrativii se s glazbe-

' nog usavrSavanja u Parizu, Slavenski je

1926. godine dobio namjestenje u Dru-
goj muskoj gimnaziji u Beogradu u kojoj
je radio do 1937. godine, da bi se 1945.
godine zaposlio na beogradskoj Muzic-
koj akademiji, gdje je 1950. godine iza-
bran za redovnog profesora.

Jo$ kao budimpestanski student
upoznao se s etnomuzikoloskim istrazi-
vanjima madarskih skladatelja Zoltina
Kodalya i Béle Bartoka. Pod njihovim

"la, a njegov je opus pokrivao

"1 Drugom gudackom kvartetu i

prvih &anova Medunarodnog d

se utjecajem i sam okugao u obt
vanju tradicijskih napjeva. Slave
je skladao gotovo 180 glazbenih

0
sve glazbene Zanrove od vokalnf
preko zborskih i vokalno-orkes
djela, do instrumentalne glazb
glazbe za scenu i film. !

U svojoj se ranijoj stvarala
Slavenski oslanjao na impresit
i ekspresionisticke elemente,
posebno oditi u njegovu orkestr
“Nokturnu” iz 1916. godine te

1928. godine. Kasnije se bavio z
nim eksperimentiranjem i probl
forme 3to je vidljivo u djelima
(1932.) i “Muzika” (1936.). !

Brojni su izvori nadahnuéa :
la Slavenskog. Nadahnjivao se
nim folklornim izri¢ajem svoje
Caja, ali i Sireg podrucja Balkar
se posebice ocituje u simfonij
“Balkanofonija” iz 1927. go
nadahnuda je nalazio i u glaz
kog istoka, kao primjerice u “
Orijenta” za soliste, zbor i orke
1934. godine. U svim svojim glaz
djelima Slavenski je vodio racun:
konima akustike, i to posebice o
sima izmedu alikvotnih tonova.

Stovise, Slavenski je bio jed

za suvremenu muziku, $to mu je
bilo velik ugled u svijetu. ;

Josip Stolcer Slavenski umt
Beogradu 30. studenog 1955. g
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Antun Branko Simi¢

... veliki pjesnik ekspresiomizma
sa samo jednom zbirkom poezije ...

rerano preminuli hrvatski pje-

snik Antun Branko Simi¢ roden

je 18. studenog 1898. godine u
selu Drinovcima u danasnjoj Bosni i
Hercegovini. Tri razreda franjevacke
klasi¢ne gimnazije zavr$io je u Siro-
kom Brijegu, gdje se ve¢ kao petnae-
stogodisnjak istaknuo svojim darom za
knjizevnost objavivsi pjesmu “Zimska
pjesma” u ¢asopisu “Luc”. Cetvrti ra-
zred gimnazije zavrsio je u Mostaru, a
potom je Skolovanje nastavio u zagre-
backoj Donjogradskoj gimnaziji.

U Zagrebu se Simié upoznao s Ma-
toSevim pjesni§tvom pa su njegovi ra-
dovi iz razdoblja od 1913. do 1917.
godine uglavnom slijedili Matosev
pjesnicki program. Rije¢ je o pejsaznoj
lirici stroge forme i impresionisticki
uhvaéenim pojedinostima iz zavicaj-
nog okruzja.

Nakon upoznavanja s njemackim
ekspresionistikim pjesni§tvom preko
asopisa “Der Sturm”, doslo je do te-
meljnog zaokreta u Simiéevu shvacanju
poezije i umjetnosti. Upravo stoga je i
1917. godine pokrenuo svoj prvi ¢aso-
pis “Vijavica”. U tekstovima “Namje-
sto svih programa”, “Anarhija u umjet-
nosti” i “O muzici forma” iznio je nova
modernisticka nacela ostavsi pritom na
stajali§tu &istoce umjetnosti. Zbog ti-
skanja svojeg Casopisa Simi¢ je, iako
je bio odli¢an uéenik, morao prekinuti
gimnazijsko §kolovanje jer skolske vla-
sti u¢enicima nisu dopustale izdavanje
javnih tiskovina.

U skladu sa Simiéevim novim shva-
¢anjem pjesnistva, njegove pjesme nasta-
le u razdoblju od 1917. do 1919. godine
pisane su slobodnim stihom u ekspresio-
nisti¢koj maniri, a prozete su nemirom i
o¢ajem lirskog subjekta §to se posebice
ofituje u pjesmama “Pjesma”, “Grad”,
“Ples” i “Pjesma pjesnika”.

Nakon zabrane tiskanja casopisa
“Vijavica” 1919. godine, Simi¢ je za-
poceo izdavati Easopis “Juris”, koji se
iste godine ugasio. U svojim tekstovima
objavljenima u tom ¢asopisu ostrim je
manifestima prosvjedovao protiv zate-
enog stanja u drustvu i kulturi, zahti-
jevajuéi rusenje dotadasnjih vrijedno-
sti i postavljanje utopijskog projekta
“duhovnog carstva na zemlji”, kako
ga je on nazivao. Ve¢ tesko bolestan
pokrenuo je 1924. godine i casopis
“Knjizevnik”.

Svoju jedinu zbirku pjesama pod
naslovom “Preobrazenja” Antun Bran-
ko Simi¢ objavio je 1920. godine. Ona
se sastoji od 48, uglavnom kratkih pje-
sama, od kojih je neke veé ranije obja-
vio, ali ih je tom prigodom preradio.
Pjesme u knjizi odlikuju se posebnim
grafi¢kim aranzmanom, tzv. sredi$njom
osi, §to ga je Simié preuzeo od njemac-
kog pjesnika Arna Holza. Tom je prigo-
dom u svoje pjesnistvo uveo teme Boga,
ljubavi, smrti, tijela i umjetnosti poezi-
je. U Simicevoj se poeziji mogu uociti
i tekstovi pisani u Baudelaireovu duhu
koji govore o smrti i odsutnosti unu-
trasnjeg ideala.

Osim kao pjesnik Antun Branko
Simi¢ upaméen je i kao vrlo ostar knji-

7evni kriti¢ar pa se tako, unatoc svojoj
mladoj dobi, nije libio kritizirati i djela
tada veé etabliranih knjizevnika poput
Vladimira Nazora ili Miroslava Krle-
7e. Upustao se i u polemike. Posebno
je ostala upamcena njegova polemika
s pjesnikom Vladimirom Vidricem iz
1922. godine.

Nakon teske upale pluca 1924.
godine, Simi¢ je obolio od tuberkulo-
ze. Pokusao se lijeciti u Dubrovniku i
Cavtatu. No nakon neuspjesna lijecenja
veé se iduée godine vratio u Zagreb,
gdje je podlegnuo bolesti 2. svibnja
1925. godine. Uistinu je Antun Bran-
ko Simi¢, uz Tina Ujeviéa i Miroslava
Krlezu, bio jedan od najistaknutijih hr-
vatskih pjesnika epohe ekspresionizma.

ZIVOTOPIS

18. 11. 1898.: roden Antun Branko Simi¢ u s

Drinovcima u BiH
1917.: pokrenuo casopis “Vijavica”
1919.: zapoceo izdavati ¢asopis “Juris”
1920.: objavio jedinu zbirku pjesama
“Preobrazenja”
1922.: polemika s pjesnikom Vladimirom
Vidricem
1924.: pokrenuo ¢asopis “Knjizevnik”

2.5.1925.: umro u Zagrebu
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ZIVOTOPIS

8.5.1898.: roden Alojzije Stepinac u Brezaricu pokraj Krasica

1916. ~ 1918.: ratovao na talijanskom bojistu

1918.: kao dobrovoljac otisao na solunsko bojiste

1920.: upisao studij agronomije U Zagrebu

1924.: postao bogoslov i otisao ha studij teologije U Ritm

1930.: zareden za svecenika Ui Rimu

1931.: doktorirao teologiju na Sveucilistu Gregoriani u Rimu

1984.: imenovan zagrebackim nadbiskupom koadjutorom

1937.: postao zagrebacki nadbiskup

1941. — 1945.: spasavao brojne Hrvate, Slovence; sbe i Zidove od ustaskih progona
1946.: uhicen i osuden na montiranom ptocesu: poslan U zatvor u Lepoglavi

1951.: premjesten u kucni pritvor u Krasic
1952.: imenovan kardinalom

10. 2. 1960.: umro u Krasicu

1998.: papa Ilvan Pavao Il. proglasio ga je blazenikom
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matram svojom duznoséu da u

ovim teskim vremenima ostanem sa

svojim narodom i svecenstvom ...,
rijeci su zagrebackog nadbiskupa Aloj-
zija Stepinca izreCene posto mu je nova
komunisti¢ka vlast u Jugoslaviji ponu-
dila slobodu ako napusti Hrvatsku. Cilj
te vlasti bio je diskreditirati znacenje i
ulogu Katoli¢ke crkve u Hrvatskoj te
njezino neuspjesno odvajanje od pape i
Vatikana.’

Alojzije Stepinac roden je 8. svib-
nja 1898. godine u malenu selu Bre-
zari¢u pokraj Kraica. Djetinjstvo
je proveo u rodnom kraju, a Klasic-
nu gimnaziju zavrsio je u Zagrebu.
Ubrzo nakon mature 1916. godine
pozvan je u austrougarsku vojsku i
poslan na talijansko bojiste, gdje je
u srpnju 1918. godine zarobljen. Na-
kon zarobljavanja Stepinac se kao
dobrovoljac prijavio u Jugoslavensku
legiju koja se na strani Antante borila
na solunskom bojistu. U domovinu
se vratio po zavrSetku rata 1919. go-
dine u ¢nu potporuénika. Ve¢ iduce
godine upisao je studij agronomije na
Zagrebackom sveuéilistu koji nikada
nije zavrsio jer je 1924. godine postao
bogoslov i poslan na studij teologi-
je na Sveuciliste Gregorianu u Rimu.
Upravo je u tom gradu Stepinac za-
reden 1930. godine, a mladu je misu
sluzio u crkvi Santa Maria Maggiore
na blagdan Svih svetih. Iduée se godi-
‘ne vratio u Hrvatsku posto je u Rimu

doktorirao teologiju.

lako je Stepinac htio biti Zupnik u
nekom selu, nadbiskup Bauer doveo ga
je u Zagreb gdje je sluzbovao u nad-
biskupskom dvoru. Na njegov je pri-
jedlog 1931. godine osnovan Caritas
Zagrebacke nadbiskupije kojemu je
bio na ¢elu. Stepinac je 1934. godine
imenovan nadbiskupom koadjutorom
te iste godine zareden za biskupa. Za
svoje je geslo izabrao krilaticu: “In te
Domine speravi” (U tebe se, Gospodi-
ne, uzdam). Nakon smrti nadbiskupa
Bauera 1937. godine Stepinac je postao
zagrebackim nadbiskupom. Kao zarki
i neumorni propovjednik pohadao je
svoju prostranu nadbiskupiju promi-
&uéi Katolicku akeiju, Caritas i poboz-
nost prema Djevici Mariji. Takoder je
utemeljio brojne nove Zupe i organizi-
rao proslavu 1300. obljetnice evange-
lizacije hrvatskog naroda.

Za vrijeme Drugoga svjetskog rata
nadbiskup Stepinac pomagao je progo-
njene i patnike, pa je tako zbrinuo 500
prognanih slovenskih svecenika i oko
6700 bolesne i gladne djece. Posebno
je zustro prosvjedovao protiv progo-
na Zidova i provedbe nacistickih zako-
na, spasivsi desetine Zidovskih staraca
iz starackog doma u Zagrebu. U svo-
jemu glasovitom govoru od 31. listo-
pada 1943. godine ispred zagrebacke
katedrale osudio je svaku diskrimina-
ciju, rasnu, nacionalnu i vjersku, za-
tvaranje i ubijanje nevinih, otimanje i
palez imovine i mirnih sela. Cesto je
protestirao pred poglavnikom Antom

Stepinac u katedrali

Paveliéem zbog progona Srba i njihova
nasilnog prekr$tavanja.

Po zavr$etku Drugoga svjetskog
rata odbio je prijedlog novih komuni-
sti¢kih vlasti da se osnuje Hrvatska na-
cionalna katoli¢ka crkva odvojena od
Vatikana. Zbog protivljenja totalitar-
nomu komunistickom sustavu Stepinac
je uhicen 18. rujna 1946. godine te je
na montiranom procesu osuden na 16
godina strogog zatvora. Takvi procesi
vodeni su i u drugim komunistickim
zemljama, poput Madarske i Poljske,
protiv tamognjih katolickih prvaka. Ve¢
idu¢i dan nakon presude odveden je u
zatvor u Lepoglavi, nekadagnji pavlin-
ski samostan. Otamo je 1951. godine
prebacen u kuéni pritvor u rodni Kra-
§ié. Iduce je godine nadbiskupa Stepin-
ca papa Pio XIL proglasio kardinalom.
Komunisti¢ke su mu vlasti ponudile da
ode u Rim na svecanost, ali Stepinac je
to odbio znajuéi da se nece moci vra-
titi u Hrvatsku, a nije Zelio napustiti
hrvatski narod.

Kardinal Alojzije Stepinac premi-
nuo je 10. veljade 1960. godine od su-
stavnog trovanja kojemu je bio pod-
vrgnut tijekom boravka u zatvoru u
Lepoglavi. Nakon sloma komunizma
nove su demokratske hrvatske vlasti
veé pocetkom 1990-ih sramotnu pre-
sudu s montiranog procesa proglasile
nevazecom. Stovise, papa Ivan Pavao IL
u Mariji Bistrici 3. listopada 1998. go-
dine kardinala Stepinca proglasio je
blazenikom Katolicke crkve.

Istog dana kada je preminuo kardinal Stepinac, zagrebacki nadbiskup koadjutor Franjo
Seper naredio je da zvone sva zagrebacka crkvena zvona i da se na Zvonicima

istaknu crme zastave. Od drzavnog je sluzbenika zatraZio da se tijelo doveze u Zagreb i
sahrani u kripti prvostolne crkve. Vlasti su to u prvi mah odbile, ali su se 12. veljace ipak
predomislile i to dopustile jer su se bojale mnostva hodocasnika koji bi dolazili na
Stepincev grob u Krasic. Stepinac je sahranjen u prvostolnoj crkvi u Zagrebu ispod glavnog
oltara pokraj lijesa biskupa Maksimilijana Vrhovea, Petra i Ivana Antuna Zrinskog, Frana

Krste Frankapana i Eugena Kvaternika. Pogrebni je obred zavrsen sievanjem pjesme “Ecce
O tal :

quomodo moritur iustus” (Evo kako umire pravednik).
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- Antun Augustincic

... najvazniji brvatski portretni kipar 20. stoljeca ...

edan od najvaznijih hrvatskih ki-

para 20. stoljeca, majstor portret-

noga kiparstva svjetskoga glasa,
svakako je bio Antun Augustincic.
Roden je 4. svibnja 1900. godine u
Klanjcu u Hrvatskom zagorju. Nakon
osnovnoskolskog i srednjoskolskog
obrazovanja 1918. godine zapoceo
je studij kiparstva u Zagrebu u klasi
majstora Rudolfa Valdeca i Roberta
Franges-Mihanovica. Diplomirao je
1924. godine u klasi Ivana Mestrovi¢a

te je uskoro dobio stipendiju francuske i

ZIVOTOPIS

4.5.1900.: roden Antun Augustinci¢ u Klanjcu

1918. - 1924.: studij kiparstva u Zagrebu

1924, - 1926.: studij kipérstva u Parizu

1929.: utemeljitelj likovne grupe "Zemlja"

1935.: izradio skulpturu “lkar"”

1948.: postavljen “Spomenik marsalu Titu” u
Kumrovcu

1949.: voditelj majstorske radionice za
kiparstvo u Zagrebu; postao ¢lan JAZU

1952.: izradio portret Lavoslava Ruzicke

1954.: postavljena figura “Mir" pred zgradom
Ujedinjenih naroda u New Yorku

1963.: postavljen “Spomenik Marinu Drzicu”
u Zagrebu

1973.: postavljen “Spomenik Seljackoj buni i
Matiji Gupcu” u Gornjoj Stubici

1975.: izradio portret Branka Gavelle

1976.: otvorena Galerija Antuna Augustintica
u Klanjcu

10.5.1979.: umro u Zagrebu

vlade za nastavak studija u Parizu. Bo-
ravedi u Parizu od 1924. do 1926. go-
dine, Augustinic se poblize upoznao s
kiparstvom Augustea Rodina i Antoi-
nea Bourdellea $to je utjecalo na njego-
vo oslobadanije od akademskog nacina
oblikovanja skulpture. U to je doba ne-
koliko puta izlagao na Salonu francu-
skih-umjetnika i Salonu neovisnih.

Po povratku u Zagreb Augustinci¢
je postao jedan od utemeljitelja likov-
ne grupe “Zemlja” s kojom je izlagao
1929.11932. godine. No iduce je godi-
ne istupio iz te likovne grupe zbog idej-
nih razilazenja. Nakon toga otputovao
je u inozemstvo te je aktivno djclovao u
Moskvi i Beogradu, da bi se 1946. godi-
ne ponovno vratio u Zagreb. Tri godine
potom Augustinéié je vodio majstorsku
radionicu za kiparstvo pri zagrebackoj
Akademiji likovnih umjetnosti. U toj su
se radionici usavrdavali mnogobrojni
hrvatski kipari. Clanom Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti postao
je 1949. godine. Tek u poznim gedina-
ma njegova Zivota, 1976. godine, otvo-
rena je Galerija Antuna Augustincica u
njegovu rodnom Klanjcu.

Likovni kriti¢ari kazu kako se Au-
gustincicev osobni kiparski izri¢aj na-
lazi izmedu Mestroviceve monumental-
nosti i Kr§ini¢eva lirizma. AugustinCi-
éevo novo shvacanje realizma osobito
je uodljivo u monumentalnoj plastici,
kao ¥to je primjerice konjanicka figura
poljskoga generala Jozefa Pilsudskog
koju je izradio 1937. godine, 4 koja je
tek 1990. godine postavljena u Katowi-
cama. Takoder su vaina njegova djela
kao §to je “Spomenik margaln Titu”

postavljen u Kumrovcu 1948. godine,
potom konjani¢ka figura “Mir” pred
zgradom Ujedinjenih naroda u New
Yorku iz 1954. godine ili pak “Spo-
menik Marinu DrZiéu” postavljen u
Zagrebu 1963. godine. Jedno od naj-
vaznijih Augustindicevih djela svakako
je velebni “Spomenik Seljackoj buni i
Matiji Gupcu” postavljen 1973. godine
u Gornjoj Stubici.

Augustinié je bio osobito poznat
kao vrhunski majstor psiholoskoga
portretnoga kiparstva. U tom njego-
vu opusu posebice se isticu Snajderov
te portreti Andrije Stampara (1952.),
Lavoslava Ruzicke (1953.), Zvonimira
Balokoviéa (1967.) i Branka Gavelle
(1975.). Stovise, AugustinCic je u bron-
ci, gipsu i mramoru modelirao putena
senska torza kao §to su “Brijunski akt”
iz 1948. i “Torzo” iz 1952. godine.
Njegova je skulptura “Brijunski ake”
kasnije, tj. 1954. godine, postavljena u
zagrebatkom parku Ribnjaku. Glavni
grad Augustinéié je obogatio i skulptu-
rom “Dje¢ak” postavljenoj na fonta-
ni na Svadicevu trgu 1954. godine, ali
i skulpturom “Ikar” iz 1935. godine
koja se danas nalazi na zagrebackom
groblju Mirogoju. Zanimljivo je da se
njegova skulptura “Odmor” nalazi i
na varazdinskom, ali i na klanjeckom
groblju.

Tijekom Zivota Augustini¢ je do-
bio brojna priznanja na medunarodnim
natjecanjima od kojih se posebno isticu
priznanja u Dachauu, Buenos Airesu,
Kairu i Addis Abebi.

Antun Augustin¢i¢ umro je u Zagre-
bu 10. svibnja 1979. godine.
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Galerija Antuna
Augustincica

U poznim je Zivotnim godinama
hrvatski kipar Ancun Augustinéic
odlucio darovati svoja vrijedna
djela rodnomu Klanjcu. Kako

bi se ta lli«-;{u\:l t|i«'|‘l |'|lu;‘,|A|
prihvatiti te pravilno cuvati

i izloziti, uskoro je osnovana
Galerija Antuna Augustincica u
tomu zagorskom gradicu. lako
je osnovana ve¢ 1970. godine,
galerija i njezin postav otvoreni
su 1976. godine posto je zavrsena
izgradnja zgrade. Stalni postav
obuhvaca dvije medusobno ovisne
cjeline. Rijec je o unutarnjem
postavu, koji je tematski
podijeljen na intimnu plastiku,
portrete i javne spomenike, te o
parku skulptura uokolo galerije.
Osim muzejske, Galerija Antuna
Augustincica razvija izdavacku i
izlagacku djelatmost te je sastavni

dio Muzeja Hrvatskog zagorja.
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Mate Ujevi

... brvatski leksikograf i publicist ...

MATE UJEVIC, glavni
urednik, sa svim
urednicima “Hrvatske
enciklopedije”

ovjek koji je pokrenuo hrvat-
sku leksikografiju i enciklope-
distiku, podigavsi je na najvisu
razinu, i danas je gotovo nepoznat u
§iroj hrvatskoj javnosti. Mate Ujevic,
¢ovijek vrlo Sirokog znanja, nije bio
samo pokretac hrvatske leksikografije

ZIVOTOPIS

13.7.
1924.:
1928.:
1931.:
1934.:
1935.:
1935.:
1941.
1941.

1901.: roden Mate Ujevic¢ u Krivodolu

C

nego i vrstan publicist, ali i filantrop
koji je svoju ljudskost pokazao u Dru-
gome svjetskom ratu.

Mate Ujevi¢ roden je 13. srpnja
1901. godine u selu Krivodolu u Imot-
skoj krajini. Siroki Ujevicevi interesi
odveli su ga na studije jugoslavistike,

zaposlio se kao nastavnik u Nadbiskupskoj klasi¢noj gimnaziji u Zagrebu

objavio autobiografski roman “Mladost Torne lvica”

izdao pregled hrvatske knjizevnosti pod naslovom “Hrvatska knjizevnost”

objavio studiju “Gradid¢anski Hrvati”

doktorirao na Sveucilistu u Zagrebu

pod pseudonimom objavio brosuru “Abesinija”

- 1945.: upravitelj Hrvatskoga izdavalackoga zavoda

- 1945.: urednik “Hrvatske enciklopedije”

1948. - 1949.: jedan od urednika “Bibliografskih rasprava, ¢lanaka i knjizevnih radova u

¢asopisima Narodne Republike Hrvatske”

1954. - 1964.: jedan od urednika “Pomorske enciklopédije”

od 1955.: jedan od urednika “Enciklopedije Jugoslavije”

od 1956.: jedan od urednika “Bibliografskoga kataloga Leksikografskog zavoda”

7.1.1967.: umro u Zagrebu

1994.: posmrtno primio najvise izraelsko priznanje “Pravednika medu narodima” za

spa

Savanje zidovske obitelji Behrmann

francuskog, povijesti 1 povijesti um-
jetnosti, $to je studirao u Ljubljani i
Zagrebu. Na SveuciliStu u Zagrebu
19335. godine doktorirao je tezom o
Jovanu Hranilovicu, o kojem je obja-
vio i monografiju. Nakon studija se
1924. godine zaposlio kao nastavnik
u Nadbiskupskoj klasi¢noj gimnaziji
u Zagrebu, a od 1941. do 1945. bio
je upravitelj Hrvatskoga izdavalackog
(bibliografskoga) zavoda.

U meduratnom razdoblju Ujevic je
bio istaknuti pripadnik hrvatskoga ka-
tolickog pokreta i suradnik u njegovoj
periodici, npr. u “Hrvatskoj strazi”, te
se u svojim publicistickim radovima
posvetio nacionalnim temama i kriti-
kama tadasnjih totalitarnih rezima. U
Drugome svjetskom ratu spasavao je
hrvatske Zidove, pa je tako izvukao
obitelj Behrmann iz Jasenovca. Za te
je zasluge 1994. godine dobio najvise
izraelsko priznanje “Pravednika medu
narodima”.

Manje je poznato da se Mate Ujevic
bavio i knjizevnim radom. Jos je 1928.
godine objavio autobiografski roman
“Mladost Tome Ivica”. Nadalje, 1931.
godine izdao je pregled knjizevnosti
pod naslovom “Hrvatska knjizevnost”.
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“Potaknut interesom za probleme hrvat-
skih manjina u svijetu, tridesetih godi-
na 20. stoljeca godina poceo je o toj te-
mi objavljivati ¢lanke u dnevnom tisku.
Taj je njegov rad zaokruZen studijom
“Gradiscéanski Hrvati”, koju je objavio
1934. godine. Ujevi¢ je osnovao biblio-
teku “HRID” (Hrvati izvan domovine)
u kojoj su izasle dvije knjige posvecene
Istri. Osim toga, kao uvjereni humanist,
Ujevic je pod pseudonimom Josip Suce-
vié 1935, godine objavio broguru “Abe-
sinija”, koja je bila njegov protest pro-
tiv Mussolinijeve okupacije Etiopije.

Ipak, Ujevié je hrvatsku znanost po-
najvise zaduzio svojim leksikografskim
radom. Bio je pokretac, glavni urednik

ili kljuéni suradnik niza enciklopedij-
skih i bibliografskih pothvata kao §to
su “Hrvatska enciklopedija” (1941. —
1945.), “Bibliografske rasprave, ¢lanci i
knjizevni radovi u ¢asopisima Narodne
Republike Hrvatske” (1948. — 1949.),
“Pomorska enciklopedija” (1954. —
1964.), “Enciklopedija Jugoslavije”
(1955. = 1971.) i “Bibliografski kata-
log Leksikografskog zavoda” (1956. —
2004.). Od 1996. godine nagrada za
izvanredna dostignuc¢a na podrucju
enciklopedistike i leksikografije nosi
ime ovog uglednoga hrvatskog leksi-
kografa.

Mate Ujevié¢ umro je 7. sijecnja
1967. godine u Zagrebu.

~enciklopediju Jugoslavije’

Prva brvaiska
enciklopedija

lako je 2010. godine iz tiska izasao
posliednii, jedanaesti, svezak “Hrvatske
enciklopedije” (1999.-2010.), koja je
zamijenila dotad najpopularniju “Opca
> $to je izasla u
izdanja (1955. - 1982.), malo je poznato
da to nije prva hrvatska enciklopedija.
Naime, prvi pokusaj izdavanja hrvatske
enciklopedije bio je jos potkraj 19. stolje:
Od 1887. do 1890. u Osijeku su Ivan Zc
i Josip Mencin objavili dva sveska svoje
“Hrvatske enciklopedije”. Osim toga, za
Drugoga svjetskog rata izaslo je pet svez:
“Hrvatske enciklopedije™ (1941, — 1945,
Stovise, zanimljivo je primijetiti da je
Zagrepcanin Pavao Skalic u svojem djelt
“Znalac encillopedija ili kruga znanosti
kako svetih talo i svjetovnih” jos 1559,
godine upotrijebio pojam “enciklopedija

danasnjem smishu.
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Andrija Maurovic

... otac brvatskog stripa ...

edan od utemeljitelja tzv. autor-
ske §kole zagrebackog stripa i je-
dan od najveéih velikana stripa u
Hrvatskoj, koji je posebice zasluzan za
njegovu popularizaciju, svakako je bio
Andrija Maurovié¢. Mnogi su narastaji
odrastali prateéi pustolovine njegova
Staroga Macka, junaka americkoga
Divljeg zapada izrasla iz pera ovog

strip-majstora.

ZIVOTOPIS

29. 3. 1901.: roden Andrija Maurovi¢ u Mulu
pokraj Kotora u Crnoj Gori

1921.: poceo objavljivati prve ilustracije u
casopisu “Jez"

1923. - 1924.: studira na zagrebackoj
Akademiji likovnih umjetnosti

1925. - 1939.: crta karikature u ¢asopisu
"Koprive"

1929. - 1939.: crta karikature u casopisu
“Kulisa”

1935.: nacrtao prvi cjeloviti hrvatski strip
"Vjerenica maca”

1935. - 1939.: suradnik stripovskog casopisa
"Oko"

1938. - 1939.: suradnik stripovskog casopisa
"Mickey strip”

1943, - 1944.: suradnik stripovskog casopisa
“Zabavnik”

1944.: otisao u partizane

1945. - 1950.: suradnik Agitpropa

1950. - 1969.: najzrelije razdoblje stvaraladtva

1976./1977.: odrzao izlozbu stripova u Galeriji

Nova u Zagrebu

1977.: odrzao izlozbu slika u zagrebackoj
Galeriji Studentskog centra
2.9.1981.: umro u Zagrebu

Andrija Maurovi¢ roden /
je 29. ozujka 1901. godine

u mjestu Mulu u nepo- g

srednoj blizini Kotora u

Crnoj Gori. Djetinjstvo je proveo u
Dubrovniku, gdje je zavr$io osnovnu
skolu i upisao Klasi¢nu gimnaziju. Ka-
snije se prebacio u realnu gimnaziju te
je maturirao 1919. godine.

Maurovié je prve ilustracije poceo
objavljivati 1921. godine u dubrovac-
kome humoristi¢no-satirickom ¢aso-
pisu “Jez”. Te je njegove uratke uocio
poznati hrvatski kipar Ivan Mestrovié
na ¢iju je preporuku Maurovi¢ 1923.
godine zapoceo studij na zagrebackoj
Akademiji likovnih umjetnosti. No vec
1924. godine napustio je studij kako bi
se posvetio crtanju karikatura i ilustri-
ranju naslovnica i viceva u ¢asopisima
“Koprive” (od 1925. do 1939.) i “Ku-
lisa” (od 1929. do 1939.).

Mauroviéa se smatra “ocem hrvat-
skog stripa” jer je 1935. godine za ca-
sopis “Novosti” nacrtao prvi cjeloviti
hrvatski strip pod naslovom “Vijerenica
maca”. U tom je dnevnom listu do 1937.
nacrtao jo$ niz drugih stripova raznih
7anrova prema scenariju Kresimira Ko-

» o«

vacica (“Podzemna carica”, “Ljubavni-
ca s Marsa”, “Trojica u mraku”, “Sed-
ma zrtva” itd.). Kasnije je suradivao i
s poznatim novinarom Fra-Ma Fuom
(Franjo Martin Fuis), koji mu je pisao
scenarije (“Gospodar zlatnih bregova”,
“Posljednja pustolovina Starog Macka”,
“Sablast zelenih mocvara” itd.). Mauro-
vi¢je bio i suradnik prvih hrvatskih spe-
cijaliziranih stripovskih ¢asopisa “Oko”
(1935. - 1939.), “Mickey strip” (1938.
- 1939.), “Mickey strip Oko” (1939. -
1940.) i “Zabaynik” (1943. - 1944.).

Ujesen 1944.

Maurovié¢ je otisao

u partizane i uklju¢io se u rad
Agitpropa. Od 1945. do 1950. godine,
tj. u razdoblju kada je bilo zabranjeno
izdavanje stripova, bavio se iskljucivo
izradom propagandnih plakata i drugih
narudZaba. No od 1950. godine ponov-
no se posvetio crtanju stripova. Upravo
se vrijeme od 1950. do 1969. godine
smatra razdobljem njegova najzrelija
stvaralastva. U tom je razdoblju suradi-
vao u nizu ¢asopisa kao $to su “Pionir-
ska zastava”, “Horizont”, “Horizontov
zabavnik”, “Plavi vjesnik”, “Vecernji
list”, a svoje je stripove crtao i slikao
u raznim tehnikama.

Nakon odlaska u mirovinu potpu-
no se posvetio slikarstvu, izradi nacr-
ta za goblene, razglednice, ali i izradi
plakata, reklama, kalendara, Cestitki.

Svoje radove Maurovi¢ je rijetko

Sl

izlagao na izlozbama. Dogodilo se to
svega dvaput za njegova zivota. Tako
je 1976./1977. odrzao izlozbu stripova
u Galeriji Nova u Zagrebu, a potom
i izlozbu slika u zagrebackoj Galeriji
Studentskog centra 1977. godine.

Osobine Mauroviéeva crtackog
izri¢aja ¢ine izrazajni likovi, crno-bi-
jeli kontrasti, brza izmjena prostornih
planova i rakursa, kadrovskih rezova,
a sve radi postizanja uspje$nog dojma
dinamicnosti prikaza pojedine scene.

Taj velikan hrvatskog stripa umro je
u Zagrebu 2. rujna 1981. godine.
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1RVAN DOHVATA

NEMILOSRONIH.

VALOVAm BAKO
NAARL

TN 1 16CREN T2VGIKAO S5 MASUAT NA BRESAK [
AL BENYNRIE PYETAO 18 RUKU |

Asketski Zivot

Do svoje pedesete godine Andrija Maurovic Zivio je popriliéno raskalagenim Zivotom ispunjenim
brojnim druzenjima do u kasni sat, no kada ga je lije¢nik upozorio kako mu je zdravlje ozbiljino
naruseno, Maurovic je iz korijena izmijenio Zivotne naivke. Postao je vegetarijanac i nepusac te
se ostavio alkohola. Poceo je s dugackim dnevnim $etnjama, ponekad i do 25 kilometara na dan.
Uvijek je hodao gol do pasa te se tijckom svojih Setnji umivao hladnom vodom na cesmi. Od
neuredne i raskalagene osobe, Maurovi¢ se s godinama preobrazio u asketskog osamljenika koji
je prestao Citati novine i gledati televiziju, paliti rasvjetu i upotrebljavati kuhalo. Stovise, poceo
se kretati po stanu, a nerijetko i izvan njega polugol i bos. Poceo je prakticirati jogu i posve se

posvetio makrobiotickoj prehrani. Tako je Maurovi¢ doZivio osamdeset godina Zivota.
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Dobrisa Cesaric

... lirska dusa brvatskog
pjesnistva 20. stoljeéa ...

rvatski pjesnik Dobrisa Ce-

sarié, Cije je umjetnicko stva-

rala$tvo u mnogocemu obo-

gatilo hrvatsku poeziju dvadesetog
stoljeca, roden je 10. sije¢nja 1902.
godine u PoZegi, u obitelji sumarskog
“inZenjera Dure Cesarica. Djetinjstvo je
uglavnom proveo u Osijeku, gdje je za-
vi$io osnovnu $kolu i prva dva razre-
da gimnazije. U jeku Prvoga svjetskog
rata, 1916. godine, do3ao je u Zagreb,
gdje je zavrio gimnaziju. Nakon pola-
ganja mature 1920. godine, Cesari¢ je
prvo upisao studij prava od kojega je
odustao nakon godinu dana. Potom je

upisao studij filozofije.

Prvo zaposlenje Cesarié je 1924. go-
dine dobio u arhivu Hrvatskoga narod-
noga kazali§ta, gdje je radio do 1926.
godine. Potom se 1929. godine zaposlio
kao knjizni¢ar u Higijenskom zavodu,
aliikao lektor u Skoli narodnog zdrav-
lja. Na tim je mjestima Cesari¢ ostao do
1941. godine, tj. do uspostave Nezavi-
sne Drzave Hrvatske. Upravo su u to
doba objavljene njegove prve zbirke po-
ezije. Rije¢ je o zbirci “Lirika” iz 1931. i
zbirci “Spasena svjetla” iz 1938. godine.

U vrijeme Drugoga svjetskog rata
radio je u Uredu za hrvatski jezik Mi-
nistarstva narodne prosvjete. U vrijeme
rata, 1942. godine, objavljena je i nje-
gova treca zbirka poezije “Izabrani sti-

- hovi”. Po zavrietku rata Cesarié je do-
bio namjestenje u Nakladnom zavodu

Hrvatske, a bio je i urednik u izdavac-
kom poduzeéu “Zora”. Redovitim ¢la-
nom tadagnje Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti postao je 1951.
godine, a od 1962. do 1963. godine
bio je i predsjednik Drustva knjievni-
ka Hrvatske.

Nakon rata Cesari¢ je objavio jo§
ukupno 14 zbirki poezije. Rije¢ je o
zbirkama “Pjesme” (1951.), “Knjiga
prepjeva” (1951.), “Osvijetljeni put”
(1953.), “Tri pjesme” (1955.), “Goli &a-
sovi” (1955.), “Proljece koje nije moje”
(1957.), “Izabrane pjesme” (1960.), “Po-
ezija” (1965.), “Moj prijatelju” (1966.),
“Slap, izabrane pjesme” (1975.), “Svje-
tla za daljine” (1975.), “Izabrana lirika”
(1975.), “Izabrane pjesme i prepjevi”
(1975.) i “Vocka poslije kise” (1978.).
Stovige, pod naslovom “Pjesme. Me-
moarska proza” Cesariéeva je poezija
1976. godine objavljena u 113. svesku
velebnog izdanja “Pet stoljeca hrvatske
knjizevnosti”. Koliko je plodan pjesnik
bio Cesari¢, svjedodi i ¢injenica da mu je
poslije smrti objavljeno jo§ sedam zbir-
ki poezije. Rije¢ je ponovnim izdanjima
zbirki “Spasena svjetla” (1985.), “Pje-
sme” (2007.) i “Izabrana djela” (2008.),
ali i o dotad jo§ neobjavljenim zbirka-
ma “Srebrna zrnca u pjesniku” (1985.),
“Balada iz predgrada” (1992.), “Povra-
tak” (1995.) i “Kadikad” (1997.).

Cesariceve su pjesme izraz izvor-
nog doZivljaja i nisu nastale nekim

verbalnim oponaganjem unaprij
postavljene stereotipne forme. Njego
ve pjesme prirodno teku, iza njih stoj
misao i ideja. Dakle, njegove pjesme
nisu slijed slu¢ajnosti, ve¢ unutrasnjih
misaonih slika, tj. izraz iskrenih pjesni
kovih emocija. Cesariceva lirika ima
osobinu povremenih, ali vrlo uvjerljivih
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pjesnikovih pokuSaja ponovnog oZiv-
liavanja radosti u umjetnosti iz koje je
odavno potisnuta. Karakteristicno je

da se ovakve ideje obi¢no pojavljuju
u pjesnikovim motivima predvecerja
1 noéi, tj. u ambijentima u kojima je
kod drugih pjesnika stvarana najtamni-
ja poezija.

Dobrisa Cesarié, jedan od najpozna-
tijih hrvatskih liricara, bio je i odlican
prevoditelj knjizevnih djela s njemac-
kog, ruskog, talijanskog, bugarskog i
madarskog jezika. Cesaric je preminuo
18. prosinca 1980. godine u Zagrebu,
ali iza njega ostala je vrlo sugestivna
lirska poezija.

ZIVOTOPIS

10. 1. 1902.: roden Dobri3a Cesari¢ u Pozegi

1916.: odlazi u Zagreb zavrsiti gimnaziju

1924. - 1926.: radi u arhivu HNK

1929. - 1941.: radi kao knjiznic¢ar u
Higijenskom zavodu

1931.: objavio prvu zbirku pjesama “Lirika”

1941. - 1945.: radi u Uredu za hrvatski jezik
Ministarstva narodne prosvjete

1945.: prelazi u Nakladni zavod Hrvatske

1951.: postao redoviti ¢lan JAZU

1962. - 1963.: predsjednik Drustva knjizevnika
Hrvatske

1975.: objavio vrlo popularnuzbirku pjesama
“Slap, izabrane pjesme”

1976.: njegova poezija uvrstena u “Pet
stoljeca hrvatske knjizevnosti”

1978.: za zivota objavio posljednju zbirku
pjesama “Vocka poslije kise”

8.12. 1980.: umro u Zagrebu

Velik pjesnik kratkib
pjesama

Medu velikim hrvatskim liricarima Cesaric
je jedan od onih ¢iji je pjesnicki ()pli*,
vierojatno najmanji. Tako je za vise od pola
stoljeéa napisao svega stotinjak pjesama

od kojih rijetko koja zauzima vise od jedne
stranice. Ipak, njegova je poezija iskrena i
lako pamtljiva, $to se ponajvise ocituje u
pjesmi “Vocka poslije kise” koju su mnogi
napamet naucili jo§ u osnovnoj skoli.

Stoga je ovo pravo mjesto da se jo§ jednom

podsjeti na tu Cesaricevu pjesmu:
Voéka poslije kise

Gle malu voéku poslije kise:
Puna je kapi pa ih njise.
[ blijesti sunce obasjana,

Cudesna raskos njenih grana.

Al’ nele’ se sunce malko skrije,
Nestane sve te carolije.
Ona je opet kao prvo,

Obi¢no, jadno, malo drvo.
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Draqutin Tadijanovic

... jedan od najcitanijib i najdugovjecnijib
brvatskib pjesnika 20. stoljeca ...

edan od najcitanijih i najdugovjec-

nijih hrvatskih pjesnika Dragutin

Tadijanovi¢ roden je 4. studenoga
1905. godine u Rastusju, malenu selu
pokraj Slavonskog Broda. Iako je u Za-
grebu zapoleo studij Sumarstva, vrlo
je brzo od njega odustao te se preba-
cio na studij knjiZevnosti i filozofije na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu, gdje
je diplomirao 1937. godine. Tijekom
ivota Tadijanovi¢ je mijenjao poslo-
ve pa je tako bio korektor, nastavnik
na Akademiji likovnih umjetnosti, ali
obnagao je i razne drzavne sluzbe te
bio urednikom mnogih izdanja. Rije¢
je uglavnom o sabranim djelima hrvat-
skih pisaca 19. 1 20. stoljeca, kao Sto
su bili Vladimir Vidrié, Josip Kozarac,
Silvije Strahimir Kranjéevié, Antun Gu-
stav Matos, Janko Poli¢ Kamov, Ivan
Goran Kovaci¢ i mnogi drugi. Osim to-
ga, tijekom svojega dugog Zivota Tadi-
janovié je sastavio nekoliko antologija
poput djela “Hrvatska moderna lirika”
(1933.), “Cetrdesetorica: pregled mlade
hrvatske lirike” (1955.) ili “Antologi-
ja hrvatskih pjesama u prozi” (1958.).
Stovise, Tadijanovié je bio i vrstan pre-
voditelj s brojnih stranih jezika, pa
je na hrvatski preveo djela Vitézslava
Nezvala, Johanna Wolfganga Goethea,
Johanna Hélderlina, Novalisa i Hein-
richa Heinea.

Ipak, ponajvise je upamdcen kao lir-
ski pjesnik. U hrvatskoj se knjiZevnosti
Tadijanovié prvi put javio 1922. godi-
ne pjesmom “TuZna jesen” objavljenom
u listu “Omladina” pod pseudonimom
Margan Tadeon. Pod svojim je imenom
poceo objavljivati tek 1930. godine. Ta-
ko je Tadijanoviceva lirika uglavnom

obiljezena zavicajnom i intimnom te-
matikom, ipak se njegovo dugogodisnje
stvaralastvo moze podijeliti u nekoli-
ko faza. Tako je prva faza, od 1920.
do 1935. godine, obiljeZena.izrazitom
povezanos§éu s rodnim krajem, priro-
dom i sje¢anjem na idili¢ne dane dje-
tinjstva. Tada nastaju njegove zbirke
poezije “Lirika” iz 1931. i “Sunce nad
oranicama” iz 1933. godine.

U drugoj stvaralackoj fazi, u raz-
doblju od 1950. do 1980. godine, Ta-
dijanoviéevi se motivi mijenjaju pa je
uglavnom bio zaokupljen pojmovima
urbanog nasuprot ruralnom, europ-
skog nasuprot zavi¢ajnom te proslosti
nasuprot buduénosti. Sve je vise pro-
pitkivao egzistencijalna i metafizicka
covjekova stanja. Tada nastaju njegove
zbirke poezije “Pjesme” iz 1951., “Blag-
dan Zetve” iz 1956., “Srebrne svirale”
iz 1960., “Prsten” iz 1963. 1 “Vezan za
zemlju” iz 1974. godine. :

U trecoj stvaralackoj fazi Tadijano-
vié ¢ini drasti¢an raskid s idealiziranim
karakterom ranije lirike, i to posebice
u zbirci pjesama “Prijateljstvo rijeci”
iz 1981. godine, ali i raskid s rodnim
Rastusjem u zbirci “Kruh svagdanji” iz
1986. godine.

Iako je znao pisati i u oblicima
haika i soneta, Tadijanovi¢ je bio na-
stavlja¢ slobodnog stiha obiljeZena od-
mjerenim i biranim stilskim figurama i
jednostavnim leksikom. Tadijanovica
je njegovo stvaralastvo svrstalo medu
najpopularnije autore hrvatske knjizev-
nosti, o éemu ponajvise svjedoce mno-
gobrojna ponovljena izdanja u Hrvat-
skoj, ali i njihovo prevodenje na vise od
dvadeset stranih jezika.

Zahvaljujuéi svojem urednickom,
prevoditeljskom i knjizevnom radu, Dra-
gutin Tadijanovié postao je redovnim
¢lanom Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti 1965. godine. Kada je premi-
nuo u Zagrebu 27. lipnja 2007. godine,
bio je ne samo najstariji hrvatski akade-
mik (102 godine) veé i osoba s najduzim
stazem akademika (42 godine).

ZIVOTOPIS

4.11.1905.: roden Dragutin Tadijanovi¢ u
Rastusju pokraj Slavonskog Broda

1922.: objavio pjesmu “Tuzna jesen” u listu
“Omladina” :

1931.: objavio zbirku poezije “Lirika”

1933.: uredio antologiju “Hrvatska:moderna
lirika”; objavio zbirku poezije “Sunce nad
oranicama”

1937.: diplomirao knjizevnost i filozofiju u
Zagrebu :

1951.: objavio zbirku poezije “Pjesme"

1955.: uredio antologiju “Cetrdesetorica:
pregled mlade hrvatske lirike"

1956.: objavio zbirku poezije “Blagdan Zetve

1958.: uredio “Antologiju hrvatskih pjesama
u prozi”

1960.: objavio zbirku poezije “Srebrne svirale

1963.: objavio zbirku poezije “Prsten”

1965.: postao redovni ¢lan HAZU

1974.: objavio zbirku poezije “Vezan za
zemlju”

1981.: objavio zbirku poezije. “Prijateljstvo
rijeci”

1986.: objavio zbirku poezije “Kruh
svagdanji”

27.6.2007.: umro u Zagrebu
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‘Mjesecina
Jedna od najpopularnijih Tadijanovicevih pjesama je pjesma “Mjesecina” objavljena u zbirci pjesama “Srebrue svirale” iz 1960,

godine. Rijec je pjesmi koja govori o ljubavi, prolaznosti i smrti. U njoj se pjesnik prisjeca lanjskog ljeta kada je promatrao

isti Mjesecev sjaj iznad hrastove sume. Tada je pored njega bila voljena Zena, a sad je nema, te njezin grob obasjava mjesecina, = §

A

Metaforom o krhkim igrackama u krvnickim jakim rukama pjesnik progovara o tome da smo zrive sudbine, da je sve prolazno

prog :

i da ée drugi gledati mjesecinu kao §to smo je mi gledali. Pjesma “Mijesecina” obiluje vizualnim pjesnickim slikama, primjerice
rumeni Mjesec u tamnom sjaju ili izlazak punog Mjeseca iza hrastove sume. U njoj je Tadijanovi¢ posebno naglasio tisinu koja

moze Saputati samo pjesniku. Ponavljanjem rijeci “nema (nje)” i “dugo (jos dugo poslije nas)” pjesnik naglasava neminovan |

kraj i smrt. Cjelokupni je ugodaj pjesme tuzan i sumoran. Pjesma se sastoji od gest nejednako dugackih strofa s nejednako
dugackim stihovima, i to bez rime. Stovise, ponavljanjem prvih dvaju stihova na kraju pjesme obrnutim redom naglasena je

neumitnost sudbine.
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Wissen.de. Dostupno na: http://www.wissen.de/ [6. rujna 2016.]

Wissenswelten zur Aufklarungsgeschichte historischer Enzyklopadik und Lexikographie.
Dostupno na: http://workshop-wissenswelten.de/ [6. rujna 2016.]

Zagreb film festival. Dostupno na: http://www.zagrebfilmfestival.com/hr [6. rujna 2016.]

Zagrebacki.Info. Dostupno na: http://www.zagrebacki.info/ [6. rujna 2016.]

Zarez. Dostupno na: http://www.zarez.hr [6. rujna 2016.]

ZDF.de. Dostupno na: http://www.zdf.de/ [6. rujna 2016.]

Zeit online. Dostupno na: http://www.zeit.de/index/ [6. rujna 2016.]
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