SveuiliSte u Zagrebu

Filozofski fakultet
Odsjek za povijest umjetnosti
Diplomski studij

Diplomski rad
Zgrada pulske poste
Matija Prica

SAZETAK

Uvidom u dokumentaciju Drzavnog arhiva u Pazinmegitim prouavanjem dostupne
litereature te vlastitom analizom gevine, nastoji se dati cjelovit prikaz zgrade palsk
posSte Angiola Mazzonija, koja nastaje u spénifn politickim i kulturnim okolnostima u
periodu izméu dva rata. Stoga se poblize sagledava pkiditsituacija tog vremena, kao i
stanje u polju kulture u Italiji, ali i Istri te tetku Hrvatske koji je bio pod faSigkiom
upravom u navedenom periodu, s naglaskom na arhitekoj praksu, a paznja je
posveéena i arhitekstonskom opusu samoga MazzonijaoRretse nastoji napraviti
distinkcija izmetu formalnih i idejnih speciénosti nekolicine stilova koji su prisutni u
tom vremenskom period na podpu fasisttke Italije. Zgrada posSte poblize je i detaljno
opisana, kontekstualizirana te dovedena u veztefimmsostvarenjima europske
arhitekture u spomenutom periodu, kao i s arhitesiton ostvarenjima na podiju Pule,
Istre i Hrvatske u periodu iznie dva rata.

Mazzoni, Pula, modernizam, monumentalizam, racipaal

Rad je pohranjen u: Knjiznici Filozofskog fakultet&Zagrebu:

Rad sadrzi: 84 stranice, 54 reprodukcije. Izvofaika hrvatskom jeziku
Mentor: dr. sc. Dragan Damjandyizv. prof.

Ocjenjivai: dr. sc. Jasna Galjer, red. prof.

dr. sc. Lovorka Magas Bilandzidoc.

Datum prijave rada: 31. svibanj 2016.
Datum predaje rada: 1. srpanj 2016.

Datum obrane:

Ocjena:




Diplomski rad
Zgrada pulske poste

Student: Matija Prica, univ. bacc.

Mentor: dr.sc. Dragan Damjanavi

akademska godina 2015./16.



SADRZAJ

1 U 1Yo T PP PRSP PPPPTPPPP 1
1.1. HiStorijat IStrAZIVANJA. ... ..ceeeeeeeeeeeeiee ettt e e eeeere e e e e e e e eeeeeeeeeeeees 2
2. 1talija IZMEIU AVA FALA. .....eeeiiiiiiiiiiiie e eeeeeeaens 3
2.1. Situacija u Italiji nakon Prvog SVJetSK@...............uuuummmimiiiiiimmmmm e 3
2.2. Uspon i konsolidacija faSiZma.. ......cccccueiueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeniseeneee e eeeeeees 7
2.3. Kultura u faSiStKoj Ialiji.......ccooeieiiieiiiie et 12
2.3.1. Uloga kulture u totalitarnom reZimMU..............uueeeeeeeuemiiiiiiiiiiiiiieiieeneneeeee. 12
2.3.2. Talijanska arhitektura izétedva rata...........ccooeeeeieiiiieeeeeee e 14
2.4. Angiolo Mazzoni i njegova pozicija U KUBUE..................eeeeiiiiiiiiiiiiiiiiceene. 23
2.4.1. Arhitektonski stil Angiola Mazzonija..........coooueeeiiiiiiiii s 26
3. Pula i IStra izm@U dVa Fatal........ccoviiiiiiiee e 31.
4. Mazzonijev arhitektonski opus i pulska POSta............euvvvrrviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinieeeen. 34
4.1. Zgrade poSte u Gorici, Palermu i PiStQie......coooviiiiiiiiieeee 34
I T o 1= = W U I €T o o PSP PPPPTP 34
4.1.2. POSta U PalerMU.....cco e 37
4.1.3. PosSta u Pistoi | 8hj firentinske zeljezrike Stanice...............eveeeveenniiiiinnnnns 9..3
5. Arhitektura u ostatku Hrvatske pod fagistim upravom............ccccccevvviviennnennn. 1.4
5. L RIJEKAL .ttt e et e e e ae e e 41
5.2, ZAUAY ...ttt e e ae s 43
R T - L= TP TPPPPPUPRPPPRPPPPN 46
DA, PUIBL et st s sttt b st tnbnnbbnnnrnrnen 48
6. Zgrada PUISKE POSTE. ... ..ottt nn e e e e e e e e eeeeeees 51
6.1. Okolnosti nastanka Projekta.........cocueeueeuememniimii e 51
6.2, TOK gradnje. ... 53
6.3. Dodatni radovi Nakon ZavrSetka POSTE  «eeeeeeeeeeeieieiiieiieieriieveeeeeeereeeeeeeeea 56
6.4. Tlocrt, ulazni volumen, StubiSte.......coooiiiiiii e 58
6.5. Elevacija, interijer i deKOracCijal......ccueuuverieiiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiemeemeeeeeeeeeeeees 65

S =LV 0] (oo g =11 [0 1= AT 72



6.8. Reakcije i 0Cjene Zgrade POSLE. ... uuwrrrrrnrrmmmnninnnnninnnsn s ssnssssssnsnnnes 72

7. Zakljuweak.

8. Literatura

9. Popis slikovnog materijala............ooo oo e 79



1. UVOD

Tema ovog rada je glavna zgrada PoSte u Puliatsljog arhitekta Angiola Mazzonija,
dovrSena 1935. godine. @mvina nastaje u spedifiim politickim i kulturnim
okolnostima u periodu potpune konsolidacije faskstg rezima, Sto se posljédo
oc¢itovalo i u polju kulture méu ostalim i nastojanjem da se uspostavi neki vid
nacionalnog stila unutar Sire intencije formiramg@ologizirane, ali i ideologizirajie,
nacionalne umjetnosti. Pri tome u polju umjetndsiiazi do svojevrsne borbe za prevlast
izmeadu pripadnika tzv. talijanskog racionalizma te figora, koji su svaki na svoj tia

u faSistékoj ideologiji i politici pronalazili izraz vlastih ideala. Sama gdavina, pak,
nastaje u Puli, istarskom gradu i dijelu nedavnikljpcenog teritorija, koji je Italiji
pripao nakon Prvog svjetskog rata, ali istovremgnadu sa snaznom imperijalnom
simbolikom za vladajti rezim.

Stogace u kontekstu ovoga rada prvo biti detaljnije prineea politéka situacija u Italiji
nakon Prvog svjetskog rata,dmana koji je Mussolini doSao na vlast i palke promjene
koje su se u ltaliji dogodile u tom procesu. Téd bit¢e prikazana i pozicija Pule i Istre
u periodu faSistike uprave. Potonde se nastojati ocrtati situacija u talijanskoj utilt
toga perioda, previranja /gi su ishod presudan utjecaj imali patita situacija i n&ni

na koje su tada dominantni umje&tkiipravci bili prinvaani u perifernim sredinama, kao
Sto je bila Pula. Osim toga, bie sagledana i pozicija arhitekta deaine Angiola
Mazzonija u polittkom i kulturnom kontekstu toga vremena.

Prije nego se fokus usmijeri na pulsku zgradu pgsenjace biti posvéena i ostalim
znaajnijim arhitektonskim ostvarenjima nastalim podigickom upravom, kako u Istri,
tako i u Zadru i Rijeci.

Zgrade pulske poSte bite uspordena s gréevinama iste namjene izvedenima u
Palermu, Pistoi i Gorici, kako bi se pokuSali préa izvori i razvoj Mazzonijevih
arhitektonskih ideja, koji je i kao arhitekt alikao posvijesna osoba bio p&itio
kontradiktorna figura.



Potom¢e detaljnije biti opisana zgrada pulske poSte, kakolnosti u kojima nastaje i
problemi prilikom gradnje, tako i sama zgrada, mjezksterijer i interijer, kao i iznimna
funkcionalnost u kontekstu urbanog tkiva grada.

Naposljetku, iznijetée se onovremene reakcije i ocjene dgnane, nastojatce se
procijeniti njezina pozicija u kontekstu Mazzongewpusa, ali i pozicija samog
Mazzonija u kontekstu talijanske kulture,cmana koji ga se percipira i vrednuje kao

arhitekta.

1.1 HISTORIJAT ISTRAZIVANJA

Do sada su zrajnije publikacije o Angiolu Mazzoniju objavili Alédo Forti, koji je
napisao monografsko djelo ,Angiolo Mazzoni: arctiiidra fascismo e liberta“ 1978.a
koje je bilo temelj za izlozbu posté&nu njemu, odrzanu u Bologni 1984. godine.
Najvaznija recentna publikacija jest zbornik radax&003. godine ,,Angiolo Mazzoni
(1894-1979). Architetto Ingegnere del Ministerolel&lomunicazioni® koji je izasao u
nakladi MART-a (arhiva za modernu umjetnost u Retgr Takder, 2008. godine u
Rimu izlazi zbornik ,Angiolo Mazzoni e l'architetafuturista“®

Zgrada poSte u Puli spomenuta je u knjizi Alfredetifa, a posvéen joj je i jedan tekst u
zborniku iz 2003. godine, dok se u zborniku iz 200®joj ne govori detljnije. U okviru
hrvatske povijesti umjetnosti o zgradi poSte na&viSu pisali istarski arhitekti,
prvenstveno Antonio Rubbi, koji zgradu poSte uchkra crtama spominje u okviru
opseznijeg djela o istarkoj arhitektdrDsim u spomenutoj knjizi, zgradu poste spominje
i u djelu ,Pula: tri tisde godina urbaniteta*.Zgrada poste bila je i jedan od objekata

prezentiranih na izlozbi o talijanskoj modernojitgkturi u Puli, koja je odrzana 2006.

! Alfredo Forti, Angiolo Mazzoni: architetto fra fascismo e liberEdam, Firenca, 1978., str. 31.

2 Roberto Marrg ur., Angiolo Mazzoni (1894-1979). Architetto Ingegnerel dMinistero delle
Comunicazioni MART - Museo di Arte Moderna e Contemporanea iinfo e Rovereto, Skira, Milano,
2003.

% Cristiano Rosponi, urAngiolo Mazzoni e l'architettura futurist&sondazione CE.S.A.R. Onlus, Rim,
2008.

* Antonio RubbiModerna i postmoderna arhitektura u IstHabitat, Rovinj, 2003.

® Antonio Rubbi,Pula: tri tisu‘e godina urbanitetaHabitat, Rovinj, 1995.
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godine u pulskom MMC Lukaa nasla je svoje mjesto i u pregledu moderneeiktoire
u Hrvatskoj’ Medutim, ni jedan od ovih primjera ne sadrzi kohereritsjelovitu studiju
zgrade, vé se usredotiuje na ope karakteristike gievine ili pak povijesne okolnosti
nastanka.

U hrvatskoj periodici vaZniji su prilozi tekstovi aBrielle Cappellafate Antonia
Rubbij&@, meiutim obojica se zadrZavaju samo na'iop karakteristikama zgrade te

okvirno upuuju na pravce koji su utjecali na Mazzonijevo stlastvo.

U procesu izrade ovoga rada prdeai su novi podatci u arhivskoj ghiaDrzavnog
arhiva u Pazinu, gdje su pohranjeni izvorni tloagirade poSte, kao i dokumentacija
vezana uz popratne, dodatne radove u prostoru gkade poSte. Nadalje, u fundusu
Povijesnog i pomorskog muzeja Istre u Puli pdere je fotografija iz vremena gradnje
zgrade, datirana u 1933. godinu. Osim toga, posredfsi ljubazno8u gospde Oriete
Mikac, zaposlenice PoSte, bio je oméeu pristup sluzbenim prostorijama na drugom i
trecem katu zgrade, koje i@ nisu dostupne javnosti. Naposljetku, ljubaznos
gospodina Attilia Krizmardia ustupljena je fotokopija onodobnog plana regjdatijela

Danteova trga koji se nalazi pred zgadom poste.

2. ITALIJA IZME DU DVA RATA

2.1. SITUACIJA U ITALIJI NAKON PRVOG SVJETSKOG RATA

Italija se u Prvi svjetski rat nakon §minog taktiziranja i proglaSavanja neutralnosti,
naposljetku ukljgila 1915. godine na strani sila Antante, potpisjgan Londonskog
ugovora kojim su joj olmni teritoriji na isténoj jadranskoj obali. Rat je zavrSio

pobjedom Antante, a lItalija je ostvarila i jedanpogredan kapitalni interes u vidu

® Emil Jurcan, ur.Talijanska moderna arhitektura u Puli = Architettumoderna italiana di pola : 1930-
1940 / 1zlozba, Pula, MMC Luka, 4.5.-12.5.20@rustvo arhitekata Istre, Pula, 2006.

" Darja Radei¢ Mahesi¢, ur.,Moderna arhitektura u Hrvatskpfkolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 128.

8 Gabrielle CappellatoAngiolo Mazzoni: Arhitekt izrde futurizma i romantizmaCovjek i prostor, br. 9,
1986., str. 12.-16.

° Antonio Rubbi,Pulska arhitektura tridesetjtCovjek i prostor, br. 5, 1989., str. 28.-29.
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pripajanja krajeva naseljenih Talijanima, Trsta fiefita, koji su do tada bili pod
Habsburskom vla®, a nakon raspada Monarhije dolaze pod talijanapuavu’®
Medutim, ekonomska i socijalna situacija u zemlji nakata bila je loSa, a upravo je
goruée pitanje raspodijele nekadadnjih habsburskih tégtpotaknulo polittke sukobé?!
Jedna od posljedica takvog stanja, ali i jedan odhpsignala da se kriza unutar
talijanskog drustva prelila i na politiku te da ava u unutarnjim pitanjima ne predstavlja
autoritet, bio je mars koji je 1919. godine, urapwotivljenju vlasti, na Rijeku poveo
Gabriele D'Anunzio, préemu su mu pristupile pojedine istaknute i visokaigonirane
vojne lignosti, a koji je rezultirao formiranjem ,Talijansiganamjesnistva Kvarnef?
Spomenuti je dogtaj u dijelu talijanske javnosti dekan negativno te je samo dodatno
raspirio vé postojée nezadovoljstvo i podijeljenost unutar talijanskdrgstva, koje se
ocitovalo i u¢injenici da su siromasniji slojevi stanovniStvapdgni situacijom u kojoj
se zemlja nalazila, okrivljavatiasnike i vojnike koji su sudjelovali u Prvome ssjeim
ratu, predbacujti im kako zbog situacije u zemlji, tako i zbogc¢ma na koji su se
aktualni problemi nastojali rijeSiti, Sto je jednidiielom pomoglo mobilizirati neke od
D'Anunzijevih pristasad®

Naime, iako nominalna pobjednica, Italija je izar&taSla ekonomski potpuno iscrpljena,
ne samo drzava, nego i Siroki slojevi stanovni$tep su prije ratacinili grupu koja bi
predstavljala onovremenu srednju klasu, zbog ¢ava javnih nameta tokom rata naglo
su osiromasili. S jedne strane, iako je nakon unjedia Italija biljezila znatan ekonomski
rast, ona i dalje nije bila na razini ostalih védke%oje su sudjelovale u ratu. S druge
strane, pogubna je, iz viSe dusobno isprepletenih razloga, bila procjena tadi@m
politicara koji su zagovarali ulazak u rat, kako ortenelugo trajati. Kriva procjena
trajanja rata zndla je i krivu procjenu financijskih zahtjeva togtnog poduhvata, koji su

i u projekcijama bili podcijenjeni, a 5to je u kénii dovelo do posezanja z hoc

19 Federico Chabodsavremena ltalija (1918.-1948Niolit, Beograd, 1978., str. 33., 34.

1 Chabod, 1978., str.34. ,Aksitamo novine i ako slusamo govornike u Skupstititesno utisak da su
Italijani pobeteni, a ne pobednici. Tu je polemika o DalmacijiijeRi, koje je Jugoslavija osporava ltaliji,
tj. polemika koja suprotstavlja ,italijanske” i goslavenske nacionaliste“. A kad j& r@ preterivanjima,
zaista ni ovi ne zaostaju za Italijanima. (...) mntglijani su stekli utisak da su sva njihova zalajg u
toku rata ostala nepriznata. Stala je da kruZi sddrZajna krilatica: ,0sakana pobjeda“. (...) Nacionalno
oseanje se sve viSe izoStravalo. To je bilo i prvaot@zanje u nade koje séekivane po zavrSetku rata.”
12 Chabod, 1978., str. 40.

'3 Chabod, 1978., str. 42., 43,



mjerama koje su ukltivale intenzivno oporezivanje pretezito srednjibjesta, Sto je
dovelo do njihova siromasSenja, ali i ptamog zaduzivanja drzave, a rezultiks
pogubnom devalvacijom lire nakon rata de se na financijama i trziStu osjetiti i
godinama nakon rata, whe ostalim i u vidu inflacije. Takva situacija retitdla je
jacanjem nezadovoljstva deprivilegiranih slojeva, lepjinakon ratadekivali poboljSanje
vlastite zivotne situacije koja se nastavila pogwadi, dok se istovremeno formirala nova
klasa iménih gratana, mahom industrijalaca vezanih uz ratnu industtiPrijetila je
¢ak i nestaSica Zitarica, tako da je u srpnju 1@&lo do masovne navale na gradska
skladista, Sto je vladu nagnalo da uredbom cij@usts upola. Winak je bio kratkordan

pa je tako vé u prvoj polovici 1921. godine zabiljezen takavtreigena da je pouv@nje
troSkova zivota za radtku i gratansku obitelj iznosilo 560% u odnosu na 1914. gadin
Na to su se nadovezivali i iznimno veliki por&zi.

U napetoj situaciji nakon zavrSetka rata, u perioglikog siromasStva za vmu te
rastiéeg obilja za nekolicinu, dogodili su se prvi izbgjezadovoljstva, u srpnju i
kolovozu 1919. godine. Ispetka u okolici velikih gradova srediSnje Italije ddjem
talijanskog juga seljaci su izvrSili masovno zauame zemljiSnih posjeda. Uglavnom se
radilo o nadniarima, poljoprivrednim radnicima, koji su predsjall55% ondasnjeg
stanovniStva, a takier su predstavljali grupu iz koje su pretezito bibbilizirani vojnici
tokom Prvog svjetskog rata. Taj se val nezadowajd41920. prelio i na sjever lItalije, po
prvi se put manifestirafili na podréjima s izuzetno plodnom zemljom, kao primjerice u
dolini rijeke Po.

Pored poljoprivrede \éna stanovniStva bila je zaposlena u joS uvijebajaali rastioj
industriji. Prevladavala je tradicionalna, zanatsglatnost te sitna industrija, pfemu
vise od 65% poduze nije zaposljavalo vise od 5 radni®el ovom sektoru djelatnosti
rat je prakttno djelovao kao poticaj te je trokut gradova Mile@enova-Torino, koji je
joS tada predstavljao centar talijanske industd@zivio snazan razvoj, ali i primjetan
prilev i poveanje broja radnika, koji se nakon rata po prvi plktzherentnije

organiziraju, ostvarivSi na taj &ia strahove konzervativnih politira prije i tokom

14 Chabod, 1978., str. 42., 43., 44., 45.
15 Chabod, 1978., str. 46.
18 Chabod, 1978., str. 51.



ratal’ Osim drustveno-ekonomskih odnosa, usponu fasizogmgovale su i oddene
promjene u sferi politike u Italiji, ponajprije uadinu i karakteru kako samih izbora i
izbornog sustava, tako i kandidata. Dolazi do foam@a prvih stranakagijem
funkcioniranju i organizaciji viSe odgovara novoastavljeni, proporcionalni izborni
sustav. Naime, prije rata postojala je samo Saslijgka partija kao stranka sa strogo
odreienom ideologijom koje su se pridrzavali i koju sewim bitnim pitanjima zastupali
predstavnici, dok je ostatak poslanika bio hetemode malobrojno grupiran. U tom
kontekstu iznimno je vazno osnivanje Talijanskeodae stranke 1919. godingiji je
osniva i predvodnik bio don Luigi Sturco, séenik sa Sicilije. Ovaj dogkj ozn&io je,
osim uspostave druge velike stranke, ideoloSkiincgu suprotstavljene Socijaligkioj
stranci, i veliki povratak katolika u poliki zivot zemlje u kojem nisu aktivno sudjelovali
od narodnogrisorgiment&®.

Godine 1919. i 1920. ozéavaju tzv. ,crveno dvogodiste” u talijanskoj pogije Nakon
ve¢ spomenutih doghanja na selima i zauzimanja veleposjedainsli stvari su se
dogodile i u gradovima, posebice na talijanskommesje (Torino), gdje radnici masovno
Strajkaju i zaposjedaju tvornice. No, uslijed passsti socijalistikin voda koji nisu
kapitalizirali stéenu poziciju, iznimno se uspjeSnom pokazala takskasnog premijera
Giovannia Giolittija. Osiguravsi nesmetano odvigrgvakodnevnog zivota, Giolitti je
pustio da revolucionarni naboj e StrajkaSima splasne i cijela se situacija rigsil
mirno, prakt€ki sama od sebe. Ipak, kao odgovor uslijedilo jeivenje Generalne
konfederacije industrijalaca, udruzenja krupnihjedsika i jednog od glavnih financijera
faSistikog pokreta?

S druge strane, krizi talijanskog drustva i izbjjannacionalisttkog sentimenta
pogodovali su i dogtaji oko potpisivanja Rapalskog sporazuma. Naim&onasto su
sporazumom iz studenog 1920. Kraljevini SHS pregnidDalmacija, Lastovo i Rijeka,
Giolitti je trebao rijeSiti pitanje okupacije grad@ji je sad bio srediSte D'Anunzijeva
NamjesniStva Kvarner. Unataipozorenju dae talijanske trupe di u grad ako se ne
poviwee iz njega, D'Anunzio Rijeku nije napustio i u kvean obr&unu, poznatom i kao

.Krvavi Bozi¢", grad je stavljen pod kontrolu Lige naroda. Zaau ulogu u ovome

17 Chabod, 1978., str. 51.
18 Chabod, 1978., str. 57.
9 Chabod, 1978., str. 64., 65., 66., 67.



dogataju, mada izravno ne sudjeldjuimao je i Mussolini, koji je pristao da se pkatd
dotadasnjoj praksi njegovih medija, preSuti napad>Anunzija i tako donekle umaniji
bijes nacionalista, dok je zauzvrat Giolitti 6be zatvoriti @i pred rastdim fasSistekim

nasiljem u gradovima i selinfi.

2.2 USPON | KONSOLIDACIJA FASIZMA

Mussolini je polittku karijeru zap®eo kao pripadnik Socijalistke stranke, iz koje je
izbaen zbog zagovaranja ukfienja Italije u Prvi svjetski rat, nakamega se priblizava
Narodnoj stranci. Ipak, ¥e23. ozujka 1919. godine u Milanu osniva pRasci di
combatimento,kasniji temelj faSistike organizacije, s ambicijom da sudjeluje na
parlamentarnim izborima iste godine. Uvjerljivoggova djelovanja povala je u silini

s kojom je zagovarao odiene akcije te ih potom ne odl&zu provodio. Ideologija kao
takva Mussolinija nikada nije zanimala, smatragejsredstvongijom se manipulacijom
mogu ostvariti prakthi ciljevi.** Inicijalno demokratske i progresivne ideje ubrzo s
odbaene i zamijenjene populiskom nacionalnom retorikom i ekspanzionikim
teznjama koje je ta retorika prikrivala. Protivie Strajkovima i ,crvenoj opasnosti,
galamio protiv pobjede osatene mirovnim ugovorom, Sto je ukijwalo i Rijecko
pitanje, zagovarao jecavanje reda i poretka, Sto su dneostalim bile kljgne rij&i koje

su privukle paznju, a doskora donijele i finanajskodrsku posjeddkih elita. Na
izborima 1919. godine fasisti dozivljavaju potpyunizenje, osvojivsi tek 4000 glasova,
medutim kriza u Italiji koja je nastupila iste goding ,vrhunac dozivjela naredne, iznova
je skrenula paznju na Mussolinija i faSiste kao &og potencijalno mogu donijeti red
drustvu i sprijéiti povratak komunizm&? | sami faSisti nisu libili reklamirati se —
iznimno nasilje, napose u ruralnim pogrma, bilo je vazan faktor gubitka potpore

socijalizmu i vé tada pdinje izravno utjecati na politki Zivot zemlje?

% lvo Goldstein, ur.Povijest: Prvi svjetski rat i poslijeratna Europaq14.-1936.) Biblioteka Jutarnjeg
lista, sv. 16., Europapress Holding, Zagreb, 20€18. 364.

2L Goldstein, 2008., str. 381. Jedan je to vid ondgliBeovg transformizma, samo mnogo agresivniji i
usmjeren k desnom politom spektru.

2 Goldstein, 2008., str. 374. Daa kao $to je priznao jedan industrijalac, Muss@értrebao uvesti red i
oti¢i, takav je bio njihov plan.

% Goldstein, 2008., str. 362.



FaSizam je kao inicijalno gradski pokret presudamah u djelovanju, ali i pridobivanju
potpore, ostvario na selu te se potom pobjgdniratio i proSirio gradovima. Posljedica
je to niza vé spomenutih faktora, od prevlasti ,bijelog“, reakearnijeg stanovnistva,
koje se mobiliziralo pred ,crvenom opastio§ dodatno potaknuto od strane posjed#ai
elite koja je ugled koji je uzivala koristila kako ostvarila vlastite interese, prekocee
efikasnosti fasSistkog nasilja van urbanih sredina, ali i sposobniosijnih lokalnih vaia
koji su pasioniranim angazmanom uspjefagcieukljuciti znatne mase u podfima na
kojima su bili prisutn?* Odraz toga bili su i rezultati prijevremenih izadt921. godine
koje je Giolitti raspisao nakon razbijanja serijefkova i propasti revolucionarne ideje u
Italiji, nadajlti se dace uspjeti oslabiti i staviti pod parlamentarnu koht Socijalistéku
stranku, a ré&unajuii i s efektom koji je od drzave prel@no faSisttko nasilje trebalo
imati na stanovniStvo i njegove stavove. lznkpace, Socijalisttka stranka nije
ostvarila slabiji rezultat nego na prethodnim iziva, mefutim prvi put zné&ajniji broj
zastupnika u parlamentu, trideset i Sest, dobivanje desna koalicija pred#ena
faSistima. J&anje pokreta, od 1921. godine i stranké&iupe se u rapidnom rastu broja
¢lanova te je za manje od godine dana postojangniar stekla gotovo 322 000
pripadnika®

Tokom 1922. godine intenzivirala se fasik# aktivnost, sve suée&i bili masovni
nastupi naoruzanih grupa koji su prijetnjama i naj@a ishodili polittke i ekonomske
povlastice od lokalnih vlasti. Pristalice faSiznmaipadnici paramilitarnin snaga, sve su
odlwnije nastupali i u gradskim sredinama i zauziméjlidne take javnog Zivot&®
Osim toga, izméu 1920. i 1922. vlade su bile iznimno slabe i koatkjne te ih se u
recenom periodu promijenildak pet. Posebno je kidtia bila veljga 1922. godine kada
je uslijed uzastopnih odbijanja Nacionalne stramlee prihvati kandidata, na mjesto
premijera doSao Luigi Facta, slaba poka licnost. Takva situacija dovela je do javljanja
ideje marSa na Rim, u kojem bi se silom prigrapibaicija vlasti, a kao posljedica toga
doSao je i poziv za raspisivanjem prijevremenihorab u kolovozu 1922. godine.
Mussolini je istovremeno poticao fastésti samovolju i nasilje, potpirugii drustvenu

nesigurnost, ali se i svrstavao uz kralja, d@vajei uspostavljenje reda. Svjestan rizika

24 Goldstein, 2008., str. 362., 363.
% Goldstein, 2008., str. 370.
26 Goldstein, 2008., str. 372. , 373., 374.



ove taktike i mogénosti da kralj zbog djelovanja fasSidte parapolicije proglasi opsadno
stanje i na njegove pristasSe i njega posalje vojdkussolini 28. listopada nije zajedno s
njima marsirao prema Rimu, negodekao u Milanu, kako bi u staju sukoba mogao
pobjei u Svicarsku. Méutim, kralj Viktor Emanuel lll., s jedne strane ars sklon
konzervativnoj politici te u strahu od ponovnoggaja socijalista, a djelogmno i pod
pritiskom ljudi iz njegova najuzeg krutfaodbija 28. listopada potpisati Factin prijedlog
o progladenju opsadnog stanja te mandat za sast@vtjove vlade daje Mussolinfjti.
Naredni period ozrigo je konsolidaciju faSistke vlasti te njeno sve intenzivnije
prodiranje u n&lno autonomne druStvene oblagtme je ispoljavala, ali i &v/r&tivala
svoj autoritarni karakter, pothjavajuci druStvenu realnost svom tutieju i diktatu,
istovremeno uklanjajti zakonske prepreke za vlastito apsolutno ustaje i odrzanje na
jednom steéenoj poziciji. Nekoliko je bitnih kraljevskih dektee i zakonskih odluka
donijeto do 1929. godine koji su do kraja odagmzalblude i prokazali pravi karakter
rezima na vlasti. Najraniji nd@ njima ozakonio je do tada ¢&no nelegalnu faSistku
parapoliciju, osnivanjem Dobrovotjke milicije za nacionalnu sigurnost (MVSN -
Milizia volontaria per la sicurezza nazionale)sije&nju 1923. godinesime su nekadasnji
seoski jurisnici postali sluzbena Mussolinijevatpgipa. Nadalje, u srpnju 1923. godine
donesen je, a u prosincu 1925. proSiren, kraljegskret koji uvelike ogratava slobodu
tiska, dajdi prefektima ovlasti da postavljaju i smjenjuju dnéke lokalnih novina, kao i
da im udjeljuju opomene zbog njihova djelovanjakdder, nakon pokuSaja atentata na
Mussolinija 31. listopada 1926. godine, osnovapgsebni sud za zastitu drzave koji je i
prije restitucije u sluzbenom kaznenom zakonu ponawveo praksu prod@nja smrtne
kazne. Paralelno s njim osnovana je i OVRArdanizatione per la Vigilanza e la
Repressione dell' Antifascism@rganizacija za nadzor i suzbijanje antifaSizmajvtan
prilicno jasno odréene djelatnosti.

Osim formiranja sluzbenih tijeldija jedina svrha bila zaStita i¢ovanje faSistikog
poretka, donosSeni su i konkretni zakoni koji su&lda demokratsku proceduru koristili
kao krinku pod kojom se demokracija poniStavalaveRstveno je rij¢ o dvama

zakonima donesenima na prijedlog tzv. ,Solona“ poedsjedavanjem Giovannia

27 Chabod, 1978., str. 86.
2 Goldstein, 2008., str. 375., 376., 378.



Gentilea, a koji su vagana postali u prosincu 1925. te sipgu 1926. godine. Prvim od
njih pridana je praktki neograntena maé premijeru zemlje, od tada zvanom ,Duce”,
koji je bio odgovoran jedino pred kraljem, a bezcBova odobrenja ni jedan se zakon
nije mogao né& pred parlamentom. Drugi je pak do kraja obesmishet tada
nereprezentativan parlament, prerose Vladu zakonodavnu i izvrSnu funkciju vlasti.
Konani korak stapanja stranke i drzave bilo je donaSergkona u prosincu 1928.
godine kojim je Veliko faSistko vijece, utemeljeno 1923. godinge factopretvoreno iz
stran&kog u drzavno tijelo, zadrzavsi ovlasti predlagangavjetovanja, ostagii na taj
natin u poziciji iznositi stajaliSte o svakom predmediok je pak Duce jedini imao pravo
donositi odluke na osnovu prijedloga \¢ge

FaSizam i faSistka vlast sustinski su izmijenili i zakone koji stedivali radne odnose,
ali preko njih su nastojali utjecati i na izbornwopeduru. Naime, nakon nasilnog
slamanja postofeg ,crvenog“ i ,bijelog” sindikalizma, potpisani ssporazumi (u
prosincu 1923. i listopadu 1925. godine) izimgredstavnika Generalne konfederacije
sindikata u talijanskoj industriji i KonfederacijéaSistckih korporacija koji su
predstavljali méukorak k uspostavljanju korporativi&tiog sistema, Sto je u potpunosti
ostvareno 1926. godine donoSenjem Sindikalnog zak@n je propisivao kako za
pojedini sektor djelatnosti moze biti osnovano vs$edikata, ali samo jedan moze biti
zakonski priznat te on predstavlja i zastupa swdatljike u datom sektoru. Ali joS je
dalekosezniji utjecaj ovaj zakon imao na izbornocpduru jer je on prediao da
izborne liste u vé& nakaradnom Acrebinom izbornom sistemu, u kojem rainjima
predlozeni praktiki bivaju automatizmmom birani, budu sastavljenestrdne predstavnika

zakonom odobrenih sindikafa.

Nedoumice koje je faSigki rezim kod nekih joS poldivao nepodudarnés vlastite
retorike i djelovanja, grubo su razaf@ne tokom dva relativno udaljena ddgg koji su
ozndili definitivno ispoljavanje karaktera rezima, atimai prijelaz u Njema&ko okrilje.
Prvi od njih odigrao se nedugo nakon izbora oditzd®24. godine, motiviran govorom
koji je zastupnik Socijalistke stranke Giacomo Matteotti odrzao protiv izbornih

nepravilnosti i fasSistkog nasilja tokom izbora. Nedugo nakon toga Maitgowtet i

2 Goldstein, 2008., str. 379.
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ubijen, a samo dvoje od petero¢putelja, pripadnika Ministarstva unutarnjin poséov
bliskih Mussoliniju, osdeni su na kratkotrajne kazne. Uskoro dolazi do javentinskog
odcjepljenja“, simbotinogcina izlaska opozicije iz parlamenta i odbijanjajslaanja u
njegovu radu dok se ne ostvare uvjeti za propigravicno funkcioniranje institucija.
Drugi doga&aj koji je u potpunosti raskrinkao logiku faSizma rpolju drzavne
ekonomije, kao i m#&unarodnih odnosa, bio je rat i osvajanje Etiopgepaeti u
listopadu 1935. godingjja je stvarna motivacija bila je realizacija nazadistickih ideja

0 snazi i prestizu nacije koji se ostvaruju i destdmaju kroz osvajanje i zaposjedanje.
Takader, ne smije se podcijeniti i zanemariti utjecagpmdarske krize u kojoj se Italija
nalazila od kraja Prvog svjetskog rata, a koja s&on priviemenog poboljSanja,
produbila nakon svjetskog ekonomskog sloma 1928y&5je rat s Etiopijom bio prilika
da se ozivi i razigra fantazma o snazi Italjene se skrenula masovna paznja s
ekonomskih problema, ali i tia na koji se pogodovalo vojnoj industriji, kaoeksorima
vezanima uz njd° Rat s Etiopijom imao je i konkretne potite posljedice po Italiju jer
Su je sankcije nametnute od strane Lige narodamaaerSetka sukoba gurnuleelicni
zagrljaj nacisttke Njema&ke, prema kojoj je Italija tradicionalno imala awdidentan
odnos®* To ¢e imati dugoréne posliedice na talijansku unutarnju i vanjsku, ial
europsku politiku ofenito. Godine 1936. priblizavanje lItalije i Njetka izraz je naSlo u
uspostavljenoj ,,Osovini Rim-Berlin“, Stée kasnije prerasti u talijansko-njethasavez.
Vrhunac je pak dosegnut 1938. godine proglasavamgmistékin zakona po uzoru na
one donesene u Njewiaj. U tom trenutku najue privrzenosti Italije Njem#koj ona
istovremeno u Europi kotira najloSije od osamostgdj, a osjeaju se frikcije i unutar
zemlje, pacak i unutar FaSistke stranke jer, ovisna o Njeti®j, Italija pctinje
provoditi neke politike koje nisu bile svojstvenepmisutne u faSistkoj ideologiji, a i
sam su narod vén dijelom okrenule protiv drzav€. Nakon Njemakog pripojenja

Austrije te ulaska @ehoslovaku, Mussolini je navodno biotajan i razéaran, méutim

%0 Chabod, 1978., str. 108. U smislu drzavne propagarskretanja paZnje, etiopskom ratu prethodili su
Lateranski sporazumi iz 1929. godine, potpisanirlev@m, koji su uredili odnose iznde tada priznatog
Vatikana i ltalije, Sto je bilo svojevrsno olakSamjpozitivan signal za veliki dio talijanske poacije koja

je osjeala tradicijsku povezanost s katélom crkvom.

3L Chabod, 1978., str. 107.

32 U prirodnoj datosti rasne superiornosti arijskeerana kojoj ptiva nacizam, leZi téka razlikovanja u
odnosu spram faSizma, koji je §deao na isforsiranim i izvrnutim romaxtirskim idejama o karakteru i
statusu drZave, tj. nacije koji proizlazi iz pojeay naroda, tj. etnosa.
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nemajii se snage oduprijeti, pod teZinom Nijetke sile, ali i gospodarskih sankcia
gotovo inercijom je bio uwten u sukob kojte se razviti u Drugi svjetski rat te pogubno

djelovati nacitav svijet.

2.3. KULTURA U FASISTI CKOJ ITALWJI

2.3.1. ULOGA KULTURE U TOTALITARNOM REZIMU

Kultura je u faSistikoj Italiji, kao u svakom totalitarnom rezimu, imalulogu
reprezentacije i glorifikacije pretpostavljenih dvhih ideala, ali istovremeno i njihovu
reprodukciju, ostvarugi na taj ngin tzv. kulturnu hegemoniju. Koncept kulturne
hegemonije razvijen je u okviru markstdh studija kulture, a upravo voéiese
iskustvima tokom vladanja talijanskog fa&iktig rezima, neke od najzfggnijih studija

o prakténim postupcima uspostavljanja hegemonije napisadiréonio Gramsct’
Kulturna hegemonija promatra se kao preduvjet uspfanja totalitarne vlasti, ali i kao
n&in odrzanja i potwtivanja rezima koji se na vlasti nalazi. To se pesplasiranjem i
perpetuiranjem oddenih ideja i ideala u polju kulture, koji svojontastalogu i
sveprisutnod&u, kao i nepropitljivodu, stj€u status zdravorazumskog razmisljanja, stava,
svojevrsnu mitologizacijd> Na taj n&in kulturna hegemonija postaje preduvjet pokié

i ekonomske prevlasti, kroz postuliranje slike sp&cog druStvenog okvira koji je
pogodan za njihovo ostvarenje; kako je sp&cdi kultura izraz klase, tako i struktura

polja kulture reproducira klasne odnose koji vliadajdrustvu. Kultura je izraz pojedine

% Chabod, 1978., str. 107.-109.

3 Goldstein, 2008., str. 381. Antonio Gramsci (188437.) talijanski polittar i filozof, jedan od
istaknutijih izvornih mislioca marksizma. Urednik fista ,Ordine Nuovo* te aktivan protivnik fasiznoa
politici. Zbog toga, nakon Sto 1926. dolazi ¢edo taljanske Komunistke partije, biva ultien te ostatak
Zivota provodi po zatvorima, ptiemu mu slabi zdravlje, a od posljedica oboljenjarem937. godine u
Rimu. Tokom zatéeniStva péinje pisati, a posebno su vazne i utjecajne njegaudije o n&inu na koji

desnica konsolidira svoju prisutnost u kulturi teké& putem umjetnosti i medija prafei svoje ideje i
ideale.

% Roland BarthesMlitologije, Pelago, Zagreb, 2009.

12



klase koja kroz vlastite prikaze, reprezentacijastosti, istu tu stvarnost ideologizira,
fiksirajuéi na taj n&in odnose u drustvif.

Pojednostavljeno se mozecrekako je kultura u fasSistkoj Italiji imala propagandnu
namjenu, ali takvu koja bi presudno utjecala nahgsgku konstrukciju i razvoj
pojedinca®’ Stoga je vlastite ideologeme nastojala ugraditbtazovni sustav, plasirati
ih kroz popularnu kulturu i njene sadrzaje te ilposjetku ugraditi i u sferu tzv. visoke
umjetnosti, bilo kroz privilegiranje odtenih teorija i pravaca, bilo kroz pristran proces
kanonizacije ili tumé&enja starijih ili recentnih umjetekih djela i koncepata.

S tim ciliem je 1923. godine zapsta reforma obrazovnog sustava kég nizom
promjena u sadrzaju i organizaciji nastave, kapita, u konanici dos€i Mussolinijevu
teznju, vodéi se idealom ,La scuola per la vita, e vita nelda®, tj. pripremajdi
pojedinca za Zivot u drudtvu, kao i njegovu uloginjemu® Sve u svemu, prva,
Gentileova® reforma uskoro se pokazala nezadovoljat@ju te su vé rigidni ideoloski
okviri onoga Sto se podavalo dodatno stijeSnjeni, a svoj kdna ustroj obrazovni
sustav dobiva tek nakon promjena koje uvodi tadasimmistar obrazovanja De Vechio,
autonomije te podvrgnuvsi sve osnovnoskolske i rgo&tkolske profesore idejama i
cillevima faSizma, uvjetujti ostanak na radnom mjestu prilkk@ajem i provdenjem

odredbi novog kurikulum& VaZnu su ulogu u procesu indoktrinacije djece énal

3 Mauricio Ferara, Nik3a Stipvi¢ , ur.,Izabrana dela / Antonio Gram3ultura , Beograd, 1959. Prema
Gramsciju, grdanska kultura temel; je faSigkiog drustva jer je poslusni gi@nin njegov model subjekta, a
pociva i izraz nalazi u folkloru, religiji te populaoh kulturi. Stoga ona i podrzava hijerarhizirano i
fiksirano druStvo, zadojeno mastanjem o obnovi RiogsCarstva i herojstvu koji bi takav poduhvat
podrazumijevalo, a efikasna sredstva uspostavljasvaje prevlasti nalazi i u novim teltkim
dostigniima, radiju i filmu. Primjer za to je ,Instituto log“, centralno tijelo za proizvodnju propagandnih
sadrzZaja.

% Doug Thompson,State Control in Fascist Italy: Culture and Confdtyrl925-43 Manchester
University Press, Manchester, 1991., str. 98.

% Thompson, 1991., str. 100.

39 Goldstein, 2008., str. 379. Giovani Gentile (187844.) smatra se glavnim ideologom talijanskog
faSizma, jedan je od istaknutijih talijanskih imtkfualaca predratnog perioda, blizak suradnik Bettad
Crocea, s kojim se razilazi paralelno samjem faSizma, koji Gentile dozivljava i ocjenjunimno
pozitivho, dap& utemeljuje ga i ontoloSki opravdava. Godine 19@@staje ministar obrazovanja u
Mussolinijevoj vladi, radi na izdavanju ,Velike tanske enciklopedije“, a autor je i ,Manifesta
intelektualaca faSista“. Ubijen je prilikom povratk puta u Firencu, nedaleko od samoga gradaraisja
1944.

% Thompson, 1991., str. 101. Intervencije idu toldaleko da seitalo samo basne u kojima su vukovi i
lavovi, kao reprezenti faSizma, bili pobjednici.Kbder, ¢ovjekova Zivotinjska narav predstavljana je kao
njegova sustina i prirodno stanje.
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organizacije faSistke mladezi koje su pod krinkom sportskih drustav&iubova

promovirale faSistike ideale.

2.3.2. TALIJANSKA ARHITKTURA IZME DU DVA RATA

U polju onoga Sto se popularno naziva visokom kahu stvari su bile nesto slozenije,
kako zbog inherentnih protugja faSizma, tako i onih umjeitkih pravaca i njihovih
predstavnika koji su se u tom periodu borili zavfast i prizeljkivali status sluzbene,
rezimske umjetnosti. Treba stoga neSto podrobmigati umjetniku situaciju u Italiji od
pocetka stoljéa, kao i obratiti paznju na ideje koje su tada lkeola talijanskim
intelektualnim krugovima jer swéesto pojedinéni dozivljaji i tumaenja odrdenih
fenomena ideoloski i interesno odeai.

Patetak stoljéa u talijanskoj umjetnosti odien je postojanjem dominantnog stila,
noveientizmd', talijanske varijante historicizma koju su karaiieali sklonost
neoklasénim stilovima, tj. referiranje na atku Grtku te arhitekturu iz doba Rimskoga
Carstva, kao i eklekticizam koji se primjeric&itovao u supostavljanju secesijskih
florealnih motiva uz one klasie®* S razvojem moderniskih ideja, privilegiranja
jednostavnosti i funkcionalnosti nausStrb dekoratstn te njihova sve Sireg prihganja
napose u sjevernoj Europi, @le se tendencije sve intenzivnije prelijevaju italiju.
Medutim, speciféna, prethodno opisana klima u drzavi i druStvuetogala je i né&n
apsorpcije tih ideja te njihovu praktiu realizaciju. Naime, sam nalentizam, tj.
historicizam, nije ni u jednom trenutku odlea, ve je zbog svojih idejnih konotacija
nasilno promoviran i tuné@n kao speciéni vid talijanskog racionalizma, napose nakon
uspona faSizma na vlast. Upravo je u takvom tretmaceljiv dvostruki karakter
dvadesetostoljetnih historicizama, kojidgesluze kako bi se u komparaciji s proélos
problemi sadasnjosti mogli sagledati u njihovoj ipum realnosti, izbjegavajti zamke i
pogreSke proslosti, @&%e Stetnom porivu da se kroz uskrsavanje, translagijojekciju
odreienih povijesnih ideala i druStvenih okvira oprawddj potaknu odréene akcije

koje gotovo u pravilu imaju izrazito negativne pedice za uze drustvo, ali i Siru

I Ne smije ga se poistovjeati s kasnijim knjizevnim pravcem, karakteristim za Spanjolsko pjesnistvo.
2 Wiliam Ward, Rationalism: Architecture in ltaly Between the WaFse Thirties Society Journal, br.6,
1998., str. 34.
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okolinu** Posebno se kompleksnim razumijevanje ovog kulisidopacini kada se u
njemu uz prikriveni, estetizirani racionalizainza dominaciju bore jo$ i futuristi te oni
koji u potpunosti opravdavaju naziv racionalistamviSe Sto svaki od ovih pravaca, pa
tako i grupe koje su ih predstavljale, kako na ijskwj, tako i na praktinoj razini,
pokazuju znatnu nedosljednost, inherentne pratoggti, tim zanimljivije Sto su same
odgovarale i donekle prokazivale rezim kojem snastojale dodvoriti.

Futurizam je kao pravac utemeljen 1909. godinetemaljiteljskim ¢inom smatra se
manifest koji je 20. velige Filippo Tommaso Marinetti objavio u pariSkom ,Egarou®.

| u njemu, kao i brojnim kasnijim manifestima, Maatti nastupa snaznim
avangardistikim jezikom i idejama koje podrazumijevaju odbacijg uniStenje i svaki
prekid s tradicijom i prosSl@s$i; velicaju snagu, junastvo, brzinu, akciju, pokret kaoenov
vrline i kao nove teme umjetnosti. Futuriste fasejou tehnika, strojevi i tvornice;
razbijaju ustaljenu umjetéiku formu i sintaksu, traze novi izraz, tézprikazati icetvrtu
dimenziju, vrijeme, kao prolazno ili pak kao sinaulbst. U sferi arhitekture, Sant' Elia
pise manife$t u kojem, slijed& avangardistike teZnje, odbacuje i prezire sve
pseudostilove pfetka stoljéa, sve klasicizme i historicizme, sve ornamentalao,
zagovara ljepotu koja proizlazi iz desobnog odnosa volumenacistin ploha, iz
funkcionalnosti same gdavine koja po¢iva na upotrebi novih, modernih i boljih
materijala i njihovoj izrazajnosti, uz mogwst obogéenja bojom; promijenjeni uvjeti
odreiene stvarnosti i sadasnjosti trebaju biti izraZzamiarhitekturi toga razdoblja, grad
treba biti odraz aktualnog vremena. Pri tome jénimo tatno predvidio vaznost prometa
u suvremenom gradu, predl@Zzula se gradovi podignu kako bi se napravilo mjesta

prometnice (slika 1.).

3 Pietro RossiThe Ideological Valences of Twentieth Century Hisism, History and Theory, br. 14.,
god. 4. (1975.), str. 15.-29.

* Ward, 1998., str. 35.

> Antonio Sant' Elia, napisao je manifest fututiedi arhitekture, objavljen u Firenci 1. kolovoza 49%za
potrebe rada preuzet sa stranioip://www.unknown.nu/futurismipristup: 17.5.2016.)
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Slika 1.Antonio Sant' EliaCitta Nouova(1914.)

Medutim, unat@ prilicno avangardistkim teZnjama i idejama, na razini umjetkih
djela fantastino artikuliranitf®, unutar futurizma bile su prisutne i spegif ideje koje
su produkt konteksta, druStvene i kulturne kliméajoj se pokret i njegovilanovi
formiraju, a njihovo je postojanje utjecalo i naibiavanje faSistikom pokretu!’
Naime, kao Sto je vespomenuto, u futurizmu je stvoren kult brzine, net&k, akcije,
nesto Sto je bilo svojstveno te samim tigesto isticano u djelovanju samog Mussolinija i
faSistickih odreda, skvadri. Osim toga, herojska gestaxckinrjecnik raskida i novog
stvaranja kojim su pisani manifesti analogni sunara koje je Duce htio usaditi
talijanskoj omladini kroz obrazovni sustav, a zajéko im je osjéanje jedinstvenog
karaktera nacije iz kojeg veéina proizlazi®® Iz toga je i proizasla ideja o ratu kao
tada inertnih institucija pseudodemokratskog rezispostavljenog nakoRisorgimenta,

u futuristtkom pozivu za razbijanjem akademija, muzeja i supmom prekidu s
naslijgienom tradicijom. | sama stvarnost bila je izvorhayie inspiracije; ¢aranost
tehnikom, Zelja da se nadvlada i pioil priroda u novom sintetkom dobu, kao da je

dobivala ohrabrenje i potvrdu u projektima isuSjgamaivarnih dijelova sjeverne lItalije

¢ Cesto se upiuje na oblikovne, formalne shiosti izmeu futurizma i kubizma. Pr: Linda Dalrymple
Henderson|talian Futurism and "The Fourth DimensignArt Journal, br. 41, god. 4, Futurism, str. 317-
323.

47 Anne Bowler,Politics as Art: Italian Futurism and Fascisitheory and Society, br. 20., god. 6., 1991.,
str. 763.-794.

“8 Thompson, 1991., str. 99.
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uz pome@ snaznih, divovskih pumff. Medutim, ovi nacionalizmom potkoZeni segmenti
¢inili su samo dio cjeline, koja se nadopunjavaladeroistékim idejama koje su svoje
ishodisSte imale kod d¢nosti presudno obiljezenih 19. stéken, poput William Morrisa i
Johna Ruskina, a koje su svoje puno utjelovljerg8len kod arhitekata poput Adolfa
Loosa ili pak pripadnika Bauhausa, i u svojoj satisii demokratskog, emancipirégg
karaktera. Za razliku od toga, u futurizmu je paeldvao patrijarhalni, regresivni
sentiment iako predstavljan kao raskid s kudakiom i oportunizmom. Ideoloski se
ovdje mijeSao prijezir prema romatarskoj viziji domovine, pasatigtom amoru kod
futurista prikazanom kao zapusStena, inertna i impiota vizija Zene, s patrijarhalnom
vizijom futurista, umjetnika-ratnika-heroja, ko pokorava® Uzor iz stvarnosti koji kao
da je utjelovio ovaj ideal bio je D'Anunzio i njegpohod na Rijeku.

Futurizam je sé&njavala mjeSavina romawgtrskih resentimana, modernizma i
avangardizmagine¢i ga proturjeénim i nikada u potpunosti koherentnim, upravo stoga
ovisnim o akcijskom naboju njegovih brojnih manite¥d

Pored futurista aktivne su bile jos dvije grupeekbj se moglo nazvati najdosljednijim
pobornicima racionalizma u talijanskoj arhitektui@ko su i njihovi pripadnici bili
gorljivi zagovornici, patak i pripadnici faSistikog pokreta. Udruzenja arhitekata studio
M.I.A.R., osnovan 1930. godine te ,Gruppo 7, osmo& 1926. godine, predstavnici su
toga smjera.

Razlozi pristajanjaclanova tih grupa uz faSiski rezim po njihovu se objaSnjenju
uglavhom svode na zabludu karakterom rezima, ntvefim zanemariti ni ambivalentan
odnos prema racionalizmu koji je gajio fagiktirezim, a koji je uvjetovao kako njegovu
recepciju, tako i nane na koje su se elementi, ali i ideali moderdksti arhitekture

primjenijivali u praksr?

9 Graziella Fittipaldi,Italian Futurist Architecture: Angiolo Mazzoni artudy Case of Littoria Post
Office, Proceedings of the Third International CongressConstruction History, 2009. Tekst preuzet s:
http://www.bma.arch.unige.it/pdf/construction_histd2009/vol2/fittipaldi-graziella_layouted.pdpristup:
17.5.2016.)

* Bowler, 1991., str. 763-794.

1 Bowler, 1991., str. 769. Futurizam jecBgavala mjeSavina ideja koje su istovremendiyale na
individualizmu pojedinca (modernizam, avangardg®¢govoj jedinstvenosti i neponovljivosti, dok su s
druge strane podrazumijevale kolektivizam i esenpijedinca vidjele kao nacionalni karakter koji jpu
kao pripadniku pojedinog etnosa zadan.

%2 Ward, 1998., str. 33.
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Terragni je bio arhitekt izvanrednih kapacitetaimzno cijenjen u svoje vrijeme i rde
kolegama, méutim njegove su zablude vezane uz faSizam bilegkadnvelike kao i
posveenost kojom je reZzimu sluzio. O tome moZda najbs¥jedai njegov projekt za
zagradu lokalne faSigke uprave u Comu (1928-36), inspiriranu Duceovietina da je
faSizam kiga od stakla, dostupan i vidljiv svakome (slika 2ha ostavlja upravo takav
dojam, dostupnosti i transparentnosti, svega on8tga faSizam nije, a Stae
simptomaténo biti izraZeno u Piacentinijevim planovima faisdg urbanizma®
Naime, pr@elje r&éene zgrade podijeljeno je na raster pravokutnilgpal izmeéu tako
izvedenog préelnog zida i vrata pojedinih prostorija cijelom éhdm etaZe proteze se
hodnik. Pri tome su pojedina polja zatvorena d@yick visine jedino staklom, a u staklu
su izvedeni i ,zidovi“ pojedinih prostorija, kaooSfe u staklu izvedena i prizemna etaza,
Sto je izazivalo dojam tansparentnosti i dopstupn@& druge strane pak, zgrada je
istovremeno mogla biti dojmljivo osvijetliena nagingina te je imala ulogu mjesta za
drzanje govora lokalnih via, cime se potwtivao autoritarni karakter.

Ipak, na joS je suptilniji n@n konotirala gotovo mitoloSku sveprisutnost fagisig
rezima. Naime, ova gdavina nalazi se nasuprot katedrale u Comu, powjesaievine
kojoj je jednostavnost Case del Fascio suSta supstt Ipak, svojim perforiranim,
ostakljenim otvorima ona u sebe ulilakolinu, povijesni kontekst, kao da je podsvjesno

uvijek bila tu®*

Slika Giuseppe TerragnCasa di Fasciq1932.-1936.)

>3 Ward, 1998., str. 37.
¥ Drazen ArbutinaModerna arhitektura Zadra. Uvod u njeno razumijgjearProstor, br. 2., 2001., str.
165.
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Unata® svemu, premda poséene i jedinstvene u naklonosti prema rezimu, urijkéen
grupe méu sobom nisu pokazivale znakove benevolencije. ifusg to ¢ito u odnosu
izmeadu dosljednih, prethodno spomenutih racionalistanié racionalista okupljenih oko
Piacentinija koji su kasnije uzeli naziv monumeistaf®> Naime, ovdje je rije o
arbitrarno preuzetom nazivu racionalista, kakoébuklopilo u klimu vremenaemu su
pridodavali odrednicu estetizirani ili talijanskako bi preciznije uputili na izvoriste
vlastite poetike te se razlikovali od drugih raabstickin pokreta. Ipak, ono Sto ih je
sustinski razlikovalo bio je sam odnos prema akhite odnosno tretman i dozivljaj
karaktera zida koji je joS bio uvjetovan devetnastjetnim shvéanjem. Premda su
spominjali i zagovarali uporabu modernih, izdrijjtv i prakticnijin materijala, ljepota
gradevine za njih nije péivala u m@usobnu odnosu pravilnih volumenaistih ploha te
profilacija ¢iji je smjeStaj i izgled uvjetovan funkcijom, negm® proizlazila iz klagino
shva&ene uloge zida kao morfoloskog, strukturnog i dstivnog elementa te
ornamentalnosti i dekorativnosti koja je sama ssbia, a takva je arhitektura bila bliza
devetnaeststoljetnim historicizmima, nego pravom demnisttkom racionalizmu
dvadesetog sto§@>® Upravo je takva regresivna ideolodka orijentacila
komplementarna nacionalizmu i patrijarhalizmu fatz Sto se nil ostalim @itovalo |

u uskrsavanju mita o obnovi Rimskoga Carstva, dekrgtoréki i proklamirani
modernizam nadopunjavao isprazna fadkstiob€anja o socijalnoj jednakosti. Voéke
licnost pokreta bio je Marcello Piacentini, oportuikisfi je 1920-ih u svojim projektima
poceo eklektéki spajati elemente historicizma i racionalizma deskora postao
predvodnikom novog drzavnog stila, monumentalizikesnije nazvanog i liktorskim
stilom. Konzervativhom retorikom privukao je na egbaznju odréenih akademika i
politicara, poput Gustava Giovannonija, dgu je poma i potporu 1930. postao
generalnim sekretarom za arhitekturu u Italiji, fazn&ilo da je nadgledao dodjelu i
provedbu svih zrijnijih projekata, ali i utjecao na prihtenje odrdenih kulturnih

politika koje su imale dalekoseZne posliedice gjatsku kulturu®’ Za paetak, sam

® Ward, 1998., str. 37. U javnim napadima, krozeptke u ¢asopisima Casabella, Domus i
L’Archittetura ili organiziranje provokativnih izlhi, posebno su agilni bili mda racionalisti, Sto je u
konainici izazvalo reakciju tradicionalnijin arhitekatkpja ¢e prerasti u borbu za naklonost rezima i
poloZaj rezimske umjetnosti,a@muce prevagu odnijeti tradicionalisti.

*% Fittipaldi, 2009., str. 3.

*"Ward, 1998., str. 35.
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monumentalizam, kako je &eeceno, pdivao je na eklektinom i nedosljednom spajanju
modernisttkih i historicistékin tendencija, pricemu su arhitektonske forme trebale
potjecati i biti odraz tradicije Rimskoga Carstvagiutim u praksi su oblikovno bile
srodnije arhitekturi nacistke Njemake ili staljinisticke Rusije>® Osim toga, zagovarao
je i praksu ,urbanog ptascenja“ Sto je podrazumijevalo rusenje cijetigtvrti kako bi se
podigli novi stambeni blokovi, praksu koja je istemneno prouzrdla nekoliko kulturnih
katastrofa, poput uniStenja stare gradske jezgesdde te uniStenjéetvrti Borgo Pio iz
16. stolj€a koja se nalazila iznda srediSta Rima i Vatikan@sim toga, kao osoba koja
je odlkiivala o dodijeli i realizaciji svih natf@ja, Piacentini je jasno privilegirao svoje
kolege monumentaliste, dok bi racionalistima ddopekoji projekt u kontekstu taktike
koju je zvao ,kontrolirani pluralizam® Posebice je to bilo vazno stoga $to su javne
gradevine predstavljale izraz drzavne ideologije, alsredstvo njene reprodukcije i

odrzanja; s tim cillem u vidu takva je arhitekturajprisutnija bila u Rimu, carskom

gradu, i glavhom gradu drzave.

g

s S P FENRES

Slika 3. Marcello PiacentiniZgrada suda u Milan@1933.) Slika 4. Giovanni Muzio,Ca' Brutta(1922.)

Mozda je razlika izmé&u racionalista i monumentalista nafijivija upravo u izradi
svojevrsnih utopistkih projekata, prethodno opisanog Terragnijeva reodaSistéke
kuce, izvedene u obliku zgrade lokalne uprave u Comuntodela faSistkog,
korporativisttkog grada, kojega je izradio studio BBPR. | dokipeflektira utjecaje

%8 Najekstremniji primjer tog stila, iako s preteZiovesentistickim, historicistikim elementima, jest Ca’
Bruta Giuseppea Muzia iz 1922. godine.

Sam Mazzoni je autor jednog od dosljednijih monutakstickih ostvarenja, o kojemie jo$ biti rijei, a
radi se o zgradi poSte u Palermu.

9 Ward, 1998., str. 40. Osim togéesto je, kao osoba na poziciji, zéis@o i na Spekulacijama sa
zemljiStem; najeXe upravo prilikom prisilnih preseljenja uslijed poshja novih stambenih blokova.
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sjevernoeuropskog modernizma i njegovih progrekisuocijalnih tendencija, iroémo,
izlozenih usred rigidnog totalitarizma, drugi se ideji vodi autoritarnim praksamaiji

je jedini cilj prilagatavanje arhitekture i urbanigkiog plana grada zelji za Sto lakSim
nadzorom i kontrolom stanovniStva. S tim cillemdypa su podijeljeni u razgratene
zone; policenttina struktura koja je pri tom bila ostvarena nij@abzraz demokratskih
tendencija, nego Zelje da se uslijed eventualnibsygeda ili pobune onemogu
okupljanje mase na jednom mjeSfuKuée bez dekoracije upivale bi na socijalne
razlike svojom veliinom, a ne izgledom; svi elementi grada bili binadonato poslozeni

i smjesSteni, kako bi i na taj &im odgovarali novouspostavljenom redu, ali i omaku
lak&i nadzor populacij&:

Kao Sto je vé receno, méu pojedinim umjetrdikim grupama vladao je duh kompetencije
za dominantnu poziciju u polju kulture koja je padumijevala status sluzbene
umjetnosti rezima. | dok je s rettke strane, u tunganjima pojedinih projekata vladala
posvemasnja konfuzija, tolika da je i Mussolinined prilikom izjavio kako je lognho
da faSistika Italja mora svoj arhitektonski izraz pr@nau sferi racionalistike
arhitektur& ideoloske odrednice svake od pojedinih grupa ameeju da se shvati
zasSto su neke od njih potpunije prijanjale uz fasizS jedne strane, racionalisti ,Gruppo
7“1 studio M.LLA.R. bili su gorljivi faSisti, alinjihovo pristajanje uz rezim dobrim je
dijelom bilo posljedica krivog sh¢anja faSizma te je ponekad rezultiralo paradoksalni
sklopovima; futuristi pak, ili bar vode licnosti u okviru pokreta, svjesno su pristajali uz
faSizam i faSistiku ideologiju, koju su i praktho podrzavali, méutim njihova estetika
bila je u opreci s onom drzavno propagiranom, piegebakon pojé&avanja autoritarnog
stiska rezima i priblizavanja nacigtd] Njemakoj, gdje je takva umjetnost nosila
oznaku izop&enosti, a koja je uskoro sustigla i futu&ti umjetnost u Italiji. S druge
pak strane, pobornici monumentalizma koje je predvdiacentini, racionalizam su
koristili kao svojevrsni ofeprinv&eni nazivnik pod kojim se mogla izvoditi
historicisticka, ideoloski nacionalisika i regresivna umjetnost, koja je svoju inspiracij

izraz crpila iz temeljnog mita o obnovi Rimskogar€ea. Taj mit postajao je sve

0 Ward, 1998., str. 41. Ova je taktika dugoro itekako podbacila jer tako lo$a osnovna razdigizaa
rezultirala je kaotino%u kako su gradovi rasli.

® Ward, 1998., str. 41.

%2 Ward, 1998., str. 37
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aktualniji i prisutniji Sto je rezim postajao autarniji jer je sluzio kao opravdanje za
pogorSanje realnih zivotnih uvjeta, kao bolje sutbmg kojega se isplati trpjeti danas.
Nije ondacudno Sto je pogorSanjem talijanske gospodarskditi ge situacije uslijed
zapainjanja rata u Etiopiji te sankcija nametnutih ottase Lige naroda i time
uzrokovanog talijanskog priblizavanja Njetkaj, i monumentalizam unutar polja

kulture zadobio v&@ znaaj, dok naposljetku nije stekao status sluzbeneunosti.

2.4. ANGIOLO MAZZONI I NJEGOVA POZICIJA U KULTURI

1934 Anicte oo

Slika 5. Ghitta Klein CarellfFotografski portret Angiola Mazzonijd934.)

Angiolo Mazzoni rden je u Bologni 21. svibnja 1894. godine. Skoloeargipdinje u
Rimu, gdje upisuje studije primijenjenog inZenjeesta gdje se takier susrée s
autorima koji na njega ostavljaju presudan dojaktarinettiem, Boccionijem, Ballom,

ali i s austrijskim arhitektom Josefom Hoffmannazagiji je nacionalni paviljon koji je
vidio na m@unarodnoj izlozbi u Rimu rekao kako mu je razjassimisao arhitekture:
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konstrukcija koja postaje poezij&®. Hoffmanov je pavilion (slika 6.) bio antikom
nadahnuta grevina, tlocrta u obliku slova U, préemu je glavni volumen bio
jednostavno ukraSen profiliranim vijencem, dok sa dana volumena bili izvedeni kao
portici s kolonadom od Sest stupova. Zanimljivgpjemijetiti u kontekstu Mazzonijeva
daljnjeg razvoja kako je u periodu dominacije hisiama i bogate ornamentike njega

privukla gratevinacija je estetska priviaost p@ivala na odmjerenosti i redu.

Slika 6. Josef HoffmannAustrijski paviljonza m@unarodnu izlozbu u Rimu 191(1911.)

U Rimu 1919. zavrSava studij s usmjerenjem k cartninZenjerstvu, dok 1922. zavrSava
studij arhitekture u Bologni. Mie1 ostalima, profesori su mu bili Giovanonni, Piaa&n

te Miani. Poznanstva i dobre veze koje je ostvarigima imatée presudan utjecaj na
razvoj njegove Kkarijere jer ¢el1921. dobiva namjeStenje u drzavnoj Zeljekoj
kompaniji odakle brzo napreduje do mjesta sluzberashitekta novoosnovanog
Ministarstva komunikacija na koje stupa 1924. gediAnalogno tomu, priblizava se
faSizmu, a u stranku stupa 1926. godine, nakon @komia. U ovim vezama i
postupcima &ituje se oportunistki karakter Mazzonija, kojée odrediti i njegov odnos
prema vlastitoj umjetnosti jée u jednom trenutku pristupiti i futurizmu (193%acak i
sudjelovati u pisanju manifesta (1934.), da bi gadilana poslije istupio iz pokreta.

Bliskost rezimu mozda najbolje ilustritanjenica kako je u trenutku kada je poraz Italije

83 Fittipaldi, 2009., str. 2.
| u njegovim kasnijim ocjenama vlastitoga radad@anedosljednost, ptiemu variraju ocjene kako
futurizma tako i vlastita opusa, ovisno o priligigovorniku s kojim ih izmjenjuje.
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u Drugom svjetskom ratu postao izgledan, Mazzopusto Italiju, otiSavsi u Bogotu,
gdje je dobio i mjesto profesora na arhitektonskiakultetu. U Kolumbiji ostaje do
1963. godine, kada se ¥eau Italiju. Zivi u Rimu do smrti 28. rujna 1979.

Najveti dio njegova opusa otpada na zgrade utilitarnagitara, zeljeztke postaje ili
pak poStanske zgrade, a gradio jecpavoj Italiji, kao i po krajevima pripojenim Itaiiu
periodu izmédu dva svjetska rata. Ma ostvarenim djelima najviSe se éstizeljeznéke
stanice u Brenneru (1925-26, otvorena 1930.), Buolzfl927-30), Littorii (1930-32),
Sieni (1931-36), Reggio Emiliji (1933-35), Monteiogtl (1933-37), Messini (1936-39) i
u Reggio Calabriji (1936-40) te poStanski uredi woNi (1926-28), Palermu (1926-34),
Vareseu i Agrigentu (1927-33), Ragusi (1927-34p<Setu i Bergamu (1929-32), Trentu
(1930-34), Pistoi (1931-35), Puli (1932-35), Abatp@stiji i Sabaudiji (1933-347

Oko definiranja Mazzonijeva arhitektonskog stijaeZika nisu se uspjeli usuglasiti brojni
znanstvenici i dosta je radova napisano na temsuimdsti i supostojanja elemenata
razlicitih stilova u njegovu opus®. Mazzonijevo djelovanje dijeli se u tri faze:
predfuturisttku do 1933. godine; futurisku izmeiu 1933. i 1935. godine; te
postfuturisttku, koja traje do kraja Zivotd. Nejednako trajanje, arbitrarni nazivi te
nepodudaranje s onime Sto je zaista projektiae ovu podjelu nedostatnom, tim vise
Sto je jedini faktor kojim se ona konstituira nj@gaoristupanje i izlazak iz futurigkog
pokreta. Uostalom, i Mazzonijev odnos prema futatiZrajnje je ambivalentan te varira
od nijekanja ikakvog utjecaja futurizma na talijamsarhitekturu nakon 1920., preko

priznanja da je pokretu pristupio iz interesa, papdsioniranog zagovaranja pokréta.

% Fittipaldi, 2009., str. 2.

% Uz neke vé spomenute izvore, vrijedi izdvojiti jo$ i tekst Billea CappellataAngiolo Mazzoni:
Arhitekt izmau futurizma i romantizmaCovjek i prostor, br. 9, god. 1986., str. 12.-16.

¢ Marro, 2003.

%8 Razliite valere reakcija donijela je u svom tekstu pitili, 2009., str. 2. ,Velani i Businari savjetaval
su mi da se pridruzim futurizmu kako bi imao Mattijevu poma, a s kojim su oni «ebili razgovarali o
prihvacanju mojih projekata za Zeljezhie stanice u Sieni, Trentu i Reggio Emiliji. (pisrBounu Zeviju,
12. rujan 1959.) (Cozzi; Godoli; Pettenella, 2003).

str. 3. ,,Utjecaj futuristkih arhitektonskih principa tokom faSi&tog perioda bio je zanemariv. Gruppo 7
imala je vaznost, dovoljnu da zasjeni tefmei funkcionalne i estetske ideale fututikd arhitekture.
Vjerujem da su se oni viSe otkrivali u Marinettij@vretorickim tvrdnjama, nego u konkretnim izvedenim
radovima. (pismo Brjunu Zeviju, 12. studeni 1959p¢zi; Godoli; Pettenella, 2003)”

str. 3. ,,0Oduvijek sam bio futurist, iako mi je dihametnut iztiaj koji je bio drukiji od moje duhovne
osnove. (pismo Danilu Vittoriju, 18. stjanj 1975) (Cozzi; Godoli; Pettenella, 2003)”

str. 4. ,,Futurizam je ideja, entuzijazam, umjgthioptimizam, ali iznad svega to je vjera: moZdaiti
samo vjera. Stoga je donekle bespredmetno rasatiae|futuristtkom stilu. To su, u biti, suprotstavljeni
termini: stil je odista definitivni kraj umjettike epohe; odnosi se, StoviSe, na manje ili viSemew
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Cinjenica jest da je u svakoj od faza njegova djefja, konani izgled Mazzonijevih
gradevina ponajviSe ovisio o lokalnom patitiom kontekstu, odnosno o rigidnosti
faSisticke uprave i uofe njenom interesu za kulturu kao takvu, dok je éwmitj utjecaj
imalo i naselno drzavno opredjeljenje u sferi kulture i umjgsti za tzv. liktorski stil. Sto

je uprava bila sklonija faSizmu, to je inzistiranja historicistkim elementima bilo jée.

2.4.1. ARHITEKTONSKI STIL ANGIOLA MAZZONIJA

U njegovu golemu opu§titedko je uditi kontinuirani razvoj speciinog stila, dodavanje
ili redukciju pojedinih elemenata ili pak njihovernutaciju u kontekstu opredjeljenja k
odretenom nainu, tendenciji, stavu — modernigtom ili historicistitkom.”® Pogotovo je
teSko govoriti 0 tome imafi u vidu vremenski i kulturni kontekst u kojem Mard
djeluje, a koji je presudno odredio izgled brojmfegovih ostvarenja. Ipak, moze se
istaknuti odrdena sklonost k priscavanju plohe zida, kao i sve uvjerljivije baratanje
volumenima, Sto je primjetnije prema kraju tridésegodina dvadesetog stalpe a
ocituje se i u slijedu projekata Gorica-Palermo-Pula.

Moguwée je izdvojiti dvije simptomatne odrednice Mazzonijeva opusa — odnos interijera
i eksterijera po pitanju stilskog oblikovanja, kagazna uloga koju on poklanja svjetlu u
svojim gralevinama, te razvoj motiva tornja i stubiSta. Odnbgleda interijera i
eksterijera dobar je pokazatelj og@amja koja su definirale pojedine lokalne uprave i
koja su imala velik utjecaj na ko¥en izgled grdevine, tako da su n#&e fasade
Mazzonijevih grdevina izvedene monumentalno i s histori¢lgtn elementima, dok je
unutrasnjost, sklonjena od pogleda izvana, u pravilodernisttkog karaktera te
preuzima n&elne ideje i rjeSenja autora poput Adolfa Loosapastho Otta Wagnera.
Upravo na primjeru Wagnerove PoStanske StedionicBetu (slika 7.) vidljive su

promjene u dizajnu i izvedbi prostora za javnokbjem se nalaze pultovi za korisnike. |

proSlost; definitivno je staiki izraz. Futurizam je dinarmi izraz pokrenutosti: cilj je u budnosti.
Futuristiéki stil je stoga samo apsurdan concept. (MazzoB4by'.

% Fittipaldi, 2009., str. 2

0 Cest je postupak pri podnoSenju projekata na prowédp predavanje &g broja skinih rjeSenja, koja
bi se razlikovala tek u stupnju prisutnosti modstitkih, odnosno historicistkih elemenata.

1 Za postanski ured u Gorici, primjerice, kalbiti pokazano kasnije.
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dok s jedne strane sama dispozicija prostora jg8kureflektira tradicionalnu tipologiju
poStanske zgrade, prema kojoj se do prostrangg a&iSalterima dolazi monumentalnim
stubiStem (u ovom sbaju stubiSte je premjeSteno u unutrasnjost zgraddjuge strane
jednostavan dizajn koji @gova na bazinim formama izvedenim u Zeljezu i staklu, uz
bogato prirodno osvijetlienje koje dolazi kroz seakl krov, prostoru daje izrazito
modernisttki karakter.

Slika 7. Otto WagnerZgrada PoStanske Stedioni¢E894-1902), B&

Slika 8. Angiolo Mazzoni Interijer Zeljeznike stanice u Sierll936.)

Opcenitije uzevsi, granice koje Mazzonijeva arhitelatuima prema modernizmu,
odnosno historicizmu, kao da su upisane u samuwngednu strukturu futurizma, ali i
svekolikog drustvenog djelovanja u lItaliji toga mena, koje je htjelo ostvariti nove
cilieve perpetuirajéi stara sredstva i metode. Naime¢ ye istaknuta romantarska crta

u futurizmu koja se ogledala i udénju futurizma kao neeg viSe od pukog racionalizma,
StoviSe, kao racionalizma proZetoga emocijénikod Mazzonija se takvo shéanje

moze primijetiti u zagovaranju i pra&toj upotrebi novih, izdrzljivijih materijala, poput
armiranog betona ili pak avangardnoj upotrebi stakkao i pri naglaSavanju i

privilegiranju funkcionalnosti grevine’® Medutim, s druge strane, prisutnost smisljene i

2 Nesto $toce u lokalnom istarskom kontekstu dobiti naziv amiami i biti promatrano kao speciin
umjetnicki pravac.

3 “Njegova arhitektura ima temelje u djelovanju Bega i Mackintosha te naito u bekoj secesiji
Olbricha i Hoffmana u godinama Skole (...) da bi Istigo zrelije suvremene produkcije koja je bliza
ruskim konstruktivistima i posljednjem Wrightu, gajuti ne samo ozbiljan primjer stvaralasStva, nego i

26



intencionalne dekorativnosti koja izlazi iz okvifankcionalne ljepote jest neSto Sto ga
veZze uz arhitekturu historicizma, iako je i dobakgzatelj kako uvjeti proizvodnje mogu
utjecati i na neke umjettke postupke. Naime, s jedne strane, pésnest boji i
koloristickim efektima jest neSto otkga futurizam ne bjezi, i to je historicidti danak
njegovoj avangardnosti, a kod Mazzonija se ogledaresviaenju” zidova izvedenih u
pravilu od armiranog betona mramornim d@dma razigranih uzoraka boje ili pak u
slaganju mozaika intenzivne nijanse at#nee boje, ako za prostorveije predviena
klasicnija dekoracija, poput freski. Matim, s druge strane, postupak ,al#aja“ zidova
cesto je bio posljedica nestnosti graevinskih radnika, nag&e lokalnih seljaka, koji
su, nastojé izvesti radove Sto je moga brze, pri tome radearmiranim betonomiesto
ostvarivali estetski ne pretjerano dopadljive forrkeje su onda morale biti daigane
postavljanjem nekakvog dekorativhog elementa prgko

Ugledanje na secesiju i Hoffman&itaje se kod Mazzonija i u Zelji za ostvarivanjeza.t
Gesamtkunstwerkaydnosno totalnog umjettkog djela u kojemte svaki element biti
pomnjivo projektiran, dizajniran i izdée@n kako bi se postiglo iskustvo apsolutne
prisutnosti umjetnosti i uzitka u njoj. Detalji #ojih je Mazzoni iSao kada je projektirao
zgradu ukljgivali su dizajn svakog dijela namjeStaja, kao iozldobavlj&a i materijala

u kojem¢ée biti izveden, ali i izbor teh&kih pomagala koj@&e se ugraditi u greevinu te
naposljetkwak i izbor fontova kojimase biti ispisane obavijesti i upuféMazzonijevo
nastojanje da ostvari umjetki totalitet pri projektiranju grdevina bitno je sredstvo
ostvarenja nalazilo u upotrebi svjetlosti koja j@ Mazzonija od velike vaznosti pri
isticanju koloristékih kvaliteta pojedinog materijala, gage mramornih uzoraka ili pak
mozaika intenzivne boje, a u pravilu je dopiralazrvelike staklene krovove ili
svojevrsnu ,zonu osvjetljenja“ koja se nalazilaodpsamoga stropa, Sto je ideja koja
izvoriSte takder ima u projektima Wagnera. Kasnije je ju preuzibwps te priléno
uspjesSno implementira, primjerice u projektu lzaoshaus,inicijalno zgradu drusStva
Goldman i Salatsch.

Osim toga, za Mazzonijev arhitektonski opus kanddti€na su joS dva donekle srodna

motiva: toranj koji kao da balansira horizontalr@uwnene ili, u kasnijim fazama sve

alternativu ortodoksnijem racionalizmu Sto ga jealiju uvela ,Grupa 7*.%, Gabrielle Cappellatdngiolo
Mazzoni: Arhitekt izm#u futurizma i romantizmaCovjek i prostor, br. 9, god. 1986., str. 12.
" Fittipaldi, 2009., str. 5.
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prisutnije, snazno tordirano spiralno stubiSte¢eip smjeSeteno u ovalni volumen koji
spaja dva susjedna pravokutna. Na tajimavalni volumen donekle preuzima ulogu
ranijeg tornja kao svojevrsnog izvoriSta, ali i mateZe prostora. Razvoj ovih
arhitektonskih oblika mode je pratiti unutar Mazzonijeva opusa, kao $® biti
prikazano na predstdjien primjerima pulske i gotke poste. Méutim, u tom bi se
kontekstu trebalo osvrnuti i na utjecaj rukskogadtauktivizma koji u periodu kasnih
dvadesetih godina 20. stalge prodire u Italiju i nailazi na dobar prijem, napomeu
racionalistimaGruppo 7 prvenstveno kod Terragnija koji te poticaje pteta jedno od
boljih vlastitih ostvarenja, zgradu Novocomuma goditu izméu 1926. i 1929. godine
u Comu (slika 9.). Konstruktivigtki se utjecaji vide u oblikovanju fasade na kojej |
primjetna izmjena dubokih, tamnih otvora prozorglatkih, cistih, bijelih ploha zida,
potencirajéi dojam kako ritmikom izmjenom tamnih i svjetlih horizontalnih trakako

i uzastopnom izmjenom punih i otvorenih povrsSina.

S T I
: g 8

Slika 9. Giuseppe TeraggniNovocomun{1929.), Como
Slika 10.llija Golosov,Radniki centar(1926.),Moskva

Velike slicnosti ovaj projekt dijeli s onim lIlije Golosova Radniki centar u Moskvi iz
1926. godine (slika 10.), a Terragni ovdje od Gol@s preuzima i rjeSenje problema
ugla, zaobljujdi ga i smjestajéi tu ulaz u zgradu. Takvo rjeSenje Mazzoni primjga]

kasnije na brojnim projektima, a najefektinije J@édeno upravo na pulskoj posti. Kako
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je i sam Mazzoni u periodu 1926. i 1927. godinealjid@je prowavao europsku i
amertku arhitekturu, s posebnim naglaskom na rusku ekhitu tog perioda, pdemu
ga se posebice bio dojmio ruski paviljon KonstamtMelnikova za svjetsku izlozbu u
Parizu 1925. godin€, mogute je kako Terragni nije jedini posrednik preko kgide
Mazzoni dobio poticaje za rjeSenje arhitektonskiobfema na koje je nailazio. U
kontekstu oblikovanja kruznih i ovalnih, samosédjeli ulaznih volumena, nan na koji

je Melnikov oblikovao svoju ktu u Moskvi (slika 11.), sagdeanu 1929. godine,
zasigurno je utjecao na Mazzonijevcimizvedbe srodnih problema. Ovdje se ne radi
samo o preuzimanju oblika volumena, negocirgenici da Mazzoni, poput Melnikova,
taj volumen proteze kroz viSe etaza te u njega &mjstubiSte kao medij komunikacije
medu pojedinim razinama, ptiemu preuzima i @ na koji smjeSta prozorske otvore i
rjeSava problem osvjetlienja toga prostora, a &talgbro vidljivo s jedne strane na
integriranim volumenima pulske i poSte u Sabaueijs druge strane na samosteja
volumenu zgrade toplinske centrale na firentinskefjezniékoj postaji Santa Maria
Novella.

Slika 11.Konstantin MelnikovPrivatna kwa Melnikov(1929.), Moskva

U svakom sltaju ambivalencija Mazzonijeva opusa simptogtradije ogledalo konteksta
u kojem djeluje i proturjgnosti upisanih u politku i druStvenu situaciju, Sto je u njegovu
slwtaju dodatno potencirano pristajanjem uz faskstreZzim i djelovanjem u sklopu
njega.

> Mauro Cozzi,Torri di luce Angiolo Mazzoni (1894-1979). Architetto Ingegnetel Ministero delle
Comunicazioni, MART - Museo di Arte Moderna e Confmranea di Trento e Rovereto, Skira, Milano,
2003., str. 53.
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3. PULA I ISTRA IZME DU DVA RATA

Nakon duge stagnacije i zapuStenosti, postavSiogadod vaznijih luka Austro-Ugarske
Monarhije, Pula je u zadnjoj @i 19. i na prijelazu u 20. stolje dozivjela ubrzan
razvoj na ekonomskom, socijalnom i kulturnom plaNapravljeni su brojni pomaci u
popravljanju higijenskih uvjeta u gradu, pulsko dwgradiliSte radilo je velikim
intenzitetom i na svom vrhuncu prema nekim podaaagosljavalo oko 11.000 ljudi, a
pred sam Prvi svjetski rat oko 6.000. Zbog prissth@ustrijskih ¢asnika u gradu,
izgratene su brojne vile u kojima su Zivjeli, a deeo je i srediste gradi.Takav tok
dogaiaja prekinut je p&etkom Prvog svjetskog rata, koji dge rezultirati samo
priviednom depresijom koja i i@ prati ratne godine nego i nepovoljnim razvojem
poratnih razmirica oko teritorija iznd@ novouspostavljene Kraljevine SHS i Italije, u
kojima je Istra, iako pretezno naseljena hrvatslstanovnistvom, prema odredbama
Londonskog sporazuma, 1920. prenesenima u Rapegskor, pripala Kraljevini Italiji u
kojoj doskora na vlast dolazi fasii rezim predvden Mussolinijem, kojice svoj
autoritarni stisak demonstrirati i u Istri.

Pred sam kraj Prvog svjetskog rata vlast u gradukama je Narodnog vija koje je
trebalo predsjedati do prijenosa vlasti na lokalpuavu drzave pod koju je Istra trebala
potpasti. Mdutim 5. studenog 1918. u grad ulazi i okupira ghjatsska vojska,
predvatena generalnom Cagnijem u svojstvu predstavniaeAgitante, predstavljajuse
kao jamac stabilnosti do uspostave sluzbene visigtdutim, ve je tada bilo jasno kako
¢e oko odredbi Londonskog ugovora, posredstégim garancija je Italija i usla u rat na
strani Antante, biti mnogo spora te je Italija ogeia zauzeti Sto je moge snazniju
poziciju za eventualne pregovore. Ubrzo potom, 2@denog grad su napustili odredi
hrvatske vojske, kao i oni sastavljeni od mijeSaslayenskog stanovnistva. Doskora je
doSlo do promjena u sastavu lokalne uprave, sudstvatpuStanja su pogodila i

brodogradiliste, Arsenal. Jedna od prvih mjera kbkse onemogtila i obeshrabrila

® Darko DukovskiPovijest PuleNova Istra, Pula, 2011., str. 118.
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nastajida, sve véa oporba, bilo je sastavljanje spiska od 207 odalja se sustavno
nadziralo, a ubrzo potom su bili i prisiljeni emigti.

Naredni period talijanske uprave, podjednako dgipotanja Rapalskog ugovora 1920.
godine, kao i u periodu do i nakon dolaska faSisavlast, ozn&o je zaustavljanje
procesa modernizacije i urbanizacije grada, dapaslijedilo je siromaSenje, gubitak
stanovniStva te naruSavanje druStvenih odnosa. Raba provincija predstavljala je
svojevrsni prostor eksperimenta za talijansku ylagko da su neke od posljedica
neuspjesno zamisljenog korporativnog sistema obiligevidljive i bitno prije negae se
manifestirati u samom centru drzave. Situacijaadgrbila je teSka, higijenski uvjeti bili
su naruSeni te je vladala velika smrtnost nodensadi, a grad je u listopadu 1918.
pogodila i $panjolska gripd. Osim toga, prve gospodarske mijere bile su usmgeren
protiv lokalnog stanovniStva te su pokazale smj&ojem ce i¢i daljnja politika. Naime,
koristeti poziciju Italije kao pobjednice, lokalna je upeamametnula obvezu prelaska na
novu valutu, préemu je téaj bio postavljen izrazito u korist lire (1:60)ljadi su gubili i

do polovice svog imetka. Nadalje, u procesu korpama privatizacije Arsenala
pogodovalo se talijanskom kapitalu, a ova situadcgkoriStena je i kao povod za
otpuStanje velikog broja radnika, @ému je brodogradiliSte privremeno i zatvoreno, da
bi se ponovno otvorilo uz zaposljavanje 1800 podoladnika, Sto je otprilike téena
radnika koji su u Arsenalu radili prije Prvog sejebg ratad® Marginalizirana, dijelom i
zbog geografskog polozaja u Kraljevini ltaliji, Bubstaje bez ziaja za srediSnju vlast i
bez izvora kapitala te u periodu do 1933. godingwuljava gospodarski slom. Propada
41 malo poduzee, bez posla ostaje oko 3000 radnika, a kao pasHetbga jda i
emigracija’®

Prostora za oporbenu potiku djelatnost nije bilo previSe. Potkia borba uglavhom se
vodi izmetu pripadnika faSistke organizacije, a ulog su osobno napredovanjesti;, a
ne promjene u lokalnoj politici. Shodno tome, n&j\sikob vodio se oko izbora glavnog

grada nove provincije, ptiemu se dvojilo izmé&u Pule i Poreéa.

" Dukovski, 2011., str. 157.

'8 Dukovski, 2011., str. 161.

9 Dukovski, 2011., str. 163. Prema podacima za 19@8linu gotovo 35.000 stanovnika Zivjelo je u
siromastvu, Sto je predstavljalo gotovo cjelokupiepulaciju Pule.

31



Vec 4. lipnja 1920. u Puli se osniva privasci di combatiment@pajanjem nekoliko
faSistickih udruga koje su prethodno postojadekao prvi predsjednik izabran je Luigi
Bilucaglia. Broj¢lanova izvorno nije bio velik, a popularnost rasékon Mussolinijeva
posjeta Puli i govora koji drzi 21. rujna 1920.dJo nakon njegova posjeta tadker se
intenzivira i fasisttko nasilje, a 23. studenog uniSteni su rékimikomora i tiskara, Sto je
veé ustanovljen obrazac djelovanja fadikifn grupa®® Ukljucivanje u Kraljevinu ltaliju
podrazumijevalo je i prenoSenje njenih zakona narygpe Istre, Sto je dodatno
onemoguilo bilo kakav oblik polittke borbe jer je lokalne prefekte postavljao izravno
Duce, a njemu su izravno i isk§ivo bili odgovorni. Svojevrsni simbaini dogataj koji

je ozn&io potpunu prevlast fasSigie opcije i u Puli odigrao se 28. listopada 1922.
godine, kada se dbzakljutnog marsSa na Rim u velikom dijelu gradova diljerlije
vrSe pripreme zauzimanjem kipuih javnih punktova, pa tako i u Puli, a nakon bkriog
stupanja faSizma na vlast, ovaj ddgjbit ¢e slavljeni kao Mars na Pulu.

Tokom 1930-ih godina ne dolazi do bitnih promjenpadlitici koja se vodi na podiu
Istre, cesta su premjeStanja stanovniStva, kao i progoit paliticki aktivnijih, a sve u
cilju daljnje talijanizacije regije, Sto budi swaténzivnije protutalijanske osjaje. U Puli
1930. dolazi do borbe za gradsku vlast i@melvije frakcije lokalnih faSista, starijih,
predvaienih Giovannijem Maracchijem te mndih, mahom lokalnih industrijalaca,
okupljenih oko Luigija Bilucaglie, m&itim nakon zavrSetka sukoba stvari nastavljaju
te¢i uobicajenim tokom. U tom periodu donose se i tri teneelpakona: radni zakon,
rasni zakoni te zakon o Skolst¥tiOvaj posljednii bitan je i stoga 5to je nalagagexmo
uclanjenje djece u jednu od dvije prisutne fa8ksi organizacijecime se nastojalo
indoktrinirati i za faSistiki cilj pridobiti lokalnu mladez.

Ideja restitucije Rimskoga Carstva kao mitoloSkingéd faSisttkog rezima, koja je
opravdavala odricanja u sadasSnjosti zbog blagastanpuddnosti, na podrgju Istre
koristila se kako bi securstio kolonijalni status ovog teritorija. Osim tmgprisilne
mobilizacije koje su prowtene zbog slabog dobrovaljeog odaziva lokalnog

stanovniStva za odlazak u rat u Etiopiju, g@@e negodovanjem zbog izglasavanja i

8 ynistavanje tiskara posebno je bilo popularno,i slirate$ki vazno jer se na tajéiminfrastrukturno
degradiralo i onemogiavalo konkurente u borbi za prevdasu javnom prostoru, Sto je jedan od faktora u
ostvarivanju kulturne hegemonije.

81 Darko DukovskiFasizam u IstiC.A.S.H., Pula, 1998., str. 210.
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provadenja rasnih zakona, doprinijele su porastu nezdgtva rezimom na ovim
prostorima. U konénici ¢e se to najprimjetnije ditovati u brojnosti i organiziranosti

istarskog partizanskog pokreta, ali i njegovoj sosii®

4. MAZZONIJEV ARHITEKTONSKI OPUS | PULSKA
POSTA

4.1. ZGRADE POSTE U GORICI, PALERMU | PISTOI

Kako bi se poblize sagledali i razjasnili pojedkarakteristéni elementi Mazzonijeva
arhitektonskog opusa i rukopisa, b sagledana tri projekta koji posjeduju alinee
sli¢nosti s onim pulskim te na kojima je vidljiv razvigjrijenos odréenih ideja i rjeSenja

koja su prisutna i na pulskoj zgradi poste.
4.1.1. POSTA U GORICI

S izradom projekta za zgradu PoSte u Gorici Mazpmapdeo 1927. godine, njegov
kon&ni izgled usuglasavan je u suradnji s lokalnim tthaa sve do 1929. godine, adve
naredne godine kéa radovi koji su zakljgeni 1932. godine, kada je zgrada otvorena i
pacinje s javnim radom. Upravo na inzistiranje lokalmoliticara projekt je izveden u
nesto klaginijem, historicisttkom duhu, pricemu inspiraciju za izvedbu rd&mbe
fasade Mazzoni pronalazi u venecijanskoj gotiop, $¢ @ituje napose u romboidnoj
ornamentici plasta tornja te u poigravanju s kalitkim osobinama materijala. Sugestije
predstavnika lokalne uprave talay su uklj@ivale upotrebu lokalnih prirodnih materijala
i izbjegavanje sintetkih te dekorativhu obradu trijema u vidu oblagapgikromnim
plogicama, kao i unutradnjeg prostora u kojem je bitadpidena izvedba fresk?
Navedenu dekorativnost trebala je dodatno poteindgen svjetlosti, kako na vanjskoj

8 Dukovski, 1998., str. 228.
8 Lorenzo Drascek] palazzo delle Regie poste di Gorizia (1929-193hgiolo Mazzoni (1894-1979)-
Architetto Ingegnere del Ministero delle Communioag, Milan, Skira, 2003. str. 241.
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fasadi, tako i u unutrasnjem prostoru, Sto je ondega izvedbom povrSinom velike zone
osvjetljenja pod stropom zgrade. Na tafinavelika kolicina svjetla koja dopire u prostor
kao da ujedinjuje, rekomponira funkcionalno odvejgorostore u cjelinu. Ovu ideju
Mazzoni je vjerojatno preuzeo od Wagnera i Loosaswje u modernoj arhitektonskoj
praksi inaugurirali na svojim projektima za PosStanstedionicu u B&i, odnosno zgradu
Goldman & Salatch, nastdjena taj n&in potencirati dekorativne efekte prostora koji je
bio osvjetljen, ali s druge strane véderigu o funkcionalnosti i ekonormosti. Naime,
prirodno svjetlo koje je tokom dana prodiralo ugioy smanjivalo je troSkove elekinie
energije.

Projekt za zgradu gaie poSte sadrzi odiene sknosti s projektom pulske poSte te
omoguuje pr&enje razvoja pojedinih ideja koje u zrelijem stadjazzoni inkorporira u
pulsku grdevinu. Zajedniko je obama projektima Sto se planirana zgradaZzgodi
centru grada, u sihom urbanistikom kontekstu kao u staju pulske zgrade — centar
grada bira se kao mjesto gdje se odvija trgovikaje je stoga prakino i za korisnike,
ali i za samu poStansku administraciju; @&Q smjeStena je izrda dvije vazne
prometnice, olakSavajutako dovozenje i odvozenje posiljki; naposljetkuaz je bio
smjeSten u jugoistmi volumen zgrade, djelogno uvwen u odnosu na dva
dominantnija volumena koji na njega nalijezu podoku od 90 stupnjeva. Cjelokupni
objekt ima tlocrt oblika slova U, Sto je bilo nuzkako bi se adekvatno smijestile i
prostorije lokalne uprave te radke prostorije (slika 12.). Naime, najduzi pravokutn
volumen bio je smjeSten uzduz jedne od cesta, Kal@a su boni krakovi bili na njega
okomiti i zauzimali su povrSinu do druge prometnka&a je ograniavala parcelu.
Spomenuti, duzi dio, bio je reprezentativhog kagekite je dekoracija na njemu bila
posebno izrazena, a odlikuje ga historiélgtornament i organizacija povrSine, posebice
na nizim etazama. Fasadechin krakova zgrade, kao i viSi katovi, prostor skajem
Mazzoni ima odréenu oblikovnu autonomiju te oni predstavljaju poossvojevrsnog
modernisttkog eksperimenta, kako jednostavnontia@®bom povrsine, tako i izvedbom
velikin prozora koji su propustali znatne Katie svjetlosti. JoS je jedan spe&#in
element prisutan u ovom Mazzonijevu projektu, arjg 0 ugaonom tornju, koji nije

tipicna komponenta standardne tipologije postanske eguadl9. stoljéu®* Opcenitije

84 Drascek, 2003., str. 239.
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uzevsi, toranj kao element arhitekture karakteasti je za futurizam, no nia
monumentalistima njegovo postavljanje nije nailazib odobravanje. U tom je smislu
simptomatéan projekt koji je Mazzoni izveo za firentinski jgnicki kolodvor 1929.
godine, a koji je naisao na burne reakcije konzema struje®® Dapae, ukupna
dispozicija zgrade jest moderniita inovacija koja se javlja tek u 20. stélje a koju
Mazzoni ovdje svjesno koristi, raskidajs tradicijom 19. stoljga. Naime, za razliku od
do tada uvrijezene koncepcije koja jecpala na monumentalnom stubiStu koje se
uspinjalo prema klagno izvedenom trijemu s kolonadom stupova, kroz kejulazilo u
prostrani pravokutni atrij, dugijih su stranica bili postavljeni Salteri za komkaciju
sluzbenika s javna# i obavljanje uslug&® Mazzoni u svom projektu eliminira stubiste,
atrij i trijem u njihovoj klastnoj varijanti, a zamjenjuje ih prazan, @emi prostor nad
kojim dominira toranj (slika 133’ Moglo bi se réi kako dolazi do supstitucije kiasie
monumentalnosti futuristkom. 1z ovog svojevrsnog ne-atrija ulazi se izravnprostor
za javnost u kojem su Salteri prvoga kata koji slad predaju paketa i pisama, izvedeni
na krajnje modernistki natin, s bazom od sivog kamena koja se kontinuiraratege
duzinom prostorije na kojoj su postavljena stakbgedinih Saltera. Osim u prizemlju,
prostorije za javne usluge nalaze se i na drugaame zgrade, gdje su smjesteni telegrafi.
Na prvome su pak katu smjeStene prostorije upi@dale su u dvama Baim volumenima
smjesStene s jedne strane raei prostorije, dok su s druge strane prostorijeitoar i
istovar postanskih kola.

Ve¢ je na ovom projektu vidljiva sloZenost isprepljganraznorodnih utjecaja u
Mazzonijevu arhitektonskom rukopisu, ali i¢ivd na koji vanjski faktori i neumjettiki

poticaji utjegu na konani izgled odréenog projekta.

% Ward, 1998., str. 37.

8 |pak, i u unutar ovako modernizmom nadahnutog mimpa zgrade, javljaju se anomalije, poput
dekorativnih pilastara koji flankiraju ulaz.

8" Drascek, 2003., str. 241.
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Slika 12. Mazzoni,Tlocrt poSte u Goric{1929.) Slika 13.Mazzoni,Model poSte u Goricf1929.)

4.1.2. POSTA U PALERMU

Za razliku od zgrade posSte u Gorici, poStanskadagkaju Mazzoni projektira u Palermu
nastaje otprilike kada i zgrada pulske poste tedak pokazuje oddene srodnosti u
formalnim karakteristikama. Osim toga, ¢sla je i situacija dvaju gradova, Pule i
Palerma, kao najééh gradova regija kojima pripadaju, a koje su, dwobdijelom upravo
zbog svog geografskog polozaja, u periodu ithmelva svjetska rata dozivjele
gospodarski slom i propast. Projekt za zgradu pofalermu Mazzoni je zapeo 1928.
godine, a koné&ni izgled usuglasen je 1930. godine, kada secing® s radovima koji
zavrSavajletiri godine poslije. N&n na koji je izvedena kokaa verzija karakteristan

je za razdoblje o kojem je rijei ovdje dolazi do eklektkog spajanja elemenata
monumentalizma i modernizma, @emu u ovom projektu prevladavaju historiciké
tendencije, ne samo u izvedbi reprezentativhe taggdade nego i u izvedbi interijera.
Ipak, v& spomenute okolnosti u talijanskoj kulturi ovu zpacine simboléki
zna&ajnijom nego Sto bi ona ida bila — naime, dovrSena 1934. kao dominantno
historicistcko zdanje, u godini kada drzavna vlast i sluzbemgahski racionalizam
prihvaca kao rezimsku umjetnost, ozila je i doslovhu manifestaciju previasti

klasicizirajuteg vida arhitektur&® Pojedine reminiscencije na futurizam ipak su prisu

8Antonietta lolanda Limall palazzo dele Poste di PalermAngiolo Mazzoni (1894-1979)- Architetto
Ingegnere del Ministero delle Communicazioni, Mjl&kira, 2003. str. 250.

Ve¢ je spomenuto kako je Mazzoni i iz kojih razlogasfupio futurizmu pa ga doskora, promjenom
okolnosti napustio.
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na ovoj grdevini, ponajvise u velikom spiralnom stubistu (alik5.), vrlo bliskom onom

u Puli, ali isto tako i u paznji koja je poklonjewalikovanju interijera, dojmu koji on
ostavlja na posjetitelja. Upravo se u Zelji za astxanjem potpunog umjettkog djela i
ovdje presijecaju historicizam i modernizam, s pdirane u teznji za dekorativias
ornamentom Kkoji je prisutan u interijeru, ali s gieustrane i u apstraktnom redu kojem je
svaki element podvrgnut kao dio cjeline. Osim tatgge i ideali beékih radionica ovdje
su zastupljeni u pazniji koja je poklonjena dizajmyedbi pojedinog komada namjestaja.
,Ovdje nam Mazzoni daje jedno djelo visoke kvabteti kojem se dragocjenost ukrasa
koja proizlazi iz samih materijala, sporazumijevdisonantnim polifonim kromatizmom
u rigoroznoj ravnotezi. U njemu se organski stapafitektura i dizajn®

Puno krit&niji Zevi ovu zgradu proglasite potpunim promasajeffl.lpak, ona ostaje
zanimljivim primjerom talijanskog monumentalizmazlaog pojedinih srodnih elemenata

interesantna je i u kontekstu zgrade pulske poste.

Slikal4.Mazzoni,Zgrada poSte u Palerm{$1935.) Slika 15.Mazzoni,StubiSte poSte u Palernfli935.)

Uputno je spomenuti i da se ovakav rasplet dagaosjetio i u provinciji poput Pule, gdje su @k&lnih
umjetnickih udruzenja izb&ni svi pripadnici skloni futurizmu.

8 Qui Mazzoni ci restituisce un testo di grande ljaanel quale la preziosita dell'ornamentto che
scaturisce dai materiali stessi colloquia con $isdnante polifonico cromatismo in un rigoroso equd.

In esso architettura e design organicamente sidiomd Lima, 2003., str. 252. Prijevod ljubaznosT.
Kliska.

% Lima, 2003., str. 245.

37



Slika 16.Angiolo Mazzoni,RaskoSno ui#en interijer sobe za sastanke935.), Palermo
Slika 17.Angiolo Mazzoni,Atrij poste(1935.), Palermo

4.1.3. POSTA U PISTOI | SLUCAJ FIRENTINSKE ZELJEZNI CKE STANICE

PosStanski ured u Pistoi zZft@an je u kontekstu pulske posSte stoga Sto se amatr
pretpostavljenim uzorom za oblikovanje izgleda skej fasade zgrade, a sam je
derivacija Mazzonijeva inicijalno nagtenog rjeSenja za izgled zeljeke stanice Santa
Maria Novella u Firenci.

Sam natjéaj za firentinsku Zeljeztiku stanicu u ono je vrijeme bio jedan odcite
kulturnih skandala jer se Mazzonijev konstruktivaam nadahnut projekt naSao na udaru
javnosti i starije garde arhitekata, ponajviSe zlwigpkog tornja koji je nadvisivao
obliznju crkvu te je Piacenttini pod pritiskom r&so novi natjgaj. Na njemu je
pobjedila tzv. toskanska grupa predenoa Giovanniem Michelucciem i Italom
Gamberinijem, koja je izvela jedan doslijedno modsicki projekt, a Piacenttiniju je
bio prihvatljiv zbog dojma monumentalnosti koji ganica ostavljala uslijed svoje
iznimne veltine, ali i zbog toga Sto je, prilagavajuti se rasporedu téaica, gledana iz
zraka podsjéala na liktorski snop. Prilikom prijema upravo ayeipe autora Mussolini
je izgovorio vé navedene pohvale racionalizmu,dagm u praksi je ovo bio jedan od
rijetkih dosljedno izvedenih modernigtin projekata, dok su ¢eXxa bili

monumentalistika zdanja, poput poste u Palerfhu.

% Ward, 1998., str. 37.
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Osim toga, firenstinska je stanica vazna u kontek#zzonijeva umjetidkog razvoja jer
unat@ tome Sto njegovo arhitektonsko rjeSenje nije uaoiti prihvaeno, zadrzan je
projekt koji je Mazzoni osmislio za toplinsku ceitr, kao i dizajnerska rjeSenja za
klupe, Sto upéuje na predanost, ali i kvalitetu njegovih rjeSenjaokviru ideja
nadahnutih Hoffmanom.

Slika 18. Angiolo Mazzoni,Toranj toplane Zeljeztike stanice Santa Maria Novel2932.), Firenca

Usporetujuci postanski ured u Pistoi s onim pulskim vidljiv@ mnogo viSe razlika nego
slicnosti — pulsko je zdanje mnogo ambiciozniji projektelicinom i kvalitetom
koriStenog materijala, kao i s obzirom na pretpdgae funkcije. Ipak, kada se promotri
oblikovanje vanjske fasade, mdguje uditi odredene slénosti. Naime, za razliku od
ostala dva ovdje spomenuta projekta, vanjska dsitija fasade poSte u Pistoi jest
krajnje jednostavna, gotovo nepostejea ostvarena je postavljanjem trijema s otvorima
s arhitravnim zavrSetcima u prizemljgiji ritam prate prozori druge i tée etaze. Pri
tome su otvori izvedeni krajnje jednostavno u bjj@hramornoj plohi prizemlja, dok su
prozori gornjih etaza taker pravokutnog oblika. Rijeje o znatno jednostavnijem
rjeSenju nego Sto je ko&rdo primjenjeno u Puli, nditim uciljive su poveznice u
ritmickom postavljanju otvora, kao i izmjeni svijetlitamnih traka (arkada i prozora te
zidnih ploha izméu njih), Sto nije provedeno efektno kao u Puli,egdg trake pruzaju

neprekidno punom duzinom zida, no u kombinaciji azbhijevim rjeSenjem vanjske

39



fasade za toplinsku centralu u Firenzi, daju dwara koji su izvjesna inspiracija i

polaziSte za razvoj rjeSenja primijenjenog u Puli.

Slika 19. Angiolo Mazzoni,PoSta u Pisto{1933.)

5. ARHITEKTURA U OSTATKU HRVATSKE POD
FASISTICKOM UPRAVOM

Prije nego se detaljnije osvrnemo na zgradu pulpkste, trebalo bi sagledati
arhitektonske poduhvate faSiste uprave u druga dva &ee hrvatska grada pod
talijanskom upravom u razdoblju izdhedva rata, Rijeci i Zadru. Osim toga, prikazat

se i projekti ostvareni u Puli u istom periodu kaatko ¢e se opisati i gradnja Rase.

5.1. RIJEKA

Rijeka je u periodu pred Prvi svjetski rat dozigj@natnu ekonomsku ekspanziju, tim
viSe Sto je bila jedno od strateSkih ekonomskiltiSta Austro-Ugarske Monarhije, a to

se a@itovalo i u izgradnji Zeljezke pruge koja je Rijeku povezala s BudimpeStom.
Takader, otvarane su brojne tvornice i trgovine, a nagna je i plinara i elekttha

centrala. Kao i kod Pule nesto kasnije, problendsteerlja nepostojanje urbanidtog
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plana, Sto se nastoji ispraviti 1904. godine kad®.j Grassiju povjeren zadatak njegove
izrade.

Zanimljivu okolnost u kulturnoj slici grada predgjao je odnos prema dominantnim
umjetnikim, napose arhitektonskim stilovima vremena. Zarikulturnog Zivota
predstavljali su rijgki autonomasi koji su propagirali talijanski populahistoricizam,
neorenesansu, dok je odbacivanje modernizma slk@iéo dio kulturne identifikacije.
Privilegiranje historicizma imalo je uloguéuvanja nacionalnog karaktera, a
podrazumijevalo je stilsku uniformnost te odbacjeaymadarskih“, modernih poticaja i
projekata.

lako je pri kraju Prvog svjetskog rata, 29. listdpal918, proglaseno odcjepljenje od
Austro-Ugarske Monarhije te pripojenje novoosnoyarirzavi SHS, talijanski
autonomasi i Talijansko narodno \dgu Rijeci rade na pripajanju Italji. U rujnu 1919.
D'Anunzio sa svojim pristaSama ulazi u grad, oddkle istjeran na ,krvavi Bo#f
1920. godine, miutim Rijeka je od tada nedvojbeno u talijanskimamna, iako isprva
proglasena autonomnim teritorijem. Rimskim sporazonm?7. sijénja 1924. godine
Rijeka postaje punopravni talijanski teritorij. Rr#a proglaSena glavnim gradom
pokrajine Kvarner, Rijeka u periodu talijanske wer@konomski nazaduj¥.
Arhitektonsku produkciju u periodu talijanske upgawbiljezio je Enea Perugini,
najproduktivniji arhitekt u reenom vremenu, koji je bio pod znatnim utjecajenesge,

a neke od zn@jnijih graievina koje je izradio bile su zgrada naftne komjeani
R.O.M.S.A. (1938.), okupljalistélanova PNF-a (1935.), zgrada gradske trznice (3933.
te drustveni dom na Kantridi (1933.). Od histoticish zadanja iz perioda faSiskie
uprave istie se zgrada Crvenog kriza arhitekta Edoarda Stipeim® te danasnja zgrada
Filozofskog fakulteta, a nekadasSnja osnovna Skaai€le Manin, s istaknutim ulaznim
proceljem te bonim rizalitima.

Od modernistikih graievina treba istaknuti rjeSenje Giulia Duimicha iorfe Clerici za
Palazzine della Provincia (Dom stranaka) iz 193@dime (slika 20.), koje svojim
odnosima volumena kocke i kvadra te potenciranjgre svjetlosti, kao i istaknutim

stubiStem, donekle podgge na Mazzonijeve projekte. Osim ove, treba istakregradu

92 Julia Lozzi Barkow, Arhitektura rije’ke regije u prvoj polovici XX. stolje, doktorski rad, Filozofski
fakultet svediiliSta u Zagrebu, Zagreb, 2000.
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Zdravstvenog zavoda iz 1942. godine, kao i modé&xweden ugao stambene zgrade u
Vodovodnoj 2 u vidu staklenog zida, k&esto rjeSenje tog vremena, Koji inspracijée/u

od Gropiousa i ruskih konstruktivists.

Slika 20. Giulio Duimich i Yvone ClericiPalazzo della Provinci§l932.), Rijeka

5.2. ZADAR

S druge strane, arhitekturu Zadra izimelva rata samo je djeloémo obiljezila izgradnja
individualnih graevina, a presudniji utjecaj imala su dva opsezmanisttka projekta
1930-ih godina. Posljedica je to i urbaniké situacije Zadra, pdemu je urbanizirano
bilo samo malo, zidinama ogi@no podrdje poluotoka, dok je okolni prostor uglavnom
otpadao na neurbaniziranagéia dijelom zapusStena naselja Arbanase, Crno¢®&rac te
Ploce. Stoga se mozediekako se modernizam, premda je bilo i vrijednihgoinainih
ostvarenja, ne ogleda toliko u njima, koliko u magtickom n&inu promatranja i
shavdanja grada kao cjelovita sistema koji je morao xatjavati osnovne preduvjete za
dostojan Zivot stanovnistvd.

Prvi od spomenutih projekata bio je vezan za cawdpje zadarskog poluotoka koiji je
mostom spojen s VosStarnicama. Pri tome su moralipbobijeni i prolazi u postojfgm
zidinama te regulirana novouspostavljena ulica,adaja ulica Jurja Barakad. Osim

toga, u historicistkom stilu izgra@ena je i nova zgrada épske uprave na Narodnom

9 Julia Lozzi Barkow, Meduratna arhitektura Rijeke i SuSakAdami, Rijeka, 2015.
%“Arbutina, 2001., str. 163.-176., str. 165.
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trgu. Drugi zndajniji urbanisttki projekt bilo je izoliranje crkve svetog Donatasurhu
prezentacije arheoloSkih nalaza s novootkopanogkagn foruma. Pri tome je doSlo do
velike pogreske u tuntanju crkvenog spomenika te je kao posljedica srdéefzvorne
strukture, a nausStrb prezentacije foruma i otkdpaspomenika, Sto dugahoo
predstavlja veliku Stetu za bastinu.

Pored toga, kako bi se podigao standard zivotnjetaw gradu, obnovljene su i ceste
oko grada, kao i ulice u samom gradu, dok su d&graosnovni komunalni sadrzaiji,
poput vodovoda, kanalizacije i elekime mreze”>

Sama zadarska sredina nije bila toliko otvorena enadtikim utjecajima, dapze,
budwi da Zadar krasi bogata arhitektonska bastina, s@pia predromatkog i
romantkog perioda, kao sredina bio je skloniji historiniz te su reakcije na
modernistéki purizam bile izrazito negativne, iako su se smenom ublaZilé® Ipak,
pocetkom 30-ih godina u Zadru se po prvi puta javljaagovornici modernistke
arhitekture, a doskora se porastom vaznosti gradalfansku upravu, u njemu podizZu i
prva modernistika zadanja.

Najranije méu zadarskim modernigkim zdanjima je zgrada Skole ,Antonio Cippico®,
dana3nje OS Petar PreradowRrojekt za nju je 1931. godine izradio Giulio Matio, a
sama grdevina podize se iznde 1931. i 1936. godine. Kao prvo moderristi zdanje u
gradu, ova je grevina bila apsolutni novum i postavila je standame kasniju
gradnju’’ Jedan od aspekata bilo je i koristenje armiranetgria prilikom gradnje, $to
od tada postaje norma za podizanjéilveobjekata, napose utilitarnog karaktera. Osim
toga, nova je zgrada svojim pravilnim kémim oblikom, velikim dimenzijama te
dekorativnim purizmom fasade tvorilgibkontrast sa starom i neuglednom arhitekturom
Varo$i®

U sklopu oblikovanja obalne fasade grada, dvijeggadevine imale vazno mjesto. Prva
od njih jest zgrada za gradske sluzbenike dovrd&®6. godine, projekt za koju je
napravio Giovanni Drioli, a podignuta je bila ngggzapadnom rubu povijesne jezgre.
Dva velika stubiSta kao komunikacijske vertikaleodkojih su bili poslozeni stanovi,

% Arbutina, 2001., str. 168.
% Arbutina, 2001., str. 167.
97 Arbutina, 2001., str. 169.
% Arbutina, 2001., str. 168.
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tvorila su jezgru dva krila zgrade. Fasada je abigna na néan koji je ¢est u onodobnoj
talijanskoj racionalistikoj arhitekturi, a rijé je o naizmjeninom nizanju traka prozora i
zida®® Druga od zgrada smjestenih na obali, Casa Bdlilmas Lutkarsko kazaliste),
pak ima fasadu u potpunosti izvedenu na spomentih,neijelom Sirinog masivnog
tamnog zida pruzaju se horizontalne trake bijelkvirenih prozora, ostvarugil na taj
n&in estetski veoma dopadljiv dojam (slika 21.). Sponta grdevina podignuta je
izmedu 1933. i 1936. godine, a projekt za nju naprasuliarhitekti Francesco Mansunti i
Gino Miozzo, koji su zgrade za sportske udruZeaggstike mladeZi radili i po Italiji-®

Slika 21.Francesco Mansunti i Gino MiozzGasa Balilla(1936.), Zadar

Naposljetku, treba spomenuti i gradnju hotela ,Zschek” koji je izméu 1937. 1 1938.
sagrden prema planovima arhitekta Umberta Nordina. Ompgdignut na mjestu na
kojem se nekad nalazila crkva sv. Katarine, a usid@jetu tu se nalazila kultha kavana
.central“, vazno mjesto za lokalno stanovniStvoaHlp starija historicistka zgrada
zamijenjena je novim, modernigtim zdanjem. Unutarnji prostori su funkcionalno
preurgieni, a promijenjen je i izgled vanjske fasade. lUkzgmlju su bili smjeSteni
hotelski restoran i kavana, dok su velike dvoran®ga kata pretvorene u sobe. Tek su
tri dvorane u jugozapadnom dijelu zgrade ostavl@aesluze izvornoj namjeni, a mogle
su se i spojiti ako je postojala potreba za kanjgt® veeg prostora. | izgled fasade jest

umnogome promijenjen, izostala je bogata dekoraeijajedné&en je i ritam prozora.

% Arbutina, 2001., str. 170.
100 Arputina, 2001., str. 171.
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Osim toga, i sami odnosi e etazama su promijenjeni, a prizemlje gubi domtinan
reprezentacijsku ulogu koju je imai®:

Na koncu treba primijetiti da, iako u oblikovanjlemenata grdevine, napose fasade,
prevladava moderniski arhitektonski riénik, u samom karakteru gtavina, pogotovo

zgrade za gradské&novnike i Casa Balille koje su imale i reprezeijskt karakter

morske fasete grada, postoji teznja k monumentalswesjstvenoj za arhitekturdiji je
glavni proponent bio Piacentini, nazvanoj jos ktdirski stil®.

5.3. RASA

Jedan od impresivnijih graditeljskih poduhvata $a&ke uprave u Istri bila je izgradnja
novog grada, Rase, u blizini Labina na éstg obali Istarkog poluotoka. Rasa je prvi od
dvanaest rudarskih gradova koji su podignuti od81g@dine, kada Mussolini obajvljuje
proglas kojim se nadeje izgradnja novih gradskih sredina kako bi sedumestalim,
demonstrirala mo i polet fasisttkog rezima. Prije p&etka provedbe samog projekta,
trebalo je melioracijskim radovima&initi prostor podesnim za tako opsezan graditeljski
poduhvat.

Projekt je izveo Gustavo Pulizer Finali, a gradjgjadovrSena u vrlo kratkom roku, od
travnja 1936. do 4. studenog 1937. godine, kadajgana sv&anost povodom dovrSetka
radova. Pulizer Finali je u ovom projektu gotovpatpunosti utjelovio Le Corbuiserove
ideale pri koncipiranju linearnog industrijskog daa Sam geografski polozaj Rase koja
je smjestena u udolini, diktirao je linearan izglgrdda. Osim toga, Pulizer Finali drzao
se Le Corbusierovog naputka kako su putovi, odngmometnice, vrlo bitan aspekt
urbanizma industrijskog grada te kako eventualst igrada ne bi trebao dovesti u
opasnost funkciju nekog vaznijeg prometnog prakog,bi Sirenjem grada bio progutan

i ugusen. U skkaju RaSe, paralelno s njom i nikad se ne pribligavayradskoj jezgri,
proteZe se magistrala Pula-Rijeia.

I u koncepciji gradskog prostora Pulitzer Finaltidse Le Corbusierovih ideala linearnog
industrijskog grada te je prostor grada podijel@nndustrijsku zonu na jugu grada, gdje

101 Arbutina, 2001., str. 171.
102 K re&imir Galové, Grad za 547 danavww.matica.hr,
http://www.matica.hr/vijenac/226/Grad%20za%2054 7%/ pristup 21.5.2016.
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se nalaze rudnici i elekéna centrala, i na stambeni dio kojtsgavaju jednokatnice za
radnike te vile za upraviteljetéinovnike. Takder, u gradu se nalaze i prostori za odmor i
rekreaciju, poput bazena i nogometnog igraliStmaelse ispunjavaju tri funkcije koje su
temelj urbanizmu: stanovati, raditi i ob@gaati duh i tijelo’®® Osim toga, izgrdeni su
hotel, bolnica, Skola, vidj kino, kazaliSna dvorana, a napravljena je telgfarcentrala te
uvedena javna rasvjeta. Ukupno je urbaniziranaedemo oko 22.000 metara kvadratnih
zemljista.

Posebno je dojmljiv i interesantan prostor glavigogdskog trga na kojem su smjeStene
javne i vjerske grdevine: zgrada ajne, crkva sv. Barbare te simhwib njoj nasuprot
postavljenaCasa di Fascipzatim zgrada poste, hotel te C&slilla. Pri tome zgrade
nisu stilski ujednéene, vé izbor stila odgovara namjeni @gevine, a na relativno
ograntenom prostoru trga prisutni su svi u Italiji akiialmjetniki pravci. Casa di
Fascioi Casa Balillg primjerice, izvedene su liktorskim, od drzavezbleno priznatim
stilom, dok je crkva sv. Barbare izvedena na madeéki natin. Zanimljiv je detalj krov
gradevine, koji podsjéa na ulaz u rudarsko okono ili pak izvrnuta rudarkklica te je
referenca na lokalnu tradiciju (slika 22.). Mozdgizrazitiji primjer liktorskog stila jesu
gradska vratd* RaSa kao takva predstavlja iznimno vrijedan primganiranog
urbanizma, pri tome izvedenog na vrlo visokoj rgzanposebno intrigirg&injenica da je

tako vrijedno ostvarenje podignuto u principu néfpg;ji Italije.

Slika 22.Gustavo Pulitzer FinaliGlavni gradski trg u Ragi1937.)

103 K reSimir Galové, Grad za 547 danavww.matica.hr,
http://www.matica.hr/vijenac/226/Grad%20za%2054 7 %2 &/ pristup 21.5.2016.
104K resimir Galové, Grad za 547 danavww.matica.hr,
http://www.matica.hr/vijenac/226/Grad%20za%2054 7 %2 &/ pristup 21.5.2016.
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5.4. PULA

Prije nego se neposrednije osvrnemo na zgradu guidske, valjalo bi neSto detaljnije
predaiti urbanisttku sliku Pule tog vremena, kao i arhitektonska asmja nastala u
periodu faSistike uprave.

Temeljne smjernice za buélurazvoj grada udarene su joS u vrijeme austrigigeve.
Nakon Sto je Venecija, dotad glavna austrijska &ojnka, 1866. godine dosSla pod
talijansku vlast, Pula preuzima poloZaj glavne eainke mornarice Monarhij&>
Porastom vaznosti grada, rastu i drzavna ulaganjagovu infrastrukturu, kako bi ga se
moderniziralo i dinilo ugodnijim mjestom za Zivot. | premda je prima bila izgradnja
Arsenala, vojne luke i brodogradilista te potdasnckih naselja, sve je to bilo prano i
uspostavljanjem prve komunalne infrastrukttffe.

Prvi vazniji projekt bilo je uklanjanje starih i ttajalih gradskih zidina, Sto je ozt
Sirenje grada i izvan dodatasnjih gabarita. Sirémesljedini izgled grada oddeni su
trima bitnim odrednicama: prva podrazumijeva gradhjsenala icasntkih naselja, pri
¢emu se grad Siri prema istoku; drugi bitan praveenf@ vodio se smjerom pruzanja
antickih cesta koje su vodile iz grada prema sjevearsg&bg poluotoka; tée bitan faktor
koji je utjecao na izgled grada bila je zabranalgya u okolici vojnih objekata, Sto je u
kombinaciji s brezuljkastim terenom na kojem gramtiya pridonijelo raStrkanosti i
urbanistikom neredu“®” Sama povijesna jezgra nije doZivjelaceepreinake pored
ruSenja nekdasnjih gradskih bedema, koji su obanvia dijelu koji je trebao prigéi
put i pogled na Arsenal.

Najzna&ajniji i najopsezniji radovi poduzeti su na istogtada, na podtju danasnjih
naselja Veruda i Stoja, gdje su bile iztgae brojne vile u kojima su zivjeli austrijski
¢asnici. Osim toga, kako bi se gradu udahnuo mojletah, ali i naznaili vojnicki
karakter i disciplina, u novouspostavljenom je ldijgrada bio formiran pravilan raster

195 Mihovil Dabo, Austrijska Pula izm#u kozmopolitizma i suprotstavljenih nacionalnih g, Hrvati i
manjine u Hrvatskoj: moderni identiteti, Agencijaadgoj i obrazovanje, Zagreb, 2014., str. 197.

1% Dabo, 2014., str. 199.

197 Dabo, 2014., str. 199.

47



ulica, koji se zadrzao sve do danas, a koji je pranosti s nesto nekoherentnijom
povijesnom jezgrom®®

Za faSisttke se uprave pak ne poduzimaju &ijaiji urbanistéki poduhvati, no samu
gradnju glavne zgrade poSte pratila je preregudagnteovog trga pred njom. Uglavnom
se gradi u povijesnoj jezgri ili na njenom samorbuua nekoliko je gievina posebno
vazno i vrijedno i do danas imaju znatnu ulogu lhamnoj slici Pule.

Najzn&ajnija od njih zasigurno je negdaSnja zgrada Badittalia, danasSnja zgrada
FINA-e, djelo talijanskog monumentalizma, podignieeeiu 1937. 1939. godine po
projektu Vicenza Munaria. Rijge o graevini smjesStenoj na spedifioj lokaciji u centru
grada, izméu dvije prometnice, na parceli koja je u oblikupeaa. Vrlo se dobro
manifestira na ovoj gdevini kako autoritarnost institucije, tako i samogdima koji
ovu gratevinu podize, Sto se¢uje u istaknutom centralnom tornju koji se nadwuijad
ulazom u zgradu, kao i bijelim velikim kamenim bbekma kojima je ova gievina
radena te gustim, tamnim metalnim reSetkama kojimazastteni prozori prizemlja.
Sama struktura prostora, gdje se na centralnu ulagrdodaje pet prostornih scena koje
se postupno povavaju prema centralnoj auli obasjanoj zenitalnofetk&u, takater
odaju autoritarni karakter, dodatno potenciran ititram izmjenom svijetlijih i tamnijih,
te veih i manjih simetréno postavljenih prostorg?

Takader, vazan je projekt bila historicigtia zgrada tadasnjeg Doma fasisti mladezi
(Casa Balilla), a danasnji Dom beaRibar koji je po projektu arhitekta Guida Brassa
podignut 1931. godine. | ovdje je @j® klastnom djelu talijanskog monumentalizma,
Sto se o6ituje i u unutarnjoj dispoziciji prostora, koji ssimetriéno rasporéeni oko
centalne dvorane, dok pgmlje, na kojem se odrazava unutarnji raspored @rast
potvrduje taj dojam vlastitom simetmogu. Ipak, konani dojam koji grdevina ostavlja
mogao je biti bitno drukji da je projekt izveden do kraja i u potpunosti je za ulazni
rizalit bio zamisSljen bogat dekorativni program jike koncanici nije izveden. Ovako,
gralevina ima donekle moderniski karakter'’® Monumentalnost se ostvaruje
jednostavnim supostavljanjem i daiemjem u organsku vezu td&njenih impozantnih

volumena, preemu svaki svojim oblikom sugerira vlastitu namjenu.

1% Dabo, 2014., str. 200.
109 Jurcan, 2006., str. 6.
110 Jurcan, 2006., str. 12.
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Jedna je obliznja zgrada@loga karaktera, a rijge o antituberkulozonom dispanzeru,
koji je po projektu Lina Moschinia dovrSen 1940.dgw. Monumentalne dimenzije
dodatno su naglasSene jednostavnim oblikovanjemdé&sa masivni volumeni koji
povezani hodnicima tvore dispanzer, funkcionalnaaiilanjeni, Sto je i arhitektonski
naglagenogime ove grdevina @ituje jednu od fascinacija modernigte arhitekturé*
Zanimljivosti gratevine dodatno pridonosi i kombinacija materijalpeke i kamena,
koja je primijenjena na fasadi.

Naposljetku, valja spomenuti, uz zgradu posSte, regwije ostvarenje faSiske
arhitekture u Puli, a rifeje o zgradi Gradskog telikiog ureda, koja je 1940. dovrSena po
planovima Fillipa Mazzonija (slika 23.). Rige o ugaonoj zgradi, pdemu ugaoni
prijelom nije oStar, v& zaobljen te je na ovom mjestu smjeSten ulaz, adanaza, na
prvoj etazi, proteze se balkon. Rjge o modernistkom zdanju, pré&is¢enom od
ornamenta, a vezu s tradicijom predstavlja tekstenje lokalnog istarskog kamena pri
gradniji.

Najzanimljivije na ovoj zgradi, i ono Sto ju povgesa zgradom poste, jestéimana koji

je izveden ulazni prostor (slika 24.). Naime, dea@avca zgrade suste upravo u
kruznom atriju upisanom unutar dva kti volumena, a na mjestu njihova susreta

izdize se dojmljivo spiralno stubiSte koje je vi&ixo kao uzor moglo imati upravo ono u

par godine ranije dovrsenoj zgadi po¥te.

Slika 23.Filipo Mazzoni,Gradski tehntki ured(1940.)
Slika 24. Filipo Mazzoni,Stubiste Gradskog tehtkiog ureda(1940)

111 Jurcan, 2006., str. 18.
112 jurcan, 2006., str. 18.
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6. ZGRADA PULSKE POSTE

6.1. OKOLNOSTI NASTANKA PROJEKTA

Projekt za zgradu pulske poSte koja se nalazi natdoau trgu, Mazzoni je zapeo
1930. godine, a kowaa verzija bila je gotova ¢enaredne godine. Prvi projekt bio je
historicistickog karaktera, dok su kasniji prijedlozi viSe nagaiink modernisttkom
izricaju te je jedna od tih verzija i zapela za oko $aglam direktoru poste Filipu
Businariu. Sami radovi trajali su od 1932. godiel®35. godine, a pratili su ih mnogi
problemi. Zgrada je s¥ano otvorena u studenom 1935. goditie.

Zgrada pulske posSte zanimljiva je i u kontekstuprage o Mazzonijevu stilskom
odreienju jer bi teoretski, prema datumu dovrSetka fitajeona spadala u njegovu
predfuturisttku fazu. Meutim, i na ovom se primjeru samo palvje cesta
proizvoljnost takvih odrednica, tim viSe Sto kéaa izgled pojedinog djela ovisi i 0
velikom broju vanjskih faktora koji imaju presudnuytjecaj nego Sto je to inicijalna
autorova umjetdka intencija. Naime, sama zgrada jedno je od nagmogh
Mazzonijevih ostvarenja i na taj ¢ia odstupa od postajeg narativa, ali zasluge za to
prije svega pripadaju lokalnom zastupniku De Vkao i tadaSnjem predsjedniku poste
Businariu, koji su bili oduSevljeni elegancijom pakta te su Mazzoniju predlozili da se s
realizacijom projekta krene odmah, bez trazenjarpet projekta na visoj instanci, koju
je predstavljao wespomenuti general Constanzo Ciano, tadasnji nanlgimunikacija,
konzervativac sklon historicizmu u umjetnosti. Kni, Ciano i Mazzoni nisu ni osobno

bili u najboljim odnosimd* Ipak, kao svojevrsna potvrda odanosti kraj glavatzga u

113 Ferruccio CanaliArchitettura del moderno nell'lstria italiana (192942). Il palazzo delle Poste e
telegrafi di Pola di Angiolo Mazzoni (1930-1938)ygiolo Mazzoni (1894-1979)- Architetto Ingegneled
Ministero delle Communicazioni, Milan, Skira, 2008tr. 295.

114 canali, 2003., str. 296.

Medutim, sve da se kao referentni datum uzme onafetket gradnje, dakle 1935. godina,gemu bi ova
zgrada nastala tokom Mazzonijeva fututistig perioda, Sto odgovara izgledu samedgvine, to ne bi
promijenilo ¢injenicu da je do toga doSlo prvenstveno zbog odogjwih politickin okolonosti, a ne
iznimne i beskompromisne Zelje samog autora.
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zgradu stajala su arhitektonski izvedena tri goléasaia, tada Wepopularno rjeSenje u

talijanskoj arhitekturi, izvedena na prijedlog Buaija (slika 25.}:*

Slika 25. Angiolo Mazzoni,Procelje zgrade poste s fasciinfh935.)
Slika 26. Model pulske poste

U Puli izvorno nije bila preddiena izgradnja poStanske zgrade. Naime, plan izggadn
posStanskih i telegrafskih ureda u regiji Venetiidluznesen je u ukazu kojeg je donio
Mussolini u srpnju 1930. godine, a degradovima koji su trebali dobiti nove zgrade
nije bilo Pule. Bilo je to pomalo iznediagjuce jer je Pula u simbalkom smislu bila
viSestruko vazan grad za faSikti rezim. Ona je predstavijala direktnu vezu i
reminiscenciju na Rimsko Carstvo, zbog amfiteati jle u njoj bio smjeSten, ali i niza
drugih antékih rimskih spomenika. Osim toga, bila je simbolijaaskog trijumfa i
muceniStva i u novijoj povijesti, tmije u Prvom svjetskom ratu. Naime, u Pulskoj j& lu
bila usidrena austrijska topovigViribus Unitiskoju su 1. srpnja 1918. godine u tajnoj
akciji potopila dvojica talijanskih vojnika, RaffeeeRossetti i Raffaele Paloucci, postavsi
na taj nain novovjekim talijanskim herojima. Taj je datg ozn&io kraj austro-ugarske

prevlasti u Istri. Drugi je razlog to Sto je Pulgesto pogublienja Nazzara Saura, joS

115 canali, 2003., str. 297.
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jednog talijanskog diverzanta, koji je uldea pri pokuSaju sabotaze u &®j luci.
Prevezen je u Pulu gdje je d&m, a nakon smrti stekao je statuscemika.

Stvarni razlozi mogu se traziti u zapostavljanjulePkao krajnje tdke udaljene
provincije, ali i u protufasistkom raspolozenju koje je vladalo u gradu, a kojensdu
ostalim @itovalo i slabim odazivom prilikom poziva za mobdciju za odlazak u rat u
Etiopiji. **°

Doskora ipak Mussolini objavljuje novi ukaz, a oaoguta Pula je uvrStena the
gradove u kojima se planira gradnja novih poStdngkirada. Pretpostavlja se kako je
pored zndaja Pule, vaznu ulogu u promijeni Duceove odlukadarsam Marinetti koji je
svega dva mjeseca prije Mussolinijeva ukaza paspgrtad na poziv lokalnih futurista te
se odusevio brodogradilistem, @n@m bazom i avionima koji su konstantno polijetafi.
U jednom se novinskordlanku iz tog perioda navodi i iznos koji je bio ngmjen za
izgradnju zgrade poste, a radi se o 1,5 milijur@' no za pretpostaviti je kako je do
zavrSetka radova on premasen.dMtam, i nakon Sto je naknadno uvrStenaimgradove
koji ¢e dobiti poStanski ured te nakon Sto je projekiakekproguran pokraj visih instanca

vlasti, problemi nisu prestali.

6.2. TOK GRADNJE

Patetak radova viSe je puta odigam zbog prepirki s tvrtkama iz#acima radova,
nage&e zbog napuhavanja troSkova.éMervog dana péetka izgradnje iskrsnuo je joS
jedan problem — pozicija za gradnju u centru graakazala se pritnho nespretnom zbog
skusenosti zemlji§nesestice ne kojoj je zgrada trebala biti podigndfaOsim toga,
problem je bio i utjecaj na tkivo centra grada, ekge u potpunosti trebalo biti
preregulirano, a situaciju nije olakSavao ni nedladt regulatornog plana, Sto je prigovor

118 Dukovski, 2011., str. 147.

17 canali, 2003., str. 296., 297.

18 pola avra un sontuozo Palazzo delle Po§terriere Istriano, br. 24., god. 12., datum: &panj 1930.,
nepoznat autor, tekstovi nepotpisani.

119'Ovaj arhitektonski problem srodan je onom s kajienMazzoni sutio prilikom projektiranja gotike
poste jer je takder bila rij& o zemljiSnojcestici u gradskom centru te ju je estetski i fupkeilno
adekvatno trebalo uklopiti zgradu u okolni gradgkostor. RjeSenje kojim se Mazzoni na tom primjeru
posluzio on na pulskoj gtavini dodatno razkuje i umjesto uvdenog ugla zgrade u koji smjesta ulaz, on
radi ovalni volumen na koji dodaje dva, pod kutoostavljena kuliina volumena.
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koji se ponovno iznosi i getkom 1934. godine u tadaSnjim lokalnim novinama

_Corriere Istriano“?°

Slika 27. Emil JurcanPlan c¢estice sa zgradom po2006.)

| tokom radova dolazilo je deestih zastoja, a velik je problem nakon duzeg plerioez
radova predstavljalo loSe stanjeévegraienih dijelova. U ozujku 1933. godine doSlo je
do zastoja u gradnji, a oStra prozivka gradskoaupupwena je i u lokalnim novinama,
na Sto nije dugo trebakekati odgovor i obrazlozenje vladajh. Naime, materijal koji
se nalazio na gradilistu zbog dugoga je stajaigbzenosti vlazi propao, a pojavila se i
plijesan te ga je trebalo ukloniti, &to je bio dtrgf@n i skup proce&!

U srpnju 1934. radovi se nastavljaju nakon jednoged zastoja, a konture zgrade koje
su se nazirale obavale su vrhunsko arhitektonsko djélip se zavretak isplatiekati:??
Svega pola godine nakon toga, usporavanjem tengmvaasplasnula je i euforija oko

zgrade poste te se igmi 0Stre primjedbe vezane uz brzinu gradnje, kamvanost onoga

120 Necessita di un piano regolatgr€orriere Istriano, br, 12. god. 16., broj od $ifle¢nja 1934., nepoznat
autor, tekstovi nepotpisani.

121 «pel |ato igienico sarebbe sufficiente che il pagto di questo materiale inficato venisse (?) cari
atti ad impedirne ogni perdita, e scavato con ¢awde parte degli operai. Certo pero, che se sgset
evitare questo espurgo e questo trasporto di rafgezFspurgato, pre se stesso anche molto costrebpe
preferibile sotto ogni rapport, evitando si coshiogossibile pericolo di propagazione di malattievorna
arhivska grda u: Hrvatska - Drzavni arhiv Pazin - 67 & Pula 1919/1943 [1943-1947] — kut: X/7
Poste, telegrafi, telefoni 1936 — fol: 003.

122 «gyakim danom masivna i moderna zgrada polakoipplinije koje u sebi imaju ne$to maestralno. Za
koji mjesec onae biti dovrSena i Trg Alighieri i okolno podtje bit ¢e uljepSani nhovom prekrasnom
graievinom.” Santo piccone demolitor€orriere Istriano, 25. srpanj 1934. Prema: Ca2&ig3., str. 296.,
297. Prijevod ljubazn@s T. Kliska.
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do sada izgrenog'* Posebno se nepovoljnom u tom kontekstu pokazakdria klima

s visokim stupnjem vlage u zraku, zbdégga je neozbukanim dijelovima zida prijetilo
propadanje. Mogta reakcija na taj problem jest postavljanje deb&dilpeznih mreza na
prozorske otvore prizemne etaze koji su, osim tea%id provalnika, imali i ulogu
konsolidacijskog i noseg elementa®*

.Mazzoni je morao biti upoznat s time i mozda jestawljanje Zeljeznih Sipki i mreza na
dugakom redu prozora zgrade — osim zbog potrebe &prgmja nezeljenih upada i
sigurnosti — podsjetnik na taj rizik, i nudi, priggega, jedan pravi motiv Mazzonijeva
arhitektonskog leksika:2®

Nakon stanke u radovima koja je nastupila ucgjje 1935. godine, premda na svega
nekoliko dana, dovrSetak projektacpo se nazirati u kolovozu iste godine, kada seapost
obogauje dekorativnim elemntima, a oprema se i tehnikeramjestajent? Ipak, jos u
ozujku dovrsetak radova nije smio tako skorint?’ te je iz Trsta stigao naputak da se
pozuri s dovrSetkom, a u odgovoru iz travnja kdirstase kako je tempo radova ubrzan
te su oni pri kraju, a najavljuju se i dodatni reiddocnije popravci okolnih cest&®

Sama zgrada svano je otvorena u studenom 1935. godine, s jeda@estkako bi se
otvorenje poklopilo i povezalo s proslavom talijeog preuzimanja uprave nad gradom

od austrijske vojske 1918. godine, ali s drugenstrastoga Sto su trebali biti dovrSeni

123 (..) treba istaknuti propadanje zdanja kao postiecbustavljanja radova. Naime, zidovi koji jo$uni

ozbukani natopili su se vlagom zbog loSeg vremans,druge strane, ako bi kojom nésima dosSlo do
eventualnog zattvanja, zgrada riskira dodatno i jos teze propagl&nj: Opportuno intervento della ,Pro
Pola“ perche il Palazzo delle Poste sia ultimat@grriere Istriano, 18. siganj 1935. Prema: Canali, 2003.,
str. 296., 297. Prijevod ljubaznasT. Kliska.

124 Ccanali, 2003., str. 297.

125 prema: Canali, 2003., str. 297. ,Mazzoni dove\sesse al corrente e forse la scansione delle iaferr
e delli reti apposte sulle lunghe finestrature edificio — oltre che per necessita connesse a imped
l'intrusione — puo non essere stata immemore di @sehi, riproponendo, oltretutto, un vero e propr
~motivo-firmo* del lessico architettonico mazziormhPrijevod ljubaznofu T. Kliska.

126 U onome $to se moze definirati kao pravo opremamjve zgrade, sve se vise konkretizira ljepota sti
20. stoljeéa, zgrade kojge po svom zavrSetku biti najbolji primjer kako gtafijstvo naSeg vremena moze
napraviti umjetnost.“! lavori del Palazzo delle Post&orriere Istriano, 5.kolovoz 1935. Prema: Canali,
2003., str. 298. Prijevod ljubazrsT. Kliska.

127 7grada je poprimila jedan obris koji je uspjewaivojiti, sada se nalazi dno izmeiu zgrade koja je
predvidena za ruSenje i zgrade koja je u fazi izgradnjel@ prostor je primjer ruzni: teren propada“.”
u: Il palazzo in construzione e la construzione cba Bi construisceCorriere Istriano, 8. oZujak 1935.
Prema: Prema: Canali, 2003., str. 298. Prijevdoblamosgu T. Kliska.

128 Comunque si assicura che sono stati gia ripresitea motivo per ritenere che i lavori stessi saoa
tempestivamente ultimati. In quanto della riparagialei tratti di strada circonstanti al nuovo Padaz
saranno presi accordi con il Rappresentante distoddzvorna arhivska gda u: Hrvatska - Drzavni arhiv
Pazin - 67 Ofina Pula 1919/1943 [1943-1947] — kut: X/7 Postiegeafi, telefoni 1936 — fol: 5876.
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popratni radovi na pod&ju oko poste, a koji su bili potrebni kako bi seolwk gradski

prostor u potpunosti prilagodio izgledu i potrebduonakcioniranja nove poste.

Slika 28.0. Marizza Fotografija gradiliSta po5t€1933.)

6.3. DODATNI RADOVI NAKON ZAVRSETKA POSTE

Prije své€anog otvorenja zgrade Poste, trebali su biti izmededatni radovi na okolnom
gradskom prostoru kako bi se on popravio i prilagodgledu i funkcioniranju
novopodignute zgrade.

S tim ciljem popravljene su dvije ceste koje duje cesticu na kojoj je zgrada bila
podignuta, postavljen je dalekovod kako bi mogtitiatelegrafski urdaji koji su bili
postavljeni u postu, Sto je bio dio opseznijin nelgoduzetih prilikom instalacije
elektricne mreze za potrebe poStanske zgrade.

Dvije ceste koje onmju cesticu na kojoj je podignuta zgrada poSte moralebisu
popravljene jer su prilikom radova na proSirivangmelja zgrade bile u potpunosti
uniStene. Osim toga, nova uloga ovih dviju proneniGaribaldijeve ulice (danasnja
Flaciusova) i one koje je nosila ime po trgu krajelg je prolazila, koje su trebale
podnijeti puno vée prometno optetenje s obzirom na to da su postale put kojim poSta
dolazi i odlazi iz grada, nalagala je da se on&ipgas odnosu na prethodne gabarite kako

bi pove&ani promet mogao nesmetanociteOvaj ¢in upotpunjuje poteze koji su
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anticipirali povéanje obujma djelovanja poste te zbog kojih onaniadafunkcionira bez
vecih problema, unato tome Sto od zavrSetka gradnje nisu poduzimaneapmge
intervencije. U dokumentu kojim se izvjeStava o rgatku kao i razlozima radova,
navodi se i kon&a cijena popravka i proSirenja cesta koja se sinallaih 12000 popela
na 25626.50 lira®®

CIVICO UFFICIO TECNICO- POLA.  Pola, 30 settembre

per la si

St§BIF4oB8s
1)- Lie

evo e trasporto asf:
ri quad. 700.- a Lire 1.00 = Lire 700.--
to del sottofondo di calcestruz-

uad. 350.- a Lire 1.00 =

350.00
1 avvellaments con

Metri cubi 35.00 a Lir " 175.--

4)- Rullatura del materiale di riempimento con

rullo de 14 tonnellate.

Slika 29.TroSkovnik dodatnih radova na cestama oko zgradee§h935.)

Osim toga, opsezniji su radovi izvedeni na Dantetogu u sklopu postavljanja elekine
mreze koja je trebala namiriti potrebe poSte zaygom. U dokumentu od 9. rujna 1935.
godine navodi se kako je glavni prikdpk premjeSten iz obliznje osnovne Skole u postu,

kako je podignut dalekovod te kako je cesta ihimegrade i trga premosStena podzemnim

129.(_..) in seguito ai lavori di fondazione di dettolazzo, le strade circonsanti hanno subito un ndéevo
cedimento, riconsciuto anche dalla Stazione Ladelie Ferrovie dello Stato,la quale si e dichiarata
disposta di indennizzare il Comune a titolo lawdirripristino, co I'importo di Lire 12000. (...) Lapgesa
necessaria per per la esecuzione dei lavori inlparammonta a Lire 25626.50" u: HR — DAPA - 67
Opcina Pula 1919/1943 [1943-1947] — X/7 Poste, telegelefoni 1936 — 194.
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kanalom kojim su prowieni kablovi. Time su zadovoljene energetske potmgyade, a

Danteov trg i vaznije javne zgrade na njegovu petitnna taj su r@n dobili potpunu

elektricnu mrezut3°

_...«;..: i 28
B [ o 11 1 2
A - |

Slika 30.Razglednica s prikazom novodemog trga Dante Alighieri

Slika 31.Plan nove regulacije trga Dante Alighieri nakon d&stka gradnje poSte 1935.

130 “Occupatti nella sistemazione delle condutturettetie di Piazza Alighieri e cio in relazione all'

allaciamento sotteraneo del nuovo palazzo delléePospregiamo comunicare che dovremo:

1) spostare sull' edificio de Scuole elementasdgita del cavo che attualmente si trova sullfiedi dell'
Uffico Imposte; 2) costruire una linea aerea su Pates; 3) attraversare con un canale sotteranstrdda
davanti le nuove Poste, verso la piazza Aligihieri‘HR — DAPA - 67 Ofina Pula 1919/1943 [1943-
1947] — X/7 Poste, telegrafi, telefoni 1936 — 811.
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6.4. TLOCRT, ULAZNI VOLUMEN | STUBISTE

Sama grdevina sastoji se od tri vezana volumena, ciliétyg na koji su pod kutom od
45° spojena dva prizmdtia, pri ¢emu je sjevernom od ta dva pridodan joS jedan
polukruzni volumen. U dispoziciji gdgvine izostaje simetrija. Valjkasti volumen pri
tome je upisan, kao skriven unutar juznog priztmaty volumena. V& je spomenuta
privatna kda Konstantina Melkova u Moskvi kao ideja za ov@ejge, a prije nego ga je
primijenio na pulskoj posti, Mazzoni ovu varijanigprobava u projektu za toplinsku
centralu na firentinskom Zeljeziiom kolodvoru te, konkretnije, na poStanskoj zgnadi
Sabaudiji, iako u manjem mjerilu i na manje amidoom projektu. Takder, tipicno
Mazzonijev detalj je i veliki, arhitektonski sat jkatoji na pr@elnom zidu sjevernog
volumena, a takvo rjeSenje nalazimo i za zgradtepkgju radi u Littoriji (slika 30., 31.).

Na kraju oba béna dijela kubinog oblika, nalazi se otvor za ulazak poStanskitilao

Slika 32.Angiolo Mazzoni,Procelje sa satom

Slika 33.Angiolo Mazzoni,Projekt za proSirenje zgrade poSte u Litto(i934.)
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Slika 34. Angiolo Mazzoni,Tlocrt zgrade poste, prizemljeSlika 35. Prvi kat

Slika 36.Drugi kat Slika 37. Treci kat

Ovaj se tip tlocrta moze promatrati i kao razratin@ goréke posSte, gdje bi tornju kao
dominantnom centralnom volumenu analogan bio qilimil volumen ulaza, na koji su
pridodani ostali dijelovi. U gotkom sliaju toranj je takder, u kombinaciji s izvedbom
uvucenog ne-atrija, bio element kompozicije ulaznogelja. U pulskom skéaju, ulaz u
zgradu nije toliko naglasen, a izveden je kao jgtinostavan trijem napravljen od tamno
sivog kamena. StubiSte od tri ddga stube vodi do dvaju visokih vrata izvedenih od
Zeljeza i stakla s istaknutim profilima (slika 37\jrata su razdvojena voluminoznim,

gotovo punim stubom dekoriranim staklom i Zeljezmprofilacijama.
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Efektni elementi u ovom staju premjeSteni su u interijer, gdje odmah po ulask
posjetitelja doekuje krvavo crveni, reflektirafii mozaik zida prostorije te impozantno
spiralno stubisSte koje je svojevrsno srediSte odi$te prostora. Paralela za ovo rieSenje
moze se proréd u Palermu, ne samo u dmau izvedbe stubiSta nego i u koloréstom
tretmanu prostora, koji je u Puli sveden samo matpr predvorja. U izvedbi tfeg kata

ovog stubiSta moze se vidjeti Mazzonijev fututistinerv jer je ono tamo izldano izvan

osnovnih gabarita gdavine**

Slika 38. Angiolo Mazzoni,Stubiste pulske pos(2935.)

Slika 39. Angiolo Mazzoni,Ulaz u zgradu poste

Materijal od kojeg je izvedeno jest kvalitetan vek@ kamen. StubiSte je nastalo pod
znatnim utjecajem ruskog konstruktivizma. Naime,usporedbi sa stubistem koje
projektira u palermitanskoj zgradi poSte, vidi se& Mazzoni na pulskom primjeru
primjetno povéava zakrenutost stubiSta koje dijelom i zbog égvensti na razini treeg
kata posjeduje skulpturalni karakter i u kombinacicrvenom bojom mozaika ostavlja
izniman dojam,éime samo stubiSte, iako smjeSteno u unutrasnjostdeg joS uvijek
posjeduje istaknut reprezentacijski karakter. Magz&oji je u periodu kraja 20-ih
godina 20. stoljga protavao rusku umjetnost, mogao je poticaje za ovalolxavanje
pron&i kod nekolicine konstruktivistkin umjetnika, ali u kon&gnom izgledu stubista

ispreplelo se viSe ideja. Sama spirast je motiv unutar konstruktivizmaime se on

131 7grada centralne pos$te u Pulilstrapedia, http://istrapedia.hr/hrv/2247/zgrada-centralne-past
puli/istra-a-z/ (pristup: 17.5.2016.)
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nadovezuje na ideje koje se u skulpturi javljajw kdio predratnog futuristkog te
kubistickog pokreta, premda ih najizrazitiji predstavnidagum Gabo i Antoine Pevsner
(slika 38.), tum&e na neSto drugai nacin, teze€i u svojim radovima svojevrsnom

idealizmu i apstrakcijt>?

Oni pokuSavaju praiiti odnos forme kao takve i prostora ne
tezei pritom figurativnosti i referencijalnosti na stva svijet. Osim kod njih, spirala se
javlja i jest temeljni oblik koji ustanovljuje Tatlov ,Spomenik Tréoj Internacionali“ iz
1919. (slika 41.), istovremeno skulpturu, spomesikoj, ali i svojevrsni propagandni
centar. Zanimljiv je u ovom kontekstu i primjereza Nikolaia Ladovskog iz 1920. koji
prikazuje njegovu ideju nebodera (slika 40.), aodak se zasniva na spirali kao
temeljnom obliku. Takéder, u viSe je navrata spomenut utjecaj Konstaretikova i
njegove moskovske rezidencije. 8#im, premda Mazzoni ovdje preuzima formalna
rjieSenja ruskog konstruktivizma, on istovremengndestaje blizak talijanskoj tradiciji i
idejama futurizma. Naime, za razliku od Gaboa idPeva koji, prdavajuwi odnos forme

i prostora, forme u prostoru, tine izraiuju¢i transcendentalne, apstraktne kompozicije,
koje duhom puno duguju suprematizmu, futuristi & slicne, prostorom razwene
forme, nastoje tematizirati dinamiku, kretanje izibu, neke od tema koje su ih
fascinirale. Dovoljno se samo sjetiti BoccionijeM®dinstvenosti oblika kontinuiteta u
prostoru“ (slika 39.) ili pak ,Boce razvijene u gtoru®, kako bi se ustvrdila razlika u
karakteru futurizma i konstruktivizma. A upravo s kvalitete @ituju i u projektu
stubista koji radi Mazzoni te, dok skulpturalnosbg stubiSta odaje idejnu pripadnost
futurizmu, dojam izvoriSta prostora, centralnogloga iz kojeg izvire zgrada, kao da

donekle rezonira ideje bta Pevsner.

132 |ngo F. Walther, urUmjetnost 20. stolj@, VBZ, Zagreb, 2004., 451.
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Slika 40. Antoine PevsneKonstrukcija(1938.)
Slika 41.Umberto BoccioniJedinstvenosti oblika kontinuiteta u prost¢ii913.)

Slika 42.Nikolai Ladovsky,CrteZz neboder#1920.)
Slika 43.Vladimir Tatlin, Spomenik Tréj Internacionali(1919.)

Reprezentacijski karakter ulaznog volumena §mja i izrazito krvavo crveni mozaik
zida, izralen od plgica crvenog stakla, a izbor boje posveta je Tizidn&to se moze
promatrati i kao nuzan uvjet za izgradnju zgradgtilu koji su prizeljkivali Mazzoni i

njegovi pulski patroni budii da je to u ¢ima lokalnih faSistikih celnika bila joS jedna

referenca na valinu talijanske nacije i duha, jednako kao i sporkgralim posStarima

133 canali, 2003., str. 301.
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pred zgradom poste, tri divovska arhitektonskaij@swa ulaznom pr&elju te ¢injenica

da je cijela zgrada izgtana od kvalitetnog, lokalnog, istarskog kamenaj&{ios jedan
danak arhitektonskoj tradiciji. Metim, izbor crvene i Tizian kao referenca mogu se
promatrati i S obzirom na nesto suptilnija &e@a koja su upisana u ovaj prostor. Naime,
s jedne strane crvena je boja zastora kojima Tizmmekad uokviruje vlastite
kompozicije, dakle boja okvira za ono Sto se de$avaceni, a bududa je mozaik, uz
stubiste, trebao pridonijeti dojmu koji ulazni prarsizaziva kod posjetitelja, moge je
povwi paralele u tom smjeru. Matim, ako se uzme u obzir ¥espomenuta teznja
futurizma da u svojoj kasnijoj fazi ukuemociju kao temelj umjetnosti, odéni se
tako od vlastitih neSto racionalnijin getaka i prianjajéi ipak prirodnije uz ideale
virilnosti koje nastoji reprezentirati, ovaj crvemnozaik p@inje u kombinaciji sa

stubiStem konotirati jednu suptilniju i sloZenifeju.

Slika 44. Angiolo Mazzoni StubiSte pulske poSte — pogled iz prizerfi285.)

Naime, kao Sto je vereteno, stubiSte istovremeno reprezentira dinamizaminip i
snagu kao bitha mjesta futuridte estetike, ali funkcionira i kao gotovo apstrakin
izvoriSte prostora u duhu ruskog konstruktivizmalr@ge strane, mozaik svojom krvavo
crvenom bojom upiuje na ideale bliske futurizmu — snhagu, @dlost, strast. Ipak,
referirajlti se na Tiziana te samim time i na njegov metéfizdozivljaj boje koja se
realizira upravo prisutnés (bozanske) svjetlosti te je glavni gradivni el@msvijeta,
Mazzoni ovdje upéuje i na ostala zrk@nja koja boja kao takva moZze konotirati. Na taj
nain stubiSte i mozaik, i sami po sebi dijal€kii konstituirani, uzajamno se dijaleékti

nadopunjuju i izmjenjuju u tvorbi jedne od &e§e iskazivanih moderniskih, ali i
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opéeumjetnékin ideja — one o nuznom supostojanju dvigevjekove krajnosti,
duhovnosti i materijalnosti, u konstitucijicaga istinski cjelovitoga, tj. istinosnog.
Takader, u ovom kontekstu ne treba zanemariti ni pazgju je Mazzoni pridao
osvjetlienju ovog prostora, pdemu je kroz male kruzne otvore postavljene uzduz
stubista trebalo dopirati dovoljno svjetlosti dabpdi kromatske kvalitete prostora, ali

istovremeno ne previSe, kako bi se zadrzao #aistimetafiziki dojam.

Slika 45. Angiolo Mazzoni,Stubiste pulske poste — prozor stub{31835.)

Kako je rijg o jedinom neutilitarnom prostoru u zgradi te ozalam volumenu koji
samim time posjeduje reprezentacijski karakter,tubiSte u njemu vodilo je i do
prostorija uprave, jasno je zasto Mazzoni jedindj@wntio, ali i mogao dopustiti si nesto
vecu slobodu oblikovanja.

Zanimljivo je primijetiti da je na nesto kasnijenrimpjeru, spomenutom Gradskom
tehnickom uredu u Puli, podignutom 1940. godine, stubs$tgeSteno u takier oblom
ulaznom volumenu koji se nalazi na ugtastice, na nan koji donekle odgovara
Mazzonijevu komponiranju prostora, a sluzi kao spanjesto dvaju bmih, metusobno

pod kutom polozenih volumena.
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6.5. ELEVACIJA, INTERIJER | DEKORACIJA

Zgrada se proteze ri@tiri etaze. Na prvoj su, prizemnoj, smjesteniesalta predaju i
podizanje posiljki te ostale poStanske usluge.dyesjnom su se volumenu nalazili Salteri
za podizanje i predaju paketa, dok su u juznommaehw bili smjeSteni Salteri za predaju
telegramskih poruka, koje su se potom slale iztprga na tréemu katu. Kasnije su u
juznom volumenu bile postavljene telefonske gova@ni

Danas se u tom prostoru obavljaju sve usluge dostup okviru PoSte, dok se u
sjevernom volumenu nalazi Hrvatski zavod za mirekamosiguranje.

Prostor u sjevernom volumertuva izvorno oblikovanje. Kvadratnog je oblika, ® tida

je u jugozapadni dio upisanéetvrtina kruga cilinddnog atrija. Rij¢ je velikom
prostoru, duzine i Sirine 9 metara i 60 centimetatdeli prostor izveden je u
jednostavnim pravilnim plohama prekrivenim §dma svijetlo sm#eg mramora
proSaranog raznobojnim mrljama, dok su profilirakviri Saltera izvedeni od tamnijeg
sivog, takder proSaranog mramora. Otvori Saltera prégna su staklom. Nasuprot
Saltera, uz zid drugog kraja prostorije nalazi gk @ja je gornja ploha takier izvedena
od proSaranog sivog mramora, dok je baza pokrivefijatio sméim mramorom. Na
pultu se nalaze masivne bt@me dekoracije, koje su nekad sluzile kao pepelj@e
drz&i za pisaljke. Pod je taker popl@an raznobojnim mramornim plama. Dojam
koji prostor ostavlja jest onaj jednostavne ljepgia i monumentalnosti, ptiemu je
posebno bitan efekt koji potencira svjetlost prodikroz veliki stakleni zid smjeSten na
sjevernom perimetru ovog volumena.

Juzni volumen je uslijed brojnih prenamjena, i skmdome preoblikovanja, izgubio
osobitosti izvornog oblikovanja. | u inicijalnoj vedbi segmentiran, Sto je bilo
uvjetovano prirodom usluga koje su se tamo obayljalvaj prostor sadrzi joS neke
elemente izvornog oblikovanja. Jedan od njih jexl pd crvenog mramora izveden na
dijelu povrsine (slika 45.), dok su drugi izvordemenat Salter i pult u prostoru gdje se
danas predaju posiljke i paketi, izvedeni istowpelkao oni u sjevernom volumenu (slika
44.).
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Slika 46.Angiolo Mazzoni,lzvorno s@uvano oblikovanje interijera — Saltét935.)

Slika 47.Angiolo Mazzoni,lzvorno s@uvano oblikovanje interijera — pdd 935.)

CI I 1nnn %
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Slika 48. Angiolo Mazzoni,Zgrada poste u Puli — juZni volumét935.)

Slika 49. Emil JurcanKompjuterska simulacija fasade sjevernog volumenmade post€2006.), Pula

Osim prostorija za javnost u kojima su se obavl@dstanske usluge, incijalno su se u
sjevernom volumenu prizemlja nalazile i prostogg prihvat i razvrstavanje poStanskih
posiljki koje su stizale u pulsku poStu. Ovakavp@ed bio je jako dobra pra&tia

manifestacija glavnih ideja u oblikovanju poStahskiterijera, a koje su naglaSavale
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razdvajanje putova kretanja korisnika usluga teogkgmika poStanskog ureda, Sto je na
pulskom primjeru izvedeno na visokom niv.

Na gornja se dva kata nalaze kancelarije zaposletekprostorije uprave, izvedene
istovjetno, dimenzija 3x4 m, a postavljene sa svstkene uzduz hodnika. lznimka je
jedino prvi kat sjevernog volumena na kojem seziaaelika prostorija arhiva te terasa.
U juznom volumenu tkeega kata nalazile su se sutmice za zaposlenike, kao i
blagovaona, dok su na krajnjem zapadnom krajudniljeSteni telegrafski aparati. Na
sjevernom volumenu pak bila je smjeStena terasa.

Valja spomenuti kako je na prva dva kata juznogiv@na, na samom zapadnom kraju,
bila smjeStena i kapelica za zaposlenike.

U elevaciji zgrade postoji razlika u izgledu ulagmeolumena te dvaju kBaih. Naime,
kako je vé receno, cilindréni volumen upisan je u juzni prizméti volumen, ali je za
razliku od ta dva analogno izvedena, srediSnji n@n, uz iznimku natkrivenih
trodijelnih ulaznih vrata u prizemlju, izveden k@xdnostavna bijela ploha. Razloge
skrivanja cilindrénog u prizmatini volumen moze se traziti i u tome 5to je lijevod o
ulaznih vrata bio postavljen arhitektonski izvedascio, za Sto je bila potrebna ravna
povrSina kao podloga. Dva &ima volumena izvedeni su istovjetno, a pretpostadjala
je oblikovanje preuzeto s fasade poStanske zgrdeistai, iako je n&n na koji je fasada
izvedena prikno uvrijezen u modernizmii® Jedan od primjera koji je Mazzonija mogao
nadahnuti jest i zgrada Novocomuma, koju je u 19@6dine u Comu projektirao
Terragni, upravo u periodu kada se kod Mazzonijadi binteres za ruskim
konstruktivizmom, koji je i Terragnijeva inspirazijza projekt. Ti poticaji, izvorno
uobliceni na zgradi posSte u Pistoi, na pulskom su zdapdivjeli najzreliji i
najdosljedniji izraz. Osim toga, svojom visinom ominantnom bjelinom, zgrada se
uklapa u okolni ambijent, odrazavéjwisoki zid brodogradiliSta koji se nalazi s druge
strane ceste, preko puta juznog volumena.

Zgrada je u cjelosti izvedena od istarskog kamengotom je, karakterisiho za
Mazzonija, izvana obloZzena mramorom, grafitom ifipem koji je dopremljen iz regije

134 7grada centralne poste u Pulilstrapedia, http://istrapedia.hr/hrv/2247/zgrada-centralne-past

puli/istra-a-z/ (pristup: 17.5.2016.)
135 canali, 2003., str. 302.
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Trento®® Konani izgled jednostavan je, ali Wljiv, a bazira se na izmjeni tamnih i

svijetlih traka te otvora i punih ploha. Baza jgadena od tamnosivog mramora, nakon
cega slijedi traka bijelog mramora te potom tamrg@na prozora. Dojam Kkoji u
konanici ostavlja asocira na arhitektonski pravac lggirazvio u SAD-u na prijelazu
dvadesetih u tridesete godina dvadesetog é&ljakaer pod utjecajem konstruktivizma
i europskog racionalizma, a kao odgovor na raskdsmi Deco u periodu Velike
depresije. Rij& je o streamline arhitekturi, pfemu je horizontalno usmjerenje dexina
takader imalo konotacije srodne onima kasnog futurizntinamike, snage, brzine. Ipak,
kako se spomenuti arhitektonski pravac konkretakatualizira tek sredinom tridesetih
godina, za pretpostaviti je kako ta djela nisu am@ravnijeg utjecaja na samog
Mazzonija, premda je poznato kako je u periodu ikasivadesetih godina pokazivao
interes za dogtanja u ametikoj arhitekturi*®’

Ovakva izvedba hmih fasada, premda s jedne stranéeomjesto modernizma te iako
zbog nedostatka ikakvih dokaza samo na razini 3peike, ipak postavlja zanimljivo
pitanje — nije li pred konzervativnom pulskom fégisom upravom mogtnost
legitimiranja ovakve izvedbe reminiscencijama marftinsku romaniku znatno podizalo
Sanse da projekt bude priltea i bez odobrenja Rima. Osim toga, i postavljaafene,
sive baze, iznad koje se protezu i izmjenjuju trdkgle i crne boje, jedan je
tradicionalan element koji upuje na klasino pravilo slaganja od tezeg (tamnijeg) na
dnu, prema lakSem (svjetlijem) pri vrhu. Postojaajerih ideja u onodobnoj Italiji biljezi

i Arbutina, govoréi o pal&i Gualino u Torinu, arhitekata Giuseppea PagananaG
Levija Montalcinija, koja unatb pretezito modernistkom oblikovanju, sadrzi i neke
tradicionalne elemente — osim spomenutog, na zgeadaglaSena simetrija isticanjem
centralnog rizalita®®

Na prvom katu na prozore je, osim zeljezne Sipke Karolazi sredinom prozora,
pricvrséena i debela Zeljezna reSetka, koja sluzi kao taastl provale, ali i nose
element. Jednak ritam izmjenjivanja trake bijelogamora i tamnije zone prozora
ponavlja se i na preostale dvije etaze, s razlikdm preko prozorskih otvora nisu

postavljene reSetke. Jedina razlika u izgledu dvégu volumena lezi dginjenici da je na

136 Antonio Rubbi,Pulska arhitektura tridesetjiCovjek i prostor, br. 5, 1989., str. 28.
137 Cozzi, 2003., str. 53.
138 Arbutina, 2001., str. 166.
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sjevernom volumenu, neposredno kraj ulaza, izvedsiki prozorski otvor cijelom

visinom zgrade koji odgovara polozaju prostorije gajem posSiliki koja je radi

funkcionalnosti trebala biti dobro osvijetljena.i@goga, kao Sto je teno, prostorija je

oblozena Sarenim mramorom te je Mazzoni, i¢enasklon takvoj upotrebi svjetla,
zasigurno ré&unao i na koloristki efekt koji ¢e svjetlost izazvati prelijevanjem po
mramornim povrSinama.

Ideju za ovo rjeSenje Mazzoni vjerojatno je dobub Konstantina Melnikova koji na
iznimno sltan n&in oblikuje praelni zid ruskog paviljona za Menarodnu izloZzbu u

Parizu 1925. godine, koji se Mazzonija samog izmirdajmio (slika 48.}>°

Slika 50.Konstantin MelnikovSovjetski paviljon za rdanarodnu izlozbu u Parizu 1925

Slika 51. Angiolo Mazzoni,Veliki prozor sjevernog volumer§#935.), Pula

Ostaje pitanje je li se Mazzoni i ranije sreo sénain rjieSenjem koje je Walter Gropius
primjenio za tvornicu Fagus joS 1911. godine (sl). U tom je projektu postavio
prozore cijelom visinom zida kako bi omdgu znatan dotok danjeg svjetla, Sto je
olakSavalo proizvodnju, pozitivno djelovalo na réen ali i smanjivalo troSkove

elektricne rasvjete. Na primjeru pulske poste taj je matkoriSten istovremeno i radi

139 Cozzi, 2003., str. 53.
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pove&anja funkcionalnosti prostora, kao i radi potengaedekorativnih kvaliteta Sarenog

mramora kojim je prostor bio oblozZen.

Slika 52.Walter GropiousTvornica Fagug1911.), Alfeld on Leine

Mazzoni je arhitekt koji je posebnu paznju pdsvao detaljima prilikom oblikovanja
interijera, méu ostalim i dizajnu namjestaja, Sto je vidljivo Pwli. Naime, kao baza za
dizajn predmeta Mazzoniju sluZi krug, preciznijeimi otvor. On se nalazi posvuda gdje
se barem minimalno teZi dekorativnosti, od samogznidg volumena Kkoji je bio
najefektnije izveden, preko stubista koje se spiralzdizé*® a prozori uzduz kojeg su
takader kruznog oblika, pa do ulaznih vrata koja sul@ijevisinom perforirana kruznim
otvorima, kao i vrata kancelarija. Kako je &jeo moZzda i najdosljednijem
modernisttkom Mazzonijevu ostvarenju, razumljivim &@i jednostavnost dizajna, ali u

tom kontekstu i odabir kruga, pravilnog, jednostayoblika, kao temeljnog uzorka.

140 Ako spiralu zamislimo kao obod kruga razen kroz prostor, i ovdje se nadaju poveznice s
apstraktono&u ruskog konstruktivizma. Talder, kao mogéa inspiracija javlja se rotirafa elipsa, kao
motiv koji je fascinirao futuriste, pogotovo od IBdhadalje.
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Slika 53. i 54.Primjeri koriStenja kruga kao dekorativhog uzorka

S tim u skladu jest i velika paznja koju je matdima od kojih¢e biti izraieni uporabni
predmeti poklonio Mazzoni, sam birdjusamo najbolje — profilirani okviri Saltera
izvedeni su od crnog mramora, lusteri su bili nalpeai od stakla s Murana, dok su
stolice bile izvedene od polirane orahovine, a\dabal bronce** Osim &to je veliku
paznju posvetio izboru materijala za uporabne petdiMazzoni ih je sam i dizajnirao.
Kada je rij&¢ o mozaiku ulaznog prostora, radi se o jedinom mjeglje si je autor
dozvolio neSto dekorativniji pristup, iako je torapo u skladu s postulatima kasnog
futurizma koji se nastojao distingvirati od racibn@ma upravocinjenicom postojanja
emocije koja je u temelju svakog stvaralastva (Hanmamantizmu, koji se onda
prepoznaje i u ideoloSkoj konstrukciji), a koji énizivnu boju Kkoristi kao privilegirano

sredstvo ostvarivanja dojm&

141 7grada centralne pos$te u Pulilstrapedia, http://istrapedia.hr/hrv/2247/zgrada-centralne-past
puli/istra-a-z/ (pristup: 17.5.2016.)

142 canali, 2003., str. 302. Premda vrlo blizak takkofcepciji futurizma, pjesnik Ugo Mioni, nastojpo
formulirati svoju liniju u kojoj bi primat duhovngglirskog bio dodatno naglasen. Davsi mu naziv
animizam, u njemu je isprepleo dvije temeljne tezajk duhovnosti, litinosti, ¢ije je izvoriste u dusi,
animi, dok su istovremeno prisutne reminiscencije i narlor, pokrenutost kao stalne teme i izvoriste
inspiracije za futuriste.
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6.6. FUNKCIONALNOST

Ono Sto je posebna kvaliteta ove dgaine, a Sto se moZe potvrditi tek vremenom i
koriStenjem, jest njezina iznimna funkcionalnosdugotrajnost. R&evsi od samog
polozaja koji je, kao i kod gatke zgrade bio problematn za gradnju zbog pozicije u
centru grada, iznde dvije prometnice, ali i zadanih koordinata, broddliliSta i
casnitkog doma*, a unat¢ kojem se zgrada pokazala iznimno dobro ukloplienom
urbano tkivo grada koji je rastao oko nje, ggmu ona ni jednom nije zasmetala Sirenju.
Dapae, i danas iznimno dobro funkcionira iako bez ne&gnovnih infrastrukturnih
elemenata, primjerice parkinga namijenjenog iskho korisnicima poSte. Nadalje,
organizacija i dispozicija prostora tal@ se ne razlikuje bitno od izvorne, Sto pdtye

da se radi o dobrom inicijalnom rjeSenju. Osim tdgazzonijeva se umjesSnost ogleda i
u kvaliteti izvedbe namjestaja koji &ien dijelom nije mijenjan do danas, kao i nekolicini
naprednih tehgkih rjeSenja koja su na ovoj zgradi primijenjengyaed upotrebe tada
modernih materijala, najdojmljivija je vjerojatnastalacija trénih transportera koji su

postu prenosili od altera do mjesta gdje se réavata te u suprotnom smjettf.

6.7. REAKCIJE | OCJENE ZGRADE POSTE

O kvaliteti zgrade dosta govore i reakcije na @mjusticane su razne pojedinosti ovisno o
tome iz perspektive kojega se umjékag pravca govorilo, no svi su se slagali kako je
rije¢ o uspjelom djelu. Nakon Sto se jedno vrijeme ung&u nastalom za vrijeme i u
okviru faSisttkog rezima malo tko bavio, pred kraj Mazzonijevasoka pd@inje
reevaluacija njegova opusa, a ocjene su trezveeig® u periodu kada zgrada nastaje.
Mozda najbolja potvrda kvalitete projekta jest oggrema Mazzoniju prino kriticnog
Zevija koji mu in&e odrtte autorsku kreativnost i invenciju, no priznajgelavo uspjelo

djelo*

143 Rijet je 0 danasnjoj zgradi Doma hrvatskih branitelja.

144 Trazni transporteri trajali su gotovo pedeset godingek su péetkom osamdesetih zamijenjeni
pneumatskim.

145 Canali, 2003., str. 298.
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Ipak, ako sagledamo onovremene reakciggpge kako upravo uslijed nepotpune stilske
dosljednosti (Sto se vremenskim odmakom mozemo amatn kao pozitivhu kvalitetu
djela) pojedini kritéari isticu osobitosti koje smatraju spec¢ifima za umjetréki pravac
kojem pripadaju ili koji zagovarajtf® Ipak, ova je zgrada imala i neSto¢epitiju ulogu
u umjetnékim raspravama koje su u tom periodudgne u krugu fasisikih pulskih
umjetnika. Naime, profiliranjem liktorskog stila &adrzavnog,c¢ak i prije njegova
sluzbenog ustalenja, u Puli je joS 1930. godine provedena svojevisstka meiu
pokret&ima Studentske udruge Istre ¢irea kojih su bili pristalice futuristkog pokreta i
estetike, a preostali su oni skloniji tradicionalmmnjetnickoj formi.**” Neki su meu
njima pak, poput Uga Mionia ili Nina Filiputtija, i kasnijim godinama apologetski
govorili o osobitostima zgrade PosSte, \ida njoj medij modernizacije stila faSiskih
umjetnika u Puli. | dok je Filiputti sam bio priitaa modernizma, Mioni je u vlastitom
umjetnitkom izrazu bio sklon tradicionalnijoj poetit¥

Jedinstveno stilsko odtenje grdevine, kao i na primjeru velike $®me preostalih
Mazzonijevih ostvarenja, prino je teSko. Unutar Mazonijeva opusa ovo je nave
najdosljednije modernistko ostvarenje, napose udmau na koji barata i raspateje
velike volumene, funkcionalno ih razdvajéju upuCujuéi na njihovu ulogu, ali i po
oblikovanju izgleda bénih fasada, koje su jednostavne, ali estetski dgpadUnata
nesto dekorativnijem gau izvedbe ulaznog volumena, koji¢tena s dojmom Koji
izaziva kod posjetitelja, rifeje o jedinom te k tome i prikladnom prostoru uéddjje
Mazzoni dao odusSka vlastitoj sklonosti dekoratithde koji i sam, poivaju¢i na
idealima dijalekitkog proZzimanja nasuprotnosti, to Zeaje upisuje i u cjelokupnu
gradevinu. Uostalom, ulazni volumen dijelom je upisawanjskim plastom sakriven
unutar sjevernog kubmog volumena,c¢ime se narusSavaju ideali modernikéa
arhitekture, méutim to je &injeno iz razloga kako bi na prelju mogao biti smjeSten

arhitektonski izveden fascio, kao danak vrememilikpama u kojima zgrada nastaje.

U kontekstu pulske arhitekture, djge o nesumnjivo najdojmljiviiem ostvarenju te uz

Gradski tehniki ured, najdosljednijem primjeru modernizma u gra@iakaier, rijec je i

148 canali, 2003., str. 298.
147 canali, 2003., str. 298., 299.
148 canali, 2003., str. 300.
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0, nakon historicistke Casa Balile, najranijem primjeru fasike arhitekture u Puli te
onom koji je svojim rjeSenjima utjecao na neke Kasgraievine, kao primjerice na
spomenutu zgradu Gradskog tefkeoig ureda i n&n na koji je izvedeno tamo podignuto
stubiSte u ulaznom volumenu.

Govorei o fasisttkoj arhitekturi u Puli, valja napomenuti i kako g&devine podignute
u tom periodu nalaze u staroj pulskoj jezgri, zalika od gralevinske prakse pod
austrijskom upravom, kada se grad Siri na do talabanizirane dijelove. Samim time
bitno se obogalje urbano tkivo onoga Sto je danas centar grada teogatom aritkom
sloju gralevina supostavlja nekolicina vrlo dobrih moderglsh zdanja, koja dodatno

pridonose slojevitosti, raznolikosti i ljepoti gead

Nakon Drugog svjetskog rata zgrada je dozivjela jmamtervencije koje s
arhitektonskog stajaliSta nisu imaleceg utjecaja na funkcionalnost zgrade — uklonjeni
su spomenik palim postarima te tri velika fastffaOsim toga, kao 5to je ¥espomenuto,
juzni je volumen u viSe navrata prenamjenjivanmsa time je u manjoj mjeri mijenjana

i unutrasSnja dispozicija prostora.

Da je rij& o vrijednom arhitektonskom ostvarenjtija kvaliteta i zndaj nadilaze
specifeni vremenski i kulturni period, pot#eno je i proglaSenjem zgrade stare poSte u
Puli kulturnim dobrom, uredbom od 20. prosinca 20§&dine. U obrazloZenju RjeSenja
se méu ostalim navodi, uz prisutnost standardne terrogla@ konfuzije karakterigine

za govor o talijanskoj arhitekturi 30-ih godinacigjenicu da je sama zgrada pogresSno
datirana, sljedee: ,Zgrada stare pulske poSte paradigteati je primjer arhitekture
talijanskog racionalizma u Istri. Kao ogranak intionalne moderne arhitekture u Italiji
se u mdéuratnom razdoblju javlja racionalizam. Stara pulpk&ta upravo je utjelovljenje
toga stila. Arhitekt zgrade je Angiolo Mazzoni, gd od suradnika najzéanijeg
predstavnika racionalizma u arhitekturi — Marcdlmcentinija, a zgrada je dovrSena
1930. godine. Interijer zgrade je vrlo dobr@wsaan u prizemlju, a gotovo nedirnuto je
monumentalno stubiSte. Kruzno stubiSte obloZzenongzaikom od crvenog stakla, a

stube su od kvalitetnog vrsarskog mramora. Zgragf@jeva ukomponirati bogatstvo

149 7grada centralne pos$te u Pulilstrapedia, http://istrapedia.hr/hrv/2247/zgrada-centralne-past
puli/istra-a-z/ (pristup: 17.5.2016.)
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arhitektonske imaginacije i maksimalnu funkcionath@a njene stalne i priviemene
korisnike. Buddi da je rij& o glavhom poStanskom uredu de&ina se istie i s obzirom
na urbanistiku pristup&nost. Sauvan je i dio izvornog interijera s opremom (prij@m

Salter u velikoj sali).**°

7. ZAKLJU CAK

Angiolo Mazzoni kontroverzna jechost. Danak je to turbulentnom i opasnom vremenu
u kojem je zivio kada je konformizam bio nadjkean, a oponiranje dominantnome po
zivot opasno. Njegov ga je oportunizam kompromitita osobnom, ali i umjetékom
smislu. Zbog speciinog konteksta u kojem je Zivio, ali i slike koju jetroaktivho
stvarao o sebi govatecesto proturjéno o proslim dogdajima, ovisno o vremenu, prilici

i sugovorniku, teSko je sa sigurgashilo Sto zakljditi, ali Mazzoni isuviSe ostavlja
dojam koristoljubive osobe pa se moZe pretpostdaitse tim n&lom vodio i u Zivotu.
Tim je vjerojatnija takva pretpostavka ako se uzmeobzir vrijeme pristupanja
faSistckom pokretu (1924., nakon Sto se faSizam definitimametnuo kao dominantan),
spomenuti razlozi pristupanja futurizmu, kao i cazlnapuStanja pokreta. Uostalom,
bliskost s rezimom mozda se najboljgtaje u odluci da po zavrSetku rata napusti Italiju
i ode u Kolumbiju. Na taj se tiem osobno kompromitirao sutajudi iz interesa s jednim
od najgorih rezima u povijesti moderne civilizacig@i istovremeno je kompromitirao i
vlastitu umjetnost. Analogno suradnji s rezimonolpd i njegovo deklarativno pristajanje
uz talijanski racionalizam, monumentalizam, u séehitekture jer je svoj autorski i2gj,
koji je vjerojatno naginjao k modernizmu i raciazalu, zatomljivao i podidvao
moguenosti izvedbe projekta u bilo kojem obliku, priléefuci sugestije vezane uz izgled
zgrade, n&e&e smanjujdi pri tome njezinu kvalitetu i vrijednost.

Glavnina negativnih kritika koje se vezuju uz Mazgevo stvaralastvo vezana je upravo
uz eklekticizam prisutan u njegovim djelima, s negmim ocjenama historicistkih,

monumentalnih elemenata, dok su modertkslementi i inovacije uvijek nailazili na

150 Rjesenje o proglasenju Zgrade stare poste u Putuknim dobrom Ministarstvo kulture Republike
Hrvatske, Zagreb, 20. prosinca 2005. godine; Urla®-04-01-1/4-05-2.
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pozitivne kritike. Volja za suradnjom i prilagavanjem omogtila mu je izvedbu brojnih
projekata, ali ista ta spremnost na kompromis ovga je dugorénu ocjenu njegovih
djela, a ambivalencija Angiola Mazzonija kao osgbeupisana icitliiva i u njegovu

arhitektonskom leksiku.

Zgrada pulske poste smatra se jednim od Mazzohijpanajboljih i najdosljednijih
modernisttkih ostvarenja. lzgidena nacestici u srediStu grada utjecala je i uvjetovala
regulaciju urbanog tkiva oko nje, sto je rezultralproSirenjem dvaju cesta koje prolaze
kraj zgrade, kao i preutenjem Danteova trga koji se nalazi nasuprot njenésagrada
svojom dispozicijom prostora, kao i vanjskim oblilamjem fasade reprezentira ideale
modernizma — s jedne strane, prostori su funkcrmnabzdvojeni Sto seciuje i u
vanjskoj artikuaciji volumena kojtine zgradu, a putevi kojima se kte osoblje i
korisnici ne preklapaju se. S druge strane, izvedimgske fasade je u duhu modernizma,
a uzori su prvenstveno Bauhaus, tj. Gropiusoveigyiae, te ruski konstruktivizam,
odnosno projekti Konstantina Melnikova. Mazzonijexadahnutost secesijordituje se
prvenstveno u paznji koja je posema izvedbi uporabnih predmeta i namjestaja, dok se
u na&inu na koji je koncipiran ulazni prostor sa impozém spiralnim stubiStem
prepoznaje utjecaj futurizma. Zgrada poSte vaznageprostor grada jer je r§eo
gradevini koja je jedan od prvih primjera modernizmapwr&ju ne samo Pule, ¢e
Istre. Osim toga, ona je najzreliji i najbolji modssticki projekt koji je realiziran na
spomenutom prostoru, a kao takva utjecala je i akenkasnije grdevine, poput
Gradskog tehikog ureda u Puli. O kvaliteti i vrijednosti zgradgevori i to Sto su u
osamdeset godina postojanja bile izvedene samamaine intervencije kako na samoj
zgadi, tako i na okolnom prostoru, a 2005. godirukiom Ministarstva kulture

Republike Hrvatske proglasena je kulturnim dobrom.
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