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1. Uvod

Pocetak ovoga diplomskog rada, osim predstavljanja autora djela i njegovih dosadasnjih
ostvarenja, pruzit ¢e i jednostavan pregled povijesti makedonskoga romana. Posluzit ¢e nam
da dobijemo sazeti uvid u njegov razvoj i sadas$nju situaciju. Da uhvati korak s europskim
romanom i dokaze se vrijednim na kulturoloSkom planu, makedonski roman imao je
jedinstveni razvoj koji je u pedesetak godina proSao kroz ono §to su druge europske
civilizacije gradile stolje¢ima. Kasni pocCetak makedonskog romana iziskivao je brzi napredak
1 zgusnuti razvoj. Makedonski roman uhvatio je korak s europskim, a njegovi suvremeni
autori pokazali su da se izvrsno snalaze u mnogobrojnoj konkurenciji. Kao uporiste, u vecoj
mjeri, posluzit ¢e knjige Milana Pur¢inova 1 Hriste Georgievskog o razvoju makedonske
knjizevnosti te o razvoju samoga romana unutar makedonske knjizevnosti.

Teorijski dio o fabuli i siZeu temelj je na kojem ¢e se graditi analiza djela. Uvest ¢e
pojmove 1 definicije nuzne za razumijevanje djela. Od jednostavnih, ,Skolskih* definicija
fabule i sizea, do dubljeg proucavanja osnovnih gradevnih jedinica - motiva. U pisanju ovoga
dijela rada bit ¢e koriStena djela ruskih formalista koji su se zalagali za razdvajanje pojmova
fabula 1 size.

Svrha ovoga diplomskog rada je vidjeti koji su osnovni elementi fabule i sizea i na koji
na¢in su oni povezani u romanu ,VjeStica“ Venka Andonovskog. Analiza osnovnih
fabulativnih 1 sizejnih elemenata odvijat ¢e se na planu motiva. Kao najmanja jedinica oko
koje se gradi fabula 1 size bitno je utvrditi koji motivi povezuju fabulu i size te oba fabulativna

tijeka. Bit ¢e analizirani samo oni osnovni motivi €ije je znacenje u romanu nezamjenjivo.



2. Biografija

Venko Andonovski roden u Kumanovu, 30. svibnja 1964. godine makedonski je pjesnik,
novelist, dramatiCar, romanopisac, kriti¢ar, prevoditelj, kolumnist. Diplomirao je i doktorirao
na FiloloSkom fakultetu u Skopju. Sada predaje makedonsku i hrvatsku knjizevnost na
Filoloskom fakultetu ,,.Blaze Koneski“ u Skopju. Takoder, ¢lan je makedonskog PEN centra.
Venko Andonovski je dobitnik svih makedonskih nagrada za prozu i dramu Racinovo
priznanje (Payunoeo npusnanue), Roman godine (Pomanm na eoounama) ukljuCujuéi i
medunarodnu nagradu Balkanika (braxanuka) za roman Pupak svijeta (Ilanokom Ha

ceemom).

Poezija:

Njezno srce barbarina (Hexxcnomo cpye na eapeapom), 1986.

Zbirke pripovjetki:
Kvart liricara (Keapmom na aupuuapume), 1989.

Freske i groteske (Opecku u epomecku), 1993.

Drame:

Adska masina (Aocka mawuna), 1993.

Bunt u starackom domu (bynm 6o oomom 3a cmapyu), 1994.
Slovenski kovceg (Crnosenckuom kosuee), 1998.

Kandid u zemlji cuda (Kanouo 6o 3emjama na wyoama), 2000.
Crne lutke (L{pnu xyxnuuxu), 2001.

Granica (I panuya), 2010.

Svetica tame (Ceemuya na memnunama), 2011.

Olovo jastuka (Onoeo na nepnuya), 2011.

Genetika pasa (I enemuka na kyuurnama), 2012.

Romani:
Azbuka za nepolusne (A30yka 3a nenocnywmnume), 1994.
Pupak svijeta (Ilanokom na ceemom,), 2000.

Vjestica (Bewmuya), 2006.



Studije:

Matoseva Zvona (Seonama na Mamow), 1996.

Tekstovni procesi (Texkcmosnu npoyecu), 1996.

Struktura makedonskoga realisticnog romana (Cmpykxmypa Ha MakeOOHCKUOM

peanucmuueHr pomat), 1997.

Desifriranja ([Jewugppuparea), 2000.

Izniman uspjeh postigao je romanom Pupak svijeta, koji je preveden na vise jezika,
ukljucujuéi 1 hrvatski. Romanom Vjestica postavlja nove rekorde makedonskoga nakladnistva.
Izdvajaju ga kao vrsnog pisca, jednog od najtalentiranijih postmodernista. Ceste teme u
njegovim romanima su monasi, kaluderi, svecenici (Azbuka za neposlusne, Vjestica). Aktivan
je ¢lan akademske zajednice. Bio je jedan od urednika prvoga programatskog teksta
posvecenog postmodernizmu, a kasnije su se njegova djela pojavila 1 u antologiji
posmodernizma. Naklonjena mu je i publika i kritika. Kritika posebno istice njegov talent i
lakoc¢u s kojom spaja prosle i sadaSnje svjetove te nacCin na koji ukljuCuje Citatelja u svoje

romanc.



3. Kratka povijest makedonskoga romana

Makedonski roman nevelike je tradicije. Pojavio se u trenutku burnih jezi¢nih i knjizevnih
transformacija koje su znacajno odredile njegov razvojni put i tendencije. Makedonski roman
morao se istovremeno graditi i razvijati. Prvi makedonski roman pojavio se u trenutku najvece
krize toga razvijenog epskog zanra. Makedonski knjizevni svijet naglo je otvoren pocetkom
pedesetih godina 20. stolje¢a. U relativno kratkom vremenu dogodile su se radikalne
promjene u metodoloskom, jezi€no—stilskom 1 vrijednosnom smislu. Prvim makedonskim
romanom smatra se roman koji najbolje opisuje opce stanje toga vremena, oStre socijalne
konflikte te tadaSnju aktualnu temu kolektivizacije — Selo iza sedam jasenova (Ceno 3a0
cedymme jacenu, 1952.) Slavka Janevskog. Prve reakcije 1 kritike bile su podijeljene; dok su
jedni osporavali umjetnicku vrijednost i1 autenticnost, drugi nisu sumnjali u sposobnost
mladog autora da se izrazi u najveéem epskom zanru!. Danas, s odredenim vremenskim
odmakom, moze se zakljuciti da, iako su glavni likovi u romanu crno — bijeli, ,,najbolje su
ostvareni likovi izvan ideoloske sheme, opisi prirode kao i naglaSeni lirizam odredenih
ulomaka“?. Nova ina¢ica romana pojavila se pod naslovom Stabla (Cmebna, 1965.).

Drugi roman makedonske knjizevnosti je Skrpljen Zivot (Kpnen ocusom, 1953.) Stale
Popova. Tematizira zivot makedonskoga seljaka. Neki ga nazivaju i roman - kronika jer je
povezan s problematikom, obi¢ajima 1 jezi¢nim osobinama ruralnoga ambijenta. U roman je
ugraden golemi etnofolklorni materijal koji je imao funkciju doCaravanja stvarnoga svijeta
makedonskoga seljaka tog vremena. Roman se odlikuje autenticnim mariovskim dijalektom,
kao 1 velika ve¢ina djela Stale Popova, zbog Cega ga mnogi smatraju i regionalnim piscem.
Treba napomenuti da je, uz Janevskog, bio smatran najplodnijim i najCitanijim piscem

tadaSnjega razdoblja.

"MunaHn l'ypunHos, CospemeHa MakedoHcKa KrouxceaHocm, (Skopje: Misla, 1983.), 350.

2 |sto.



Sredinom pedesetih godina pojavljuju se nova djela koja se, bez obzira na neujednacenost
njihovoga umjetnickog rezultata, mogu oznaciti prvim moderno napisanima makedonskim
njima su Dvije Marije (/[se Mapuu, 1956.) Slavka Janevskog, Sedam umiranja (Cedym
ymuparea, 1956.) Blagoje Ivanova, Ono sto bijase nebo (Ona wmo dewe nebo, 1958.) Vlade
Maleskog. Najuocljivije je naglo sazrijevanje proznoga izraza te korijenite promjene jezicno
stilske strukture. Ono Sto ih razlikuje od proslih djela je eliminacija fabule u klasi¢nom
smislu, ukidanje jedinstva vremena i1 mehanickog kronoloSkog tijeka, razvijeni unutarnji
monolog likova, skokovita kompozicija, jezik urbanizirane gradske sredine®, a pocinje
prevladavati unutarnji svijet pojedinca.

Vlado Maleski uvodi u roman Ono Sto bijase nebo mnoge novine 1 ima znacajnu ulogu u
poveéanju slozenosti makedonskoga romana. Siri umjetni¢ke vrijednosti, rairuje podsvijesne
slojeve, upozorava na smisao Covjeka i revolucije. Upotrebom vise toCaka gledista i slozenijih
metoda oblikovanja junaka postiZze zanimljive transformacije tema, motiva 1 likova.

Slavko Janevski u djelu Dvije Marije obraduje temu Covjekovog odnosa prema samome
sebi u urbanoj sredini ¢ime znatno mijenja svoj izraz prisutan u prvom romanu. Prevladava
unutarnji svijet junaka. Vladanje 1 uskladivanje tematskih, idejno - simbolickih 1 strukturalnih

faktora jedna je od odlika Janevskog, ne samo u ovom romanu ve¢ i u sljede¢im djelima.

Krajem pedesetih godina javljaju se joS dva takozvana ,poetska romana‘: Mjesecar
(Meceuap, 1958.) Slavka Janevskog 1 Osamljenici (Ocamenu,1957.) Srbe Ivanovskog koji
oznaCavaju vrhunac okretanja proznim ostvarenjima koja su zasnovana na problematici i
procesu daljnjeg ucvrS¢ivanja i oblikovanja suvremenoga makedonskog romana. TezZiSte se
prebacuje s naglaSeno ruralne tematike i regionalnog izraza na suvremeniji 1 moderniji
koncept kojim dominira grad i urbana atmosfera. Romanopisci se svjesno opredjeljuju za
takvu vrstu romana jer njime mogu docarati Sire oblikovani socijalni roman. Tematski interes
se prebacuje na probleme odnosa pojedinca i svijeta, otudenje i smisao ljudskog postojanja.

Junaci postaju oblikovno sloZeniji 1 preko njih autor izraZava svoja videnja i stavove.

3 Isto, 354.



Odjednom se roman nalazi pod introspektivnim, psiholoskim i moralnim osvjetljenjem.
Brzi razvoj te oslobadanje od tradicije i klasi¢nih obrazaca najbolje je vidljivo kod Dordija
Abadzieva u romanu Pustinja (Ilycmuna, 1961.) i kod Simona Drakula Bijela dolina (berama
ooauna, 1962.). Simon Drakul u romanu Bijela dolina produbljuje odnos pojedinca i prirode u
kojem se pojedinac namjerno otuduje kako bi dovrSio proces samoostvarenja pri ¢emu
istrazuje realne unutarnje drame.

Sezdesete godine zapodinju romanom Zidovi (Sudosu, 1962.) Taska Georgievskog.
Roman govori o mukotrpnome zivotu i tragicnoj obespravljenosti makedonskog ¢ovjeka u
Egejskoj Makedoniji*. U svojim djelma Crno sjeme (I{pno ceme, 1966.), Zmijski vjetar
(Bmucku semap, 1969.) 1 Crveni konj (I{psenuom xor, 1975.) obraduje temu Covjeka koji se
bori za pravo na zivot u vlastito] domovini. Slicnom tematikom (egejskom) bavi se i Petar
Sirilov ¢&ije su folklorne tendencije vidljive u organizaciji teme (Zavjetrina od vijavice
(Basempuna cnpomu suynuyama, 1962.), Placu one planine za mnom (Ilnauam onue nianunu
3a mene, 1964.). Po postupku oblikovanja i odnosu prema tradiciji Sirilovu je blizak i Meto
Jovanovski ¢ija je glavna preokupacija NOB 1 Revolucija u romanima Zemlja i tegoba (3emja
u meeooba, 1964.), Slana u pupoljku badema (Cnana 6o yymom na 6ademume, 1965.). U
romanima tzv. egejske tematike prevladavaju emocije, a zivot je u znaku nasilja, stradanja i
beznada.

Metodija Fotev u svojim romanima - kronikama opisuje rat i okupacijski Zivot u
Prespanskom kraju, govori o ruralnim obicajima, mentalitetu. Katovi potomci (Ilomomyume
Ha Kam, 1966.), Seljaci i vojnici (Cenanu u sojuuyu, 1966.), Neplodna voda (Hennooua 6ooa,
1977.) ¢ine trilogiju u kojoj je mnogo slika otpora naroda i ideje o makedonskoj drzavnosti°.

Takoder, javlja se i ,,srednja knjizevna generacija“ koja obraduje moralni status novoga
naraStaja u poslijeratnim gradskim uvjetima u romanu Kratko proljece Mone Samonikova
(Kpamxama nponem na Mono Camonukos, 1970.) Dimitra Soleva i unutraSnja previranja
mladoga intelektualca tijekom rata u tipi¢noj malogradanskoj provincijskoj sredini Stepenice

(Ckanu, 1965.) Branka Pendovskog.

4 U jesen 1912. godine Balkanskim ratom je Makedonija bila podijeljena izmedu susjednih zemalja Srbije
(Vardarska Makedonija), Bugarske (Pirinska Makedonija) i Gréke (Egejska Makedonija)

5 Tome Sazdov i dr., Makedonska knjizevnost, 2. izmijenjeno izdanje (Zagreb: Skolska knjiga, 1991.), 216.



U takozvanoj tre¢oj generaciji posebno se istiCe Vlada UroSevi¢ koji se romanom Okus
bresaka (Bxkycom na npackume, 1965.) nametnuo odmjerenim i profinjenim stilom s
razvijenom metaforicko — simbolickom strukturom. Njegov roman predstavlja vrhunski doseg
u razvoju ,,poetskog romana®“. On javu obogacuje nadrealistickim vizijama. Znacenjski nivo
ovoga romana obogacen je mnogim opazanjima i duhovnim sadrzajima.

U to vrijeme javljaju se prvi simptomi zasi¢enosti i stilom 1 metafori¢kim izrazom. Moglo
bi se re¢i da to razdoblje u razvoju makedonskoga romana karakterizira okretanje prema
sudbinskim, egzistencijalnim problemima makedonskoga Covjeka kojima se pristupa s
razvijenijim 1 analitickim preispitivanjima socijalnog, povijesnog 1 moralno - psiholoskog
okruZzenja.

Valja napomenuti da ne jenjava ni ,stara generacija“ jer su aktivni Slavko Janevski 1
Vlado Maleski kao i Kole CaSule koji objavljuje roman Stamenost (Ilpocmym, 1970.),
tematiziraju¢i identitet makedonskoga covjeka te razvija sliku nacionalne borbe
makedonskoga Covjeka pod tudim rezimom. Ovaj, kao i njegov drugi roman Nevolje
(IIpempesice, 1977). okrenuti su proslosti 1 analizi povijesne zbilje toga doba. Osnovna
tendencija u njegovoj prozi, i u prozi Vlade Maleskog, prikazivanje je zivota u regionalnim
okvirima. Romanom Konzulska pisma (Kouzyacku nucma, 1987.) uveo je politicki roman u
makedonsku knjizevnost®. Roman Zivka Cinga Velika voda (I'onemama 6o0da, 1971.)
proglasen je do tada najboljim makedonskim romanom alegorijsko — simboli¢nog tipa. Jezik

mu je bogat narodnim leksikom. Njegov roman ima autobiografski karakter.

Milan Purc¢inov u svojoj Suvremenoj makedonskoj knjizevnosti (Cospemena maxeooucka
xkrouscesnocm) nudi klasifikaciju makedonskih romana (do 1982. godine) s obzirom na temu,
metodoloski postupak i stilsko - ekspresivnu strukturu (realisticku i1 nerealisticku).

S obzirom na temu u Sirem smislu njezine rijeci, roman se moze podijeliti na: temu NOB-
a 1 Revolucije o kojoj govore Vlado Maleski Ono sto bijase nebo (Ona wmo 6ewe nebo,
1958.), Koce Solunski Tragovi nisu zatrpani (Tpacume He ce 3ageanu, 1960.), Slavko
Janevski [ bol i bijes (M 6on u bec, 1964.), Tome Momirovski Godine nesanice (I'0ounu
neconuyu, 1973.) 1 drugi; povijesnu temu s djelima Stale Popova Tole Pasa (Tone Ilawa,

1956.), Dordija AbadZieva Pustinja (Ilycmuna, 1961.), Jovana BoSkovskog Solunski

5 Ermis Lafazanovski, Hrapesko, prijevod i pogovor Borislav Pavlovski (Zagreb: Novi Liber, 2010.), 143-160.



atentatori (Conynckume amenmamopu, 1962.); temu sela o kojoj piSu Slavko Janevski Selo
iza sedam jasenova (Ceno 3a0 cedymme jacenu, 1952.), Stale Popov Skrpljen zZivot (Kpnen
arcusom, 1953.), Simon Drakul Bijela dolina (berama donuna, 1962.), Metodija Fotev Katovi
potomci ([lomomyume na Kam, 1966.), Meto Jovanovski Svjedoci (Ceedoyu, 1970). Tema
malogradanskog Zivota u djelima Jordana Leova Pobratimi ([loopamumu, 1956.), Branka
Pendovskog Stepenice (Cxanu, 1965.), Vladimira Kostova Marina svadba (Ceaobama na
Mapa, 1968.); tema gradskog, urbanog zivota autora Dimitra Soleva Kratko proljece Mone
Samonikova (Kpamxama nponem na Mono Camonuxos, 1964.), Vlade UroSevica Okus
bresaka (Bxycom na npackume, 1965.), Branka VaroSlije Posljednji let ptice selice (Ilocneden
nem Ha nmuyama ceauya, 1968.), Blagoje Ivanova Jedna godina i cio Zivot (EOna ecoouna u
yen acusom, 1978.) te tema nacionalne egzistencije o kojoj piSu TaSko Georgievski Zidovi
(Suoosu, 1962.), Vlado Maleski Razboj (Pazboj, 1969.), Slavko Janevski Tvrdoglavi
(Tepooznasu, 1970.), Kole Casule Stamenost (Ilpocmym, 1970.), Bozin Pavlovski Vest Aust
(Becm Aycm, 1977.).

Potom, ako se vr§i podjela s obzirom na odnos metodoloskog postupka 1 stilsko-
ekspresivne strukture pojednih romana, postoji klasi¢no realistiCka naraciju autora Slavka
Janevskog Selo iza sedam jasenova (Ceno 3a0 cedoymme jacenu), Jordana Leova Pobratimi
(Illoopamumu), Koce Solunskog Tragovi nisu zatrpani (Tpacume ue ce 3aseanu), Jovana
Boskovskog Solunski atentatori (Conynckume amenmamopu), Bozina Pavlovskog Vest Aust
(Becm Aycm); etnografsko-folklorni realizam koji je zastupljen kod Stale Popova Skrpljen
Zivot (Kpnen ocusom) 1 u ostalim njegovim romanima; te novi, ,,stvarnostni realizam koji
nalazimo u djelima Jovana Pavlovskog To Radiovce u koje padam duboko (Toa Paouosye 6o
Koje naram onaboko), Zorana Kovacevskog Obiteljska freska (Cemejna ¢pecka), Blagoje
Ivanova Jedna godina i cio Zivot (Eona 200una u yen scusom).

Suprotno njima, izdvajaju se sljedec¢i ,nerealisticki* postupci kao Sto su refleksivno-
monoloski izraz u djelima Blagoje Ivanova Sedam umiranja (Ceoym ymupara), Slavka
Janevskog Dvije Marije (/[sée Mapuu), Dimitra Soleva Pod uzarenim suncem (Iloo
yeeumenocm), Simona Drakula Bijela dolina (berama oonuna), Pordija Abadzieva Pustinja
(IIycmuna) te simboli¢ko-metaforicki izraz koji nalazimo kod Vlade UroSevi¢a Okus bresaka
(Bkycom na npacxkume), TaSka Georgievskog Crno sjeme (L{pno ceme), Branka Varoslije
Posljednji let ptice selice (Ilocneden nem na nmuyama cenuya), Zivka Cinga Velika voda.

(I'onemama 600a).



Jo$ jedna podjela koju valja spomenuti je ona iz djela H. Georgievskog Makedonski
roman 1952-2000 (Maxeodouckuom poman 1952-2000). Georgievski istice da je najveci
problem u vezi s odredivanjem tipologije romana u samoj otvorenosti njegove forme, u
necisto¢i njegove epske strukture, u hibridnosti. On je predlozio podjelu na: elementarnu
romanesknu artikulaciju, asocijativno-metaforicki roman, kriticko-realisticni roman 1
fantasticno-mitski roman.

Elementarna romaneskna artikulacija oznacava vrijeme zasnivanja relativne strukture
koja stremi tome da se pojavi, da se probije, tj. da bude oblik koji ¢e postati postulat za daljni
razvoj romana. U tom trenutku je kod autora prisutnija svijest o potrebi za romanesknom
strukturom kao kategorijom nego za umjetniCkom funkcionalnosti 1 tipoloSko - Zanrovskim
promjenama. Autori prihvacaju pripovjedaca iz naroda i koriste jednostavnu narativnu shemu.
U to vrijeme roman se potvrduje kvantitetom. Njegova struktura je inertna i konvencionalna s
vrlo sliénim temama. Roman je sveden na poznate, i u drugim knjizevnostima odavno
nadmasene, obrasce. Roman toga vremena je sli¢an formama narodnoga stvaralastva (pjesma,
pripovijetka, legenda) 1 podreden principima pojednostavljene mimeze. Autori su, u ve¢em
dijelu, zadovoljili formalne zahtjeve romana kao knjizevnoga oblika a u manjem su prisutni
svijest 1 sluh za estetske vrijednosti. O tom trenutku razvoja, kao o jo§ uvijek nerazvijenom
trenutku makedonskoga romana, svjedoci i vezanost za folklorno. Govrimo o djelima Slavka
Janevskog Selo iza sedam jasenova (Ceno 3a0 cedymme jacenu), Stale Popova Skrpljen zivot
(Kpnen orcueom), Tole pasa (Tone Ilawa), Pordija Abadzieva Aramijsko gnijezdo (Apamucko
ene300), Mete Jovanovskog Zemlja i tegoba (3emja u meecoba), Jordana Leova Pobratimi
(Illoopamumu), Jovana Boskovskog Solunski atentatori (Conynckume amenmamopu). Vecina
romana se bavi tematikom ruralnoga Zivota, procesom kolektivizacije 1 meduljudskim
odnosima unutar obitelji. Iznimka u ovim djelima mogao bi biti S. Popov ¢iji su romani
okarakterizirani kao kronike tog vremena.

Ohrabreni recepcijom prvih romana u javnosti, autori nastavljaju razvijati roman i vlastiti
stil. U asocijativno - metaforickom romanu dolazi do promjena u jeziku 1 stilu, opéenito do
promjena cijele umjetnicke slike svijeta u romanu. Autori se okre¢u pojedincu i njegovom
unutranjem svijetu, njegovom unutrainjem doZivljaju. Siri se monolog, razbijaju se klasi¢ni
opisi, javlja se ritmi¢nost i ekspresivna reCenica. U ovom razdoblju vidi se utjecaj i
dominacija lirskih faktora. Opisi postaju vrlo vazan dio romana, ¢esto ih se dovodi u vezu sa
psihickim stanjem lika. Recepcija pejzaza postaje ogledalo unutra$njosti lika 1 dio li¢nosti.

Likovi se stapaju s prostorom i namecu vlastito emotivno znacenje prostora.



Broj junaka se takoder povecava, a s time i sloZzenost teme koja se obraduje. Mnogo paznje se
posvecuje psiholoskom, egzistencijalnim problemima i opisima. Time se odlikuju romani S.
Janevskog Dvije Marije ([ee Mapuu), I bol i bijes (M 601 u 6ec), Stabla (Cmebna), V.
Maleskog Ona sto bjese nebo (Ona wmo 6ewe nebo), B. Abadzieva Pustinja (Ilycmuna), D.
Soleva Kratko proljece Mone Samonikova (Kpamxama nponem na Mono Camonuxos), B.
Pendovskog Stepenice (Cranu), B. Ivanova Vjetrovi (Bemposu). Najvise su vidljive promjene
u djelu Stabla Slavka Janevskog. Buduci da je to prerada djela Selo iza sedam jasenova
najuocljivije su razlike u strukturi (podjela po poglavljima 1 glavama), porasla je slojevitost
romana, a s njom 1 slozenost unutrasnje forme i selekcija romaneskne grade.

Glavno obiljezje kritcko - realisticnog romana je posvecenost liku 1 njegovom
razvitku. lako je 1 u asocijativno - metaforickom romanu vidljiva povrSinska analiza lika,
potpuna posvecenost liku javlja se u kritiCko - realistitnom romanu. Autori se ne bave toliko
razvojem strukture koliko dolazi do potpune mikrokozmicke orijentacije. Primjetno je 1
vracanje korijenima izborom folklornih tema i likova iz ruralnih sredina. No, ono $to sada
najvise dolazi do izrazaja je sam lik, njegovi osjecaji, njegova otudenost, unutarnji monolog.
Osnova za narativni tijek postaje identifikacija lika u samoiskazu. Izrazeniji je povijesni,
socijalni 1 psiholoski aspekt pojedinca te problem egzistencije. Jo§ jedna zanimljivost je
sinteza tradicionalnoga 1 novoga. Stavljeni u potpuno drugacije vrijeme i mjesto, tradicionalni
likovi otkrivaju nove, neobi¢ne nacCine savladavanja problema 1 noSenja sa Zzivotnim
neda¢ama. Radi se o sljede¢im autorima i djelima J. Leov Vihor (Buop), T. Momirovski
Grijesna nedjelja (I pewna neoena), T. Georgievski Crno sjeme (I{pro ceme), V. Maleski
Razboj (Pas6oj), K. Casule Stamenost (ITpocmym), M. Fotev Katovi potomci (ITomomyume na
xkam), S. Drakul Bijela dolina (berama oonuna), B. Pavlovski Duva (/[ysa), Vest aust (Becm
Aycm), P. M. Andreevski Pirika (Ilupej), J. Pavlovski To Radiovce u koje padam duboko (Toa
Paouosye 6o koje naram onaboko).

Fantasticno - mitski roman najteze je definirati nekim opéim odrednicama. Kao
moderan nacin pisanja postao je spoj svih proslih iskustava. U ovim romanim naglaseno je
moderno poimanje objektivne svijesti u junakovom svijetu. Bitan faktor je psiholoSko u
¢ovjeku, tako da nisu rijetki sugestivni motivi kao no¢, san, zid, vjetar, obrué. Cesto je
koriStena ironija, groteska i satira kako bi se docarala apsurdnost Zivota te raslojavanje
negativnosti u svijetu. Vrlo znacajna je funkcija detalja. Novi nacin pisanja ne Zeli negirati
realistiéno nego treba biti shva¢en kao nova kvaliteta u iskazivanju slike svijeta. Dolazi do

nove dimenzije slike stvarnosti u kojoj vrijeme nije saveznik junaka. Javlja se, takoder, jedna
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vrsta moderne epske bajke u kojoj je junak prikazan izvan vremenskoga i prostornoga

odredenja iako se inzistira na socijalnoj odredenosti.

Djela pisaca razli¢itih generacija i razli¢itih shvacanja stvaraju mozai¢nu sliku u kojoj
je tesko izdvojiti neke dominantne tendencije. Sve je manje zanrovske Cistoce u djelima, a
romani su otvoreni prema drugim diciplinama, kao §to su filozofija, sociologija, psihologija,
antropologija. Autori su otvoreni prema umjetnosti rije¢i, prema dubini i1 sustinskom smislu
pisanja. Veliki problem predstavlja sklonost makedonskih autora necistim, hibridnim
romanesknim oblicima u kojima se gube odrednice univerzalnosti u knjizevnosti u kojoj ne
postoje idealni ni utvrdeni modeli. Glavno obiljezje necistih modela postaje slojevita struktura
romana $to je ujedno 1 obiljezje razdoblja osamdesetih i1 devedesetih godina. Romaneskna
ostvarenja sve manje nalikuju jedan drugome, a autori vjeruju u mo¢ jezika, odnosno u

raznolikost prihvaca se kao nesto posve razumljivo i nuzno.

Pojedinac je jos uvijek u sredistu dogadaja, mikrokozmicka orijentacija dominira nad
makrokozmi¢kom. Ovaj tip romana predstavljaju V. UroSevi¢ Okus bresaka (Bxycom na
npackume), S. Janevski Tvrdoglavi (Tepooenasu), 7. Cingo Velika voda (I'onemama 600a),
M. Madzunkov Kula na brdu (Kyna na puoom), Z. Kovacevski Letaci na metli (Jlemauu na
Memaa).

Bozin Pavlovski, jedan od najprevodenijih makedonskih autora, u svojm romanima
koristi na sadrzajnom planu brojne prepoznatljive ambijentalne detalje. Njegov roman Vest
Aust (Becm Aycm, 1977.) je prikaz modernog pecalbarstva i zivota Makedonaca u
prekooceanskim zemljama. U romanu Crveni hipokrit (L{psenuom xunoxpum, 1984.) satiricno
je prikazana makedonska stvarnost osamdesetih godina.

Zivot na selu opet postaje zanimljiva tema pa autori na razradenim materijalima grade
moderne umjetnicke vizije, kao u Petre M. Andreevskog. Svojim prvim romanom Pirika
(I1upej, 1980.), koji problematizira obiteljsku tragediju iz Prvoga svjetskog rata, postigao je
ravnotezu izmedu fantasti¢nih i stvarnosnih elemenata te tako uveo u makedonsku knjizevnost
pojam magijskoga realizma. U svojem drugom romanu Skakavci (Ckaxyayu, 1984.)
tematizira dinamicno i sloZeno vrijeme nakon oslobodenja i kolektivizacije, zavrSavajuc¢i ga

simboli¢ki najezdom skakavaca koja asocira na Informbiro.

11



Makedonski roman od ranih osamdesetih dvojne je naravi: realistiCan i fantasti¢no -
simbolicki. Primjetna je i tendencija uvodenja viSe pria, dok se struktura dopunjuje
deskriptivnim motivima, paralelizmima i asocijacijama. Sve viSe se piSu djela modernoga
senzibiliteta i autohtonoga izraza. Autori su otvoreniji prema novim temama i novom nacinu
izrazavanja te spajaju dosad nespojive strukturne elemente. Makedonska romaneskna
produkcija od devedesetih naovamo izuzetno je dinami¢na i raznolika na¢inom pisanja i
izborom tema.

To je bio uvod u postmodernizam koji nastupa devedesetih godina 20. stoljeca, te u
prvom desetljeCu 21. stolje¢a. Ono S§to krasi postmodernizam je namjerna Zanrovska
isprepletenost, autoreferencijalnost, skokovit prelazak iz jednog u drugi Zanr, kreativno
mijeSanje elemenata knjizevnoga i neknjizevnoga podrijetla te nove funkcije ¢itatelja. Citatelj
u postmodernizmu ima skoro ravnopravnu ulogu u stvaranju romana kao i sam autor; autor
mu se obraca direktno.

U Makedoniji su se prvi programatski tekstovi vezani uz postmodernizam javili
osamdesetih godina, to¢nije 1980. godine Ljupco Dimitrovski i Milo§ Lindro piSu Na korak
do govora (Ha uexop 0o 2osopom). Cetiri godine poslije formira se grupa Peti krug
(Ilemmuom kpye) u kojoj generacijski bliski makedonski prozaisti objavljuju svoja prva
prozna ostvarenja na stranicama Mladoga borca (Mnao 6opey) 1 prve zbirke u biblioteci Alfa.
To su A. Prokopiev, D. Duracovski, J. Vladova, H. Petreski, E. Selova i dr. Kasnije su im
djela tiskana i u drugim centrima nekadasnje Jugoslavije, kao i u antologiji Izlazak iz sjene
(M3nazax u3z cenka, 1989.) ¢iji su priredivaci bili Venko Andonovski i Nedeljko Radlovi¢.
Prva  monografija postmodernizma  Poetika  postmodernizma  (Iloemuxkama  Ha
nocmooepnuzmom) objavljena je 1989. godine, a 1990. objavljena je 1 prva antologija
Antologija makedonskih postmodenistickih pripovjedaka (Aumonocuja na maxedoHckuom
nocmmooepHucmuuku packas ) u kojoj su zastupljeni autori M. Madzunkov, Z. Kovacevski,
V. Mancev, E. Takovski, T. Krstevski, D. Mihajlovski, D. Duracovski, J. Vladova, H.
Petreski, A. Prokopiev, B. Mihevski, V. Andonovski.’

7 JacmuHa Mojcmesa-Tywesa, ,[OCTMOAEPHUIMOT Ha MaKeAoHCKaTa nNpo3a,” EnekTpoHHO cnucaHue LiterNet,
http://liternet.bg/publish15/ja_mojsieva-gusheva/postmodernizmot.htm (pristupljeno 25. 2. 2013.)
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»Posljednja dekada drugoga i prva tre¢ega milenija u znaku su jo§ kompliciranijeg
poetoloskog sustava u ovoj vrsti (romanu) jer se opredmecenim nacinima pisanja pridruzio i
postmodernisticki koji se oglasio dekonstruiranjem putopisa i u dramskim tekstovima Kola
Casula i Gorana Stefanovskog itd. pise Borislav Pavlovski u pogovoru romanu Hrapesko
Ermisa Lafazanovskog u kojem daje pregled makedonskoga romana od njegovog pocetka.
Nadalje, istice kako se zacetkom postmodernistickog nacina pisanja mogu smatrati djela
Vlade Urosevic¢a Okus bresaka (Bxycom na npacxume, 1965.) i Jovana Pavlovskog Sok iz
prostate (Cok 00 npocmama, 1991.). Prema nekima, to je prvi postmodernisticki roman, dok
je, prema drugima, erotski odnosno socijano-erotski. ,,S ovim romanom pocela je
diskurzivnih praksi.“® Kao $to naglaava Atanas Vangelov u djelu Makedonski postmoderni
roman svi pisci novoga vala (Venko Andonovski, Dimitrije Duracovski, Ermis Lafazanovski,
Dragi Mihajlovski, Blaze Minovski, Krste Ca¢anski, Goce Smilevski...) ve¢ imaju vlastitu
viziju knjizevnosti koja je u skladu s klju¢nim postulatom postmoderne u svijetu: knjizevni
tekst nije sastavljen, ve¢ rastavljen. Njegovi dijelovi su tu, oni su dati, no ¢itatelj mora sam za
sebe sastaviti taj stroj ukoliko zeli do¢i do svoje poruke.

Goce Smilevski u romanu Razgovor sa Spinozom (Pazeosop co Cnunosa, 2002.) spaja
odlike psiholoskoga romana 1 filozofskoga diskursa. Zbog spajanja ta dva zanra, postao je
jedan od modernijih primjera primjene takvoga postupka u makedonskome postmodernizmu.
Takozvani roman - paucina dijeli se na Sest niti koje vode prema srediStu paucine, prema
posljednjem poglavlju®.

Dimitrije Duracovski u djelu Insomnia (2001.) uspjeSno spaja stvarne ljude 1
zamiSljene likove, stvarne i izmisljene dogadaje te stvarne i nestvarne prostore. Roman ima
dva fabularna tijeka i mogao bi biti uzorak postmodernistickoga nacina pisanja. Takoder,
ujedinjuje razli¢ite knjizevne i izvanknjizevne strukture!’. To je umjetnitko - jeziéni
konglomerat safinjen od dnevniCkih razmisljanja, elektronskih pisama, filmskih i likovnih

recenzija, itd.

8 Pavlovski, 149.
% Isto, 152.
10sto, 150.
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Ermis Lafazanovski romanom Opisivac (Onuwysau, 2001.) za koji je i dobio nagradu
,wtale Popov', uvodi nas u svijet marginalnoga ¢ovjeka koji pati od velikoga sSoka zbog svoje
odbacenosti. Fabule njegovih romana su minimalisticke jer je pisac fokusiran na kriticko
promisljanje smisla i u¢inka pisanja; on pazljivo kolazira motivske jedinice. Sve tihe, bolne i
banalne stvari autor iskazuje igrom kodova. Njegov posljednji roman Hrapesko (2010.)
hvaljen je i izvan granica Makedonije. Lafazanovski pripada fantastiCarima i najskloniji je

fragmentiziranju teksta'’.

Venko Andonovski je paradigmaticki predstavnik postmodernistickoga nacina pisanja,
posmodernizma u kojem sumnja u realnost, istinu 1 razum. Kod njega je ovaj postupak vidljiv
1 u narativnoj strukturi 1 u izboru teme. Najvidljivije je mozda u romanima Azbuka za
neposlusne (A30yxa 3a nenocaywnume, 1994.) 1 Pupak svijeta (Ilanokom na ceemom, 2000.).
Revolucionarizirao je pomak prema kompoziciji pisanja. Njegov roman Pupak svijeta
povezuje dvije relativno samostalne cjeline aluzivnim motivima. Prvi dio romana je pisan
visokim stilom dok je drugi dio stilizacija rukopisa romana cirkuskog umjetnika. Za taj roman
dobio je 2001. godine nagradu Balkanika. Roman Vjestica (Bewmuya, 2006.) pozitivno je
odjeknuo ne samo u Makedoniji ve¢ i Sire. Roman je istodobno izvrsna kritika drustva koje ne
sumnja, nego samo slijepo slijedi 1 vjeruje (radilo se to o 17. ili 21. stolje¢u) kao i
hvalevrijedna mjeSavina zanrova, osebujnih likova smjestenih na poznata mjesta u nekom
drugom vremenu. Napravio je pomak prema kompoziciji pisanja, neSto Sto je, do tada, bila
zanemarena pojava jer se vjerovalo da treba razdvojiti prakticnu komunikaciju i knjizevno

pismo.

Hristo Georgievski u djelu Makedonski roman 1952-2000 kaze da je zanrovska
raznolikost ne samo pozeljna, ve¢ 1 nuzna; raznolikost i zanrovsko bogatstvo su znak moci
odredene knjiZevnosti, pa tako mozemo zakljuciti da je makedonski roman dostojno obogatio

nacionalnu knjizevnost.

1 |sto, 156.
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4. Fabula i size

4.1. Fabula

Fabula (lat. fabula — pri¢a) je skup motiva i situacija u odredenom vremenskom i uzro¢no
— posljedi¢nom redoslijedu, okosnica odredenoga zbivanja. U anti¢koj rimskoj knjizevnosti
fabula je bio naziv za sve vrste dramskih djela. Vrste fabule bile su razlikovane atributima
koji ukazuju na karakteristican kostim glumaca (fabula palijata, fabula krepidata, fabula
togata, fabula praetexta) ili atributima koji ukazuju na mjesto i socijalnu sredinu u kojoj se

radnja odigrava (fabula tabernarija, fabula rintonika, fabula atelana)'?.

U modernome shvacanju pojma fabula motivi i situacije su njezine osnovne jedinice, a
sama fabula se moze smatrati elementom grade.'> Osnovni dijelovi fabule su: ekspozicija,
zaplet, vrhunac, rasplet i zavrietak i oni se smatraju elementima strukture. Cesto se u
svakodnevnom govoru u slicnom smislu kao fabula govori o ,,sadrzaju pojedinih knjizevnih
djela; ,,sadrzaj* nekog uzbudljivog kriminalistickog romana tada je shvacen i prepri¢an kao
niz dogadaja od ubojstva do otkri¢a ubojice, napominje Solar u knjizi Teorija knjizevnosti.
Fabulu, ipak, treba razlikovati od tako neodredenoga pojma sadrzaja: fabula oznac¢ava samo
niz dogadaja, a ne sve ono ili najvazniji dio onog, §to je ,,sadrzano u djelu®. Ilustracije radi,
navodi nam primjer: roman Zlo¢in 1 kazna Dostojevskog ,sadrzi bogatstvo duhovnoga
sadrzaja svake vrste (filozofskih stavova, psiholoskih anlaiza, opisa junaka 1 njihovih
postupaka itd.), ali se njegova fabula moze ipak relativno lako izdvojiti i prepricati: ¢ini ju niz
dogadaja, od Raskoljnikovljeve zamisli da ubije staru lihvarku, kako bi sam sebi dokazao

vlastitu izuzetnost, do njegova priznanja zlo¢ina i odlaska na izdrzavanje kazne'*.

Mozemo zakljuciti da niti fabula postoji u svim knjizevnim djelima niti je u svim
knjizevnim djelima lako izluciti fabulu zbog moguce sloZenosti i1 isprepletenosti vise
fabularnih nizova. Ako je fabula shvaéena kao niz povezivanih motiva u knjizevnom djelu t;.
onaj na¢in povezivanja motiva po nacelu onoga Sto se dalje zbilo, tada imamo fabularno

knjiZevno djelo (pripovijest, roman, epsku pjesmu).

12 Recnik knjizevnih termina, s. v. ,fabula® (Beograd: Nolit, 1984), 198.
13 Isto.
14 Milivoj Solar, Teorija knjizevnosti, 5. neizmjenjeno izdanje (Zagreb: Skolska knjiga, 1980.), 40.
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Tomasevski u Teoriji knjizevnosti fabulu opisuje kao rasporedenost tematskih elemenata u
uzro¢no-vremenske veze. Ako se motivi povezuju prema nacelima asocijacije, nacelima
logickog misljenja, tj. bez unutarnje uzro¢ne povezanosti, tada imamo nefabularno knjizevno
djelo (deskriptivnu ili didakticku poeziju, liriku, putopis). SloZzena i opsezna djela razvijaju
vlastitu fabulu u spletu dogadaja koji se moraju razmatrati u nekoliko paralelnih nizova, a
osim toga rijetko opisuju pri¢u redom od njezina pocetka do kraja, §to ¢emo vidjeti i kod

Andonovskog.

Fabula zahtijeva ne samo vremensko obiljeZje, ve¢ i uzroéno. Sto je slabija uzroéna veza,
jace dolazi do izrazaja vremenska veza'’. Cjelokupnost dogadaja u njihovoj medusobnoj
unutrasnjoj povezanosti Tomasevski zove fabulom. Ekspozicija je dio fabule na samome
pocetku u kojem nas autor upoznaje s glavnim likovima ili glavnhom radnjom. Razvijanje
fabule obi¢no se vodi tako da se u pripovijedanje uvede nekoliko osoba (likova, junaka),
medusobno povezanih interesima ili drugim vezama. Uzajamni odnosi likova u svakome
trenutku su situacije, a fabula se slaze od prijelaza iz jedne situacije u drugu. ,,Ti prijelazi
mogu biti ostvareni uvodenjem novih likova (kompliciranje situacije), uklanjanjem starih
likova (npr. smrt suparnika), promjenom veza.*“ govori TomaSevski. Tako da je u osnovi
veceg dijela fabularnih oblika borba. Fabularno se razvijanje moze, opcéenito, okarakterizirati
kao prelazenje iz jedne situacije u drugu. Pri tome se svaka situacija odlikuje proturje¢noséu
interesa — kolizijom i1 borbom medu likovima. Takvi proturjecni interesi i borbe medu
likovima praceni su grupiranjem likova. Ta borba se naziva intrigom i tipinija je za
dramatursSke oblike. Kako se intriga razvija, proturjecja se ili uklanjaju ili se stvaraju nova.
Obicno je na kraju fabule situacija u kojoj su sva proturje¢ja pomirena, interesi usuglaseni.
Ako situacija koja sadrzi proturjecje izaziva kretanje fabule, jer netko mora prevladati,
izmirena situacija ne izaziva daljnje kretanje, ne pobuduje u Citatelju iScekivanje, takva
situacija se naziva raspletom i ona je zavrSna situacija. Ako je uravnotezena situacija u
pocetku fabule tada se uvode dogadaji koji ruSe ravnotezu. Cjelokupnost dogadaja koji
naru$avaju nepokretnost polazne situacije i zapoéinju kretanje naziva se zapletom. Cesto
zaplet odreduje Citav tijek fabule, a sva intriga se svodi na variranje osnovne proturjecne

radnje iz zapleta. Takvo variranje, prelaznje iz jedne situacije u drugu naziva se peripetija.

15 Boris Tomasevski, Teorija knjizevnosti- Tematika, (Zagreb: Matica Hrvatska, 1998.), 10.
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Sto su izraZenije razlike i proturjedja, situacija je napetija. Napetost se povecava kako se
blizi velika promjena situacije, pa sukladno tome napetost u djelu obi¢no postize vrhunac
prije raspleta. Ta kulminirajuéa to¢ka se najée$ée naziva njemackom rje¢ju Spannung'® i
oznacava napetost, neizvjesnost.

Ako uzmemo u obzir motiv kao referentnu jedinicu, tada je fabula cjelokupnost motiva u
njihovoj logi¢koj uzro¢no-vremenskoj povezanosti. Brojnost motiva u pojedinom knjizevnom
djelu i nacini njihova povezivanja ovise u velikoj mjeri o knjizevnoj vrsti kojoj djelo pripada.
Solar istie da ¢e vaznost analize pojedinih motiva biti ve¢a u kra¢im knjiZzevnim vrstama,
dok ¢e u vec¢im knjizevnim djelima analiza nastojati zahvatiti vece cjeline ili samo tipicne
motive. Postoje povezani 1 slobodni motivi. Povezani su oni koji se ne mogu iskljuditi a da se
ne narus$i uzro¢na povezanost dogadaja, dok su slobodni oni koji se mogu ukloniti. Za fabulu
imaju znacenje jedino povezani motivi. Jo§ jedna podjela motiva na koju se treba osvrnuti su
dinamicki 1 staticki. Motivi koji mijenjanju situaciju su dinamicki (postupci junaka, njihove
radnje). Oni koji ne mijenjaju situaciju se zovu staticki (opisi prirode, mjesta, likova, njihovih
karaktera). Slobodni motivi su obi¢no staticki, a dinamicki su pak sredi$Snji pokretacki motivi
fabule. Sklovski napominje da postoji jo§ jedna vrsta motiva, a to su lutajuci motivi'’, tj.
motivi koji nestanu pa se nakon nekog vremena vrate. Oni su retardacijski elementi, zbog njih

radnja zastaje, a konacno rjeSenje se odugovlaci.

S fabularnog gledista, motivi se rasporeduju prema svojoj vaznosti — najvazniji motivi su
oni dinamicki, pa oni koji njih pripremaju, potom motivi koji odreduju situaciju itd.
Tomasevski govori kako uvodenje svakoga motiva mora biti opravdano tj. motivirano.
Pojavljivanje motiva mora se ¢itatelju ¢initi nuznim na odredenom mjestu'®. Sukladno tome
mozemo reci da se motivacijom naziva sustav postupaka koji opravdavaju uvodenje pojedinih
motiva 1 njihovih kompleksa. Sustav motiva koji ulazi u tematiku nekog djela mora Ciniti

odredeno umjetnicko jedinstvo.

16 Njemacko-hrvatski rjiecnik, s. v. ,Spannung, die“ (Zagreb: Skolska knjiga, 1993.), 753.

17 Miroslav Beker, Suvremene knjizevne teorije: Ruski formalizam i kasnije, (Zagreb: Matica Hrvatska, 1999.),
18.

' Tomasevski, 24.
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Ako motivi ili kompleks motiva nisu dovoljno ,,podeseni* u odnosu na djelo, ako Citatelj
nije zadovoljan vezom koja postoji izmedu odredenih motiva, ¢init ¢e se da motivi ne
pripadaju tamo te da nije opravdano uvodenje motiva.

Motivacija se, nadalje, dijeli na kompozicijsku, realisticku i umjetnicku motivaciju.
Komporzicijska motivacija ima dva slucaja. Prvi slu¢aj kao nacelo ima svrsishodnost i
ekonomi¢nost motiva gdje niti jedna popratna pojedinost ne ostaje neiskoristena u fabuli.
Tomasevski nam daje primjer kada je Cehov, govoreéi o kompozicijskoj motivaciji, tvrdio da
ako se u pocetku pri¢e govori o tome kako je u zid zabijen ¢avao, na kraju se price o taj cavao
mora objesiti junak'®. Drugi slu¢aj je uvodenje motiva kao karakterizacijskih postupaka, s tim
da valja pripaziti na to da motivi budu suzvuéni s dinamikom fabule. Ti karakteristi¢ni detalji
trebaju biti uskladeni s radnjom prema psiholoskoj analogiji (npr. oluja 1 nevrijeme za scene
smrti ili zlo¢ina) ili prema kontrastu (npr. kada lik u romanu umire, a kroz prozor se cuje
vesela pjesma). Ne treba zanemariti ni mogucnost lazne motivacije koja se uvodi kako bi
Citateljeva pozornost bila odvucena od prave situacije, a karakteristicno je za detektivske,
kriminalisti¢ke romane ili novele i1 svrha im je priprema neocekivanog kraja. Potom imamo
realisticku motivacija gdje recepcija djela treba biti pracena osjecajem da je ono Sto se dogada
stvarno koliko god da je uvjetno i umjetno. U naivna Citatelja taj osjecaj je iznimno jak te
zna da je djelo izmisljeno, no on ipak zahtijeva odredenu podudarnost sa stvarnosti te u tome
vidi vrijednost djela. ,,Dakle, izvor je realisticke motivacije ili naivno povjerenje ili zahtjev za
iluzijom.“ navodi Tomasevski?’. S gledista realisti¢ne motivacije u izgradnji djela shvaéamo i
uvodenje izvanknjizevne grade, tj. tema koje nemaju realno znacenje za fabulu. Sljedeca
motivacija koju Tomasevski spominje je umjetnicka motivacija koja je rezultat kompromisa
izmedu realisticke iluzije 1 zahtjeva umjetnicke izgradnje. Nije sve §to se preuzima iz
stvarnosti prikladno za umjetni¢ko djelo. Svaki realan motiv mora biti na neki nacin
ukorijenjen u pripovjednu konstrukciju. Sukladno tome, 1 izbor realisticne teme mora biti

opravdan.

19 Isto.
20 Isto, 29.
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Kao o posebnom slu¢aj umijetnicke motivacije govori se o postupku ocudenja’’. Sam
pojam o&udenja uveo je ruski formalist Sklovski te ga definira kao sredstvo &iji je cilj da se
stvari vide izvan svoga uobicajenog konteksta, videnje svijeta iz posebnoga kuta i u novom
svjetlu. Kada govorimo o umjetnickoj motivaciji, tada uvodenje izvanknjizevne grade mora
biti opravdano novoscu i individualno$¢u u njezinu osvjetljivanju. Tomasevski govori da o
starome 1 poznatome valja govoriti kao o novome i neuobicajenome, o obi¢nome govoriti kao

o Gudnome??. Sklovski kao idealan primjer koriitenja oludenja navodi Tolstoja koji ne

imenuje stvari vlastitim imenom ve¢ ih opisuje kao da ih prvi put vidi®*.

21 Viktor Sklovski, Umjetnost kao postupak, u Suvremene knjizevne teorije, Miroslav Beker, prijevod Juraj
Bedenicki, (Zagreb: Matica Hrvatska, 1999.) 121-131.

22 Tomasevski, 32.
23 Beker, 14.
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4.2. Size

Size (fr. sujet — predmet) je umjetnicki sagraden raspored dogadaja u djelu koji nastaje
reorganizacijom njihova kronoloskoga i logickoga slijeda u fabuli.>* Pritom se ne mijenja
samo slijed dogadaja nego i njihovo trajanje. SiZze je, ustvari, nacin redanja i preplitanja
motiva. Pojam su skovali ruski formalisti?® (Sklovski, Tomasevski, Tinjanov, Ejhenbaum,
Jakobson) pocetkom 20. stoljeca u opoziciji prema pojmu fabula. Oni vjeruju da je knjizevni
oblik ono §to knjizevno djelo ¢ini time S$to je, pa sukladno tome nacin knjiZevnoga
oblikovanja je jedini i pravi predmet znanosti o knjizevnosti. Ruski su formalisti naglasavali
kako se kriti€ari trebaju baviti literarnoS¢u knjizevnosti, isticanjem samoga jezika te
zacudnoscu koju postizu. Dok su fabulu smatrali samo dijelom grade, siZe je pripadao stilu.
To je nacin oblikovanja fabule, tj. naCin na koji je fabula prikazana u djelu. Neki teoreticari,
navodi Solar, izjednacavaju pojam fabule 1 siZea, smatraju¢i da fabulu treba shvatiti kao size,
tj. kao sustav dogadaja onako poredanih kako su u djelu prikazani, ali time moze biti
izgubljeno jedno od mogucih uporiSta analize - upravo usporedivanjem fabule 1 siZea moZe se
ostvariti vrijedan uvid u onaj nacin kako je pojedino djelo komponirano, tj. kako je ono
uspjelo na temelju prikazivanja stvarnosti ostvariti vlastitu viziju svijeta i Zivota*®. Ruski
formalisti razlikuju pojam sizea kao konstrukciju 1 fabulu kao materijal.

Razlaganjem djela, tj. izdvajanjem dijelova koji ujedinjuju svaki dio posebnim tematskim
jedinstvom na tematske jedinice dolazimo do nerastavljivih dijelova, do motiva. Spajajuci se
medusobno, motivi stvaraju tematsku povezanost djela, pa je s toga gledista size cjelokupnost
tih istih motiva u onome redoslijedu 1 povezanosti kako su izneseni u djelu. Uvodenje motiva
ima bitnu ulogu u siZeu jer je size, za razliku od fabule, potpuno umjetnicka konstrukcija.
TomaSevski kaze da su motivi djela raznorodni, oni koji se ne mogu iskljuciti su povezani
motivi, a motivi koji se mogu ukloniti a da ne naruse cjelovitost uzro¢no - vremenskog tijeka
dogadaja su slobodni motivi. Dok za fabulu imaju zanCenje samo povezani motivi, siZeom

ponekad dominiraju slobodni motivi te odreduju izgradnju djela.

24 Hrvatska opca enciklopedija, s. v. ,size” (Zagreb: Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, sv. 9), 790.

25 Ruski formalisti su djelovali izmedu 1915. i 1930. godine i bili su glasnici novog stajali$ta prema umjetnosti,
posebno prema knjizevnosti, kao protuteza dotadasnjem pozitivizmu.

26 Solar, 41.
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Ti motivi se uvode kako bi se umjetnicki izgradila prica. Posebni motivi koje treba
izdvojiti su uvodni motivi jer oni zahtijevaju stalno dopunjavanje drugim motivima. Takav je
i motiv odgadanoga pripovijedanja, na primjer u /00 noéi kada Seherezada pricanjem bajki
odgada pogubljenje koje joj prijeti. Kao $to je u bajkama motiv pripovijedanja postupak
uvodenja, tako je u avanturistickim romanima motiv gonjena, govori nam Tomasevski.
Najcesce, slobodni motivi se uvode u pripovijedanje kao dopuna uvodnog motiva koji je sam
po sebi vezan?’.

U procesu sizejnog oblikovanja fabularne grade trebalo bi imati na umu sljedece trenutke:
potreban je pripovjedni uvod u polaznu situaciju. Izlaganje okolnosti koje odreduju polazisni
skup likova 1 njthovih veza zove se ekspozicija. Ne pocinje svako djelo neposrednom
ekspozicijom kada nas autor upoznaje sa sudionicima fabularne grade, StoviSe, tipian je
iznenadni nastup (ex abruptio) kada izlaganje zapocCinje od ve¢ razvijene radnje 1 autor nas tek
postepeno upoznaje sa situacijom junaka. U tom slu€aju govorimo o zadrZanom ekspoziciji.
Ponekad prepoznajemo situaciju po sporednim nagovjestajima, a cjeloviti se dojam stvara kao
rezultat sastavljanja takvih naizgled slucajnih ,,sli¢ica®. Tada ne postoji ekspozicija u pravom
smislu rijeci, tj. nema neprekinutoga pripovijednog dijela u kojem bi bili skupljeni motivi
ekspozicije.

Zadrzavanje ekspozicije ponekad se moze produljiti do kraja izlaganja i tek se u raspletu
priopc¢uje ta nepoznata okolnost. Takav rasplet se zove regresivan rasplet jer u sebe ukljucuje
1 elemente ekspozicije te rasvjetljava sve dotadaSnje situacije. NajceS¢e se zadrzavanje
ekspozicije uvodi kao sustav tajni koje mogu prozimati cijelo pripovijedanje, a mogu
obuhvacati 1 samo pojedine motive. Ako obuhvaca samo pojedine motive, tada se taj motiv
moze pojaviti i viSe puta tijekom pripovijedanja. ,,To ponavljanje motiva u varijantnom je
obliku karakteristi¢no za sizejnu izgradnju u kojoj se fabularni elementi ne uvode u njihovom
prirodnom kronologijskom slijedu. priopéuje nam Tomasevski.’® Motiv koji se ponavlja
obi¢no je znak fabularne povezanosti koja postoji unutar dijelova siZzejnoga sklopa. Uz pomo¢

takvog motivskog povezivanja dijelova moguca su vremenska premjestanja u pripovijedanju.

27 Tomasevski, 14-15.
28 |sto, 18.
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TomaSevski navodi dvije vrste izlaganja takvih dogadaja: Vorgeschichte 1
Nachgeschichte. Vorgeschichte ili pretpovijest je povezano izlaganje veceg dijela dogadaja
koji prethode dogadajima koji uvode u to izlaganje. Tipi¢ni primjeri su zadrzana ekspozicija
ili biografija novog lika koji se uvodi u novu situaciju. Nachgeschichte je rjedi slucaj kada se
javlja pripovijedanje o onome $to ¢e biti, umetnuto u vezanu pricu prije pocetka dogadaja koji

pripremaju tu buduénost. Ponekad se iznosi u obliku vidovitih snova, proro¢anstava itd.

U analizi siZzejne izgradnje potrebno je skrenuti osobitu pozornost na uporabu vremena i
mjesta u pripovijedanju. U umjetnickom djelu treba razlikovati fabularno vrijeme 1 vrijeme
pripovijedanja. Fabularno vrijeme je vrijeme u kojem se predvida izlaganje dogadaja, a
vrijeme pripovijedanja je ono koje je potrebno za Citanje djela, tj. obuhvaceno je pojmom
opseg djela. Fabularno vrijeme odredeno je: datiranjem trenutka radnje - apsolutnim (kada se
upucuje na kronolosSki trenutak) i relativnim (kada se upucuje na istodobnost dogadaja ili
njihov vremenski odnos), upucivanjem na vremenske intervale koji zauzimaju dogadaj,

stvaranjem dojma tog trajanja.?’

Sto se ti¢e mijesta radnje, razlikujemo dva karakteristiéna tipa: staticnost i kineticnost.
StatiCnost je kada se svi junaci skupljaju na jedno mjesto, a kineti¢nost je kada se junaci
prebacuju iz mjesta u mjesto radnje radi nuznih sukoba. Kao i sve ostalo, 1 izbor mjesta treba

biti motiviran.

lako se, u jednu ruku, moze govoriti o svojevrsnoj logici sizejne izgradnje zbog velike
sli¢nosti op¢eg postupka, TomaSevski govori da, s druge strane, pojedini postupci, njihovo
kombiniranje, funkcija karakterizira svaku Skolu, svaku pojedinu knjizevnu epohu. Glede
toga, razlikuju se kanonski 1 slobodni postupci. Kanonski postupci su oni postupci obvezatni u
odredenom Zanru i u odredenoj epohi. Oni su osnovno obiljeZje knjizevnih djela one Skole
koja prihvaca odredeni kanon. Kanonski postupci pojavljuju se kao tehnicke pogodnosti i
ponavljanjem postaju tradicionalni te se utvrduju kao pravilo. ,,Usporedno s kanonskim
postupcima uvijek postoje i slobodni, neobvezatni postupci, individualni za pojedina djela,

pisce, zanrove, struje itd.*°

2% Tomasevski, 22-23.

30 |sto, 41.
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Budu¢i da vrijednost knjizevnosti lezi u novosti i originalnosti, kanonski postupci obi¢no
zastarijevaju. Stvaraju se nove tradicije i postupci, a to zna¢i da ponekad i stari postupci

oZive.

»Ruski formalisti su pokusali razvrstati romane prema nainima izgradnje sizea,
smatraju¢i da postoje tri osnovna tipa na koje se novele, kao dijelovi romana, povezuju:
lancani ili stepenasti roman, prstenasti roman i paralelni roman. U lanCanom tipu romanu
size se izgraduje tako Sto se novele kao dijelovi romana nadovezuju jedna na drugu, s time $to
je svrSetak svake novele ujedno i pocetak iduce (pustolovni romani). Povezivanje novela
postize se razli¢itim stilskim sredstvima kao na primjer odlaganje stvarnoga zavrsetka, lazni
zavrSetak itd. U prstenastom romanu jedna okvirna novela obuhvaca sve ostale poput prstena
na taj nacin Sto neki dogadaj omogucuje onaj okvir unutar kojeg se zatim prica Citav roman
(oklada u romanu Put oko Zemlje u 80 dana Julesa Vernea). Paralelni roman graden je tako
Sto se nekoliko fabularnih nizova razvija usporedno (ljubav Levina i Kitty te Ane 1 Vronskoga
u Ani Karenjinoj).«!

Jos jedna podjela koju treba uvaziti je podjela na nesizejne (kalendar, telefonski imenik) 1
sizejne tekstove. Sizejni tekst se organizira na osnovu nesiZzejnog kao njegova negacija. Tu se
izdvajaju dvije grupe likova: staticni (koji ne prelaze granice i potCinjavaju se strukturi
nesizejnog tipa) i dinamicni (koji ima pravo prije¢i granicu). Prema tome, nesizejni postupak

je prvobitan, dok siZejni predstavlja sloj koji je smjesten na osnovnu, nesizejnu strukturu.>?

,Ruski formalisti su govorili da je oblik knjizevnog djela dinamican, da je to uzajamno
djelovanje raznih elemenata, no tek uz isticanje jedne skupine Cinilaca na racun drugih®
navodi Miroslav Beker u djelu Suvremene knjizevne teorije. Pri tome treba istaknuti da
¢inilac, takozvani konstrukcijski faktor deformira i upravlja drugim faktorima. U 18. stolje¢u
fabula je vladala razvojem lika te je stoga ona bila konstrukcijsko nacelo koje je vladalo
drugim elementima romana, dok u 19. stolje¢u razvoj pojedinca kao karaktera nacelo je koje

uvjetuje fabulu. Ono najuspjeSnije Sto je ostalo od ruskog formalizam je to da se radi o

31 solar, 171-172.
32 Yuri Lotman, Struktura umetnickog teksta, (Beograd:Nolit, 1976.), 308-310.
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promjeni naglaska o zadacdi kritiCara sa sto (pitanje o supstanciji) na kako (pitanje o funkciji u

umjetnickom djelu).
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5. Analiza fabulativnih i siZejnih elemenata
5.1. Analiza fabulativnih elemenata

Ovo izrazito slozeno i opsezno djelo Venka Andonovskog bit ¢e analizirano s obzirom na
fabulu i size. Budu¢i da je detaljna razlika izmedu fabule i sizea ve¢ izlozena u prijaSnjem
poglavlju, moZe se samo napomenuti da ¢e kao osnovne jedinice biti smatrani motivi i
situacije.

Okosnicu zbivanja €ini zabranjena ljubav glavnih likova, oca Benjamina i Jovane (nekada
znana kao Johana). Radnja se odvija u Zagrebu i okolici te traje oko mjesec dana u srpnju 1
kolovozu 1633. godine. Otac Benjamin je CetrdesetogodiSnjak poslan kao izaslanik pape
Urbana VIII. Jovana je dvadesetpetogodiSnja Makedonka prodana trgovcu iz Dubrovnika s
kojim je dosla u Zagreb 1 koji ju je optuzio da je vjestica. No, to nije jedini fabularni tijek koji
3ameopaj ja 08aa KHuea Yumameny, He 3ameopaj ja, me moaam!) ili neizravno, prepricavajuci
crtice iz vlastitog djetinjstva i trenutna zbivanja u zivotu i radu. Razlika izmedu ta dva dijela
je 1 graficko - grafemska, reklo bi se ,,upada u oci“. Dio o pripovjedacu i njegovom zivotu
pisan je u kurzivu. Mnogi detalji iz price o ocu Benjaminu su preneseni i na dio o zivotu
pripovjedaca ili obrnutno. Jovana i otac Benjamin govore da ¢e napisati knjigu o njih dvoje 1
da ¢e se zvati ,,Literatura i stvarnost §to je, kako doznajemo, 1 ime doktorskog rada nasega
pripovjedaca.

Ono §to Cini ovaj roman zanimljivim je upravo ¢injenica da sami tekst 1 zivot pripovjedaca
imaju mnoge sli¢nosti. Poc¢evsi od toga da su se 1 otac Benjamin i pripovjedac zaljubili u
crvenokose djevojke, obje se zovu Jovana, od oc¢eve Jovane muz se zove Florijan Gracijancié,
dok je pripovjedateva Jovana imala mladi¢a imenom Cvetko Blagorodni¢,* itd. Kroz cijeli
roman citatelj je dio 1 jednoga i drugoga svijeta 1 u mnogo trenutaka nije siguran tko je
pripovjedac.

Budu¢i da su sastavni dijelovi fabule ekspozicija, zaplet, vrhunac, rasplet i zavrSetak,
tako ¢emo 1 ocrtati neke glavne okosnice radnje ovoga romana koje bi se mogle nazvati tim

imenima.

33 Florijan je musko ime latinskog porijekla i ima zna&enje cvijet.
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Pripovjedac nas u ekspoziciji upoznaje s ocem Benjaminom i njegovom sluzbom. Ono
Sto je odmah primjetno je i nacin na koji otac Benjamin zapaza stvari i kako mu ni sitnice ne
promicu. Kao uceni ¢ovjek i kao netko tko je ima pristup knjigama, putovao svijetom,
upoznao ucenjake tog vremena, otac je Covjek napredan za svoje vrijeme, ne slusa slijepo
Crkvu 1 ne vjeruje joj slijepo. Kada u Zagrebackom sjemeniste na masovnom skupu crkvenih
ucenjaka biskup i glavni gradski inkvizitor govore o Zenama i vjeSticama (Mazio e cexoe 310
60 cnopeodba co 3nomo na scenama.), dijele dijelove Malleus Maleficaruma®* i na kraju, kada
1 muce Doru Vugrinec (koja je, igrom slucaja, bila dje¢acka ljubav oca Benjamina) u svrhu
iznudivanja priznanja, otac Benjamin osje¢a mucninu te ¢ak i povraca. Ocev prvi susret s
Jovanom, misterioznom crvenokosom zZenom nadenom u ormaru otkriva njegovu nemirnu
prirodu 1 privlaénost medu njima. Njezina prva pomisao kad vidi 1 ¢uje oca Benjamina je
moze li se osoba zaljubiti u svoga krvnika, u njegov glas. S druge strane, otac Benjamin,
nakon S§to joj pokaze tajni prolaz kojim mozZe pobjeci, ne moze ju zaboravit. Usporeduje
njezinu Zivotnu radost s leptirom. To ¢e se kasnije pokazati znac¢ajnim, uostalom kao 1 svaki
motiv koji Andonovski spomene. Njegovi motivi nikada nisu slucajni 1 sve §to spomene,
spominje s razlogom. Niti jedan motiv ne ostaje neiskoriSten u daljnjem tekstu.

Zaplet u romanu pocinje onoga trenutka kada se otac i Jovana upoznaju. On ju odlazi
traziti nakon §to mu je ostavila trag kod tajnog prolaza. Otac je shvatio da je to ona kada je
ugledao njezinu sjenu u kazaliStu. Njih dvoje bjeze i skrivaju se po Sumama, u vodenici.
Riskiraju mnogo, ali su uvjereni da zbog ljubavi to vrijedi. On je Bozji covjek kojem ne prili¢i
fizicki 1 prisan odnos s mladom zenom (barem ne javno, jer je, kako doznajemo, to bila
uobiCajena pojava toga vremena). Ona, osim §to je optuzena da je vjesStica jer nije pokusavala
sakriti svoju putenost i zeljela je 1 fizicki kontakt sa svojim muzem, je iz neke egzotiCne
zemlje (Makedonija) i njezin otac je smatran vracem. Sve te oteZavajuce okolnosti nisu ih
sprijecile da se upoznaju, da uzivaju jedno u drugom.

Njihov odnos nije samo fizicki, oni su niz suprotnosti u svakom pogledu. Otac
Benjamin je cetrdesetogodiSnji muskarac, svecenik, ¢ovjek voden prvenstveno svojim umom,
a Jovana je mlada djevojka, Zeljna strasti, puna Zelje za Zivotom. Drugacijeg su porijekla, on
iz Zagreba, ona iz egzoticne Makedonije. Njihovi razgovori su kao razredni satovi u kojima

pokuSavaju nauciti neSto jedno o drugome, razmjenjuju¢i misljenja, uceci jedno od drugoga.

34 Malleus Maleficarum je bila knjiga prihvaéena kao nesluzbeni udzbenik za progone vijestica.
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Filozofske diskusije im nisu strane kao ni apstraktni razgovori o svjetlosti, vratima u
prenesenom smislu, dobru, zlu, istini 1 lazi.

Vrhunac djela je kada oca Isijana, Jovanina oca, uhvate pod sumnjom da je vrac i da je
cuvao vraga u svojem kovcegu. Kada Jovana Cuje da ¢e joj oca spaliti na trgu ona pohrli u
njegovu obranu. Dok je trala prema ocu, strazari su ju uhvatili i strpali u ¢eliju. Tako je 1 ona
osudena na smrt paljenjem na lomaci zajedno sa svojim ocem. Otac Benjamin sve to saznaje
iz crkvenih zapisnika jer je uspio uvjeriti gradskog inkvizitora da se pretvarao da ga je Jovana
zavela zbog knjige koju piSe, da bi ju mogao napisati vjerodostojnije. Ocu Benjaminu (ili
Papa, kako ga Jovana zove od milja) su zabranili svaki doticaj s njom, no on ipak uspijeva
ostvariti minimalan kontakt potkupljivanjem strazara i prenoSenjem papiria sa zagonetnim
porukama. Iz tih poruka je otac shvatio da je Jovana trudna. Cak je i sam Papa zabranio
paljenje vjestica ako se sumnja da su trudne. No, gradski inkvizitor za to ne mari.

Potom dolazi do raspleta u kojem Jovanu i njezinoga oca ipak pale na lomaci. U trenu
njezina izgaranja otac Benjamin ulije¢e u vatru kako bi se oprostio s njom. Otac uspijeva
zapaliti 1 gradskog inkvizitora kao svoju posljednju osvetu. Otac Benjamin pokazuje zavidnu
hrabrost 1 pozrtvovnost za ljubav, za svoja uvjerenja 1 za borbu protiv ¢ovjeka koji tjera svoju
volju 1 ne mari za druge. Ujedno, u finalnom ¢inu pokazuje 1 svoju agresivnu, mracnu stranu.
Kako bi doCarao svoju poantu i dokazao intelektualnu nadmo¢ ili poducio sugovornika
necemu, otac Benjamin Cesto pribjegava zagonetkama, rebusima i pitanjima koji tjeraju
sugovornika na razmisljanje.

Fabula romana prozeta je povijesnim cinjenicama. Valja spomenuti da se progon
vjestica zaista odvijao u to vrijeme®>. Nadalje, knjiga Malleus Maleficarum je jedan od
glavnih izvora za proucavanje odnosa tadasnjeg druStva prema Zzenama koje su smatrane
vjesticama. Otac Benjamin stalno govori o svom prijatelju Galileu 1 0o njegovim izumima.
Galileov teleskop uzrok je mnogih nedaca, ali 1 zaCetnik mnogih filozofskih rasprava u

«36

romanu. Cak se spominje i Galileovo ,zadnje gledanje kroz teleskop™*® u pismu koje je

upuceno ocu Benjaminu.

35 |ako su se vjestice progonile i mnogo stoljeéa prije, progoni su dosegli svoj vrhunac u 17. 1 18. stolje¢u.
36 0dnosi se na Galileovo odricanje vlastitog uéenja kako ne bi bio spaljen kao heretik na trgu.
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Fabula romana je, u pocetku, razvucena. Vrlo je malo dogadaja. Uvod 1 zaplet
prevladavaju romanom i sluZze za upoznavanje likova te gradnju napetosti u djelu. Vrhunac i
rasplet su sazeti u svega nekoliko poglavlja, Sto daje osje¢aj dinami¢nosti djela.

Ovo je, ukratko, fabula romana. Da ne bi postala prepricavanje cijeloga djela i
njegovog sadrzaja, zadrzali smo se na kronologiji susreta dvoje ljubavnika. To je samo dio
koji se ti¢e oca Benjamina i Jovane, no ne i naSeg pripovjedaca. On tijekom cijeloga romana
traga za svojom Jovanom, prolazi kroz razne uspone i padove, povezane slicnim motivima
kao oni koji su obiljezili neobi¢nu sudbinu oca Benjamina i Jovane. Na kraju je i nalazi,
to¢nije, njih dvoje se nakon niza peripetija odlu¢uju na zajednicku buduc¢nost. Ono sve §to
smo doznali o pripovjedacu iz njegovih opisa pojednih anegdota iz djetinjstva i odrastanja
uspijeva nam ga pribliziti. Direktno se obraca Citatelju, ponekad 1 odustaje od svog pisanja
(govori da sada Citatelj piSe, a on ¢e biti otac Benjamin), sve te situacije ¢ine ga realnijim i
Citatelj se lako poistovjeti s njim. Ponekad 1 zacudi na¢in na koji predvida reakcije Citatelja. I
sam pripovjeda¢ priznaje na pocetku da ¢e prekidati radnju onda kada je najzanimljivije.
Pripovjedac je iskren, ponekad i razmazen, ljut. Pripovjedac igra veliku ulogu u recepciji
knjige pa 1 likova u romanu. Kako 1 prili¢i postmodernistickom pripovjedacu, odlucio je

¢itatelja uvuci u svoj svijet 1 dati mu ulogu u stvaranju romana.
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5.2. Analiza siZejnih elemenata

Roman ,,Vjestica®, kako sam autor naglasava ve¢ na koricama knjige, je roman u
nastajanju. Sukladno tome se ponasa i pripovjeda¢. Na pocetku romana pokusSava uspostaviti
odnos sa citateljem, ukljucuju¢i ga u izradu romana, to¢nije prebacujuci dio odgovornosti o
pisanju na samoga Citatelja. Isto tako, dijeli svoja razmi$ljanja i misaone dvojbe, kao i
anegdote iz djetinjstva i sadasnjeg zivota.

Objasnjava zaSto Ce pisati 10 sebi.

Omu KHueama ja Hanuuwian 408ex, a yosekom 2o nuuiyea neeogama oyuia. Cnopeo
moa, kHueama ja nanuwiaia oywa. Llmo cu 3annan co uumarwe KHuea, wumaj ja
oywama Ha moj wmo ja Hanuwwan knueama! 3amoa wmo, umaj npeosud: co cexoe
UBMUCTIYBAFEe NPUKA3HA KAKO maa Ha naope Bempamun mu ce yunu dexa decam 00
cebe, dexa packadxicysam myru oyuiu. 3amoa, ke mu ja packaxcysam, 6o meryspeme u

Mmojama oywa. str. 38.

Toga se zaista 1 pridrzava. Pripovijeda o svojem djetinjstvu, o ocu, o prvom susretu sa
slovima, o prvim razocCaranjima i najranijim sje¢anjima. Na duhoviti na¢in opisuje dogadaje
koji su obiljezili njegovo djetinjstvo. No, ne radi se samo o njegovom djetinjstvu. Njegova
prepri¢avanja odrazavaju 1 lika iz njegove biljeZnice, oca Benajmina. Pripovijeda¢ govori o
svojem prvom sjec¢anju, ujedno i prvoj ljubavi, neCemu Sto je utjecalo na njega i njegov rad.
Odmah nakon njegove price, otac Benjamin dijeli svoju najbolniju uspomenu iz djetinjstva -
smrt oca 1 vlastita umijesanost u tragediju. Pripovjedac se osjeca duznim dati Citatelju nesto
Sto ¢e ga povezati s likom oca Benajmina, kao Sto to radi i sa sobom. Naime, pripovijedac se
zaljubio u Mjesec. Jedne veceri pocelo je snijeziti i on se uplasio da se njegov mjesec ne
izmrvi 1 ne nestane. Pripovjedaceva povezanost s Mjesecom pocinje iz mladih dana i odlucuje

uvrstiti Mjesec kao bitan dio svojega romana.

...Mu nokasicysaam na nebomo: see3ou. ,,Ona 2onemomo wmo ceemu e meceduna ",

eenu mamko mu. Ja enedam: 6ena Kyena, meoena usnynena ourea. Ilonna xaxo oxo. Ce

6/6Y0U6 60 Hea: odeute no Hac yeia eeyep. Ja nuwanes co npcmemo. Cexade beuie

maa. He moowces oa i uzbecam. A obuuno ce 6nbydysame 60 oHa 00 WMo He Modceme
‘

oa uzbezame. ,,00 wimo e Hanpasena? “, npauysam. ,,00 wexep 6o npas*, mu enu

Mamko mu u nomem ce cmeam co majka mu. Ciednomo ympo epnewse cree. Ilpenam
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8U008 cHez: beno, MIeuHo HeDO U MHOZY, MHOZY WeKep 60 Npas, Kako 6p3 NUmyaiuyume
Ha majka mu.. llnauam, ne moxcam da conpam. , Ilmo ce ciyyuno? “, npawysaam
moume ckokajru. ,, Ce cponu meceuunama, eenam. Q0 nebomo nara uiekep 6o npas.
... Bewepma - obnauno. Ja nema. U maxa, mpu oena neussechocm. Yemepmama HOK -
nak jacuux. Taa e myxa, ama Kako 0a e MAIKy NOCHIECKAHA, KAKo 0a U Hedocmuea
eOHa menKa Kpuwika. 3uauu, eucmuna o6uio dexa ce poHu... M nomem cexoja HOK
HeKoja Hesuonusa cuia u omxacysauie no eouwa xpuwika.Ce cmupysas eenejru cu:
CUcypHO 6pHe cHez 60 Opyeu, unu npedeiu. Koueuno, ce ocmeapu ona 00 wmo ce
niawes: oexa ke ja zazybam. Beopo, yubpuna, a nea ja nema. Cexoja HOK ja uekae oa
ce jasu, oa ce obHosu. ... U eduna geuep, cenax, ce jasu: KOJIKY eOHO HOKMeE, KAKO
P0206U HA HesUOAU8 Oux HebeceH, wmo pacmea 00 HoK 00 Hok. Ce cmupus. Cihamus

0eka HUUmMo He e KOHEUHO. ce e ceenuiuHa, a ceemjaiuHama e 60 6€4HO oonazarpe (moa

ceea 20 3uam, moeaui ce opyeu 360posu ja cpouysas ucmama mucia) str. 147-148.

Takoder, oprezno uvodi ¢itatelja u sadaSnji zivot, u pri¢e koje piSe za jedne novine.

Govori 1 0 novoj djevojci koja mu se svida. Isprva, ne zeli otkriti o kome se radi, no kasnije,

ona postane tre¢i suautor romana u nastajanju. Ima iskren odnos prema Citatelju s kojim se ne

boji ni posvadati. Cesto predvida reakcije Gitatelja. Romanti¢an je, voli uzbudenja, tajne,

napetost. Bas kao 1 njegova Jovana.

...3Haeul KOJIKy 20 mMpasam sxcueonmom 3amoda uitmo e Kako janHCKZ/I 603€H ped 3Haew

ce wmo Ke mu ce ciyuu ooHanpeo. str. 71.

Pri prvom susretu, na maskenbalu, pripovjedac i njegova Jovana osjecaju privlacnost

jedno prema drugome, ba$ kao otac Benjamin i Jovana. Pripovjeda¢ vjesto manipulira i

romanom i svojim odnosom s Jovanom. Paralelno nastaju roman i njegova vlastita ljubavna

prica.

A moj, omkako mMu ja cumMHa MAckama - ce cMeHu Yoeekom, Ko He moj da e! Ineda,
ouume My ce okoxopuja. ,, Lllmo e?*, my eenam? , Ouexysauie noybasa?‘“ A moj
2neda, ouume 2u OKOKopua, ycmama noosunama. U ce cobpa Hekaxo a jac my genam:
, LlImo me aneoaw maxa?“ |, [la eexoeu, eonu me nHemam 6UOEHO, UAKO CUME AMOMU
mu ce cexasaam Ha mebe”, mu eenu! Taxa peue maue, u me noeoou 6o cpye; omu

3Haew, cym me OmeKy8ana yeau O0eHo8u U HOKU cO maa moja meopuja: oexa
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/by606Huuume cu ce Haoraam Hu3 6eKkoeume, Odeka Hekozawl Oune 3a€()HO, cupmma cu

paszdenuna u 0exa Koza naxK Ke ce pooam ce bapaam, ama 60 opyeu meia. str. 75.

Njezina posljednja recenica daje naslutiti zavrSetak romana, budu¢i da vrlo rano u
romanu postaje jasno da to nisu dvije odvojene fabule. Zbog uvjerenja da se ljubavnici opet
iznova nalaze, samo u drugom tijelu i drugome vremenu, pripovjedac se ne libi ubiti svoje
likove. Cak i njihovu smrt prikazuje herojski, romanti¢no, znajuéi da to zapravo i nije kraj

ljubavi.

Ispreplitanje 1 krizanje motiva iz jednog u drugi dio osnova je na kojoj Venko
Andonovski gradi ovaj roman. Tek pozornim, ili je mozda bolje izraziti se drugim, tre¢im,
¢itanjem Citatelj postaje svjestan svih unutarnjih povezanosti, mudrosti, namjerne ili slucajne

laZne citatnosti koje ¢ine ovaj roman vrhunskim djelom postmodernizma.

lako izgleda kao da je Citatelj ravnopravan u stvaranju romana, ipak je pripovijedac taj
koji vjeSto manipulira dogadajima i tematskim jedinicama formuliraju¢i ih u razne filozofske
rasprave. U epilogu pripovjeda¢ govori o svemu §to se dogodilo nakon zavrsetka romana te o
samoj recepciji romana u javnosti. Kritika romana postaje suvisna jer je pripovjedac predvidio
1 pozitivne 1 negativne strane romana. Na odredeni naCin je i objasnio koji je bio njegov

krajnji cilj kada je pisao roman.

Ho, kaxo u 0a e, HUKoj 3a moj pomaH He 20 Kadxca HAjBA’CHOMO: O0eKa moj ce
npemeopu 60 CIMeapHOCm U 0eKa, KakoG-makoe, c1ab unu CuieH, HACMana camo 3a 0a

um 08o3modxcu Ha Ilana u Josana 0a ce najoam u 3emam, no MoKy eexogu. str. 433.

Venko Andonovski roman zapoc€inje povijesnom ¢injenicom i iznoSenjem podataka o
trajanju europskoga lova na vjestice od 10 do 18. stoljeca 1 o nevjerojatnom broju Zena koji su
bile osudene na spaljivanje na lomaci. Najces¢i slucaj bio je da suprug podiZze optuznicu. Na

pocetku romana cijeli proces nazvan je genocidom muskog nad Zenskim rodom.

Cmanysa 300p 3a eden 00 Hajeoremume 2eHOYUOU B0 UCHOPUJAMA HA HOBEUIMBOMO
00 ceea: 2eHOYUO HA MAWIKUOM 6DP3 JHCEHCKUOM poo0, 3a WMO pemKo Koj caxka 0a

300pysa oypu u oeHec. str. 5.
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Nesto slicno govori kasnije jedan od likova, mladi sjemeniStarac Vinko, desna ruka
oca Benjamina i njegova uzdanica, kada kaze da je cijeli proces spaljivanja vjestica bio ,,rat
izmedu Evinih kéeri i Adamovih sinova®. To je prvi od mnogih slu¢ajeva u ovom romanu da

se slicne, Cesto i iste re¢enice pojavljuju na vise mjesta.

Napisan u postmodernistickoj maniri, roman je pun stvarnih osoba, predmeta i
dogadaja smjestenih u davnu 1633. godinu. Primjer stvarne osobe je Galileo koji je uvelike
utjecao na oca Benjamina. Njihovo prijateljstvo je pomoglo ocu da prihvati moderne izume,
nove naéine razmisljanja. Cak i kovéeg sa slovom G, koji na kraju daje mladom sjemenistarcu
koji se zove isto kao i otac Benjamin prije nego li se zaredio. Mladi sjemeniStarac je spoj oca
Benjamina i Galilea. Na par mjesta ¢ak i otac Benjamin govori da ga podsje¢a na mladoga
Galilea.

No, ono S§to najviSe izlazi iz okvira konvencionalnih likova je glavni lik, otac
Benjamin. Ve¢ na pocetku romana uocljivo je da otac Benjamin nije obiCan svecenik koji se
drzi crkvenih dogmi, ve¢ da je ujedno i svjetovnoga obrazovanja s golemim Zivotnim
iskustvom. Nije slijepi pratitelj crkvenih zakona 1 u€enja, ve¢ je naucen da razmislja, da

sumnja 1 propitkuje sve.

Ilaope benpamun pazmuciysawe 3a xaxcawomo. Cghamu oexa cu uma paboma co
Henpeosuonus ym Koj cekoeaut 3Haeule 0a uzHeHaou co bucmpa mucia. ,, Commedxcom
e Heeunocm Ha Oywiama“, peye yuumenom. ,,Koj He ce commesa, He e HeguH, omu
MOJHCHO e 0a 8epysa 60 Hewmo U 00 noisda, a eepbama o0 nonza e epes. ComHexncom
noznasa camo eoua noasa: sucmunama. Oceen moa, eepbama modxce 0a ce 002nymu,
ama comHexcom - ne. Jbybosma ja coszoasa gepbama, sepbama 20 para comuedxcom a

¢

comuedcom ja ympoyea eepbama®. (...) OHOJ KOj HUKO2aui He ce COMHe8d, MOj He

8epys8a 8UCIMUHCKU. MOj camo 0bodxcysa. *“ str. 57.

Otac Benjamin nije bezgreSan, niti se trudi tako prikazati, za razliku od glavnog
gradskog inkvizitora. Inkvizitor je, iz jala $to ga djevojka nije htjela, optuzio ju da je vjestica i
osudio na mucenje. Silovanja, laZna obecanja 1 spletkarenja su takoder sastavni dio njegove
svakodnevice. Otac Benjamin prihvaca vlastitu tjelesnu stranu, suoc¢ava se s novoprobudenim
osje¢ajima prema nepoznatoj djevojci. On ju instinktivno $titi, laze za nju 1 omogucuje joj

bijeg.
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Jovana je dvadesetpetogodiSnja djevojka dovedena iz Makedonije - nepoznate zemlje
na crnom Istoku, leglo hereze i ¢arobnjaka koji piSu ¢udnim pismom i pri¢aju nerazumljivim

jezikom, vrazjim jezikom.

Ilaope Benyamu ce nacmesna 2opxo. ,,Osa omude npemno2y oanexko*, cu peue. ,, My

onpedenuja u jasuxk Ha ragojiom. MaxkeOoHcKu. str. 389,

Pri prvom susretu oca Benjamina i1 Jovane, on primjecuje Jovaninu ljepotu i Zivotnu
radost leptira. Motiv leptira se provlaci kroz cijeli roman. Ujedno je i jedini motiv koji se ne
prebacuje iz dijela romana o ocu Benjaminu i Jovani u dio pripovjedaca i njegove Jovane.
lako, 1 sam pripovjeda¢ nas navodi na to da proucimo znacenje leptira u indijskoj filozofiji.

Ne govori nam to izravno, nego je uklopljeno u njegovu zivotnu pricu.

...YUime Ha APEUOm COCMAHOK, HA KOJ MU CO 3A800HUYKA JICAP HA CjaeH CMYOeHm no
Qunozoduja u jasuyu, t objacmysawie Kakea e CUMOIUKAmMa Ha nenepyeama 600
unouckama Quaozopuja u Kaxea e Hej3uHama 8pcKa co dywama, maa eogaj dovexa
0a 3apuwiuit, 3a 0a mu Kajice 0eKka maa ,, MoutHe, MOWHe CEPUO3HO U MPE3GEeHO 21edd

Ha orcueomom . str. 63.

Leptir je u mnogim kulturama simbol bracne srece, transformacije, nade, duse. U
romanu je motiv leptira najes¢e koristen uz Jovanu. Na vrhuncu njihove zaljubljenosti i
ljubavne srece, u danima provedenim lutajuci po livadama, Jovana je napravila od kamenja
spojena slova J 1 B ,,da bi rashladila oca Benjamina kojem je bilo vruce®. Izgledom podsjeca

na leptira, iako Jovana trvdi da to nije leptir.

,,Tocnooe boace!“, uzeuxa moj. ,, Ilenepyea!* ,, He Ilana, moa ne e nenepyea. Toa e
OHA WIMO OCMAHA 00 OHA WMO 00 nped MaiKy beue eemep. Bempom bewe nobps 00
omeoparemo Ha meoume y6asu ouu, nobp3 beute u mu He 20 eude “, peve maa. ,,Omu,
10 JHCUBOMOM OCMAHYBA NENeNma Ha Melomo; no /byboema - neneima Ha Cmpacma;,
no o2HOM — neneima Ha Opeomo, a no eempom - nenenma na omcymuomo. Tu ja
BUKAW nenepy2a maa nenei Ha OMCYmMHOMO, HO Mmod He e nenepyad, moa e camo

HEj3UH OMUCOK, OMUCOK Ha dyulama Hej3una 6o necokom. ** str. 313.

33



Poslije je tetovirala istog takvog leptira blizu slabina. Kada ju optuze da je vjestica, u
potrazi za davoljim pecatom, nalaze leptira i uzimaju ga kao odlucuju¢i dokaz da ona zaista je
vjestica. Otac Benjamin ju Cesto usporeduje s leptirom, njezinu zivotnu radost, naivnu

nevinost, iskreno ¢udenje i zapitkivanje.

,.Ke au omxpujam eona majna, 2ocnooune camnuxy*, npodonxcysaue enacom, 000exa
moj 60 owume U 8ude cmpas, Moaba, NPeKONHY8arbe, Jcelanue 0a Jxcusee, 0a ouule
yuime, 0a HAAMMU 80 OZHOM HA C80jAMA HCUBOMHA PAOOCI HA nenepyaa, omu Camo
nenepyaume 6p3aam 0d ja npecmucHam CEemiuHaAmMa Ha HUBHOMO KPAMKO Hcumue u
ce NuUCMo eOHUCMEeHo, BYKEU CO Koe ce Denexcl OHoj 8eder nopus Ha maadocma: 0a

ce npecmuzne cgemaunama. str. 20.

Posljednje pojavljivanje leptira u romanu ujedno je i zavrSetak pri¢e o Jovani 1 ocu
Benjaminu. Unato¢ tragi¢nom zavrSetku, motiv leptira ih ujedinjuje na kraju. Oni zajedno

izgaraju, njihov dim se spaja. Na taj nacin ostaju zajedno ¢ak 1 nakon fizicke smrti.

Camo cemunapucmom 6ude Heulmo wmo HUKoj Opye 0Ccéen Hed He Gude: Geumuyama
booicja 00 Maxedonuja ja kpena, 3a nocieden nam 21asama, 20 6ude maa OHda WMo ce
CyuU, U NOmeM CpeKHa - ce UPamHu 8o ybasunama co ocvom. M my ce cmopu na
cemunapucmom deka 08e OYK6uU 31ammu, 00 C1080 O020CMPACHO, 08¢e CLO8A BlCAPEH,
eonomo kaxo J, a opyeomo kaxo b, ce uzsueaam co wadom u dexa ce cnojysaam 6o
3namua nenepyea Ha nebomo. U ce kpesa eden cunen eéemep na Kanmon wmo ja ece
neneama, (makog éemep Kanmon ne nammu u nHema oa nammu) u ja nomecysa maa
3IAMHOCIOBHA Nenepyad, 4ad npo3paver a 6UOue, Hu3 epamama Ha Hebomo. Omu
HEKOJ YMeH UM KadiCaHo: No JCUBOMOM 0CMAHY8A Neneima Ha meiomo,; no bybosma
- nenenma Ha cmapema, no 02HOM - neneima Ha Opeomo, a No empom-neneima Ha

OHa Wmo eexe 20 Hema. str. 425.

I same korice knjige krasi crtez Zene s krilima leptira.
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Motiv leptira daje naslutiti neSto straSno kada je u kontekstu s gradskim inkvizitorom.
Prvi slu¢aj je na grupnom osnivackom sastanku Limene ruze*’ kada govori o tome da je jedna
7ena, pod torturom, priznala da se pretvorila u leptira®® i tako jela unutarnje organe &etvero

male djece iubijala ih, malo po malo.

Cseanc e cnyuajom koea sewmuyama Kama Paxoyu noo cunna mopmypa npusna oexa
co Mazuu youna uemupu oeya 00 coceoCm8omo, U CUme Ha UCT HAYUH: CeKoja HOK, CO
NOMOUL HA FABOIOM KOJ Ul 04Nl HEKAK8A 8OIUIEOHA MACM, ce NPpemeopand 80 nenepyeaa,
u 60 maa gopma um eu jadeia, MAaiKy no MAiKy, cpyama u opobosume,; deyama

O1yene 3efieHa medHocm U 3a 08a 0eHa ce ucyuiune u ymperne. str. 34.

Drugi puta, pred sam kraj romana, kada otac Benjamin dolazi re¢i inkvizitoru da je
Jovana trudna 1 da po Papinoj odredbi, ako se i sumnja da je Zena trudna, ne smije biti

spaljena na lomaci dok se dijete ne rodi.

Ilpozopeyom bewe omeopen: 00 nod cmpeama, NPEnIAEHa 00 HebeCHama 600d u
HespeMemo Wmo 3aKAHy8auKu eucewe 60 603y0XOM, HU3 NpPO3Peyom 61ema HOKHA
nenepyea. M mpena nakaj ceexama. HHKeusumopom ja ynoeu co eoHo 0gudicerbe Ha
pakama u maa 00120 ce npeneikaute 60 Heeogama 3ameopena mynavuya. Illomem ja
Gamu mery naneyom u NOKA3ANEYOM HA OPYeama paKd, 6eumo i eu CKUHAa Kpuiyama
(6od1ce, kako Oa 20 npasen moa cekojoHeHo, yuime 00 deme), U 0odeKka maa ce
U36UBALULE KAKO 2ACEHUYA, Ja CAPIICU HA NIAMEHOM 00 C6eKama u ja ¢au 60 azonom Ha

cobama. str. 415-416.

Otac Benjamin 1 inkvizitor su stari neprijatelji. Inkvizitor je bio taj koji je njegovog
oca bacio u rijeku sa zavezanim kamenjem oko vrata, a potom i mladog Vinka. Iako od
pocetka osjecaju odbojnost jedan prema drugome, tek u zavr§noj situaciji se ustanovi ono $to

se dalo naslutiti u pojedinim trenucima romana.

37 U romanu, organizacija koja je imala zadatak uhvatiti i pogubiti sve vjeStice i na njihove grobove staviti
limenu ruzu sa Sest latica, simbol unistenoga Vraga. U povijesti, nema podataka o njezinom postojanju.

38 Vjerovalo se da se vjestice mogu pretvarati u razne Zivotinje, a i da sam Vrag ima noge jarca i ruke psa.
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Od prvog susreta na zakazanom sastanku otac Benjamin opisuje inkvizitora kao
,»zmijooki“. U posljednjoj sceni romana vrijeme je zaustavljeno, trenutak je produbljen. To je
trenutak kada se otac Benjamin i gradski inkvizitor pogledaju u o¢i i prepoznaju. Ujedno i
trenutak najveée pobjede oca Benjamina. Kada je postao svjestan kraja koji slijedi, Jovaninog
izgaranja, bio je potpuno spreman i odluéan povuéi u smrt i inkvizitora. Cinjenica da ga je
prepoznao kao ubojicu vlastitoga oca, samo je ucinila taj konacni ¢in jos sladim. Za njega

tjelesna smrt nije kraj njegove ljubavi s Jovanom.

...U 80 NOCNEOHUOM MUS, D00eKA MY 2aCHeuie BUOeTOMO 80 3eHUYANA, UHKEUSUMOPOM
80 Oe3spemenemo auye Ha OSHOM 2U NPEenO3HA HACON3EHUMe oYU HA HAjCMapuom CuH
Ha BOOEHUYAPOM, OHOj KOj CO C8Oume Ciabu MYCKyIu 20 @ieyeuie omeyom ceoj no
eooama Ha jazom, 3a 0a 20 cnacu, koza gexe I ocnod ne bewe myka u umauie opyea,
noegadxcrna paboma o0 cnacysarse Ha wechu 00 enacu. A Ilana, nped da ckonua, suoe
3acexoeaud, omu nomem 00Hegude: OHA NPA3HA NelepuHd, OHOj becmenecen NPu3Pax
MAMKOMO WMo My 20 NO2YyOU, UMAL IY3HA OHA YMPO K02d Moj 00 Cmpe He cmeel 0d 20
noeneone necoeomo auye. Ha obpazom nysna uman u numy eono 81aKHO HeMall, KAKO

ragon 00 o2am aocku uszopen. str. 425.

Cak i inkvizitor priznaje da ne vjeruje u vjestice, ali buduéi da postoji ukaz za
proganjanje vjeStica, on ¢e ih spaljivati. Bez imalo sucuti i osjecaja za pravdu inkvizitor je
samo marioneta onih iznad njega u crkvenoj hijerarhiji. Njegovi postupci su sebi¢no

provodenje vlastite volje 1 maltretiranje slabijih.

,,-..Ila Oypu u deyama 3snaam dexa eewmuyuy He nocmojam. bapem 0o ceza, HueoHa He
e ¢pamena da nema na memaa. Ho, uma yxaz 3a npoeonysarne na ecuumuyu, u Hue ke
eu npoeonysame. lla sue cme bapem ymeH u noyuen 00 mene: c€ 000eKd 20pam HceHu
Ha Kiada, eewmuyu Hema U HeMma Hu Od uma: ocmageme 2u mue NPUKAsHu 3a
Yb08mMa - cmpagom e Hajcucypen cakpamenm xoj cepzyea co boea. U rasonom, ako
B00NWIMO 20 UMA, 21e0ajKu 2u mue JHCeHUu KaKo 20pam, Hema 0a NOMUCIU 0d UM ce

Jjaesu, oypu Hu mna con! “ str. 419.

Vrijeme, to¢nije nevrijeme, munje, grmljavina i kiSa su dinamicni i aluzivni motivi u
romanu. Svaki puta kada u romanu nastupi nevrijeme, dolazi do nekoga otkri¢a ili zaplitanja

radnje. Jovana vjeruje da ,kada sijeva, to duSe mrtvih i njezine majke svijetle u oblacima“
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,Ilana! Ke epne, ke epmu, ke uma wneepeme, Ilana, mun moj... Toa Ooywume Ha
Mpmeume, 0yuama Ha Majka Mu ceemka 6o obnayume*, eeiewe maa, ,, 1 ene ja onoe,
na nomem oxoe, na NOMeM Ha Mmpemo mecmo, mu ce jasyea mama llanad, cpekna e omu

cym co mebe, osoe. * str. 322,

Ona se raduje nevremenu. Kao i njezina imenjakinja, odabranica pripovijedaca. Kako
je ve¢ naglasila, pripovjedaceva Jovana ne voli predvidive situacije, pa ju je razveselio

iznenadni pljusak.

Heeme oegojxu ce nocneonaa. Ouume um c6emHad CO HEKAKBA YYOHA dJicap, KAKO
000necox na moamwume. - Cemo o06a He e NpuuuHA 0a He mpuyame, Heau - peue
Lpsenoxocama. — Jec!- uzeuxa pycoxocama. M nomem ucmpuaa noo Kpynuama
meuHa nYeHKa WMo ce njemeuie 60 HUBHUME KOCU U youpauie no cmpeamd Hd

xagpemo ,,Jlonooun “. str. 96.

Jedne veceri pune grmljavine 1 munja Jovana je odlucila do¢i kod Florijana u krevet.

Nesretna je jer joj ne pruza fiziCku prisnost, strast nego ju samo ,,ljubi u ¢elo kao mrtvaca®.

U eona jyncka nox co epmomesuyu oboapena, HOK CO ceKasuyu u3z000eHa Ko co
NI0OUNIA MAWIKY, CUTHU, CO ceMe 2YCHO U OZHEHO U3NEaHO No HeOomo, 60 HOKHUYA, 60
KOWwlyna meceuesa, mu, JiceHa NAOMHA U NA0OHA, érezysaut Kaj nezo. Toj nedcu Ha
nocmena cam, Hecobneuen. M eozouenysa. ... A moj ce Opanu co 8030uwKu, He 3HAE
wmo oa kadxce. M odednawi, mebe cpyemo mu yyka 60 Myyurbamd, 60 OOjKume
HaKpenamu: memMHu Kanuuku eeeuancku. Posju youpaam mnaoeop, bero ceme Ha
ce8emIUHAma 20 oni00y8a Hebomo wmo ympe Ke poou coHye, oeme pymeHo, d mebe
oamapume mu youpaam 80 21a8amad, 60 NPCMURAMA 00 HO3e, 60 NANOKOM, Kpasajue
U3MeCeHO 00 02aH U CeHKA, Mmu youpa Kpema u 3Haeul 0eKa JCeHa CU, KATUHKA
HeomeopeHa, YpHAa U YpeeHa, CKA3AIKA WMo GeKe He Modice 0a 2u YeKa Munymume, u
o0ednaw ce ocmagawl cede, ypHa Josawno, ce 3ab0pasaui, u KaKo 02aH HABAYEAUL HA

nezo. str. 288-289.
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Njezina strast u tom trenutku kulminira, ona gubi kontrolu nad sobom. Zeljna je
njegovih dodira, ugriza, fizickog kontakta. To je, takoder, i trenutak kada Florijan odlucuje
prijaviti Jovanu da je vjestica i odvesti ju u Zagreb. Ovaj njezin postupak kao i ¢injenica da
mu je pristupio kova¢ Mato Bedran i izvrijedao ga, samo su ucvrstili njegovu Zelju da se rijesi

Jovane §to prije. Njegov ugled mora ostati neokaljan, a ego nepovrijeden.

...C€ YN0 OeKd NOJIOBUHA 200UHA CU MYKA, U 0eKd NON0BUHA 200UHA ympobama mu e
npasna; u 2o npecpemuan Propujana epadckuom Kogay u My pexoi: ,, Tu Hemawiko cu,
omu npasHa ja ocmaeu ympobama na jacienuemo 00 Maxedonuja; axko He cu ozaw,
ako He ja edcapysaut, 0aj My ja Ha Kosawom Oa ja excapu, mene daj mu ja. Ha

HaxoeanHa ke ja npeuckosam.  str. 287.

Prirodni elementi 1 pojave - voda, vatra, vjetar — takoder sudjeluju u stvaranju ljubavne
prie Jovane i1 oca Benjamina. Posebno mjesto zauzima motiv vatre. Vatra bi trebala biti
sredstvo kojim se unistavaju vjestice, no kako na samom pocetku doznajemo, Zzena je vatra.
Jovana je opisana kao vatrena (6era ra cmac, oenena na énac) zbog crvene kose, ali 1 zbog
svoje osobnosti 1 neiskvarene mladenacke srece i iskrenosti. I Florijan je svjestan toga.

Svjestan je da nije dorastao zadatku da bude suprug jedne tako vatrene i putene Zene.

A mu camo 6o30usHysau. M 2o saduus 4acosHuKom 00 yebom, co 31ameH CUHUUP 3a
mebe 8p3aH U NO2IEOHY8AUL 60 HEe20. U 3HAewl 0eKa U maa 60 Mmoj Mue NOMUCIY8a 0exa
moa e maa, Jcena, NIOMHA U NIOOHA, JICUE Mepay HA épeme: a KOj 20 UsMepui
gpememo, Koj kpajom my 2o euden? Bpememo e beckpajuo, u 3amoa co Kpye 20
Mepam, He CO meiCUuHa unu co 0oaxcuna. M cgharaw.: co 3namen cunyup 3a cebe cu ja
8P3al 08aa JCEOHA JHCeHA, CU Ja 8P3AJl CO 31amo 3a cebe, u HUWMO OPYeO0 HEMAo 60
maa 8pcKa 0Ccen MpA3HO 371Amo, Koe 20 3aD0PAGUIO Hcapom Co KOj OUNO U3NeaHo u
CKAMEHemo,; HUWmMOo O0pPy20 HeMAN0 OC8EeH CUHUUP CO KOj mu CU ja 8p3dn Hed, epeme

wmo meue, gpeme HeCKpOMAUGo, Henobeonuso. A xoj epsan ocawn co cunyup? str. 9.
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Ona je mudra, znatizeljna, neiskvarena i iskrena. Jovana vjeruje da Covjekova dusa

treba upravljati covjekom, a ne druStvene norme.

,,He mu eepysam*, peue maa. ,,300posume HUWMO He 3HAUAM AKO He 2U U3208apd
oywama. Tu 2o uzeosopu moa ,,0a‘“ camo co jasuxom. M ce nacmesna Kaxo no KHu2a.

OHAKA KAKO WIMO CU YUMAL 0eKd e NPUCMOJHO 0a ce HacmesHysaam ayremo. * str. 237,

Svjesna je svoje vatrenosti i1 Zeli ju Siriti dalje. Misli da su sréanost i spontanost vrline.
Ona zeli da 1 njezin Papa osjeti jednaku radost kao i ona. Jovana vjeruje da je to ispravan

nacin za Zivjeti. Ne treba se suzdrzavati, treba biti prirodan.

., 3naew , my peue, ,,snaewt wmo, Ilana: 6u caxana u mu 0a 3emews 00 MOjom NIAMEH.
Tu cu ceeka wmo ja 3eacuane Ha cuna 6o panama maadocm. M ommoeaws ne cu copen.
A ako 3emewi 00 nIAMEHOM HA MOjama ceeka, nax Ke 3acjaeul co HCUBOmMHa paoocm.
U nema oa ce mypmuut koea ce kanam 2oaa. ¥ nema oa senuwt ,,0a“, camo xoaky oa
ce ocnoboouu 00 MeHe U 0a Mu y0o8oauul, Kako Ha mano deme. He epudicu ce 3a
mojama JHcusomua padocm axko ja cnooeiam co mebe, nema oa ce cmanu. Ilnamenom
He ce cmanysa Koea 00 Hezo namuus opyeu ceeku. Toj ne ce ycummuysa, moj ce

‘

YMHOHCY8A. ... JbYDO0O6 e niamenom: KoaKy nogexe 20 dasaui, MoKy nogexe 20 umaul. *

str. 239-240.

U vecéem dijelu romana posebna pozornost se pridaje ,,drugoj polovici®. Uvijek u paru
dolaze vatra i voda, svjetlost i sjena te blizanci. Jovana je imala sestru blizanku, Joanu koja je
umrla, ali su joj roditelji rekli da je otiSla po vodu i da ju je Mjesec ukrao. Zato je Jovana,
kada joj je otac Benjamin dao teleskop da gleda Mjesec, uplakana pobjegla u vodenicu. To je

bio trenutak u kojem je Jovana shvatila da je njezina sestra blizanka zaista mrtva.

,, Kaxo ue ce epamu?*“, npawysa Josana. , Taxa“, eenu non Hcujan. ,,Ja yepabu
meceyunama. Ce coocanuna maa, omu cecmpa mu yei JHCUBOM Meceued Kpeapu,
0gadecem u ocym OeHa Kps U epaka ympobama Hu3 HOC, na ja 3ede co cebe’. U mu
yekawt, JOBAHO HOK: yen OeH HOK 4eKawl, 0a ja eUuOuUL cecmpa mu Ha MeceyuHamad. ...
Tu nHokma ja wexaws u enedaus u3 NPO3OPeYOm. aAUCMUHA, 8aucmuna Joana ene ja Ha
MeceyuHama, OHA WMo NOPAHO MU JIUYen0 Ha 08e ouu cead ce 08e Kogu 600a, OHA

wmo ouno Hoc ceca e meiomo Ha Joaua; ewe ja Joawa, Oegojka - MeceuuHa Ha
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Meceyunama, co no eoHa kogha 6ooa 6o payeme. Ilo 60da nojoe, Ha meceuuna ce Kauu.
U ko cpekna mu nuyu; Ke mu ce jagysa, ke mu ce jagysa JosaHo nocmojano, ke mu ce
jasysa Hoke, 00 obnayu u yubpuna, mery 08e maziu u 6eOPuHd; Ke uexaus oa mu ce
Jjaeu yena, 00 HosuHa (maxa 2o eukame cpnom mecedes 60 Beguanu) 0o nonnemuya; u
nomem Ke cu 00u, 00 NOJHEMUYa 80 nocubeln, HO NaKk Ke mu ce jagu, Ko2a Ke MuHe
nozuberma u HO8a HOBUHA ce nojasu. J{ooeka cu JHcusa, NOIOBUHAMA Meoja Ke mu ce
Jjaeyea. Llpna Josano, 6ena meceuurno! Ta mu 3amoa meceuunama moJiKy ja cakaul: u

mu 00 08e NOJIOSUHU CU COYUHema, Kako meceuuna. str. 337.

I ljubav oca Benjamina 1 Jovane trajala je jedan mjesecev zivot. Kada doznaju da je

podignuta optuznica protiv Jovane, dijele intiman trenutak.

Ja enedaa meceuunama wmo eacuewe nu3z nposopeyom. Cmapuom eexke cnueuie 60
Kykama cosudana o0 kamen. ,, Tonky mpaeute. Jleadecem u ocym oena y0608, 0mKako
me sudos. Eden meceuee ocusom, eona azdyka, 3a cexoj oen no eona Oykea, a cume

3ae0H0 — He3aepulena npukasua “, peve maa. str. 340.

To su, takoder, rijeci kojih se otac Benjamin sjeti rjeSavajuci njezin zadnji rebus.

Jovanu 1 njezinu polovicu Joanu dijeli samo slovo V - V kao Vinko, ime oca

Benjamina prije zaredenja. To bi znacilo da je Jovana nasla svoju polovicu u ocu Benjaminu.

Mozda najbolje Jovanu opisuje otac Benjamin u trenutku njeznosti. Sumira njezinu srz i

ljubav koju osje¢a prema njoj.

Ha cnuews 60 Hej3unama cenka, cu NOMUCIU 60 NOJYCOH, MOA € KAKO 0d CU ce poou
ywme ednaut. Ho moa 3nauu u dexa Huxozawi He Modicews 04 ja umawi yena mea,
3amoa u cnuewt 60 Hej3uHama cenxa. laa e MeHIUGA U pA3IUYHA CEKOj OeH, KAaKo
Meceuuna, u cexoeaul Hoga U Heno3Hama, U CeK02aul KaKo Ho8a KHuea 0a Yyumaut Ko2a
U eu omeopuul Kopuyume, CaMO CeHKama U e NOCmojana, u 3amod, chuj naope

benyamun, Ilana nejzun, cnuj 60 nocmojanocma Ha cenkama Hej3una. str. 318.
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NozZ s urezanim slovom V je vrlo ¢est motiv u oba fabularna tijeka koja pratimo kroz
roman. Kod oca Benjamina, noz se isprva pojavljuje kao dokaz da otac Benjamin nije

provalnik.

Honeama xosuecma paxa na mymoupom 2o omeopu doranom. ,, Hma nu Ooynka Ha
onomo? ", mpawa ceemuom uwoeek. ,,Mma*“, peue uwosexom be3 opeon. ,,“ A ceza
go8peme 20 NPCMOM 80 OYHHEMO 00 2AYAHCOOM HA OPBOMO U Hosaeyeme 20 OHOMO. ...

‘

Ce nokaoca 060jHo OHo. ,,Mma nu newmo enampe? *, npawa oyxoeunuxom. ,, HUma‘

¢
>

peue mynoupom. ,, Hooce? “, npawa ceemuom. ,, Hooice “, nomepou mynoupom. ,, 1 na
Heeoeama Opwika uma uspezdano eona Oykea. byxeama B. Taxa?”, npawysauwe
yogexom 60 pusa. ... ,,Toa e moe noxce. 10 kpues 00 8yjKo mu, Koj He 003601y8aULe
uepare co opyxcjie. I'o ocmasue mamy npeo mouno mpuece 200unu. Toeau ce suxas

Bumnko. “ str. 16.

Potom, kada su privezali mladoga Vinka za oca kako bi utvrdili je li davolje dijete 1
ho¢e li potonuti zajedno s ocem, noz postaje predmet njegova razmiSljanja. Unutarnja

previranja oko ¢injenice da je mozda presudio svom ocu dugo su ga mucila.

U mu nara na ym, mu mexnysa: cexozaus, nokpaj na boea, wosex mpeba u na cebe oa
ce nomnpe 80 080j ceem, HA cebe camuom 0a cmema, Mmu MekHy8a HA CNACOHOCHOMO
HOJiCe, OCMPUYa OCMpa WMo ja Kpuews 60 001anom omu moa Hoxce Ha Mamko mu e, a
mu 20 6enouca u My 20 yKpaoe na 2o obenexca co c8oja 6yKea u 20 ckpu 00 He2o; Ha
moj cnacumen-npedasHuK mu mexKHy8a ce2a, NpedasHUK e omu 04Ky e, a ceza 006po
Ou dowion 3a 0a ja npeceueut 08aa YHCACHA OPMOMA WMO me 8pP3Y6a CO cume meou
npedyu, 0a ja uckumewt 0O 004 U Nomem 0d 20 NYWMUUL HOHCOM, NPEOABHUKOM Ha
OHOMO 00 pekama, 0a 20 CRACUW MaAmKa CU U 0d 20 USMAMUWL [AB0I0M CO MPUK, CO
oncena, o0a nomucau moj oexka locnood CeMmOKHUOm, a He HOMCOM ja NpPeKuHdal
opmomama. ... 1 me nopaszysa mucia opyea, UsHeHAOHA: KO2ad 20 YKpaoe mod Hodlce
00 mamko mu, moj mpu OeHa 2o bapauie u geneute. 6e3 Hodxce 80 Ueh He ce 00U
Hukade, Kkaoe 0a Hajoam ceza Opyeo? A mu monuewe u 2o Kpuewe. M modsxxcebu mu
ce2a My npecyou Ha MAMKA Mu: ako umauie Hodxce Mmoj ceza 60 yebom, modxceuie noo
800a camuom 0a eonpecede OPMOMAmMa u 0a ce 0ciodoou; modxceule nomem u moj 0a
20 @pau Hodicom 60 pexama u cnacen oa bude. Omu ouume Ha nerepuHama Hema 0a

sudam Oeka moa mamxo mu, a He omeyom HebeceH ja npecexos ONpuMAamd. ... str.

194-195.
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Proslost oca Benjamina i tragi¢nu smrt njegova oca doznajemo kroz san. No¢na mora
koju je otac Benjamin imao natjerala ga je prozivi sve nanovo. ,,Snovi su odsutnost koja je
prisutnost.“*® Tako je i kod oca Benjamina. Snovi su njegove potisnute misli kojih se ne moze
osloboditi. Osim $to u romanu sluze kao element koji pomaze shvatiti njegovo porijeklo,
takoder daju uvid u razloge nelagode koju osje¢a u prisutnosti inkvizitora i razloge zbog kojih
ima strah od vode. Umjesto tradicionalnoga nacina uvodenja biografije lika — u uvodnim
dijelovima, kroz dijaloge drugih likova - Andonovski je odlucio iskoristiti san kao izvrstan
instrument kojim ¢e upoznati Citatelja s proslosti lika. Zanimljivo je da je odabrao san samo
za oca Benjamina, dok je Jovaninu proSlost uveo kao svojevrsne novele neposredno nakon
sna oca Benjamina. U poglavljima u kojima doznajemo o Jovaninoj prosSlosti, autor
pripovijeda u drugom licu, obra¢a se Jovani sa ,ti“. Prvo poglavlje iz kojeg doznajemo
Jovaninu proSlost pocinje reCenicom —,Ej, ypna Joeamno, jacne ypHo, ypna ne Ouna,
kykasuye! “, drugo - ,,Ej, ypna Josano, jacne ypro a ypseero, ypra ne ouna, kykasuye!“, dok

ju u sljede¢im poglavljima nastavlja zvati crna Jovano.

Noz s urezanim slovom V predstavlja vazan spojni element koji potvrduje povezanost
dva fabularna tijeka. Otac Benjamin je ulovio ribu i odlucili su je ispeci te je on izvadio iz
dZepa noz s urezanim slovom V na drici. Sali se da on uistinu jest Garobnjak jer je noz dosao

iz svemira i da je netko njime gulio jabuku jer ima ostataka kore na njemu.

,, Ce pazbupa dexa cym 801uleOHUK, 080] HOJMC Nped edeH Mue 00joe 00 8celeHama, 00
Hexou uOHU 6exosu. [nedaj, Hexkoj co Heco ceuen jaboaxo!“, peue Ilana
3ACMpAy8ajKu ja co CnoKojCmeomo Ha 21acom, U U 20 NOKANCA HONCEMO: HA
He208ama ocmpuya HAGUCMUHA UMALME 3ACYUIEeHO napye 1ywna oo jaboaxo. str. 303-

304.

39 Stanko Lasié, Struktura KrleZinih ,,Zastava“, (Zagreb:Liber, 1974.), 23.
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Sam za sebe, ovaj odlomak ne bi bio znacajan. No, ranije u romanu pripovjedac je
pricao o svom ocu. Njegov otac obolio je od raka, no pripovjedac je odlucio presutiti mu
ozbiljnost njegove bolesti. Prijatelj Sre¢ko, kod kojeg se lijecio otac, rekao mu je da je joS
malo vremena ostalo. [zmedu ostalog, Sre¢ko mu je rekao da neka uzme ocu noz jer bolesnici

kojima se blizi kraj ¢esto znaju ,,uzeti stvari u svoje ruke*.

., emopo, : 3emu my 20, me monam, ona nodce. A mu 2o eneoaut, u my eeauwd. ,,Koe
Hooice? “ ,,Uma*, eenu, ,,eOHO HOJiCE, UMO NOCMOJAHO 20 HOCU KO2a Jledicl Kaj Hac,
xoea npuma mepanuu. Co b6yxea B na nezo usepasupana®. ,, Jlaj we jaou eypabuu,
Cpexro. Hema makeo nooice. Tamko mu Huxoeaut xaj cebe noogice neman'. ,,A co wimo
eu ynu jaboaxuma? “, mu eenu. ,,/laj 3emu my 2o, 0a He cu npecyou nopato “, 0ooasa.

str. 200.

U bolnici, nakon oceve smrti, pripovjeda¢ dobije njegove stvari, medu kojima se
nalazi 1 taj noz.

... U €OHO HOJKCe, OMU MAMKO MU camo jaboika bapauie 80 6OTHUYAMA, U CO HOHCEMO

eu Jyneute u mpecexygauie. M mu cexoeaw ce mpauiysauie 30Wmo moa 20 Hpasu

000NAKy: He HAOOJICHO, ama nonpeky. M nuxoeaws He y3Ha, 0odeka He NOYHA 0d 20

nuwysaw 060j pomatn. OOHocHO, 0odeka He 20 3aepuiu! str. 204,

Motiv jabuke je lutaju¢i motiv ¢ije pravo znacenje doznajemo tek pri kraju romana.
Kao $to i sam pripovjedac naglasava u gore citiranom odlomku.
Jovanina najveca zelja je da bude majka, da joj ,,utroba ne ostane prazna“ i kada Papa

raspori ribu, ona vidi ikru 1 rastuzi se jer misli da nikada nece postati majka.

...Ja cmaeu 2nasama na Hezogume 2padu u mueko peve: ,,Ke uma nu nexoeaw ympo6a
ckpuena 6o ympobama moja, Ilana? “ Toj ouwewe 3a6p3aHo. He 3Haeue Kako 0a o
npexune monkom. Taa 20 nouyecmeyea moa u peue: ,, Ke uma, xoza jaborxnuyama ie
poou seezoa. “ Taka peue, u Ilana pazbpa dexa maa caxa 0a My Kadice dexa moa
HUKO2auWl Hema oa ce cayyu, ama daw Hukozaw! Ja noeanu no kocama, ja no2ieona 60
auyemo (maa 20 cnywmauie no2neoom, Kako 0a ce cpamu) u u peue: ,,See3ou uma Ha
Hebomo, muia moja, a jaborka Ha 3emjama. Axo Hebomo u 3emjama ce wybam
0080IHO CMPACHO, Mo2aui Ke uma u See30u Ha 3emjama, u jaboixa Ha Hebecama.

Toeaw jabonxkuuyama ke poou seezoa. *“ str. 309.
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Sljede¢i put kada susre¢emo motiv jabuke, simbolizira slamku spasa. Jovana, u
tamnici, vecer prije spaljivanja, Salje ocu Benjaminu rebus s tri duge i Cetiri faze Mjeseca i
besmisleno ispisanim slovima ispod crteza. Otac Benjamin i mladi sjemeniStarac brzo rijese

rebus.

U no nexoaxy mueosu, odednaws ce HacmesHa u peue: ,,Mma au 60 cemunapujasa
jaboaxko?“ Cemunapucmom cé nogeke cmpagysauie 3a OYUIe6HOMO 30pdéje Ha
omeyom: My ce gude moa 00 auyemo, u naope Benyamun 20 6ude moj comHuyas
cmpae na peue: ,,He 00j ce, ne cym ce nomponan o0 ymom,; wimomyky 20 peuius
pebycom u HyscHo Mu e edno jaboaxo . Toj enedawie uac 60 Hezo, Yac 0 MeKCMoOm,
co noodsunama ycma. Ilaope Benyamun 2o ghamu 3a paxag u 2o npusiede Kow macama.
., Qumaj ', my peue. ,, Tpu eunooicuma: moa 3nauu - ceKoj mpem 3HaK e nI00eH, ceKoja
mpema Oykea, a opyeume He ce eadxcHu. Meceuuna 6o pararwe, 60 3peiocm u 80
cmapocm: moa 3Haqu 08adecem u 0Cym 0eHd JHCUBOm, 3a CeKoj Oen no eona OyKea, a
yen mecey eona azbyka, jazux yen, npuxazna mecevwesa. Toa 3nauu. osadecem u ocym

CKpueHu 6yKeu 60 080j mexcm Kou Hocam maen eaac. *“ str. 412,

Tekst namijenjen ocu Benjaminu glasio je: npeceuu jabonxo u xe ooznaew Ilana.
Nakon s§to su prerezali jabuku, vidjeli su da koStica jabuke ima oblik zvijezde. To je znacilo
da je Jovana trudna. Jabuku su prerezali suprotno od onoga kako bi inae prezerali, ali isto
kao $to je rezao pripovjedacev otac. Kako je ve¢ spomenuto ranije, Papa je naredio da se

vjestice, za koje se samo i sumnja da su trudne, ostavi na zivotu dok ne rode.

IHaope Benyamun 20 uzeadu Hodxcemo co Oykeama B u nomem, Ha usHeHaodysarbe Ha
cemunapucmom, pede: ,,Koea ou dun mu maa, kaxo o6u 2o npeckon? “ Cemunapucmom
monuewe. Ilomem npocnosu: ,,Heobuuno, 6o cexoj ciayuaj. He kaxo wmo npasam
cume”. ,,3nHauu, ucmo muciume', peuve naope bBenyamun u 80 ciedHuom mue 20
npeceye jaboONKOMO HANPEUHO, d He HAOOANC, OMU NOUHAKBA TUKA NOKANCYBAAM
Hewmama Ko2da cO HU8 NOCMAanyeaul He Kaxko cume, myky xkaxko mu. IIped nus ce

yKadxca geruyecmeena ciuka. str. 412-413.
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Na Jovanu je najviSe utjecala njezina pripadnost istoCnom svijetu, svijetu magije,
egzotike. Inkvizitor i1 biskup vjeruju da je pop Isijan, Jovanin otac, ¢arobnjak jer upravlja

sjenama. Sjena postaje motiv usko povezan s Isijanom.

Hapooom cmoewe 30ynem. He moocewe 0a eéepysa oexa cemo moa 6uio npenecm,
€0HO NJAMHO 3a0 Koe ce Kpuela OeOHa uzmama: 0eKa HUKOj 00 mue CeHKU HeMal
cgoja oywa, 1uKa u 00IuUKa, 0C8eH dceHama. A cume nped moa eepysaa 0eKka CeHKume
ce BUCMUHCKU U Jcusu, u oexa camo Bocom 00 Maxedonuja, cenkapom Hcujan 3nae
KaKo 0a 2u HaMamu 00 C6emom Ha Mpmeume u 0a My U Hanpasu eUOIUEU HA OKOMO

yogeuko. str. 188.

Predstavnike vlasti zbunjuje 1 vjera popa Isijana. On vjeruje u dualnost. Sve S§to
postoji, na ovom svijetu, ima i svoju suprotnost. Tako svjetlost ima sjenu, dobrota zlo¢u, Bog

Vraga, dan no¢, Sunce ima Mjesec. Sve stvari umiru i ponovno se radaju.

Ha npawarwemo oanu moj poo na auyemo 00 3emjama e pucjancku u e Kpcmet, moj
00dz2o8apa co ,,0a“, Ho dodasa dexka cume mue 6epysaam u 6o opyeuom 060e, Koeo 20
umenysa kaxo Temnuom. Kako ookaz dexa He208uom Hapoo eepysa y 08a paMHOCUIHU
boeosu - eonuom Hcyc Xpucmoc Cnacumenom u opyeuom, Temnuom, Hasedysa oexa
cexoe 00OPOCOMBOPEHO HEeUMoO UMA U C80ja CHPOUBHOCH: NYeNAma ja uma ocamd,
ceemIUHAmMaA ja uma ceHkama, 30pasjemo ja uma borecma, OeHom ja uma HOKmMA,

Medom 20 uma neiuHom, conyemo-meceyunama. str. 388.
Covjekova sjena je jedino Sto ne napusta Covjeka, osim jednom, u podne.

Ha 16 jynu 1633 200una, moyno Ha niadHe, Koea cume CMEOPOSU U COMEOPEHUja
boowcju 3a mue ocmanysaam 6e3 ceoume cemxu, omey benpamun, npunaonux Ha
NUMAYKUOM U NPONOGeOHUYKU ped Ha maiume Opaka, co cenka boocja Ha menomo,
YpHa U YecHa npeceema pusd, ce UCmogapu Ha noaosura nam mery Meosedepad u

3azepeb. str. 12.
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Kada su mu ubili suprugu, Isijan je u sanduk stavio njezinu sjenu kako bi bila stalno s
njim. U zapisniku o popu Isijanu doznajemo njegov odnos prema sjenama i zasto ih je

zatvorio u kovceg.

Ha npawaremo wmo ce naora 6o moj canoax u 0aiu He2060mMo 0mMeoparbe moxce 0d
bude nywmaree Ha c10600a HA 31UOM OEMOH, 008UHEMUOM 00208apa, Oe3 NPUCULA U
Mauere, 0eKka 60 CAHOAKOM ja HOCU CeHKama Ha ceojama MNOK. JiceHa U OeKd
NOHeKo2aul ja nywma oa Jcugee 80 He208ama concmeeHa cewka. Tepou oexa uma
KOHMAKM €O C8emom HA MpmMeume u 0eKda ORUMmU CO C80jama JHCeHa — CeHKa 00
MOMEHMOMm K02a maa 3aMUHAA Ha OHoj ceem. TeOpu, ucmo maxa, 0exka 80 caHOaKkom
ce Haoraam cemo He2080 U MUHAMO U UOHO NOKOAEHUe U POOOCIo8Ue. HepOOeHU deyd,
YUU CeHKU MOj 2u 4y8a 00 MOMEHMOM HA HUBHOMO parare;, mMyKda ce u cume He208u
npeoyu, Kou Hema 0a ce podam NOSMOPHO, HO 3AMOd HUGHUME 21ACO8U U OAX08U,
KaKo U HUGHUME CeHKU MY ce npeddoeHu Ha ceemo uygarve. Tepou oexa cemo He2080
omeyecmaue ce HAOIA 80 MOj NOOBUIICEH CAHOAK U 0eKa MOj MpPeHal HU3 ceemom oda
bapa 3emja 3a ceojom poo u HapoOO, COUUHEm 00 CeHKU, CKPOHU 8030UWIKU U CIMPACHU

wybosHu daxosu. str. 387.

Isijan postaje jo§ sumnjiviji kada otvore sanduk 1 odluce ga zapaliti. 1z sanduka izlaze
krikovi, jauci i rikanje zZivotinja. Iako svjedoci ne razumiju makedonski jezik, pretpostavljaju
da su psovke. Neznanje i strah od nepoznatog su glavni razlozi mucenja i ubijanja. Sve $to se

ne uklapa u okvire njima poznatoga proglaseno je vrazjim i loSim.

Ilpu 3ananysarvemo, co ¢hakmume Ha GucmuHama u 60 NPUCYCMBO HA MPOjya
npeoonuyHy U NpedoIUYHU Cyouu U npeeHyu Ha epadom 3azpeb e YmepOoeHO u
08EpPeHO. CAHOAKOM NIAAMHA, HO 00 He208amd 6HAMPEeUlHOCm 00arad Kpukosu u
Jleleyu Ha ayre wimo 20pam, Kako U pukarbe Ha 00OUMoK u HCUBOMHU, 08aa Ma2uja u
ONCEeHapcmeo He 2U UCHIAWUja mpojyama npeyecHu ceeooyl, Mmakd wimo mue
oomypuja ozan ep3 canoakom. Jleneyume ce 3eonemysaa, a ce CIyuiHa u NYOCMu Ha
Heuecmusuom u UAKo He208UOM JA3UK He 20 pasbpaeme, cnopeo 2nacosume u

useo8opom, beeme ybedeHu oexa cmanysa 300p 3a Kiemau. str. 389.
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Nedostatak vlastite sjene za popa Isijana oznacava kraj. Vezan je za stup srama, ljudi

ga pljuju i vrijedaju, a njemu je najteze Sto njegova sjena nije s njim.

T'o naykaa epsan 3a cmonbom na cpamom. l'u 3ameopawe ouume 3a O0a He My
nIYyKaam 60 oYU, ja 3ameopaue ycmama 0a He My naykaam 6o ympooama. 1o bujena
cO cman u npauxku no enasama u auyemo. Hekoj my 2o 3aceue ygomo co Hoc u moa
BUCHA KAKO KONYe HA CMAp 60JHUYKU WUHEN nped KuHerbe, cume ce cmeeja, Oypu u
2paodcKume cmpadicapu, Kou He cmeeja 0a 003801am MAKEO NOBPeOYBAre Npeo
KpgHuKom da 0ogjoe co kamuwiuxom. Iliadne bewe u moj, onaxa ép3awn 3a cmoabom, 3a
npenam Hemauie CeHKA 0a 20 Npuopysxcysa 6o YHudcysarwemo. Cenkama ce beuie
cmopuna mouka noo He2ogume Ho3e: KYMpama JHceHd Heeosa, He cakaute 0a 20 6uou
Mazcom c8oj, 803wybeHuom non Hcujan ynusxicen u 3amoa noo Hez2o, nod mabanume

He208U ce COKpU, neHue 00 yesie ce cmopu. str. 396.

Kako bismo to¢no analizirali sizejnu izgradnju potrebno je usredotociti se 1 na vrijeme
1 mjesto radnje, a ne samo na motive i njihovu rasporedenost.
Fabularno vrijeme odredeno je apsolutnim datiranjem trenutka radnje. Prvi datum izloZen je u
uvodnom poglavlju, 14. 7. 1633. To je ujedno 1 datum kada Jovana bjezi od Florijana.
16. 7. 1633. vrijeme je dolaska oca Benjamina u vodenicu. Zavrs$ni datum je 21. 8. 1633.
Tijekom romana jo§ nekoliko puta se napominje datum kao definitivna odrednica vremena.
Kroz roman vrlo lako se moZze uociti i Mjesec 1 njegove mijene kao jo$ jedan nacin
odredivanja proteklog vremena. Svako spominjanje dijela dana svedeno je ili na podne ili na
pono¢. Podne kao trenutak kada ljudi ostaju bez svojih sjena. Pono¢ kao vrijeme u kojem
subotom Vrag ima svoj Pavolji Sabat*.
Kao i u ovom fabularnom tijeku vrijeme je apsolutno datirano i kod pripovjedaca i Jovane.
Njihova ljubavna pri¢a se moze pratiti kroz datume u elektronskoj posti. Cesto indikativni,
datumi spomenuti u njihovim elektronskim postama nisu uvijek odredeni iskljucivo
brojevima. Spominju se i odrednice kao: skoro pono¢, nakon sat vremena, nakon mnogo vise

od sat vremena.

40 U kr$¢anstvu poznat i kao Crni sabat ceremonija je okupljanja praktikanata poganskih rituala. Najée3ée je
vezano uz vjestice. Vjeruje se da tada one bludnice s Vragom.
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Mjesto radnje je kineticko. Izmjenjuje se nekoliko mjesta na kojima se odvijaju kljuéni

«41 Kaptol i sjemeniste te polja i livade po kojima

elementi romana: vodenica, ,krov svijeta
otac i Jovana bjeze.

Vodenica je mjesto u kojem otac Benjamin susrece satnika Marinkovi¢a. Od pocetka
romana do kraja, jedino u vodenici dolazi do sukoba i dijaloga izmedu oca Benjamina i
satnika Marinkovi¢a. Satnik Marinkovi¢ uvijek se pojavljuje iznenada. On kao da vreba iz
sjene. Sumnjicav je prema ocu Benjaminu, no otac ga lako razuvjerava svojom vjestinom
govorenja 1 laskanjem. Kada su otac Benjamin i mladi sjemenistarac rjeSavali rebus crtanjem

po podu vodenice, satnik Marinkovi¢ se neocekivano pojavio. Otac Benjamin ga je lukavo

uvjerio da radi na svom pocasnom doktoratu uspjevsi ga ¢ak 1 navesti da se osje¢a pametan.

Camnukom ce noenewe Kako nouxicag 6o uepynxa. Ilped neco cmoeuwie, cenak,
Hajopurujanmuuom meonowxu ym na Eepona, aneenckuom ooxmop. , Toa ke buoe
Mojom nowecen Ooxmopam, omu edeH Geke umam, camuuxy. M eexe nounag co
nuulysarbe , pewe u nokajca Ha Queypume HA NECOYHUOM MO0 HA B00EHUYAMA.
Camnuxom 2nedauie 30ynemo 80 0geme Queypu, ouuieoHo He pasoupajKu HUWmo, a
nomem u 8o opyeume oge. ,,3naeme wmo pexon Ilumacopa, xoea éneene 6ojuuyu 60
He208ama KyKa, a moj umMan uCYpmaHo 2eoMempucKku ueypu Ha necounuom noo?
npawa Oyxosnuxom. ,,3a cpeKka, 3HAM 20CNOOUHe OOKmope"“, peue B000YULEHO
CAMHUKOM, OMU HABUCMUHA 3HAeWe, d YO8eK, KOIKY U 0a e 80 3abayda deka 3Huae, ce
paoy8 Koea 3Hae Hewmo nped NOBUCOKUom 00 cebe. ,,He Odonupajme eu moume

Kpyeosu!*, peue camnuxom, canymupajku. str. 182.

Sjemeniste predstavlja ocu Benjaminu neku vrstu utocista, ponajvise zbog prisutnosti
sjemenisStarca Vinka koji je jedini saveznik i prijatelj oca Benjamina. No, i zbog Cinjenice da u
sjemeniStu ima pristup informacijama i knjigama. S druge strane, to je, takoder, mjesto
njegovih sukoba s inkvizitorom.

Lutanja po livadama, bjeZanje 1 skrivanje blizu potoka i Suma s Jovanom uklapa se u
osobnost lika Jovane. Gdje god da se zadrzala duze vrijeme, Jovana pocinje venuti. Ona je

nemirnoga duha 1 znatizeljna, pa je sukladna tome i njezina fizc¢ka nestalnost, Zelja za

41 Florijanovo imanje na kojem je pop Isijan.
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promjenom i nastavljanjem dalje. Ona je kao i pripovjedaceva Jovana koja zeli uzbudenja i
neizvjesnost.

I u tom fabularnom tijeku mjesto radnje je kineticno. Od fakulteta do ordinacije
doktora Srec¢ka, od kafica na Keju do jezera u Strugi. Mjesto radnje je vaznije za oca
Benjamina i Jovanu nego za pripovjedaca.

U romanu ne prevladavaju niti dijaloske niti monoloske niti deskriptivne scene.
Monoloske scene nisu tako ucestale, dok dijaloskih i deskriptivnih scena ima u jednakom
omjeru.

Dijaloske scene sluze kao izvor sukoba i1 razmjena miSljenja. Ujedno, imaju 1
didakti¢ku svrhu. Otac Benjamin ¢esto poucava sjemenisStarca Vinka, u¢i ga razmisljati, u¢i ga
da vjeruje u sebe. OduSevljen je na¢inom na koji mladi¢ razmislja. Osjecaji su obostrani.
Vinko se ne osjec¢a dostojnim drustva ¢ovjeka s toliko znanja i zivotnoga iskustva. Smatra da
njegove ideje 1 misli ne mogu biti ravnopravne u razgovoru s onima oca Benjaminom.

Kao i s Vinkom, tako i s Jovanom, otac u razgovorima otkriva svu njezinu mudrost. Njihova
komunikacija se ne odvija samo rije¢ima. Oni razumiju jedno drugo dovoljno dobro da mogu
procijeniti Sto onaj drugi misli, procitati iz lica ili naslutiti. Otac Benjamin ne podcijenjuje
sugovornika. On je obrazovan i inteligentan, dok Jovana predstavlja njegovu suprotnost. Ona
nema formalno obrazovanje, ali je izrazito empatic¢na, perceptivna i puna ,,Zivotne mudrosti‘.
Pripovjedac i Jovana nemaju takav intelektualan odnos. Njihov odnos baziran je na strasti i na
jednakim uvjerenjima o ljubavi i proslosti. Ona je svojeglava, ¢udljiva, ali ujedno njezna i zeli
biti zavedena. Pripovjedaca upoznajemo u tenutku velikih Zivotnih promjena i unutarnjih
previranja. Ono §to ima s Jovanom, u njega, na neki neobican nacin, unosi mir. Pripovjedac
uziva u njihovim igrama, rebusima i intenzivnom odnosu.

Deskriptivne scene u romanu ne opisuju pejzaz. Njihova svrha je personalizirati i
pribliziti dogadaj. Deskriptivne scene su ucestale u predstavljanju likova. Nije opisan samo
vanjski izgled lika, ve¢ nam Venko Andonovski daje i naslutiti ulogu koju ¢e opisani lik imati
u odnosu na oca Benjamina. Tako opisi gradskog inkvizitora i biskupa nisu nimalo laskavi.

Zmijolike o€i, oziljak na licu, bez dlaka na licu. Njegovi opisi imaju oStar i nemio prizvuk.
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Iomem my 0ade 360p Ha epadckuom unkeusumop. bewe moa nucko, Kocago 1wogeue:
Hemauie HuUmy eOHo 81aKkHo H aziaeama. bewe peyucu Oe3 eeru u mpenxu, Ho 3amoa
umawe 1y3Ha Ha aeeuom obpas. Bo iynkume Ha auyemo ce 2nedaa 08e Henpujamuo
eonemu, HenompebOHo cuHu ouu. Mzenedawe kaxo O0a My Hpunara Ha HeKoj coj

nouxaxoe 00 yogexoguom. Sstr. 31-32.

S druge strane, opisi Jovane, mladog sjemeniStarca Vinka, pa Cak i samog oca
Benjamina imaju viteSki, plemeniti prizvuk. Buduéi da upoznajemo i autora romana kroz
drugi fabularni tijek te saznajemo pojedinosti o njegovom zZivotu, mozemo zakljuciti da sam
pripovjedaC projecira vlastite Zelje 1 vizije na svoje likove. U mnogo trenutaka pokuSava
pretvoriti svoj Zivot u knjigu koji piSe tako Sto inscenira situacije iz romana te ih prilagodava

vremenu 1 geografskim prostorima.

Ve¢ smo ustanovili da se mnogi motivi prenose iz jednog fabularnog tijeka u drugi, no
treba naglasiti da njihova ucestalost 1 vaznost u oba fabularna tijeka nije jednaka.
Mjesec kao jedan od glavnih motiva koji se ponavlja u cijelom romanu nema jednaku
HLtezinu“ u dijelu romana koji govori o pripovjedacu kao Sto ima u pri¢i koju nam on
pripovijeda. Iako je vrlo vazan kao poveznica, on ne nosi radnju. Takoder, Mjesec nije ,,0¢iti‘
motiv. Barem ne na pocetku. Vaznost Mjeseca u konstrukciji sizea otkriva se tek na kraju,
kada saznamo o Jovaninoj blizanki. A 1 tada, Mjesec je samo simbol druge polovice,

neprestanog trazenja onoga Sto ¢e nadopuniti pojednica kao osobu i1 dati mu osjecaj cjeline.

,,Ke niauew, ke niauews koza ve me caka. Ho ne ce naora necno opyeama nonosuua
8enu yueHo, U jac cpakam O0exa 3nae moj 0a 2u Hapeou 36o0pogume maxa wmo 0a

sodam Y6086, nocmena o0 med oa um Hanpasu.** str. 75.

Sve do tog znafajnog trenutka, Mjesec je viSe doZivljen kao vremenska odrednica
nego kao sizejno znacajan motiv. U fabularnom tijeku o pripovjedacu i Jovani Mjesec nema
znacajnu ulogu. Spominje se samo jednom kada je pripovjeda¢ pozelio oponasati oca

Benjamina i1 u pismo rekao Jovani da se ode kupati za vrijeme punog Mjeseca, to¢no u ponoc.
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Eee saxa. Ilped Hexoj Oen 006ue nucmo 6o koe nuwiysaute: ,, B uemepmox ke 6ude
noana meceyuna. Oou éo Cmpyea. Ilped xomenom ,, bucep uma npexpacua maia
nascuuxa. Touno na noanox 6uou mamy. Hckanu ce 201a xako mecewuna: Ke ce
YyeCmay8aul NPeKpacHo, cama co cede. Maxo mu copuwui 00 dcenba da me enedam, jay

Hema 0a me anedam.... “ str. 157.

Glavne sizejne jedinice u romanu u fabularnom tijeku o Jovani i ocu Benjaminu mogle bi

se opisati ovako:

dolazak oca Benjamina u Zagreb 1 vodenicu te prvi susret s Jovanom

sastanak u biskupiji, upoznavanje glavnoga gradskog inkvizitora i1 biskupa te
upoznavanje sjemenistarca Vinka

vrac¢anje u vodenicu i pronalaZenje rebusa

prvi susret Jovane 1 oca Benjamina iz daljine dok se ona kupa

oblacenje oca Benjamina u prosjaka 1 odlazak do kazaliSta u kojem Jovana 1 Isijan
imaju predstavu te razotkrivanje; bijesna gomila koja tu¢e oca Benjamina
retrospektiva o smrti oca i otkrivanje kako je, kao dijete, zavrsio u Veneciji i Padovi
dio umetnut gotovo kao neovisna novela o Jovaninoj proslosti i tome kako je dospjela
u Zagreb te zasSto ju je Florijan prijavio da je vjesStica; isprekidano jednim poglavljem
o tome kako ih je iznenadni dolazak Florijana da uzme pergament natjerao u bijeg
njihovo vrijeme provedeno u bijegu i skrivanju koje im je ujedno posluzilo za
upoznavanje

otac Benjamin se vraéa u biskupiju, a Jovana bjezi u Susedgrad*?

uhvaceni su otac Isijan i Jovana

sukob s gradskim inkvizitorom

smrt Isijana, Jovane i oca Benjamina

42 U Susedgradu gradska uprava nije imala ovlasti i Jovana tamo nije mogla biti uhi¢ena.
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Glavne sizejne jedinice paralelnoga fabularnog tijeka o pripovjedacu i Jovani mogle bi se
opisati ovako:

e predstavljanje Charlie Hita i njegovih prica

e pogled u sadasnje stanje pripovjedacevoga intimnoga zivota

e neobi¢no ,,upoznavanje* na maskenbalu

e retrospektiva o prvim sje¢anjima pripovjedaca, o prvom susretu s knjigom, sjecanja iz
djetinjstva i trenutna bolest oca

e dopisivanje Jovane i njezine plavokose prijateljice o posebnom odnosu koji Jovana
ima sa, zasada, nepoznatim ¢ovjekom

e pripovjedac odustaje od pisanja i ostavlja sve u rukama citatelja

e smrt ipogreb oca

e obracanja citatelju 1 dijeljenje naputaka kako pisati roman; hvali Citatelj, no 1 dalje ne
pusta biljeznicu nego ju koristi kao 1 dosada

e razmjena elektronskih poruka izmedu pripovjedaca i Jovane u kojima dopusta Jovani
da sudjeluje u stvaranju romana (prije ju je on ,,ubacivao‘ u roman, ona nije ni znala o
¢emu se radi)

e obracanje Citatelju o dogadajima u romanu, nagovjestanje kraja

e susret Jovane i pripovjedaca

Mozemo vidjeti iz usporedbe sizejnih jedinica dva fabularna tijeka da imaju dodirne
toCke. Iako smo ve¢ ustanovili da su mnogi motivi prisutni u oba fabularna tijeka, njihova
vaznost se primjecuje tek u analizi sizejne izgradnje.

Kao glavno obiljezje oba dijela romana izdvaja se retrospektiva. Takav postupak, osim kao
otkrivanje necijih misli ili proslosti, sluzi 1 kao retardacijski element kojim autor pokuSava
odrzati razinu napetosti u romanu i ostaviti Citatelja u iS¢ekivanju.

Kod lika Jovane retrospektiva nam sluzi kako bismo saznali okolnosti koje su dovele do toga
da ju prvi puta u romanu upoznajemo dok se skriva u ormaru.

Kod lika oca Benjamina retrospektiva se koristi da bi uvela novu intrigu u roman. Misti¢an
neljubazan ¢ovjek u halji koji je odgovoran za smrt njegova oca. Opisuje ga kao vraga (psece
Sape) 1kao osobu koja uziva u tudoj patnji. Ono $to Citatelj naslucuje tijekom cijeloga romana,
potvrduje se na samom kraju kada se dva suparnika pogledaju u o¢i. Saznajemo 1 kako je otac

Benjamin zavrSio u sjemenistu u Veneciji i Padovi.
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Takoder, digresije, koje Lasi¢ opisuje kao ,, ..uopcavajuca ili generalizirajuca
razmi$ljanja: komentar neke situacije ili razmatranja neke sudbine pretvaraju se u razmisljanje

nad ljudskom sudbinom uopée***

vazni su nositelji radnje. Svi apstraktni razgovori o
svjetlosti, vjeri, vratima, istini koje otac Benjamin i Jovana ili Vinko vode, u drugom
fabularnom tijeku su pripovjedacevi naputci o pisanju, kolumne koje piSe (o nasilju i
nevinosti). Isprva svi ti motivi djeluju nevazno, no Andonvski ne propusta priliku spomenuti
ih kasnije ponovno, nekada ¢ak i ponavljajuéi iste recenice. Takve digresije sluze kako bi
zblizile likove unutar romana, ali 1 samog ¢itatelja 1 pripovjedaca.

Smrt oCinske figure snazno povezuje dva dijela romana. U oba dijela se javljaju na
istom mjestu, kao spona izmedu pripovjedaca i oca Benjamina.
Ono $§to je obiljezilo djetinjstvo oca Benjamina je smrt oca, to¢nije dva oca. BioloSkog i
duhovnog oca. Isprva saznajemo o smrti duhovnog oca - Luke Sienskog. Iako se, kronoloski,
taj dogadaj zbio nakon smrti bioloSkog oca. Duhovni otac mu je spasio Zivot kada je pao u
more, a on ga je sko€io za njim i izvukao ga. Njegova smrt obiljezila ga je na drugaciji nacin.
Filozofski je shvatio nemili dogada; kada je muha sletjela na bezivotno tijelo njegovog

duhovnog oca.

Eee xaxo cmana moa, moj noomonen ynao na newecmusuom gnampe. Qoednaut, eOna 2posna
3eneHa myeaciema Ha Oaedomo ueno Ha Oywama Ha Jlyka. Crema, ja nonayka maa
obecmenecena oyra u — aemua. Camo mojaKy: KOJKY 0d ce 3Hae 4uja e mepumopujama, 00
Kade e epanyama, 0a ce obenexcu pameremo.

Huxoj moa oceen mebe oue benyamune ne 20 sude. A u oa 20 sude, e My npuoaoe
HUKAK60 3Hauere. Ho mu snaeute, 00 moj mue: Mupom He e HA0BOP, MUPOM He € HU
gHaAMpe, 3aMoa Wmo cexoe gHampe e Had8op 3d HeKoe 0py20 GHampe, NOSHAMpPE 00

eéHampemo. str. 145

Smrt bioloskog oca bilo je traumati¢no iskustvo za mladoga Vinka, §to zbog Cinjenice
da je 1 on bio privezan za oca i umalo umro, kao i zbog toga sto se djelomicno osjecao krivim
jer je sakrio noz. Proganjao ga je osjecaj krivnje da nije mozda presudio vlastitom ocu. Tada

Vinko bjezi 1 upoznaje svog duhovnog oca.

43 Stanko Lasi¢, Nav. dj. Str.39.
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Pripovjedac se kroz retrospektivu prisjeca prvih dogadaja za koje on smatra da su ga
obiljezili. Svaki puta svi ispricani dogadaji povezani su s nekim dijelom sizea, bez obzira radi
li se o povezanosti koju saznajemo odmah ili o nekom dogadaju koji ¢e kasnije sadrzavati
spomenute motive.

Pripovjedaca iznenadi vijest o oCevoj bolesti i tada reagira burno. No, sprovod i samu
smrt ne opisuje detaljno. Ocev sprovod koristi da bi nam povezao jo$ jedan motiv iz romana i
uveo ga kao dio vlastitog Zivota — ili obratno, radi se 0 nozu s urezanim slovom V.

Jos$ jedna podudarnost u sizejnoj izgradnji ukljucuje ve¢ spomenuti noz. Na sprovodu
svoga oca pripovjedac se prisjeca price o tome zasto je njegov otac kupio noz koji je kasnije,
u bolnici, koristio za guljenje jabuke. U poglavlju nakon toga, otac Benjamin vadi noz s
ostatcima kore od jabuke iz dZepa. Nakon toga, noz gubi svoju povezivacku funkciju i
naprosto nestaje iz romana.

U izgradnji sizejnih jedinica u oba fabularna tijeka bitno je pravodobno pojavljivanje
motiva. Citatelj se od podetka pita o Jovani i za§to bjezi. Kada pripovijeda¢ odluéi uvesti
Jovanu kao konstantan lik koji ¢e dominirati priCom, tek tada nam govori sve o njoj. To nije
slucaj s ocem Benjaminom. Djetinjstvo oca Benjamina uvedeno je kao podloga za finalni
okr$aj s gradskim inkvizitorom.

S pripovjedacem je potpuno drugaciji sluc¢aj. Njegova su sje€anja ispri¢ana kako bi ili
povukla paralelu s drugim fabularnim tijekom ili kako bi posluzila kao metafora, Cesto za
nepravdu ili razocaranja. O pripovjedacevoj Jovani saznajemo samo nedavne dogadaje iz
ljubavnog zivota.

Posljednja scena smrti Jovane i oca Benjamina, iako tragi¢na, dobiva romanti¢nu notu.
Djelomi¢no zbog toga sto Vinko vidi njithov pepeo u obliku leptira sa slovima J i B, a
djelomicno jer su uvjerenja da tjelesna smrt nije kraj. Ljubavnu pri¢u nastavljaju pripovjedac 1

Jovana koji bez postojanja i smrti likova u romanu ne bi imali vlastitu uzbudljivu pricu.
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6. Zakljucak

Venko Andonovski napisao je sveobuhvatni roman o ljubavi, patnji, zrtvi, sre¢i, nadi,
proslosti i buduénosti. Uveo je Citatelja u unutarnji svijet jednoga pisca. U postupak nastajanja
romana, sve krize i probleme koji su dio pisanja. Uza sve to, u prvi plan je uspio staviti
protagoniste romana dovodeci ih u vezu s pripovjeda¢em, pa samim time i ¢itateljem.

Nakon upoznavanja s biografijom autora, sastavljen je kratak pregled povijest
makedonskoga romana. Od kasnoga pocetka do toga kako je u kratkom vremenu makedonski
roman napravio veliki iskorak u smjeru sustizanja drugih europskih naroda 1 njihovih
knjizevnosti.

Takoder, kao svojevrsni uvod u analizu fabulativnih i sizejnih jedinica napravljen je
kratak teorijski pregled pojmova fabule i1 sizea, njihove geneze i1 manjih jedinica koje ih
saCinjavaju.

Fabula romana moze biti opisana kao vrlo jednostavna — nesretna ljubavna prica oca
Benjamina 1 Jovane te sretni ljubavni zavrSetak pripovjedaca i Jovane. Sizejna izgradnja je
ono Sto je romanu dalo popularnost, nagrade 1 ono Sto su citatelji prepoznali kao kvalitetu i
trud autora. Sizejne jedinice su nositelji radnje u romanu. Koli¢ina i nacin slaganja motiva te
njihovo ispreplitanja ucinile su roman ,,Vjestica® prikladnim za proucavanje i analiziranje.
Fabulu 1 size mozemo promatrati kao okvir 1 sliku. Fabula bi bila okvir koji postavlja granice
radnje romana. Ono §to joj zaista daje vrijednost je unutar okvira. Tako 1 sizejne jedinice
izgraduju roman na umjetnickoj razini. Njihov raspored 1 motivi koji se koriste unutar tih
jedinica upotpunjuju glavne smjernice tj. fabulu. To je slucaj i s romanom ,,Vjestica®. Jedino
skladno supostojanje elemenata fabule 1 sizejnih jedinica mogu dati cjeloviti roman.
Postepeno razotkrivanje i nadopunjavanje sizejnih jedinica oba fabularna tijeka ¢ini ovaj
roman vrijednim djelom postmodernizma makedonske knjizevnosti.

Zakljuéno se moze re¢i da isprepletenost motiva u sizejnim jedinicama te njihova
uklopljenost u fabulu ¢ine ovaj roman skladnom cjelinom, bilo da se promatra s analiticke

strane, bilo da se promatra iz pozicije Citatelja.
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