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Traducao do conto

O Defunto de Eca de Queiroz



Pokojnik
I

Godine 1474., koja obilovase boZanskim milostima za sav kr§¢anski puk, u vrijeme kada
Kastiljom vladase kralj Henrique IV., doseli se u grad Segoviju, u kojem je naslijedio kucu 1

vrt, mladi vitez vrlo Cistog roda i ugladene vanjstine imena Don Rui de Cardenas.

Kuca, koju mu u nasljede ostavi njegov ujak, arhidakon i ucitelj kanonskog prava, lezase
u tihoj sjeni crkve NaSe Gospe od Stupa, a nasuprot nje, na drugoj strani crkvenog trga, na
kojem tri grlica vode jedne stare Cesme pjevahu svoju pjesmu, stajase tamna i reSetkama
ogradena palata Don Alonsa de Lare!, plemiéa velikog bogatstva i mrke ¢udi, koji, ve¢ u zreloj
dobi, sav prosijed, ozeni mladu djevojku na glasu diljem Kastilje po svojoj bijeloj puti, kosi
boje zarkog sunca i vrata kao u kraljevske ¢aplje. Don Rui imase od rodenja za kumu upravo
Nasu Gospu od Stupa, kojoj uvijek ostade odan i vjeran sluga, iako, buduci da bijase hrabre i
uzavrele krvi, uzivasSe u oruzju, lovu, galantnim vecernjim zabavama, te ponekad ¢ak i u pokojoj
bucnoj no¢i provedenoj u krémi uz kocku i1 pehare vina. Ljubav i ugodna blizina svetog mjesta
navedose ga da od svojeg dolaska u Segdviju usvoji pobozan obicaj pohodenja svoje bozanske

kume svakog jutra u vrijeme prime? i moljenja blagoslova i milosti trima Zdravomarijama.

U sumrak, ¢ak i nakon napornog tréanja poljima i planinama s psima zecarima ili

sokolom, ne bi propustio oti¢i na vesperu® i njezno $aputati molitvu Zdravo Kraljice.*

I svake bi nedjelje kupio na trgu ispred crkve od jedne maurske cvjecarice strucak
narcisa, karanfila ili jednostavnih ruza, koje bi onda, s njeznos¢u i galantnom paznjom, razasuo

ispred Gospinog oltara.

Ovu Stovanu crkvu Gospe od Stupa pohodila bi svake nedjelje takoder Dona Leonor,
glasovita i lijepa Zzena gospodina de Lare, u pratnji namrgodene sluzavke, ociju otvorenijih 1
ostrijih od sovinih, te dvaju snaznih lakaja koji bi i8li uz nju i cuvali je poput kula. Don Alonso
bijase tako ljubomoran da bi samo po strogoj naredbi svojeg ispovjednika, te zbog straha da ne

uvrijedi Gospu, svoju susjedu, dozvolio taj letimi¢an posjet, dok bi on pohlepno, kroz rebrenice

! De Lara je od kraja 11. do sredine 14. stolje¢a bila jedna od pet najvaznijih plemickih obitelji u Kraljevini
Kastilja. Stekli su brojne posjede u Kastilji, Leonu, Andaluziji i Galiciji te imali znatan politicki utjecaj u kraljevini.
Nosili su titulu Grandes de Espafa.

2 U ¢asoslovu druga od 7 kanonskih ura koja pada u zoru (redom: matina/matutin, prima, tertia, sexta, nona,
vespera i completaria).

3 U ¢asoslovu $esta od 7 kanonskih ura, koja pada poslijepodne ili predvecer.

4 Lat. Salve Regina.



prozora, budno motrio svaki njihov korak 1 zadrzavanje. Sve spore dane sporoga tjedna Dona
Leonor provodila bi zatvorena u reSetkama ogradenom dvorcu od crnog granita. Sve Sto imase
za razonodu i predah, ¢ak i za ljetnih vrucina, bijase dno zeleno-crnog vrta, opasanog tako
visokom zidovima, da bi se tu i tamo nazirao tek vrh pokojeg tuznog cempresa. No taj
kratkotrajan posjet Nasoj Gospi od Stupa bijase dovoljan da se Don Rui ludo u nju zaljubi, tog
svibanjskog jutra kad je vidje kako kleCi pred oltarom, obasjana zrakom sunca, okrunjena
svojom zlatnom kosom, spustivsi duge trepavice na brevijar’, drzeéi krunicu medu tana$nim
prstima, tanahna ona sva, meka i bijela, bjeline ljiljanovog cvata u sjeni. Izgledase joS bjelja
odjevena u crnu Cipku i crni saten koji se lomio oko njenog gracioznog tijela u krutim naborima,
preko kamenih ploca kapele, starih kamenih ploca grobova. Kada nakon nekoliko trenutaka
zbunjenosti i slatke o¢aranosti kleknu, bijase to manje zbog Djevice od Stupa, njegove boZanske
kume, a viSe zbog ove smrtnice, ¢iji mu ime i Zivot ne bijahu znani, ali za koju bi dao i Zivot i
ime, samo kada bi se ona predala za tako nedostatnu cijenu. Potiho mole¢i, u nezahvalnoj zurbi,
tri Zdravomarije kojima bi svako jutro pozdravljao Mariju, dohvati svoj Sesir, spusti se polako
niz zvonki brod crkve 1 zaustavi kod portala, cekajuéi je medu gubavim prosjacima koji sa sebe
trijebljahu buhe na suncu. No kada je nakon nekog vremena, dok Don Rui osje¢ase kako mu
srce neuobicajeno brzo lupa prepuno tjeskobe i straha, Dona Leonor prosla pokraj njega i
zaustavila se kako bi namocila prste u mramornoj kamenici sa svetom vodom, njezine oci,
sramezljive ili nemarne, ne podigose se prema njemu ispod spustenog vela. U pratnji sluzavke
Siroko otvorenih oc€iju priljubljene uz njezinu haljinu te izmedu dvaju lakaja, kao izmedu dviju
kula, prijede polako preko crkvenog trga, kamen po kamen, uzivajuéi zasigurno, bas poput
kakve zatvorenice, nesputan zrak i slobodno sunce koji preplavljivahu trg. Kako se samo Don
Rui iznenadi kada je uniSla medu sjenovite arkade, masivnih stupova, na kojima pocivasSe
palaca, i nestade iza uskih Zeljeznih vrata. BijaSe to, dakle, znamenita Dona Leonor, lijepa i

plemenita gospoda de Lara...

I tako zapoce sedam otegnutih dana, koje je on provodio sjede¢i na kamenoj klupici
prozora, promatrajuci ta crna Zeljezna vrata kao da su sama vrata raja i kao da bi kroz njih
svakog trenutka trebao izi¢i andeo da nagovijesti blazenstvo. Napokon je stigla i ta spora
nedjelja i dok je koracao preko trga, na pocetak prime, uz odjekivanje crkvenih zvona, noseci
u ruci strucak zutih karanfila za svoju bozansku kumu, naide na Donu Leonor, koja je iziSla

izmedu stupova tamnih arkada, bijela, njezna i zamisljena, bas kao mjesec izmedu oblaka.

5> Franc. livre d’heures, lat. horae, hrv. horarij, €asoslov, brevijar, Knjiga sati - sluzbena crkvena knjiga u kojoj se
nalaze molitveni tekstovi i ¢itanja za sve dane u godini i za sve sate u danu.
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Karanfili mu skoro ispadose iz ruku u tom slasnom zanosu u kojem mu se prsa nadimahu
snaznije od mora, a cijela mu dusa zatrepta u vrtlogu pogleda kojim je prozdirase. I ona podignu
o¢i prema Don Ruiju, ali o¢i mirne, o¢i spokojne, u kojima niti ne iskrase znatizelja niti se
naziraSe svijest da su razmijenile pogled s njegovim o¢ima, tako rasplamsanima i pocrnjenima
od zudnje. Mladi vitez ne ude u crkvu zbog poboznog straha da svojoj bozanskoj kumi nece
pokloniti paznju koju bi mu svu zasigurno ukrala ona, koja, iako bijaSe samo ljudsko bice, ve¢

postade vladarica i boZica njegovog srca.

Pozudno je is¢ekivase pred vratima, medu prosjacima, suSeci pritom karanfile Zarom
svojih drhtavih ruku i razmisljajuc¢i kako se moljenje krunice oduljilo. Kada Dona Leonor krenu
niz brod crkve, on u svojoj dusi ve¢ osjeti njezno Sustanje teske svile koju je vukla po kamenim
plo¢ama crkve. Bijela gospa prode pored njega — i isti odsutan pogled, nepaZzljiv i miran, koji
je bila usmjerila prema prosjacima i trgu crkve, kliznu i na njega, ili zato $to ne razumje zasto
je taj mladi¢ naglo problijedio, ili zato Sto ga ne razlikovasSe od stvari i oblika prema kojima

bijaSe ravnodusna.

Don Rui se udalji uz dubok uzdah te u svojoj sobi pred sliku Djevice pobozno stavi
cvijece koje joj ne prinese u crkvi na njezin oltar. Sav njegov zivot postade jedna duga jadikovka
zbog hladnoce 1 okrutnosti te Zene, jedine medu Zenama koja zarobi i uozbilji njegovo nestalno
i lutalacko srce. U nadi, za koju jasno slu¢ase da je samo zabluda, poce kruziti oko visokih
zidova vrta - ili pak zagrnut plastem, s ramenom naslonjenim na zid, stajati na mjestu duge sate
1 promatrati rebrenice prozora, crne i debele poput zatvorskih. No zidovi se ne urusise, niti kroz
rebrenice prozora doprije barem najmanji tracak svjetlosti koji bi mu ulio nadu. Cijeli dvorac
nalikovaSe grobnici u kojoj je pocivala ta beScutnica, a iza hladnog kamenja nalazile su se i
hladne grudi. Kako bi olakSao dusu, pisao bi, s poboznom paznjom, u no¢ima probdjevenima
nad pergamentom, pjesme tuzaljke koje mu naposljetku ipak ne bi uspokojile dusu. Pred
oltarom NaSe Gospe od Stupa, na istim kamenim plocama gdje je vidje kako kle¢i, poloZio bi 1
on svoja koljena i ostao, ne izgovaraju¢i molitvu, u gorko-slatkom previranju, nadajuci se da ¢e
njegovo srce umiriti i utjesiti Ona koja svemu donosi utjehu i umirenje. No svaki put bi ustao
jo§ nesretniji, osjecajuéi tek hladne i krute kamene plo¢e na kojima kle¢ase. Cinilo mu se da je

Citav svijet sastavljen od krutosti i hladnoce.

Na druga vedra nedjeljna jutra susretao bi Donu Leonor, no njezine o¢i uvijek bi ostajale
nemarne i naizgled odsutne. Kada bi im se pogledi pak sreli, njezine bi o¢i bile tako ravnodusne
1 liSene svake emocije da bi ih Don Rui radije vidio uvrijedene i plametece od bijesa ili oholo
odvracene u ponosnom preziru. Zasigurno ga Dona Leonor ve¢ poznavaSe - no bas kao Sto
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poznavase i maursku cvjecaricu S¢uéurenu ispred svoje koSare pokraj ¢esme ili siromahe koji
sa sebe trijebljahu buhe na suncu ispred portala crkve Nase Gospe od Stupa. Don Rui vise ni ne
mogaSe misliti da je beS¢utna i hladna. Bijase tek nedokucivo daleka, poput zvijezde koja u
visinama kruZi i sjaji, bez saznanja da je dolje, u svijetu koji ona ne primjecuje, o¢i na koje ne

pomislja promatraju, obozavaju i predaju joj vlast nad svojom sudbinom i sreCom.

Stoga Don Rui zakljuci: ,,Ona ne Zeli, ja ne mogu. Bio je to san koji je zavrSio 1 neka

nas NaSa Gospa oboje ima u svojoj milosti!“.

Buduc¢i da bijase vitez iznimne diskrecije i kako uvidje da je nepokolebljiva u svojoj
ravnodusnosti, viSe je nije trazio, niti podizao o¢i prema rebrenicama prozora, ¢ak niti ulazio u
crkvu Nase Gospe od Stupa kada bi, slucajno, s portala crkve, opazio kako kleci nagnuvsi svoju

drazesnu zlatnu glavu nad brevijar.

II

Stara sluzavka, o€iju otvorenijih i ostrijih od sovinih, ne oklijevase ispri¢ati gospodinu
de Lari kako jedan odvazan mladi¢ pristale vanjStine, novi stanar u staroj kuci arhidakona,
stalno prolazi preko trga i ¢eka ispred crkve ne bi 1i pogledom ocitovao ljubav gospodi Doni
Leonor. No ljubomorni plemi¢ ga je ve¢ uocio dok je poput sokola sa svojeg prozora potajno
motrio otmjenu gospu kako korac¢a prema crkvi te promatrao kretnje, zastajkivanja i iskrece
poglede toga galantnog mladi¢a i upao bradu od bijesa. Otada njegova najveca briga uistinu
postade mrznja prema Don Ruiju, bestidnom kanonikovom necaku koji se usudi usmjeriti svoju
nisku Zudnju prema uzvisenoj gospodi de Lara. Otada ga uz pomo¢ svojeg sluge neprekidno
uhodase i znase kamo je odlazio i gdje je ostajao, prijatelje s kojima je iSao u lov i zabavljao se,
¢ak i osobe koje su mu krojile dublete® i lastile mag, ili rije¢ju, poznavase svaki sat njegovog
zivota. Jo§ nespokojnije nadziraSe Donu Leonor, svaki njezin pokret, najmanje promjene
raspolozenja, Sutnje i razgovore sa sluzavkama, opustanje pri izradi veza, nacin na koji je sjetno
razmisljala ispod drveca u vrtu, njezino drzanje i boju lica kada bi se vracala iz crkve... No
Dona Leonor pokazivaSe takav nepokolebljiv spokoj i mirno¢u srca da ¢ak niti najmastovitija

ljubomora ne bi mogla prona¢i mrlju na toj snjeZnobijeloj ¢ednosti. Gnjev Don Alonsa okrenu

& Muski odjevni predmet u srednjem vijeku (cca. 14 st.), kratak kaputié¢ s gumbima na prednjoj strani koji je
obi¢no dosezao do kukova.



se tada dvostruko gor¢e prema kanonikovom necaku jer se usudio zudjeti za njezinom ¢isto¢om,
njezinom kosom boje Zarkog sunca, njezinim vratom kao u kraljevske Caplje, koji pripadahu
samo njemu i1 pruzahu mu velicanstveni uzitak zivota. I kada bi Setao kroz mrac¢nu galeriju
dvorca, zvonku i nadsvodenu, umotan u svoj ogrta¢ obrubljen krznom, uperivsi vrh sive brade
prema naprijed, Cupave kose nakostrijeSene prema unatrag i stisnutih Saka, uvijek bi

prezvakivao istu zuc:

Ogrijesio se o njezinu krepost, ogrijesio se 0 moju ¢ast... Snosi dvije krivnje 1 zasluzuje

dvije smrti!

No bijes ustupi mjesto strahu kada uvidje da Don Rui vise ne iS¢ekuje Donu Leonor na trgu
crkve, niti zaljubljeno kruzi oko zidova palace, niti ulazi u crkvu kada ona nedjeljom unutra
moli, te kako se drzi podalje od nje u toj mjeri da jednog jutra dok stajase sasvim blizu arkada
1 nesumnjivo ¢u Skripanje i otvaranje vrata kroz koja ¢e se gospa pojaviti, ostade okrenutih leda,
nepomican, smijuci se zajedno s jednim debljim vitezom koji mu ¢itase neki pergament. Tako
dobro hinjena ravnodusnost sluzaSe zasigurno samo tome (mislio je Don Alonso) da prikrije
neku veoma nepriliénu nakanu! Kakvu spletku snovase taj prepredeni varalica? U grubom
plemicu sve poraste — ljubomora, mrznja, oprez, gor¢ina zbog vlastite sive 1 ruzne dobi. U
spokoju Done Leonor vidje tek varku 1 hinjenje pa joj smjesta zabrani posjete Nasoj Gospi od

Stupa.

Jutrima namijenjenima molitvi tr¢ao bi u crkvu kako bi izmolio krunicu i prenio isprike
Done Leonor —,jer ne moze do¢i (Saptase pogrbljen pred oltarom) iz razloga koji su Vam znani,
precista Djevice!. Potom bi pazljivo pregledao i ucvrstio sve crne zasune na vratima svojeg

dvorca.
Noc¢u bi u mrak ogradenog vrta pustao dva mastifa.

Uz uzglavlje prostranog kreveta, pokraj stola na kojem bijahu polozeni svjetiljka,
relikvijar i ¢asa s vru¢im vinom s cimetom i klin¢i¢ima kako bi povratio snagu, uvijek se sjajio
dugacak mac isukan iz korica. Medutim, uza svu tu predostroznost i dalje jedva da je spavao te
bi se svakog Casa u strahu podizao medu dubokim jastucima, zgrabio Donu Leonor grubim i
pohlepnim rukama te joj gnjecio vrat, siktaju¢i pritom uzasnut potiho: ,,Reci da zeli§ samo
mene!“. Kasnije, u osvit dana, smjestio bi se na neko poviseno mjesto, poput sokola, 1 potajice
vrebao prozore Don Ruija. No viSe ga ne vidase niti na vratima crkve u vrijeme mise niti kako

se na konju vraca iz lova uz zvuk zvona koje pozivase na Zdravomariju.



Opazivsi da ne pohodi uobicajena mjesta i ne ide u redovne Setnje, obuze ga strah da je

vitez ipak uspio osvojiti srce Done Leonor.

Najzad, jedne no¢i, nakon dugog presetavanja po kamenim plo¢ama galerije, prevréuci
pritom nijemo u mislima sumnju i mrznju, zagrmje i naredi nadstojniku da se priprave zavezljaji
1jahace Zivotinje. Rano u zoru otputovat ¢e s gospodom Donom Leonor na svoj posjed u mjestu
Cabril udaljenom dvije lige’ od Segoévije! No polazak ipak ne bijase u zoru, poput bijega kakvog
Skrca koji negdje daleko Zeli sakriti svoje blago - ve¢ izveden svecano i s odugovlacenjem.
Nosiljka stajase ispred arkada duge sate, otvorenih zastora, dok je konjusar po crkvenom trgu
Setao bijelu plemicevu mulu s maurskom podsedlicom, a na dvoriSnoj strani ¢ekase krdo
muzjaka mule, natovarenih sanducima, privezanih za alke, koji, ispod sunca i muha, probudise
zanimanje cijele uli¢ice zveckanjem svojih praporaca. Tako Don Rui dozna za putovanje

gospodina de Lare — a s njime i Citav grad.

Bijase to veliko zadovoljstvo za Donu Leonor kojoj se svidase Cabril, njegovi bujni
voc¢njaci, vrtovi na koje gledahu prozori njezinih svijetlih odaja, Siroki i bez rebrenica: tu barem
imase mnogo zraka, puno sunca, vrtne gredice za zalijevanje, krletku za ptice i stazice s lovorom
ili tisom tako duge da se doimahu poput slobode. NadaSe se i da ¢e nakon toga priroda ublaziti
brige zbog kojih njezin muz u posljednje vrijeme postade tako namrsten i Sutljiv. No te se nade
ne ispuniSe jer se i nakon tjedan dana lice Don Alonsa jo$ ne razvedri — i1 bijaSe jasno da niti
svjezina drveca, niti zuborenje vode koja je tekla, niti mirisi razasuti ruziénjacima u cvatu ne
mogahu umiriti takav gorak i dubok nespokoj. Bas kao u zvonkoj i nadsvodenoj galeriji dvorca
u Segoviji, neumorno bi Setao, umotan u svoj ogrta¢, uperivsi vrh brade prema naprijed, Cupave
kose nakostrijeSene prema unatrag, otvorivsi tiho usta i pokazavsi zube, kao da smislja kakve
podlosti i ve¢ unaprijed uziva u njihovom oporom okusu. Zanimase se jedino za slugu koji je
po njegovoj naredbi stalno jahao izmedu Segdvije i Cabrila te kojeg ponekad ¢ekaSe na pocetku
sela, pokraj velikoga kamenog kriza, pozorno ga sluSajuci dok bi silazio s konja, jo§ zadihan,

te mu prenosio uzurbane novosti.

Jedne no¢i dok Dona Leonor u svojoj sobi moljase krunicu sa sluzavkama uz svijetlost
velike vostane svijece, ude u sobu veoma polako gospodin de Lara, noseéi u ruci list pergamenta
1 pero namoceno u kostanu tintarnicu. Grubom gestom otpravi sluzavke, koje ga se bojahu kao
vuka, i, gurnuvsi stol¢i¢ do stola, okrenu prema Doni Leonor lice s namjeStenim izrazom

mirnoce i ljubaznosti, kao da dolazi zatraziti neSto sasvim prirodno i1 jednostavno:

" Engl. league, franc. lieue - stara jedinica za duljinu koja odgovara danasnjoj duZini od 5 kilometara.
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- Gospo, zelim da mi napiSete jedno pismo koje mi je veoma vazno...

Bijase tako naviknuta na pokornost da se, bez ikakve primjedbe ili znatizelje, objesivsi samo
na precku kreveta krunicu koju moljaSe, namjesti na stol¢i¢, i njezini tanki prsti, s mnogo
revnosti, kako bi slova bila uredna i jasna, zapisaSe prvi kratki redak koji gospodin de Lara kaza
u pero: ,,Moj vitezu...“. No kada on veoma gorko izgovori drugi i duzi redak, Dona Leonor

ispusti pero, kao da ju je ono opeklo, i, uzmaknuvsi se od stola, viknu u o€aju:
- Gospodine, zaSto je potrebno da napiSem stvari tako lazne?

U Zestokom naletu bijesa gospodin de Lara izvuce iz pojasa bodez i zamahnu njime pored

njezinog lica, potiho rezeci:
- Ili ¢ete napisati Sto Vam naredujem i §to zelim ili ¢u Vam, tako mi Boga, probosti srce!...

Bljeda od voska svije¢e koja ih obasjavaSe, njezino meso uzasnuto podrhtavase pred

sjajnom Zeljeznom oStricom te u krajnjem strahu koji je pristajao na sve, Dona Leonor procijedi:

- U ime Marijino, nemojte mi nauditi! Nemojte se ljutiti, gospodine, jer ja Zivim za to da

Vam se pokoravam 1 sluzim. Zapovjedite mi sada Sto da napiSem.

Tada, stisnuvsi Sake o rub stola kamo je odlozio bodez, gnjececi krhku i nesretnu zZenu pod
svojim tvrdim plamte¢im pogledom, gospodin de Lara kazivase u pero, ili bolje rec¢eno grubo
bacase hrapavim glasom, dio po dio, sadrzaj pisma u kojem stajase, nakon §to je bilo dovrSeno
1 napisano nesigurnim i drhtavim slovima, sljedece: ,,Moj vitezu, veoma ste slabo razumjeli i
veoma slabo uzvratili moju ljubav, koju Vam u Segdviji nikada nisam mogla jasno pokazati...
Sada sam ovdje u Cabrilu i zudim od zelje da Vas vidim te ako je Vasa Zelja jednaka mojoj,
mozete je lako provesti u djelo jer se moj muz trenutno nalazi na drugom posjedu pa je ovo u
Cabrilu lako dostupno i otvoreno. Dodite nocas, udite kroz vrtna vrata uz stazu, prodite pored
zdenca i1 produzite sve do terase. Tamo ¢ete naci ljestve naslonjene na prozor moje sobe, gdje

¢e Vas slatko ugostiti ona koja Vas nestrpljivo is¢ekuje...
- Sada, gospo, napisite ispod svoje ime jer je to osobito vazno!
Dona Leonor zapisa polako svoje ime, crvena kao da je svlace pred mnostvom.
- Isada — naredi muz tiSe stisnuvsi zube — naslovite ga na Don Ruija de Cardenasa!
Gospa se osmjeli 1 podignu o¢i zaCudena tim nepoznatim imenom.

- Napisite! Don Ruiju de Cardenasu! — viknu smrknuti covjek.
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I ona naslovi to necasno pismo na Don Ruija de Cardenasa.

Don Alonso metnu pergament za pojas uz bodez koji zatace u korice i izide u tiSini,

podignute brade, prigusujuci zvuk svojih koraka na kamenim plo¢ama hodnika.

Ona ostade sjediti na stol¢ic¢u, umornih ruku polozenih na krilo, u neizmjernom strahu,
pogleda izgubljenog u tami tihe no¢i. Smrt joj se ¢injaSe manje mracnom od ove mracne
avanture u koju bijase uvucena i na koju bijase prisiljena! Tko bijase taj Don Rui de Cardenas,
¢ije ime nikada prije ne Cu i koji nikada ne prode kroz njezin zivot, tako miran i siromasan
uspomenama i muskarcima. No on je zasigurno poznavase, ve¢ negdje susrete, slijedaSe barem
o¢ima jer samo tako bijaSe prirodno i objasnjivo dobiti od nje pismo tako strasno i

obecavajuce...

Tako se jedan muskarac, mlad 1 zasigurno plemenitog roda, mozda i pristale vanjstine,
iznenadno uplete u njezinu sudbinu, noden rukom njezinog supruga. Stovise, taj muskarac je
tako intimno prodro u njezin Zivot te su ga, ne shvativsi ni razloge, no¢as ve¢ ¢ekala otvorena
vrata njezinog vrta, a na prozor bile naslonjene ljestve kako bi po no¢i mogao unici! I bijase
upravo njezin muz taj koji je tako zagonetno Sirom otvorio vrata 1 tako zagonetno podigao

ljestve... Zasto?

Utom Dona Leonor odjednom shvati istinu, tu sramotnu istinu, koja joj iz grudi istrgnu
zaprepasten 1 jedva priguSen krik. Bijase to zamka! Gospodin de Lara namamit ¢e u Cabril tog
Don Ruija ovim velikodusnim obeéanjem kako bi ga dohvatio i zasigurno ubio, bespomo¢nog
i samog! A ona, njezina ljubav i njezino tijelo bijahu obecanje pred kojim ¢e zasjati zavedene
o¢1 nesretnog mladi¢a. Tako njezin muz kori§¢ase njezinu ljepotu i njezinu postelju kao zlatnu
mrezu u koju se trebase uloviti taj lakomislen plijen! MogaSe li uvreda biti vec¢a? I koje li
nerazboritosti! Taj Don Rui de Cardenas vrlo lako mogase posumnjati i ne prihvatiti tako
otvoreni ljubavni poziv te kasnije pokazivati ¢itavoj Segoviji, kroz smijeh i likovanje, pismo u
kojem mu svoju postelju i svoje tijelo nudase Zena Alonsa de Lare! Ali ne! Nesretni mladi¢ ¢e
zasigurno pohrliti u Cabril — 1 umrijeti, kukavno umrijeti u crnoj tiSini no¢i, bez svecenika, bez
sakramenata, duSe ispunjene grijehom ljubavi! Umrijet ¢e, zasigurno - jer nikada gospodin de
Lara ne bi dopustio za Zivi muskarac koji primi takvo pismo. Sada ¢e taj mladi¢ umrijeti zbog
ljubavi prema njoj, zbog ljubavi koja mu nikada ne donije kakvu nasladu, ali ¢e mu sada donijeti
smrt. Zasigurno zbog ljubavi prema njoj jer takva mrznja gospodina de Lare, mrznja koja se

hranjase nevjerom i podlos¢u, mogaSe nastati samo iz ljubomore koja mu je zamracila sve
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njegove duznosti kao viteza i kr§¢anina. Nesumnjivo je zamijetio poglede, korake, namjere toga

Don Ruija, neopreznog zbog tolike zaljubljenosti.

Ali kako? Kada? Nejasno se sje¢ase mladica koji je jedne nedjelje prosao pored nje na
trgu i ¢ekao je ispred vrata crkve, drzeéi u ruci struak karanfila... Mozda je on taj? Cinio se
plemenitog roda i bijaSe veoma blijed, velikih crnih i vrelih o€iju. Prosla je pored njega - a nije
ni znala... Karanfili koje je drzao u ruci bijahu crveni i zuti... Kome ih je nosio? Ah! Kada bi

ga samo mogla upozoriti, rano, u zoru!

Ali kako, kada u Cabrilu ne bijase sluge ili sluzavke kojima bi mogla vjerovati? No
pustiti da surovi mac izdajnicki probode to srce koje je ispunila ona, koje je kucalo za nju, koje

se nadalo njoj!

Oh, mahnite 1i i strastvene Zurbe Don Ruija iz Segévije u Cabril zbog obecanja o
carobnom vrtu otvorenom samo za njega i ljestvi naslonjenih na prozor u tiini i zastiti no¢i! Bi
li gospodin de Lara uistinu naredio da se naslone ljestve na njezin prozor? Zasigurno da, kako
bi lakse mogli ubiti jadnog, dragog i nevinog mladi¢a dok se bude penjao, nesigurnih koraka
po krhkim precCkama ljestvi, zaokupljenih ruku 1 maca gurnutog u korice... I tako ¢e nocas
prozor nasuprot njezinog kreveta biti otvoren, a ljestve naslonjene na prozor ¢ekat ¢e jednog

muskarca! Pritajen u tami sobe, njezin ¢e muz zacijelo ubiti ovoga ¢ovjeka...

No $to ako gospodin de Lara bude ¢ekao tog Don Ruija de Cardenasa izvan zidina
imanja i surovo ga napao na nekom puteljku te se pokaze manje vjestim ili manje snaznim kada
ukrste oruzja pa padne proboden, a da Don Rui de Cardenas ne sazna koga je ubio? A ona ¢e u
svojoj sobi u neznanju ¢ekati, vrata otvorenih 1 ljestava podignutih, kada se taj muSkarac pojavi
na prozoru u mekoj sjeni mlake no¢i, a muz koji bi je trebao braniti mrtav lezi na kraju kakvog
puteljka... Sto da ugini, Djevice Marijo! Dakako da ée ponosito odbiti smionog mladi¢a. No
kakvi li ¢e biti njegovo iznenadenje i ljutnja zbog izigrane Zudnje! ,,Vi ste me pozvali, gospo!*
I nosit ¢e iznad srca njezino pismo, s njezinim imenom, koje napisa njena ruka. Kako da mu
objasni zasjedu 1 prevaru? Bila bi to duga prica u toj tiSini 1 samoci no¢i dok bi je njegove oci,
vlaZne i crne, molecivo preklinjale 1 probadale... Jadna ona ako gospodin de Lara umre i ostavi
je samu i nezasti¢enu u toj golemoj otvorenoj ku¢i! No jadna li i ako taj mladi¢ kojeg pozva,
koji je voljaSe i koji zbog ljubavi prema njoj tréeci dode ushi¢en, naide na smrt na mjestu svoje
nade, koje bijase mjesto njegovog grijeha te umrijevsi u tom grijehu klizne u vjecno beznade...
Imase tek dvadeset pet godina, ako on bijase taj koji joj ostade u sjecanju, blijed, tako naocit, s

dubletom od purpurnog barSuna i stru¢kom karanfila u ruci pred vratima crkve u Segoviji...
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Dvije suze kanuse iz umornih o¢iju Done Leonor. Savivsi koljena, usmjeri svu svoju

dusu prema nebu, gdje se mjesec ve¢ poce uzdizati i proSapta u neizmjernoj boli 1 vjeri:

- Oh, Sveta Djevice od Stupa, moja Gospo, bdij nad nama dvoma, bdij nad nama svima!

I

U vruce sate Don Rui ude u svjez patio® svoje kuce, kada s kamene klupe u hladu ustade

neki mladi seljak, izvadi iz svoje kese pismo 1 dade ga Don Ruiju Sapcuci:

- Gospodine, brzo procitajte pismo jer se moram vratiti u Cabril onome koji me je

poslao...

Don Rui otvori pergament 1 u zanesenosti koja ga obuze, lupi s njim o prsa, kao da ga Zeli

zagurati u svoje srce...
Mladi seljak zabrinuto navaljivase:

- Pozurite se, gospodine, pozurite! Ne morate niti odgovoriti. Samo mi dajte neki znak

kao dokaz da sam Vam donio poruku...

Veoma blijed, Don Rui izvuce jednu rukavicu izvezenu svilenim koncem koju potom mladi
seljak smota i skri u svoju kesu. Ve¢ stade na vrhove svojih laganih platnenih sandala u namjeri

da krene, kada ga Don Rui znakom zaustavi:

- Slusaj, kojim putem ti ides u Cabril?
- Najkrac¢im i najsamotnijim, kamo samo odvazni kroce, preko Brezuljka objesSenika.

- Uredu.

Don Rui se uspe kamenim stubama i u svojim odajama, s jo§ nataknutim $eSirom, ponovo
procita uz rebrenice prozora taj divni pergament u kojem ga Dona Leonor pozivase da nocas
dode u njezinu sobu i u kojem mu obecavase cijelo svoje bice. I ne zacudi ga taj poziv nakon
njene tako ustrajne i nepokolebljive ravnodusnosti. Najednom shvati da u njoj plamti ljubav
veoma dovitljiva bas stoga Sto bijase veoma jaka, ljubav koja se s velikom strpljivos¢u skrivase

pred preprekama i opasnostima te potiho pripremase trenutak svojeg ostvarenja, jos bolja i slada

8 Dvorini prostor unutar stambene kuce u Spanjolskoj.
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jer bijase tako pomno pripremana. Oduvijek ga voljase, jos§ dakle od blazenog jutra u kojem se
njihove oci sretose kod portala crkve Nase Gospe od Stupa. Dok on kruzase oko zidova vrta 1
proklinjase njezinu hladnocu, koja mu se ¢injaSe hladnijom od hladnih zidova, ona mu ve¢
pokloni svoju dusu, te ustrajna, s izrazom ljupke oStroumnosti, potiskujuéi i najmanji uzdah,

uspavljuju¢i sumnju, pripremase blistavu no¢ u kojoj ¢e mu predati i svoje tijelo.

Takva ustrajnost, tako pronicljivo razumijevanje ljubavnih pitanja, uciniSe je jo$

ljepSom i pozeljnijom u njegovim o€ima.

S kojim nestrpljenjem sada pogledavase sunce koje je to popodne tako polako zalazilo
za planine! U svojoj sobi, sa spustenim rebrenicama prozora, kako bi se bolje usredotocio na
svoju srecu, ispunjen ljubavlju neumorno pripremase sve za trijumfalno putovanje - finu odjecu,
finu Cipku, dublet od crnog barSuna i mirisna ulja. Dvaput ode u konjusnicu kako bi provjerio
je i konj dobro potkovan 1 dovoljno odmoran. Na drvenom podu dvaput za probu savi oStricu
maca koji ¢e nositi za pojasom. No njegova najveca briga bijahu cesta za Cabril, iako je dobro
poznavaSe, selo nacickano oko franjevackog samostana, stari rimski most sa svojom
Kalvarijom i duga staza koja vodase do posjeda gospodina de Lare. Jo§ zimus je tamo prolazio
kada je s dvojicom prijatelja iz Astorge’ posao u lov u planine te naisao na kulu dvorca obitelji
de Lara i1 pomislio: ,,U toj je kuli moja nezahvalnica!* Kako li se prevario! No¢i sada bijahu
obasjane mjese¢inom i on ée potiho izaéi iz Segévije kroz Vrata svetog Mavra'®. Tek kratak
galop 1 ve¢ ¢e biti kod Brezuljka objesenika. Dobro mu bijaSe poznat taj brezuljak, to mjesto
tuge 1 jeze, sa svoja Cetiri kamena stupa na koje se vjesalo zlocince, ¢ija bi tijela potom tamo
ostajala njiSuci se na snaznom vjetru, sasusena od sunca dok uzad ne bi istrunula i kosti pale,
bijele i bez mesa koje je prethodno pokljucao gavranov kljun. I1za brezuljka nalazase se Jezerce
gospa. Posljednji put kada je tu prosao bijaSe blagdan svetog Mateja apostola, kada
corregedor!! i bratovstine milosrda i mira u procesiji podose izvrsiti sveti ukop kostiju palih na

crnu zemlju, a s kojih ptice ve¢ poskidase svo meso. Odatle put vodase ravno i bez skretanja u

Cabril.

9 Grad u provinciji Leon, sjeverna Spanjolska. U povijesti je Astorga bila krajna to¢ka rimske ceste Braga-
Astorga, koja je u srednjem vijeku bila veoma vaZna za povezivanje, ali i za hodocasnike koji su isli u Santiago de
Compostela.

10 L at. Maurus

1 Titula koju je u proslosti nosio kraljev predstavnik u svakom upravnom okrugu kraljevstva. Tu je sluZbu uvela
portugalska kruna u 14/15 st. i njena je zadaca bila brinuti o lokalnim, upravnim i sudskim pitanjima manjih
drzavnih jedinica (npr. gradova).
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Tako Don Rui razmisljaSe o svojem smionom putovanju dok se vecer polako spustase.
Kasnije, kada se smraci, oko crkvenih tornjeva pocesSe kruziti §iSmisi, a u uglovima crkvenog
trga ve¢ bijahu osvijetljene niSe za duse u CistiliStu, sr€éan mladi¢ osjeti ¢udan strah, strah od te
sre¢e koja mu se primicase 1 koja mu se ¢injase nadnaravnom. Je li moguée da ¢e ta Zena, diljem
Kastilje znana po bozanskoj ljepoti, nedostiznija od zvijezda, ubrzo biti njegova, sva njegova,
u ti$ini i sigurnosti loZnice, i prije nego li se pobozna svjetla ispred oltarnih slika'> dusa u
CistiliStu ugase? I §to to ucini da moZe uZivati takvu milost? Jo§ nedavno je koracao kamenim
plo¢ama crkvenog trga i ¢ekao ispred vrata crkve, traZze¢i svojim o€ima njezine, koje se nisu
niti podignule ve¢ su ostale ravnodusne i odsutne. Tada je, bez Zaljenja, napustio svoju nadu...
A sada ga evo najednom te rastresene oci traze, te zatvorene ruke mu se otvaraju, Siroke 1 nage,
te tijelom 1 duSom ta Zena za njim vapi: ,,Ah, budalasti mladi¢u, nisi me razumio! Dodi! Ona
koja te obeshrabrila ve¢ ti pripada!* Postojase li ikada veca sre¢a? BijaSe ta sreca tako uzvisena,
tako rijetka, da je nakon nje zasigurno, ako ljudski zakon ne grijesi, trebala uslijediti kakva
nesrec¢a! Vec zapravo i bijase na putu - jer koliko nesreée lezase u spoznaji da ¢e nakon takve
sre¢e, kada u zoru ode iz njezinog divnog narucja i vrati se u Segdviju, njegova Leonor,
najuzviSenije blago njegovog Zivota, tako neocekivano zadobiveno na trenutak, odmah ponovo

potpasti pod vlast drugog gospodara!

Zar bijaSe vazno! Neka patnja i ljubomora dodu kasnije! Ova no¢ bijase velicanstveno
njegova, Citav svijet samo prazan privid i jedina stvarnost ta soba u Cabrilu, slabo osvijetljena,
gdje ga ona Cekase rapustene kose! Pozudno side niz stube i skoci na svoga konja. Potom iz
opreza prode veoma polako preko crkvenog trga, sa Sesirom visoko nataknutim na lice, kao da
ide u uobicajenu Setnju udahnuti nesto svjezeg zraka izvan zidina. Ne srete nijednog prolaznika
sve do Vrata svetog Mavra. Na tom mjestu jedan prosjak, sklupéan u mraku jednog luka,
svirajuéi jednoli¢no svoju kololiru'®, zamoli kroz jadikovku Djevicu i sve svece da uzmu tog
plemenitog viteza pod svoju slatku i svetu zastitu. Don Rui se zaustavi kako bi mu udijelio
kakvu milostinju te se uto sjeti da te veceri ne bijase u crkvi u vrijeme vespere kako bi izmolio
1 zatrazio blagoslov od svoje bozanske kume. Istog Casa skoci s konja jer bas uz stari luk
treperaSe svjetiljka osvjetljavajuc¢i jednu oltarnu sliku. Bijase to slika Djevice grudi probodenih
sa sedam maceva. Don Rui kleknu, polozi Sesir na kamene ploce te podignutih ruku, goru¢im
7arom, izmoli jednu Zdravo Kraljice. Zuti odsjaj svjetlosti obavijase Gospino lice koja se, ili

ne osjecajuci bol zbog sedam ostrica ili kao da joj one samo pruZaju neizrecivu nasladu,

12 Tzv. retabl - straznji, okomiti dio oltara, s kipovima, slikama, reljefima.
13 port. sanfona — stari Zi¢ani muzi¢ki instrument tijela krudkastog oblika s tipkama i kota¢i¢éem za titranje Zica
koji se pokreée rucicom; obi¢no se svira na koljenima. Drugi nazivi: orguljice, ru¢ne orgulje, hurdy-gurdy.
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osmjehivase svojim jarko crvenim usnama. Dok se moljase, u dominikanskom samostanu koji
se nalazio sa strane poc¢e zvoniti malo zvono nagovjestavajuc¢i neciju agoniju. U crnoj sjeni luka
kololira utihnu i prosjak prosapta: ,,Tamo umire jedan fratar!* Don Rui izmoli jednu
Zdravomariju za umiruceg fratra. Djevica probodena sa sedam maceva slatko se smijeSasSe -

pogrebno zvono ne bijase dakle lo§ predznak! Don Rui se radosno uspe na konja i ode.

Iza Vrata svetog Mavra, nakon nekoliko neuglednih potleuSica koje pripadahu
lonc¢arima, cesta je vodila, uska i crna, kroz visoke agave. Iza brezuljaka, na dnu mracne doline,
uzdizase se prva zuta i slaba svjetlost jo$ uvijek skrivenog punog mjeseca. Don Rui polako
napredovase strahujuc¢i da bi mogao sti¢i prerano u Cabril, prije nego li sluzavke i sluge privedu
kraju vecernji rad i izmole krunicu. Zasto mu Dona Leonor ne naznaci sat u pismu tako jasnom
1 promisljenom? Tada njegova masta uze maha, banu u vrt u Cabrilu i spretno se povere po
obe¢anim ljestvama — i s tom mislju on krenu u nestrpljivi trk udaraju¢i o kamenje lose
napravljenog puta. Zatim potegnu uzde zasoptanog konja. Bijase rano, bijase rano! Povrati
tezak korak, osjecajuc¢i kako mu srce lupa o prsa, kao Sto uhvacena ptica krilima lupa o Sipke

kaveza.

Tako je stigao do velikog kamenog kriza, gdje se put racvase na dvije staze, jedna drugoj
bliza nego zubci vila, koje prolazahu kroz borovu Sumu. Nepokrivene glave pred slikom raspeca
Don Ruija obuze na trenutak tjeskoba jer se ne mogase sjetiti koji od puteva vodi do Brezuljka
objesenika. Ve¢ se zavuce u mracniju od te dvije staze, kadli se medu nijemim borovima pojavi
svjetlo, plesu¢i u mraku. BijaSe to neka starica u prnjama, duge neuredne raspustene kose, koja

pognuta nad Stapom drZaSe u ruci uljanicu.
- Kamo vodi ovaj put? — uzviknu Don Rui.
Starica podignu i zanjiha svoju uljanicu kako bi promotrila viteza.
- U Xaramu.

Svjetlo 1 starica odmah potom iS¢eznuse, stapajuci se sa sjenom, kao da su se ondje
ukazali samo kako bi upozorili viteza da ide pogresnim putem... Don Rui se smjesta okrenu i,
okruzivsi oko Kalvarije, pode u galopu drugom i nesto Sirom stazom dok pod bistrim nebom ne
ugleda crne stupove i crne grede Brezuljka objeSenika. Tada stade nepomican, uspravan i drzeci
noge u stremenima. Na viskom i suhom brijegu, na kojem ne bijase niti trave niti vrijeska,
spojeni niskim zidom punim pukotina, uzdizahu se pod zutilom mjesecine Cetiri crna i golema

granitna stupa sli¢na cCetirima kutovima razruSene kuce. Na stupove bijahu pribijene Cetiri
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debele grede. Na gredama visahu cCetiri objesenika, crna i ukoc¢ena, u nepomi¢nom i nijemom

zraku. Uokolo bijaSe sve mrtvo bas kao 1 oni.

Tuste ptice grabljivice spavahu sjede¢i na gredama. S druge strane se olovnoplavo
sjajase mrtva voda Jezerca gbéspa, a na nebu se sve viSe razabirahu obrisi velikog i punog

mjeseca.

Don Rui sapc¢uci izmoli jedan Ocenas, Sto bi svaki kr§¢anin trebao biti duzan prema tim
greSnim dusama. Potom podbode konja i krenu — kada se, u neizmjernoj tisini i neizmjernoj

samo¢i, zacu 1 odjeknu glas, glas koji ga zazivase, moleciv i polagan:
- Viteze, stanite, dodite ovamo!...

Don Rui naglo potegnu uzde te uspravan i drze¢i noge u stremenima uperi prestraseni
pogled prema cijeloj zlokobnoj pustosi. Jedino §to vidje bijahu strm brezuljak, svjetlucava i
mirna voda, grede, mrtvaci. Mislio je da to bijase neka iluzija no¢i ili drskost nekog lutajuceg
demona. Spokojno podbode konja mamuzama, bez nemira ili zurbe, kao da se nalazi u jednoj

od ulica Segdvije. No odostraga se glas ponovo javi i zurno ga zazva, tjeskoban i gotovo ocajan:
- Viteze, ¢ekajte, nemojte otici, vratite se, dodite ovamo!...

Don Rui ponovo zastade i okrenuvsi se u svom sedlu, odvazno se zagleda u Cetiri tijela
objesena na grede. Glas dopiraSe iz njihovog smjera i buduéi da bijase ljudski, mogase poteci

samo iz ljudskih usta! Jedan od tih objeSenika ga, dakle, tako zurno 1 tjeskobno zazivasSe.

Preostade li u kojem od njih, po cudesnoj Bozjoj milosti, jo$ uvijek daha i zivota? Ili ga
pak, a ¢udo bi time bilo jos veée, jedan od ovih napola istrunulih leSeva htjede zadrzati kako bi
mu prenio upozorenja s one strane groba?... No bilo da glas dopirase iz zivih prsa ili iz mrtvih

prsa, bio bi izniman kukavicluk prestraSeno pobjeci, a da mu ne pride i ne usluzi ga.

Smjesta potjera prema sredini brezuljka svoga konja, koji drS¢ase. Zaustavivsi se,
uspravan i miran, drze¢i ruku na struku, uzviknu, nakon S§to je jedno za drugim pozorno

promotrio sva Cetiri viseca tijela:
- Koji se od vas objeSenika usudio zazvati Don Ruija de Cardenasa?

Tada odgovori onaj ledima okrenut prema punom mjesecu, vise¢i na uzetu, veoma

mirno i prirodno, poput ¢ovjeka koji sa svojeg prozora razgovara s nekime na ulici:

- Gospodine, bio sam to ja.
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Don Rui potjera konja u tom smjeru. Ne razabirase mu lice pognuto na prsa, zakriveno
dugom i crnom zamrSenom kosom. Jedino opazi da su mu ruke slobodne i odvezane te stopala

bosa, ve¢ sasuSena i boje bitumena.
- Sto zelis od mene?
Objesenik uzdahnuvsi prosapta:
- Gospodine, ukaZzite mi veliku milost i odreZite ovo uZe kojim sam svezan.

Don Rui istrgnu svoj mac i jednim sigurnim zamahom odsijece napola istrunulo uze. Uz
zloslutni zveket kostiju tijelo pade na tlo, gdje jedan trenutak ispruzeno ostade lezati, no odmah
se uspravi na nesigurne i jo§ obamrle noge i podignu prema Don Ruiju svoje mrtvacko lice,
koje zapravo bijase lubanja ¢vrsto slijepljene koze, Zuce od mjeseca koji je obasjavase. Oc¢i niti
se micahu niti sjajahu. Usne se razvukose u okamenjeni osmijeh. Izmedu bijelih zuba pojavi se

vrSak crnog jezika.
Don Rui ne pokaza niti strah niti gnuSanje. Metnuvsi smireno mac u korice, upita:
- Jesili ti Ziv ili mrtav?
Covjek polako sleze ramenima.

- Gospodine, ne znam... Tko znade Sto je zivot? Tko znade $to je smrt?

- Ali s$to zeli§ od mene?

Objesenik dugih koscatih prstiju olabavi ¢vor uzeta koji mu jo$ uvijek bijaSe zavezan

oko vrata i reCe veoma mirno i odlucno:
- Gospodine, moram i¢i s Vama u Cabril, onamo kamo Vi idete.

Vitez zadrhta od snaznog zaprepaStenja, potezu¢i uzde pritom tako silovito da se i

njegov dobri konj takoder prestrasen prope.
- Samnom u Cabril?!...

Covjek pognu kraljeznicu na kojoj se kroz dugacku poderotinu na njegovoj kosulji od

grube vune razabirahu sve kosti, ostrije od zubaca pile.

- Gospodine — preklinjase — nemojte me odbiti jer ukoliko Vam ucinim tu veliku uslugu,

bit ¢u bogato nagraden.
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Tada Don Rui odjednom pomisli kako bi to vrlo lako mogla biti kakva strasna varka
demona. Netremice gledajuci iskre¢im o¢ima mrtvacevo lice koje se podizase prema njemu,

svo tjeskobno i u i§¢ekivanju njegovog pristanka, u¢ini polagani i veliki znak kriza.
Objesenik savinu koljena u strahoposStovanju:

- Gospodine, zasto me iskuSavate tim znakom? Samo nam on daje oprost 1 samo njega

molim milosrde.

Tada Don Rui pomisli, ako ovog ¢ovjeka ne posla demon, mozda ga posla Bog! Na to
odmah pobozno, s poniznom kretnjom kojom kao da sve predaje u Bozje ruke, pristade 1

prihvati jezivog suputnika:

- Podi onda sa mnom u Cabril ako te Bog Salje! No ja te necu niSta pitati i ti mene ne pitaj

nista.

Uputi se na konju niz stazu, svu obasjanu mjese¢inom. ObjeSenik ga slijedaSe sa strane,
tako laganim koracima da ¢ak i dok bi Don Rui jahao u galopu, on bi ostajao tik uz njegov
stremen, kao noSen nijemim vjetrom. S vremena na vrijeme potezase, radi lakSeg disanja, ¢vor
uzeta koje mu bijaSe omotano oko vrata. Kada bi jahali medu Zivicom, gdje se zrakom S$irase

miris divljeg cvijeca, objeSenik bi s neizmjernim olakSanjem i uzitkom proSaptao:
- Kako je dobro trcati!

Don Ruija obuzese strah i nespokojan oprez. Sada mu bijase jasno da tog pokojnika Bog
vrati u zivot radi nekog cudnog i skrivenog zadatka. No zaSto mu Bog dodijeli tako
zastraSujuceg suputnika? Kako bi ga zastitio? Kako bi sprije¢io da Dona Leonor, koju nebo
zbog njene poboznosti tako voljaSe, poc¢ini smrtni grijeh? No zar Gospodin ne imase dovoljno
andela na nebu za tako divnu i ¢asnu duznost, ve¢ morase poslati tog pogubljenika?... Ah, kako
bi sada rado okrenuo uzde prema Segoviji da ne bijaSe galantne viteSke odanosti, ponosa da

nikada ne uzmice, pokornosti Bozjim naredbama, ¢iji teret upravo osjecase. ..

S poviSenog dijela staze odjednom ugledahu Cabril, tornjeve franjevackog samostana
koji se bijeljahu na mjesecini te usnule seoske kucice izmedu povrtnjaka. Necujno, ne zalajavsi
pritom niti jedan pas iza dvori$nih vrata ili s vrha zidova, spustiSe se starim rimskim mostom.
Ispred Kalvarije objeSenik koljenima pade na kamene ploce te digavsi mrtvacki blijede rucne
kosti ostade dugo vremena u molitvi koju prekidahu dugi uzdasi. Zatim, kada prispjese na usku

stazu, dugo je zadovoljan pio s izvora koji tecaSe 1 zuborase ispod kroSnje jedne vrbe. Buduci
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da staza bijase veoma uska, hodao je ispred viteza, sav pognut, s rukama ¢vrsto prekrizenim na

prsima, ne ispustivsi ni glasa.

Mjesec sjase visoko na nebu. Don Rui je s gor¢inom promatrao taj pun i sjajan krug koji
razasipase izdajni¢ku svjetlost nad njegovu tajnu. Ah, kako se kvarila no¢ koja trebase biti
bozanstvena! Ogroman mjesec nazirase se izmedu planina i1 sve obasjavase. Jedan je objesenik
bio siSao s vjeSala kako bi ga slijedio i sve saznao. Bog mu tako zapovjedi. No kako tuzno bjese

do¢i pred ta slatka vrata, slatko obecana, s tim uljezom uza se, pod tako jasnim nebom!

Odjednom objesenik naglo stade, dignuvsi pritom ruku s koje je visio rukav sav u
dronjcima. Bijase tu kraj puta koji potom prelazase u Siru i utabaniju stazu, a ispred njih se
pomaljahu dugacki zidovi imanja gospodina Don de Lare, na kojima se nalazase vidikovac s

uskim kamenim balkonima, sasvim prekriven brs§ljanom.

- Gospodine — prosapta objeSenik, pridrzavajuéi s postovanjem stremen Don Ruija —
samo nekoliko koraka od ovog vidikovca nalaze se vrata kroz koja biste trebali u¢i u
vrt. Najbolje bi bilo da ovdje ostavite konja i privezete ga za drvo ako ga smatrate
pouzdanim i vjernim, jer pri pothvatu u koji se upustamo ve¢ i sam zvuk nasih koraka

je previse.

Don Rui tiho sjasi i priveza konja, za kojeg znaSe da je vjeran i pouzdan, za deblo jedne

suhe topole.

Postade tako pokoran svom pratiocu poslanom od Boga, da ga bez ijedne primjedbe

slijedasSe uza zid obasjan mjesecinom.

Objesenik se kretase odmjerenim oprezom, na vr§cima bosih prstiju, motreci vrh zida,
preispitujuci tamu zivicnjaka, zastajkujuci kako bi osluskivao Sumove koje je samo on mogao

razabrati — jer nikada do tada Don Rui ne doZivje uspavaniju i tiSu no¢.

I takav strah, u onome koji bi trebao biti ravnodusan naspram ljudskih opasnosti, polako
ispunjavase src¢anog viteza tako snaznim nepovjerenjem, da je izvukao bodez iz korica, prebacio
plast oko ruke 1 pripravan koracao, iskre¢eg pogleda, kao na kakvoj cesti na kojoj vrebaju
zasjede 1 napadi. Tako stigoSe do jednih niskih vrata, koja objeSenik potom gurnu i koja se
otvoriSe bez Skripanja Sarki. IzadoSe na ulicu ¢ije su obje strane obrubljivala gusto poredana
stabla tise sve do zdenca punog vode na ¢ijoj su povrsini plutali listovi lopoca i kojeg su

okruzivale grube kamene klupe prekrivene granjem grmova u cvatu.

- Onuda! - promrmlja objeSenik ispruzivsi usahlu ruku.

20



S druge strane zdenca protezaSe se avenija koju su nadsvodivala i zasjenjivala gusta i
stara stabla. ZaputiSe se niz aveniju poput sjena u tami, objesenik sprijeda, a Don Rui slijedeci
ga jedva primjetno straga, ne dotaknuvsi pritom nijednu granu i jedva gaze¢i nogama pijesak.
Tanak mlaz vode grgoljaSe u niskoj mekoj travi. Po stablima se uspinjahu ruze penjacice i slatko

mirisahu. Srce Don Ruija ponovo zakuca u ljubavnoj nadi.
- Pst! —izusti objeSenik.

Don Rui umalo posrnu preko zlokobnog ¢ovjeka koji naglo stade ruku rasirenih poput
reSetki ograde. Ispred njih Cetiri kamene stube vodahu do terase, na kojoj svjetlost mjesecine
bijaSe Siroka i1 nesputana. Pognutih leda se uspeSe stubama - i u dnu vrta bez drveca, Citavog
ispunjenog gredicama lijepo podrezanog cvije¢a obrubljenog kratkim SimSirom, ugledahu dio
kuce obasjan punim mjesecom. U sredini, izmedu zatvorenih prozora s prozorskim klupicama,
staklena vrata kamenog balkona bijahu Sirom otvorena, a u njegovim kutovima lezahu teglice
s posadenim bosiljkom. Soba iznutra bijase mracna te nalikovaSe tamnoj rupi na svijetloj fasadi

okupanoj mjesecinom. Na balkon bijahu prislonjene ljestve s preckama od uzadi.

Tada objesenik snazno gurnu Don Ruija podalje od precki ljestava u tamu avenije te

tamo, veoma zurno i zapovjednim tonom, uzviknu:

- Gospodine! Najbolje bi bilo da mi sada date Vas Sesir 1 plast! Pritajite se ovdje u sjeni
stabala. Ja ¢u se popeti po ljestvama 1 zaviriti u sobu... Ako bude kako Zelite, ja ¢u se

vratiti, a Bog Vas uciniti sretnim...
Don Rui uzasnut ustuknu pri pomisli da se to stvorenje penje do tog prozora!
Udari nogom o tlo i tiho zajeca:

- Ne, uime Bozje!

No objesenikova ruka, mrtvacki blijeda u mraku, grubo istrgnu Sesir s njegove glave i

povuce plast iz ruke. I ve¢ se pokri, i ve¢ se ogrnu plastem tjeskobno preklinjuci kroz Sapat:

- Nemojte me odbiti, gospodine, jer ako Vam ucinim veliku uslugu, zadobit ¢u veliku

milost!
I brzo se pope po preckama ljestvi - te se nade na Sirokoj osvijetljenoj terasi.

Don Rui se osamucen podignu 1 pritajeno promatraSe. I gle ¢uda, taj Covjek bijase

njegova slika 1 prilika, potpuno njemu nalik po izgledu i drzanju, te sada graciozno i lagano
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napredovase izmedu vrtnih gredica i niskog §im$ira, drze¢i ruku na struku, lica nasmijesenog i
podignutog prema prozoru, a dugacko grimizno pero na njegovom SeSiru trijumfalno titrase.
Covijek se kretae obasjan sjajnom mjese¢inom. Ljubavni¢ka soba tamo i§¢ekivase, otvorena i
tamna. Don Rui gledase, o¢ima koje su sijevale, drhte¢i od zaprepastenja i bijesa. Covjek
dosegnu ljestve: odmota plast, polozi nogu na pre¢ku od uzadi. — Oh, evo penje se, prokletnik!
— tiho rezase Don Rui. Objesenik se uspe. Ta visoka prilika nalik Don Ruiju stajaSe na
ljestvama, potpuno crna naspram bijelog zida. Zastao je! Ne! Nije stao - stigao je do vrha. Ve¢
je na rub terase oprezno oslonio koljeno. Don Rui u o¢aju promatraSe o¢ima, duSom, cijelim
svojim bi¢em... I oh! Iznenada se iz mrac¢ne sobe pojavi crna prilika i gnjevan glas zagrmje -
Huljo, huljo! — 1 o$trica bodeZa zabljesnu i pade, ponovno se podize, nanovo zasja i spusti se,
opet zasvijetli 1 iznova se zari. Poput teskog snopa objesenik grubo pade s vrha ljestvi na meko
tlo. Stakleni prozori i vrata balkona odmah se zatvoriSe uz tresak. Ne bijase ni¢ega drugog doli

tiSine, blagog smiraja te visokog i okruglog mjeseca na ljetnom nebu.

Tada Don Rui prozre prevaru, istrgnu mac iz korica i poce se povlaciti u mrak avenije

— kada se odjednom, gle ¢uda, objesenik pojavi tréeci preko terase, zgrabi ga za rukav i povika:

- Na konja, gospodine, 1 bjezimo odavde jer ovo nije trebao biti sastanak ljubavi vec

smrti!

Obojica se silovitom brzinom spustiSe niz aveniju, okruziSe oko zdenca i zaklonjeni
grmovima u cvatu unidoSe u usku ulicu ¢ije su obje strane obrubljivala poredana stabla tise,
probise vrata 1 jedan trenutak zastadoSe, zadihani, na ulici gdje mjesec, sada ve¢ sjajniji i puniji,

svijetljase kao da je dan.

I onda, tek onda, Don Rui opazi da je u objeSenikova prsa zarinut bodez sve do drske i

da mu iz leda izlazi vrsak, sjajan i Cist! No jeziv ga ¢ovjek ve¢ gurase i pozurivase:
- Na konja, gospodine, i bjezimo odavde jer opasnost jo$ nije minula.

Prestravljen, Don Rui u Zelji da se zavrs$i ta pustolovina puna ¢uda i uzasa, dohvati uzde
i nestrpljivo uzjaha. Potom, veoma zurno, objesenik takoder sko¢i na sapi vjernoga konja. Sav
se najezi dobri vitez kada svojim ledima dotaknu to mrtvo tijelo koje isprva bijaSe objeSeno na
vjesala, a potom probodeno bodeZzom. S kojim oc€ajem zatim jahaSe u galopu beskrajnom
cestom! U tako silovitom trku objeSenik se ¢ak niti ne njihase, ve¢ ukoceno sjedase na konjskim
sapima poput broncanog kipa na postolju. Don Rui svakog trenutka osje¢ase sve ledeniju

hladno¢u koja mu je hladila ramena kao da na njima nosi vrecu punu leda. Prolazec¢i pokraj
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velikoga kamenog kriza, proSapta: - Gospode, pomozi mi! — Udaljavajuci se od kriza, iznenada
zadrhta pred himeri¢nim strahom da ¢e ga taj turobni suputnik zauvijek nastaviti slijediti 1 da
mu je sudeno jahati u galopu svijetom, u vje¢noj no¢i, nose¢i mrtvaca na konjskim sapima... |

ne mogase se svladati, ve¢ povika prema nazad, u vjetar koji ih je u divljem trku Sibao.
- Kamo zelite da Vas odvedem?

Objesenik, naslanjajuci se na tijelo Don Ruija tako snazno da ga pritiskase drSkom

bodeza, tiho izusti:
- Gospodine, najbolje je da me ostavite na Brezuljku objesenika.

Slatko i1 neizmjerno olakSanje obuze dobrog viteza - Brezuljak objeSenika bijase, naime,
blizu i ve¢ je u blijedom svjetlu mogao razabrati njegove stupove i crne grede... Potom naglo

zaustavi konja, uzdrhtalog, bijelog od pjene.

Nakon toga objeSenik necujno skliznu s konjskih sapi i poput dobrog sluge pridrza
stremen Don Ruija. Uzdignute lubanje, gurnuvsi crni jezik izmedu bijelih zuba, promrmlja u

preklinjanju punom postovanja:
- Gospodine, ucinite mi sada veliku uslugu i ponovo me objesite na moju gredu.
Don Rui zadrhta od uZasa:
- Zaboga! Da Vas objesim, ja?...
Covjek uzdahnu i ragiri svoje dugacke ruke:
- Gopodine, to je volja Bozja i volja One koja je Bogu najmilija!

Nato, rezigniran i pokoran naredbama SveviSnjeg, Don Rui side s konja — i krenu za
covjekom koji se zamisljeno uspinjaSe na brezuljak, pognuvsi leda iz kojih je virio zariven i
sjajan vrh bodeza. Obojica se zaustaviSe pod praznom gredom. Na drugim gredama viSahu
ostali kosturi. TiSina bijase tuznija i dublja od bilo koje druge ovozemaljske tiSine. Voda u

jezercu pocrnje. Mjesec se spustaSe 1 iSCezavase.

Don Rui promotri gredu na kojoj je ostao kratak komad uzeta koji je ranije presjekao

macem.

- Kako da Vas objesim? — uzviknu. — Ovaj komad uZeta ne mogu dosegnuti rukom; isto

tako, sam Vas ne mogu podi¢i.
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- Gospodine — odvrati ¢ovjek — ovdje u kutu bi se trebalo nalaziti dugacko klupko uzeta.
Jedan kraj mi privezite za ovaj ¢vor koji mi se nalazi oko vrata, a drugi kraj prebacite

preko grede 1 potom ¢ete me potezudi, snazni kao $to jeste, lako ponovo objesiti.

Obojica su sagnuti polaganim koracima trazili klupko uzeta. Pronade ga upravo objesenik i
razmota. Tada Don Rui skinu rukavice. Po uputama covjeka koji je na vlastitom primjeru to
naucio od krvnika, zaveza jedan kraj uZeta za omcu koju objeSenik imase oko vrata, a drugi
kraj snazno zabaci, on se zaljulja u zraku, prode preko grede i ostade visjeti sasvim blizu tla.
Uprijevsi noge i napinjuéi ruke snazan vitez povlacasSe i podizaSe covjeka sve dok se ovaj ne

zaustavi, objeSen u zraku i crn, poput uobicajenog objeSenika medu drugim objeSenicima.
- Je li Vam dobro ovako?
Spor i priguSen, zacu se glas mrtvaca:
- Gospodine, onako je kako treba biti.

Kako bi ga u¢vrstio, Don Rui potom nekoliko puta snazno omota uze oko kamenog stupa.
Skinu $esir, obrisa nadlanicom znoj koji mu natopljivaSe ¢elo i1 promotri svojega zlokobnog i
cudnovatog suputnika, koji ve¢ bijase krut kao prije, lica zakrivenog ras¢upanom kosom,
obamrlih stopala, razderane odjece i sav ucrvao poput starog lesa. U prsa mu bijase zarinut

bodez. Gore na gredi mirno spavahu dva gavrana.
- Sto jos potrebujete? — upita Don Rui navladeéi rukavice.
Odozgor objesenik tiho promrmlja:

- Gospodine, sada Vas usrdno molim da po povratku u Segoéviju sve vjerno ispricate
Nasoj Gospi od Stupa, VaSoj kumi, jer se od nje nadam velikoj milosti za svoju dusu

kao nagradu za ovu uslugu koju Vam je, po njezinoj naredbi, u¢inilo moje tijelo.

Tada Don Rui de Cardenas sve shvati — i1 kleknuvsi pobozno na tlo patnje i smrti, izmoli

dugacku molitvu za toga dobrog objeSenika.

Nakon toga u galopu odjaha u Segdviju. Ve¢ se razdanjivase kada je prosao kroz Vrata
svetog Mavra. Kroz meki zrak jasni zvuci zvona pozivahu na matutin'®. Usavsi u crkvu Nase
Gospe od Stupa, jos uvijek rastrojen od toga strasnog putovanja, Don Rui, puZzu¢i ispred oltara,

ispripovjedi svojoj bozanskoj kumi o nevaljaloj namjeri koja ga navede u Cabril, pomo¢i koju

14 U €asoslovu prva od 7 kanonskih ura koja pada u zoru (nekada se pjevala no¢u i zavr$avala zorom). Drugi
nazivi: matina, jutrenje, jutrica, jutarnja misa.
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dobi od Neba, i, s vru¢im suzama kajanja i zahvalnosti, prisegnu joj da vise nikada nece zazeljeti
nesto greSno niti ¢e dopustiti da mu u srce unide misao koja potjece od ovozemaljskog svijeta

1 od zla.

IV

Za to vrijeme u Cabrilu Don Alonso de Lara, o¢iju razrogacenih od zaprepaStenja i

uzasa, pomno pretrazivase sve stazice, zakutke i sjenovita mjesta svojega vrta.

U osvit dan, nakon $to je osluhnuo vrata sobe u koju je te no¢i bio zatvorio Donu Leonor,
potiho side u vrt, no ispod balkona i pored ljestvi ne pronade, kako nasladivajuci se ocekivase,
tijelo Don Ruija de Cardenasa. Bijase siguran da se taj njemu toliko mrzak ¢ovjek nakon pada
jos sa zadnjim trackom Zivota vukao krvareci i daséuci u pokusaju da se domogne konja i
pobjegne iz Cabrila... No s tim o$trim bodezom koji mu je triput zarinuo u prsa i u njima ga
ostavio, prokletnik ne bi mogao vukuéi se prije¢i mnogo jarda'®, veé bi trebao lezati u nekom
kutu hladan i ukocen. Stoga nanovo pretrazi svaku stazicu, svako sjenovito mjesto, svaki bujniji
grm. I kojeg li ¢uda, ne pronade niti tijelo, niti stope, niti izgazenu zemlju, niti trag krvi na
zemlji. A ipak, osvete Zednom i sigurnom rukom triput mu je zabio bodez u prsa i u njima ga

ostavio.

I ¢ovjek kojega je ubio bijase svakako Don Rui de Cardenas jer ga je odmah prepoznao,
iz mracnog dna sobe u kojoj je vrebao, kada je pod mjeseCinom preSao preko terase,
samouvjeren i opusten, drze¢i ruku na struku, lica nasmijeSenog i uzdignutog, s perom na Sesiru
koje se trijumfalno njihalo. Bijase to posvema ¢udno - tijelo od krvi i mesa kojemu je Zeljezna
ostrica triput probola srce i tamo ostala, a ono je prezivjelo? I naj¢udnije od svega bijase §to ni
na zemlji ispod terase gdje su uza zid nanizani rasli Seboji 1 bijeli ljiljani to snazno tijelo nije
ostavilo niti traga pavsi tesko 1 tromo poput snopa s velike visine. Nijedan cvijet ne bijase
zgnjecen - ve¢ svi uspravni, bujni, kao tek izniknuli, s laganim kapljicama rose! Nepomican od
straha i gotovo od jeze, Don Alonso de Lara ondje stade, promatraju¢i balkon, mjereci visinu

ljestava, gledajuéi razrogacenih oCiju uspravne i svjeze Seboje, bez ijedne povinute stabljike ili

15 Jard, yard - angloameri¢ka mjera za duZinu (0,9144 m), oznaka yd.
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lista. Zatim ponovo po¢e mahnito tréati po terasi, aveniji, ulici obrubljenoj tisama, u nadi da ¢e

ipak nai¢i na neku stopu, slomljenu granu, mrlju od krvi na finom pijesku.

Nista! Citav vrt odavase dojam neuobidajenog reda i novog sklada, kao da ovuda nikada

prije nije prosao niti vjetar koji bi ogolio drvece niti sunce koje bi sasusilo cvijece.

Tako u sumrak, izjedan neizvjesnoS¢u i misterijem, uze konja i krenu, bez pratnje
StitonoSe 1 konjusara, put Segovije. Pognut, poput bjegunca kriomice ude u svoju palacu kroz
vrata voénjaka; njegova prva briga bijase pozuriti do nadsvodene galerije, otvoriti kapke
prozora 1 pocCeti pozudno motriti kuéu Don Ruija de Cardenasa. Sve rebrenice stare
arhidakonove kuce bijahu mracne i otvorene, udiSu¢i no¢nu svjezinu, a do vrata na kamenoj

klupici sjedaSe konjusar i lijeno ugadase bandurriju’®.

Don Alonso de Lara side u svoju sobu, mrtvacki blijed, razmisljaju¢i kako kucu u kojoj
su svi prozori otvoreni kako bi uni$ao svjezi zrak i pored ¢ijih ulaznih vrata sluge odmaraju
zasigurno nije zadesila neka nevolja. Tada pljesnu dlanovima i bijesno zatrazi veeru. Cim sjede
za Celo stola u svoj visok naslonja¢ od rezbarene koze, posla po nadstojnika, kojemu potom
odmah neobicno prisno ponudi ¢aSu starog vina. Dok Covjek s poStovanjem stojecke pijase,
Don Alonso se, provlacivsi prste kroz bradu i naprezuc¢i svoje smrknuto lice da se osmjehne,
raspitivase o novostima i glasinama u Segoviji. Je li koji dogadaj za vrijeme njegovog boravka
u Cabrilu izazvao ¢udenje i ogovaranje medu stanovnicima?... Nadstojnik obrisa usne kako bi
potvrdio da se u Segoviji nije dogodilo nista Sto bi potaknulo ogovaranje, osim Sto se kéi
gospodina Don Gutierresa, mlada i bogata nasljednica, zaredila u samostanu bosonogih
karmeli¢anki. Don Alonso ustrajase, uprijevsi pritom lakomo pogled u nadstojnika. Nije li doslo
do kakvog velikog okrsaja?... Nije li na cesti za Cabril naden neki ranjenik, mlad i veoma ¢uven
vitez?... Nadglednik sleze ramenima: nije naCuo da se u gradu prica o okrSajima ili ranjenim

vitezovima. Grubom gestom Don Alonso otpravi nadglednika.

Odmah nakon oskudne vecere vrati se u galeriju kako bi pritajeno promatrao prozore
Don Ruija. Bijahu sada zatvoreni; jedino kroz zadnji u uglu treperase svjetlost. Cijelu no¢ Don
Rui probdje, a u mislima ga neumorno obuzimase ista jeza. Kako je ¢ovjek s bodezom zarinutim
u prsa mogao pobjec¢i? Kako je to bilo moguce?... Kada svanu jutro, uze plast i Sirok Sesir, side
na crkveni trg, potpuno zagrnut i pokriven, i poce kruziti ispred ku¢e Don Ruija. Zvona
pozivahu na matutin. Trgovci s nemarno zakop¢anim dubletima izidoSe kako bi podigli vrata

trgovina 1 objesili plo€ice s natpisima. Povrtlari, podbadaju¢i magarce natovarene slamnatim

16 Glazb. $panjolski narodni Zi¢ani instrument, vrsta citre sa $est pari jednako ugodenih Zica.
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kosarama, kroz uzvike nudahu svoje svjeze povrée, a bosi redovnici s uprtnja¢ama na ramenima

moljahu i blagoslivljahu djevojke.

Zakukuljenih glava pobozne vjernice s golemim crnim krunicama korac¢ahu jedna za
drugom prozdrljivo prema crkvi. Gradski izvikiva¢!” zastade na uglu crkvenog trga, zasvira u

rog 1 snaznim glasom zapoce Citati proglas.

Gospodin de Lara zastade pokraj ¢esme zacuden i kao opijen pjevom triju grli¢a s
vodom. Tada pomisli da se taj proglas koji je ¢itao gradski izvikiva¢ mozda odnosi na Don
Ruija 1 njegov nestanak... Potr¢a do ugla crkvenog trga, no ¢ovjek je ve¢ bio smotao papir i u
tom trenutku se dostojanstveno udaljavao, udarajuéi svojim bijelim Stapom o kamene ploce. I
kada se vrati da iznova motri kuéu, njegove zaprepastene oci ugledahu Don Ruija, Don Ruija
kojeg je on ubio — i koji je sada Secuéi iSao prema crkvi Nase Gospe od Stupa, opusten i naocit,
lica nasmijesenog 1 uzdignutog u svjezem jutarnjem zraku, odjeven u svijetli dublet sa svijetlim
perima, drze¢i jednu ruku na struku, a drugom odsutno masuci Stapom s resama 1 svilenim

gajtanom sa zlatnim nitima.

Don Alonso se tada otegnutim 1 postaralim koracima vrati u ku¢u. Na vrhu velikoga
kamenog stubiSta naide na svojega starog kapelana koji ga je doSao pozdraviti. UnidoSe u
predsoblje i nakon $to je pristojno upitao za novosti vezane za gospodu Donu Leonor, kapelan
odmabh isprica o cudnom dogadaju koji je u gradu izazvao veliku zaprepastenost i potaknuo
glasine. Jucer kasno navecer kada je corregedor otiSao obi¢i brezuljak s vjeSalima jer se
primicao blagdan svetih apostola, otkrio je na svoje veliko zaprepaStenje i sablazan da je
jednom od objesenika u prsa zabijen bodez! Bijase li to Sala nekog opakog nitkova? Osveta
koju ni smrt ne zasiti?... A da cudo bude jos veée, tijelo bijase skinuto s vjesala, povlac¢eno po
nekom povrtnjaku ili vrtu (jer se za stare prnje uhvatilo mekano liS¢e) i potom ponovo objeseno
novim uzetom!... Bijahu to, dakle, tako nemirna vremena da ni mrtvi ne mogahu umaci

uvredama!

Don Alonso pozorno slusaSe, drhtavih ruka i1 nakostrijesene kose, i smjesta, mucno
uznemiren, vicuéi 1 zapinjuéi o vrata, odlu¢i tamo poci kako bi se svojim oc¢ima uvjerio u
zloguko oskvrnjivanje. Na dvjema mulama upregnutim na brzinu obojica se Zurno uputise
prema Brezuljku objesenika, Don Alonso i zapanjeni kapelan kojega je vukao za sobom. Brojno

stanovni$tvo Segdvije ve¢ se okupi na brezuljku i1 prenerazeno promatrase ¢udesan uzas —

17 pov. glasnik, objavljivaé vijesti i javnih zapovijedi koji je bubnjanjem skupljao ljude i izvikivao novosti;
dobosar, telal, vika¢, bubnjar, pozivar.
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mrtvac koji bijase mrtav!... Svi se odmakose u stranu pred plemenitim gospodinom de Larom,
koji pohita prema vrhu brezuljka; tada naglo stade, razrogacenih ociju i mrtvacki blijed, kako
bi promotrio objesenika i bodez koji mu bijase zarinut u prsa. Bijase to njegov bodeZ — bijaSe

on taj koji je ubio mrtvaca!

Prestravljen odjaha u galopu u Cabril. I tamo se zatvori sa svojom tajnom, poce sahnuti
1 propadati, drze¢i se uvijek podalje od gospode Done Leonor, sakrivajuci se na sjenovitim
puteljcima u vrtu, Sapc¢udi rije¢i niz vjetar, sve dok ga u zoru na blagdan svetog Ivana jedna
sluzavka, koja se vracala s izvora drze¢i glineni vr¢ u ruci, nije pronasla mrtvog na tlu ispod
kamenog balkona, prstiju ¢vrsto zabijenih u gredice sa Sebojima, gdje se Cinilo da je dugo

vremena prekapao po zemlji i traZio...

\Y%

Kako bi pobjegla od tako tuznih sje¢anja, gospoda Dona Leonor, nasljednica svih
dobara obitelji de Lara, povuce se u svoju palacu u Segoviji. No buduci da sada znaSe da je
gospodin Don Rui de Cardenas na neki ¢udesan nacin izbjegao zasjedu u Cabrilu i budu¢i da
ga je svakog jutra, vire¢i kroz poluzatvorene rebrenice prozora, nezasitnim i vlaznim o¢ima
pratila kada bi prelazio preko trga i ulazio u crkvu, nije Zeljela posjetiti Gospu od Stupa dok je
trajalo Zalovanje, bojeci se zurbe i nestrpljivosti svojega srca. Kasnije, jednoga nedjeljnog jutra,
kada umjesto crnog krepa mogase odjenuti purpurnu svilu, spusti se niz veliko stubiste svoje
palace, blijeda zbog nekog novog i divnog osjecaja koji je obuze, i proseta kamenim plo¢ama
trga te prode kroz crkvena vrata. Don Rui klecase ispred oltara, na koji je polozio zavjetni buket
zutih i bijelih karanfila. Cuvsi $ustanje fine svile podignu svoje o&i pune &iste nade i nebeske
milosti, kao da ga je sam andeo zazvao. Dona Leonor kleknu, a prsa joj se nadimahu, i bijase
tako blijeda i tako sretna da ni voStane svijece ne bijahu bljede niti lastavice koje su nesputanim

krilima udarale o Siljaste lukove stare crkve sretnije od nje.

Pred tim oltarom, dok su klecali na kamenim ploc¢ama crkve, vjencao ih je segovijski
biskup Don Martinho u jesen godine Gospodnje 1475, u vrijeme kada je Kastiljom ve¢ vladao
kraljevski par Isabel i Fernando, veoma mocan i snazne katoli¢ke vjere, preko kojega je Bog

¢inio velika djela na kopnu i moru.
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Revisao dos procedimentos e dos problemas

de traducao
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Introducao

O Defunto ¢ um conto de Eca de Queiroz com os elementos da literatura gotica e
fantastica. O conto foi originalmente publicado em 1895 na Gazeta de Noticias e incluido na

compilagao Contos em 1902.

Dado que Eca de Queiroz possuia um estilo especifico que continha abundancia de
figuras de estilo, 0 uso especifico dos tempos verbais, frases descritivas muito longas, novidades
na area da narracdo, jogos de palavras etc., as vezes foi um verdadeiro desafio transmitir a
mensagem, manter o seu estilo literario e aproximar o texto do leitor croata. Na compreensao

do estilo queirosiano servimo-nos do livro Lingua e Estilo de Eca de Queiroz do autor Ernesto

Guerra da Cal (1981).

Definicao de traducao

Existem varias definicdes de tradugdo, consoante a compreensdo do objectivo do
processo da traducdo. Ivir (1984) define tradugdo como a ,conversio da mensagem
(pensamentos, sentimentos, desejos, comandos) anteriormente expressa numa lingua para uma
mensagem do mesmo valor expressa numa outra lingua® (1984, p. 11). Os recetores da
mensagem traduzida devem receber o mesmo contetido que os recetores da mensagem original

receberam (Ivir 1984, p. 11).

Ivir (1984) distingue trés definigdes de tradugdo: ao nivel linguistico, filologico e
comunicativo (1984, p. 34-36). A defini¢do linguistica procura os equivalentes entre as
unidades linguisticas da lingua-fonte e da lingua-alvo, ou seja, ao nivel lexical e gramatical (Ivir
1984, p. 34-36). A definicao filoldgica tenta preservar o valor artistico do texto original e
determinar a equivaléncia entre as caracteristicas estilisticas e os recursos retoricos (Ivir 1984,
p. 34-36). A defini¢do no aspeto da comunicagdo interessa-se pela mensagem que o remetente
queria transmitir a todos os seus recetores (Ivir 1984, p. 34-36). A expressao da mensagem na
lingua-fonte soa natural e assim deve ser também na lingua-alvo. Isto significa que as vezes o
tradutor é obrigado a modificar algumas palavras, expressdes ou frases e fazer a transposicao

para melhor transferir o sentido da mensagem.

E frequente distinguir-se a traducio literaria da traducdo técnica. A opinifio geral ¢ que

atraducao literaria ¢ uma forma de arte e a traducao técnica uma habilidade artesanal (Ivir 1984,
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p. 31). A diferencga ¢ reflectida na concentragao de figuras de estilo, dado que a literatura ¢ a
»arte das palavras® (Ivir 1984, p. 32). O tradutor deve transferir a experiéncia artistica da obra,
que as vezes exige muita criatividade. Entdo, estabeleceu-se a opinido de que a traducao literaria
permite ,.tanta liberdade quanto ¢ necessario para atingir a mesma experiéncia artistica no texto
traduzido que existia no texto original®; os textos técnicos exigem um maior grau da fidelidade
ao texto original, mesmo a literalidade (Ivir 1984, p. 31). Claro, esta convic¢do nado ¢
completamente correta porque tanto informagdes factuais como elementos de textos literarios

podem ser encontrados em ambos os tipos de texto (Ivir 1984, p. 31).

O tradutor deve conhecer muito bem a estrutura linguistica e as possibilidades
expressivas tal como a cultura e civilizacdo de ambas as linguas (fonte e alvo) (Ivir 1984, p.
48). Isto ¢ porque muitas coisas no texto ficam subentendidas e ndo sdo exprimidas
explicitamente. Segundo Gojmerac (1995), ,,0 texto ¢ mais do que a soma de suas partes* (1995,
p. 22). Ele ndo inclui s6 o aspeto linguistico mas também social, cultural, psicologico, literario
etc.. Gojmerac (1995) descreve o tradutor como um intermedidrio entre o texto original e o seu
publico alvo (1995, p. 22). Através da sua consciéncia metalinguistica o tradutor observa o texto
original de maneira diferente do que os leitores ,,naturais* do texto original (Gojmerac 1995, p.
21). O texto representa um tecido composto de elementos linguisticos e extralinguisticos, € o
tradutor com base na sua competéncia e experiéncia as vezes ,,detecta coisas neste texto que
nem os leitores, € provavelmente nem o autor, notam® (Gojmerac 1995, p. 21). Ele € o recetor
da mensagem original e o emissor da mensagen traduzida. Sdo trés preguntas que o tradutor
tem de fazer: ,,Qual ¢ a funcdo desta tradug@o?*, ,,Qual € o tipo de texto traduzido?* e ,,Quem

¢ o iniciador da tradugao? (Bassnett/Lefevere 1998, p. 2).

A traducdo ndo ¢ somente uma simples substitui¢do das unidades linguisticas pelas
outras. Trata-se também da tradugdo das unidades da comunicacdo, ou seja da mensagem.
Gojmerac (1995) ofereceu uma observagao interessante: ,,O mesmo valor do original e da
tradu¢ao nao se manifesta na igualdade mas na diferenga das formulacdes* (1995, p. 24). O
produto da tradugdo ndo deve ser o equivalente absoluto mas ,,a expressao mais natural que tem
o mesmo conteudo® (Ivir 1985, p. 35). Ivir (1985) resumiu o problema com as palavras: ,, A
tradugdo nunca ¢ o mesmo que o texto original, mas também ndo algo completamente

diferente* (1985, p. 35).

No processo da tradugao duas linguas sao mutuamente opostas. ,,A observagao de uma

lingua por prisma de outra lingua ¢ a definicdo mais compacta da andlise contrastiva,, (Ivir
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1984, p. 81). O estudo da Tradugdo conhece também um outro termo importante, que se chama
correspondéncia formal. Ela pode ser definida como ,,a relacao entre uma das unidade de uma
lingua e a sua unidade correspondente de outra lingua, ou seja desta que no sistema de outra
lingua ocupa o mesmo lugar que a unidade da primeira lingua ocupa no sistema da sua
lingua® (Ivir 1984, p. 85). Pavlovi¢ (2015) salienta que a correspondéncia formal deve ser
distinguida da equivaléncia textual (2015, p. 45). O primeiro refere-se a lingua como um
sistema (langue) e o segundo refere-se a realizagdo de um texto particular (parole) (Pavlovic¢
2015, p. 45). LIvir (1984) escreve que ,,a correspondéncia formal se encontra estabelecida ao
nivel do sistema linguistico e a equivaléncia translacional ao nivel da situacao

comunicativa® (1984, p. 85).

No final da introdu¢do € necessario acrescentar que uma das qualidades mais
importantes do texto traduzido ¢ a fluéncia. Todos os leitores avaliam o texto segundo esta
qualidade. E importante que as pessoas durante a leitura ndo achem o texto estranho ou tenham

davidas e que o texto traduzido ndo desvie a aten¢do do conteudo.
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NIVEL LEXICAL

1. Falsos cognatos

Devido as relagdes lexicais complexas o emparelhamento das unidades lexicais das duas
linguas as vezes ndo ¢ facil. O emparelhamento correcto resulta em cognatos verdadeiros e o
emparelhamento errado em cognatos falsos. Os cognatos verdadeiros t€m o mesmo significado
e grafias semelhantes mas a distribuicdo geografica e social ou o nivel estilistico podem ser
diferentes (Ivir 1984, p. 108). Os cognatos falsos sio ,,0s pares das unidades linguisticas em
duas linguas diferentes que t€ém algo em comum mas ndo sdo completamente idénticos* (Ivir
1984, p. 106). A similaridade parcial pode basear-se na similaridade de forma, na designagao
metalinguistica comum para ambas as unidades ou no contetido semantico (Ivir 1984, p. 106).
Ivir (1984) distingue cinco grupos de cognatos falsos: internacionalismos falsos, cognatos
falsos com significados completamente diferentes, cognatos falsos com a sobreposi¢do parcial

dos significados, cognatos ficcionais € cognatos falsos sem semelhanca na forma (1984, p. 106).

Agora vao ser apresentados exemplos de cognatos falsos com a sobreposi¢ao parcial dos
significados. Eles tém a forma grafica semelhante e uma parte comum do significado. A palavra
portugués carreira (exemplo 1.) faz lembrar a palavra croata karijera, ¢ ambas deveras
partilham o significado de ,,profissdo ou percurso profissional®. Mas o termo portugués tem
também outros significados que o termo croata ndo possui. Dependendo do contexto a palavra
carreira pode em croata ser traduzida como staza, tréanje, povorka, niz, put koji prijede vozilo
ili plovilo, tijek Zivota. Entdo, pode dizer-se que o substantivo portugués carreira possui um
significado mais amplo. Excepto o significado karijera, todos os outros significados que o
substantivo portugués carreira tem sao na lingua croata designados por outros termos, ou seja,
a palavra croata karijera tem um campo semantico mais apertado. O tradutor conclui do
contexto qual significado corresponde ao sentido da frase. Ivir (1984) designa este caso com o

simbolo Lfonte > Latvo (1984, p. 112)
Exemplo 1.

Em carreira tdo violenta o enforcado nem oscilava, rigido sobre a garupa, como um bronze

num pedestal.

U tako silovitom trku objeSenik se cak niti ne njihase, ve¢ ukoceno sjedase na konjskim sapima

poput broncanog kipa na postolju.
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O mesmo caso acontece com o termo lagoa (exemplo 2.). A lagoa significa ,,lago que
comunica directamente com o mar* e ,,Jago de pequenas dimensodes®. O primeiro significado ¢
traduzido na lingua croata como laguna e ¢ visivel que a forma grafica se assemelha a palavra
portuguesa. O outro significado deveria ser traduzido em croata como jezerce ou maleno jezero.
Como a acdo do conto ¢ localizada na parte continental da Castela e o0 mar ndo ¢ mencionado,

pode-se inferir de que se trata de um lago de pequenas dimensdes.
Exemplo 2.
Por tras do cerro era a lagoa das Donas.

Iza brezuljka nalazase se Jezerce gospa.

2. Lacunas lexicais

Durante a tradugao o tradutor pode encontrar na lingua-fonte lexemas que designam alguns
conceitos particulares desta lingua e que na lingua-alvo ndo tém unidades correspondentes a
este conceito. As lacunas lexicais so ,,se tornam evidentes em comparagdo com a lingua em
cujo sistema este termo ¢ lexicalizado* (Pavlovi¢ 2015, p. 34). A diferenga em relagdo aos
termos culturais ¢ que as lacunas lexicais ndo tém necessariamente de ser relacionadas com a
cultura e civilizacdo de um povo. Trata-se simplesmente de uma maneira diferente de pensar,
uma diferente imagem conceitual do mundo que entdo se reflete na lingua. Ivir (1984) afirma
que em cada comunidade humana o mundo € conceptualmente e linguisticamente organizado
de forma diferente (1984, p. 124). Afinal, a lingua ¢ uma das formas que determina a nossa

perce¢do do mundo e influi a nossa maneira de entender as coisas.
A seguir encontram-se apresentados alguns exemplos do conto.

A palavra portugués tie (exemplo 3.) que aparece no texto tem um significado mais amplo
do que as palavras croatas tetak, ujak, stric. As palavras croatas tém um significado especifico
e limitado e ndo podem ser substituidas. A lingua croata expressa o aspecto da realidade extra-
linguistica e esclarece se esta pessoa ¢ irmao da mae ou do pai. Entdo, o tradutor poderia
oferecer trés solugdes para esta palavra e nenhuma delas seria errada porque o autor ndo
especifica de quem se trata. O contexto pode as vezes ajudar os tradutores mas desta vez isto
ndo foi possivel. Entdo, visto que a informac¢do ndo ¢ muito importante para o conto e ¢

mencionada apenas uma vez, o tradutor pode aleatoriamente escolher um dos termos croatas e
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inseri-lo no texto. Ivir (1984) cita 0 mesmo exemplo com a palavra tie mas em relagdo a palavra
da lingua inglesa uncle (1984, p. 121-122). A lingua inglesa também como a lingua portuguesa
possui s6 um termo para expressar aquele laco de parentesco, ou seja, esta realidade
extralinguistica. Ivir (1984) menciona este problema em dois capitulos — em capitulo sobre os
cognatos falsos sem semelhanca na forma (1984, p. 121-122) e em capitulo sobre as lacunas
lexicais e conceituais (1984, p. 122). A palavra croata (tetak, ujak, stric) traz uma informacao
mais precisa (Ivir 1984, p. 121). Ivir (1984) indica que ,,na tradug¢do de uma lingua estrangeira
para a lingua croata o tradutor deve especificar o que na lingua estrangeira nao foi
especificado (1984, p. 121). Se possivel, o tradutor tira a informagao especifica do contexto;
se nao ¢ possivel, ele mesmo deve escolher a solu¢do. A mensagem inicial torna-se em cada

caso mais explicita e especifica (Ivir 1984, p. 122).

Exemplo 3.

Essa casa, que lhe legara seu tio, arcediago e mestre em canones, ...

Kucéa, koju mu u nasljede ostavi njegov ujak, arhidakon i ucitelj kanonskog prava, ...

Para o termo campo (exemplo 4.) com um significado especifico neste contexto também
nao se pode encontrar um correspondente adequado. A palavra campo tem varios significados
e para alguns deles existem correspondentes na lingua croata mas ndo quando o termo designa
uma ,,zona rural situada fora dos limites das cidades®. A palavra encontra os correspondentes
na lingua inglesa (country, countryside) ou por exemplo alema (Land) mas ¢ dificil transferir
este conceito para a lingua croata que ndo possui palavra para ele. Podemos traduzir campo
como polje, njiva, zemlja, selo, prostor, mjesto mas nada disso corresponde ao conceito
portugués atingido nesta frase. Neste exemplo particular omitimos esta palavra porque do

contexto ¢ evidente o que se queria dizer.
Exemplo 4.

Nunca o avistava, agora, nem a porta da igreja as horas de missa, nem recolhendo do campo,

a cavalo, ao toque de Ave-Marias.

No vise ga ne vidaSe niti na vratima crkve u vrijeme mise niti kako se na konju vraéa iz lova uz

zvuk zvona koje pozivase na Zdravomariju.

O adjectivo livido (exemplo 5. ¢ exemplo 6.) tem também diferentes significados e

designa varias tonalidades dificeis de descrever em croata. Livido pode significar ,,que ¢ da cor
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do chumbo, entre negro e azul“, ,,arroxeado®, ,,que tem cor cadavérica“ ou ,,extremamente
palido*. Na lingua portuguesa esta palavra pode designar varias cores mas em croata nao existe
designacdo para esta cor e a lingua croata ndo possui nome para uma cor semelhante. Durante
a traducdo foi sempre necessario presumir € as vezes intuir o que o autor queria dizer e com

base nisso escolher o significado.

Exemplo 5.

...0 enforcado caiu de joelhos nas lajes, ergueu os lividos ossos das mdos...

...objesenik koljenima pade na kamene ploce te digavsi mrtvacki blijede rucne kosti...
Exemplo 6.

Para além, rebrilhava lividamente a agua morta da lagoa das Donas.

S druge strane se olovnoplavo sjajase mrtva voda Jezerca gospa.

As vezes o portugués usa o prefixo re- (exemplo 7.) para exprimir a ideia de repeticao
e neste caso o tradutor tem de improvisar porque a lingua croata ndo possui um prefixo

equivalente e designa a repeticdo de uma maneira diferente, o que mostra o seguinte exemplo:
Exemplo 7.

Sobre o soalho, vergou e revergou, para a experimentar, a folha da espada que levaria a

cinta...
Na drvenom podu dvaput za probu savi ostricu maca koji ¢e nositi za pojasom...

O verbo portugués pasmar (exemplo 8.) significa ,,causar pasmo ou admiracio a;
espantar; deslumbrar® e ,,ficar pasmado; ficar estupefacto; embasbacar-se*. Entdo, com o verbo
pasmar sdo expressas de facto duas a¢des — olhar e estar estupefacto. Pode dizer-se que na
lingua croata existe uma lacuna lexical porque o croata ndo consegue exprimir e descrever a
mesma a¢do com sO6 uma palavra, ou seja, a lingua croata ndo conhece este conceito no seu

sistema lexical.

Exemplo 8.

...pasmando para o maravilhoso horror...
...preneraZeno promatrase cudesan uzas...
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Noutros casos Ec¢a usava sindnimos para descrever a mesma coisa. Quando a lingua
croata ndo possuia sinébnimos para um conceito, foi necessario traduzir a frase mais livremente

e tentar oferecer uma solucdo mais semelhante:
Exemplo 9.

Menos escura lhe parecia a morte que essa escura aventura em que se sentia envolvida e

levada!

Smrt joj se cinjase manje mracnom od ove mracne avanture u koju bijase uvucena i na koju

bijase prisiljena!

3. Elementos culturais

Durante esta traducdo apareceram muitos termos culturais ou termos técnicos relacionados
a uma area especifica. Os termos técnicos foram mais faceis de traduzir porque bastava
encontrar o termo na lingua croata que nomeia a mesma coisa e que ja esta enraizado no sistema
linguistico croata. Geralmente tratava-se dos termos das areas de botanica, zoologia ou religido

(exemplo 10.).
Exemplo 10.

...aureolada pelos seus cabelos de ouro, com as compridas pestanas pendidas sobre o livro de

Horas...

...okrunjena svojom zlatnom kosom, spustivsi duge trepavice na brevijar...

Aqui aduzimos alguns outros exemplos dos termos técnicos:

Botanica: buxo (simsir), goivo (Seboy), cecém (bijeli [jiljan), rosas trepadeiras (ruze penjacice)
Zoologia: mastim (mastif), lebréu (pas zecar), garupa (sapi konja), xairel (podsedlica)

Religido: Véspera (vespera), Almas (duse u cistilistu), retdbulo (oltarna slika), Ave-Maria

(Zdravomarija)

O maior desafio foi encontrar uma solugdo e traducdo adequada para as palavras
relacionadas com a cultura do pais ou do periodo historico particular (neste caso a acao ¢

localizada na Castela do século XV). Muitos termos culturais nao t€m um equivalente na
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lingua croata porque sdo desconhecidos para a cultura croata e sistema linguistico croata. A
tradugao destes termos requereu uma grande quantidade do trabalho de pesquisa, engenho, jeito

e a avaliacdo do que ¢ importante ou ndo para a compreensao do texto.

A interpretacdo comunicativa da traducao afirma que tudo o que se traduz ¢ conteudo
extralinguistico do mundo real em que vivemos e que a traducdo € possivel apenas porque o
mundo ¢ basicamente 0 mesmo para todas as pessoas que vivem nele (Ivir 1984, p. 61). A
comunicagdo € possivel e a traducdo ocorre sem dificuldades quando ambos os falantes
percebem o conteudo da mensagem. Mas € necessario reconhecer que o mundo fisico ainda nao
¢ completamente o mesmo para todas as pessoas (Ivir 1984, p. 61). O mundo em que as pessoas
vivem ndo ¢ s6 o mundo da natureza bruta mas ¢ o mundo que o homem transformou através
do seu trabalho (Ivir 1984, p. 61). E o mundo da cultura e da civilizagio criadas pelo trabalho
e mente humanos, um mundo de relagdes interpessoais e sociais (Ivir 1984, p. 61). Esta parte
do mundo difere em cada comunidade humana. Por fim, um dos produtos do trabalho e da
mente humana em cada comunidade humana ¢ a sua linguagem caracteristica — ela ¢ também
uma parte da cultura e da civilizagdo que através da traducdo se transmite aos membros das
outras culturas (Ivir 1984, p. 61). Diante do exposto, pode concluir-se que cada traducao ¢ de

facto uma traducdo da cultura (Ivir 1984, p. 61).

As dificuldades surgem quando os elementos nas duas culturas ndo coincidem. Isto
significa que a cultura-alvo ndo conhece alguns elementos tipicos da cultura original — e como
ndo conhece, também ndo possui recursos linguisticos desenvolvidos para exprimi-los (Ivir
1984, p. 62). Estes elementos podem referir-se a vida didria, alimentagdo, roupa, desporto,

historia, religido, economia, relagdes sociais e politicas, a cultura material, flora, fauna etc...

Varios autores oferecem vdrias classificagdes dos procedimentos da tradugdo para a
transferéncia dos elementos da cultura. Pavlovi¢ (2015) especifica empréstimos, tradugao literal
(calque), equivalente cultural (substitui¢ao), defini¢cdo, adi¢do, omissdo e neologismos (2015,

p. 73).

A seguir apresentaremos procedimentos que foram usados durante a tradu¢do do conto O

defunto.

a) Definiciao do elemento (traducio descritiva)
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Aqui ndo se trata de defini¢des encontradas nos diciondrios e nas enciclopédias mas de
informacdes relevantes para o respectivo texto. A vantagem deste procedimento € que o leitor
pode compreender a referéncia cultural e a desvantagem ¢ que a descrigdo pode as vezes ser

longa ou desajeitada quando o termo ¢ repetido varias vezes (Pavlovi¢ 2015, p. 78).

Por exemplo, a seira (exemplo 11.) ¢ um cesto ou saco tecido de esparto, tipico da Peninsula
Ibérica, onde se deita a azeitona, depois de moida, para a espremer, ou onde se guardam figos,
pregos, etc.. Por tanto, a seira ¢ um cesto especifico mas como todas estas informagdes seriam
redundantes no texto literario, uma curta definicdo como slamnata koSara foi muito mais
adequada e elegante. O termo alpercata (exemplo 12.) que ¢ um calgado em que a sola, de
corda ou de borracha, se ajusta ao pé por meio de tiras de couro ou de pano, traduzimos como
platnene sandale. Isto ¢ uma curta defini¢do e todas as outras informag¢ds neste contexo seriam
excedentes. Outros exemplos de definicdo dos elementos culturais que surgem no texto sao:

saraus (veCernje zabave), serdo (veCernji rad), lajes (kamene ploce), estamenha (gruba vuna).
Exemplo 11.

Ja os horteloes, picando os burros carregados de seiras, ...

Povrtlari, podbadajuci magarce natovarene slamnatim kosSarama, ...

Exemplo 12.

E ja abalava na ponta das alpercatas leves, quando, com um aceno, D. Rui o deteve.

Vec stade na vrhove svojih laganih platnenih sandala u namjeri da krene, kada ga Don Rui

znakom zaustavi.

b) Empréstimo linguistico

Este procedimento assume as palavras da lingua-fonte ¢ mantém-nas na sua forma original,
com ou sem adaptacdes adequadas a ortografia da lingua-alvo. A palavra estrangeira fica
marcada em itdlico para indicar que se trata de uma palavra da lingua-fonte. Quando a palavra
¢ mencionada pela primeira vez, ¢ necessario escrever uma defini¢do na nota de rodapé, no

texto ou entre parénteses (Ivir 1984, p. 63).

Corregedor (exemplo 13.) era o titulo que antigamente tinha o representante do rei em cada

circunscricdo administrativa (comarca) do Pais. Claramente, a lingua e a cultura croata nao
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conhecem este termo tao especifico e por isso a palavra foi deixada na sua forma original e uma
explicacdo oferecida na nota de rodapé. O mesmo aconteceu com o termo bandurria (exemplo
14.) que ¢ o instrumento do mesmo género do alatide, com caixa de ressonancia em forma de

pera, seis pares de cordas e brago curto.
Exemplo 13.

...em dia do apostolo S. Matias, quando o corregedor e as confrarias de caridade e paz, em

procissdo, iam dar sepultura sagrada as ossadas caidas no chdo negro...

...bijaSe blagdan svetog Mateja apostola, kada corregedor i bratovstine milosrda i mira u

procesiji podose izvrsiti sveti ukop kostiju palih na crnu zemlju,...
Exemplo 14.
...sentado num banco de pedra, um mogo de cavalari¢a afinava preguigosamente a bandurria.

...a do vrata na kamenoj klupici sjedase konjusar i lijeno ugadase bandurriju.

¢) Substituicio com o elemento mais proximo na lingua de chegada

Neste procedimento ,,0 termo da lingua-fonte encontra-se substituido por um termo
semelhante ou aproximadamente adequado da lingua-alvo* (Ivir 1984, p. 64). Estes termos ,,ndo
sao completamente idénticos mas podem numa dada situacdo ser considerados um tipo de

equivalentes* (Pavlovi¢ 2015, p. 76).

Por exemplo, a palavra surrdo (exemplo 15.) tem o significado ,,bolsa de couro usada
pelos pastores para levar o farnel”. Como a lingua croata ndo possui o termo para este objecto,
pode em vez dele ser usado e o termo kesa, que ¢ também um tipo da bolsa e pode-se imaginar
que ¢ também usada pelos pastores. Além disso, quinta (exemplo 16.) ¢ uma propriedade
rustica, cercada ou ndo de arvores, com terra de semeadura e, geralmente, casa de habitagao.
Na lingua croata ndo encontramos um equivalente completo para esta palavra. Embora seja
possivel tentar traduzir o termo com ladanjska kuca, esta solugao ndo ficaria bem integrada no
texto circunvizinho e por isso optamos pela solucdo imanje. A samarra (exemplo 17.) é um
casaco curto de tecido encorpado, geralmente com gola de pele. Esta peca de roupa fora vestida
ainda na Idade Média. Como a lingua croata ndo possui um termo equivalente para esta peca

de roupa, aplicamos o termo mais semelhante que ¢ ogrtac.
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Exemplo 15.

...Se ergueu um mog¢o de campo, que tirou de dentro do surrdo uma carta, lha entregou,

murmurando...
...ustade neki mladi seljak, izvadi iz svoje kese pismo i dade ga Don Ruiju Sapcuci...
Exemplo 16.

Mas se o senhor de Lara esperasse fora dos muros da quinta, assaltasse brutalmente, nalguma

azinhaga, aquele D. Rui de Cardenas, ...

No sto ako gospodin de Lara bude cekao tog Don Ruija de Cardenasa izvan zidina imanja i

surovo ga napao na nekom puteljku...
Exemplo 17.

Como em Segovia, na galeria sonora de grande abobada, sem descanso passeava, enterrado

na sua samarra, ...

Bas kao u zvonkoj i nadsvodenoj galeriji dvorca u Segoviji, neumorno bi Setao, umotan u svoj

ogrtac, ...

Na traducdo dos elementos culturais ndo foram usados a tradugdo literal (calque) e os

neologismos.
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NIVEL GRAMATICAL

1. Transposiciao

A transposi¢do na tradugdo ¢ definida como a transferéncia de uma unidade gramatical na
lingua-fonte em outra unidade linguistica na lingua-alvo, diferente na forma, na denominacao
ou na parte do significado (Ivir 1984, p. 139). A transposicdo ¢ um resultado direto da
»pluralidade das relacdes semanticas entre as unidades gramaticais das duas linguas* (Ivir 1984,
p. 139). O tradutor deve estar preparado e disposto para a transposi¢do quando a lingua-alvo

isso exige.

Existem dois tipos da transposi¢do: a transposicdo das classes das palavras ¢ a
transposicdo das fungoes sintaticas (Ivir 1984, p. 144-151). A transposicao das classes das
palavras refere-se a mudancga das classes de palavras no texto da lingua-alvo em relacdo ao texto
da lingua-fonte (por exemplo verbo por substantivo, advérbio por verbo etc.). Este
procedimento pode ser obrigatério ou facultativo (Ivir 1984, p. 144). A transposi¢do ¢
obrigatoria quando, através de uma transferéncia literal (palavra-por-palavra), ocorreria uma
traducdo ndo verificada e invalida (assim chamado ,calque®) ou quando este tipo de
transferéncia levaria a uma interpretagdo errada (Ivir 1984, p. 144). Além disso, pode acontecer
que na lingua-alvo ndo exista um equivalente na mesma classe de palavras como na lingua-
fonte e neste caso devemos procurar uma solugdo noutra classe de palavras. A transposi¢ao
facultativa pode ser aplicada quando a mensagem traduzida ndo contenha a naturalidade,
espontaneidade e valor idiomatico da mensagem original e pareca muito estranha (Ivir 1984, p.

146). Abaixo sdo apresentados exemplos do texto:

Exemplo 18.
gerundio — preposicio e substantivo
...rindo e triunfando...

...kroz smijeh i likovanje...

Exemplo 19.
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frase relativa — adjectivo
...com olhos que se ndo fartavam e se humedeciam ...

...nezasitnim i vlainim ocima...

Exemplo 20.
verbo e substantivo — verbo
Os olhos ndo tinham movimento nem brilho.

Oc¢i niti se micahu niti sjajahu.

Exemplo 21.
preposicio e substantivo — adjectivo
...lealdade de cavaleiro...

...viteSka odanost...

Exemplo 22.
participio passado — glagolski prilog prosli
...com o bico da barba grisalha espetado para diante...

...uperivsi vrh brade prema naprijed...

Exemplo 23.
frase relativa — glagolski prilog sadas$nji
D. Rui disse uma Ave-Maria pelo frade que morria.

Don Rui izmoli jednu Zdravomariju za umirudéeg fratra.
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Exemplo 24.
ativo — passivo
...que D. Leonor, amada do Céu pela sua piedade...

...Dona Leonor, koju nebo zbog njene poboznosti tako voljase...

2. Tempos verbais

,O uso dos tempos verbais ¢ o indicador mais sensivel da maneira particular de ver e sentir
— diriamos, de ,,pensar* — os fenomenos da realidade* (Guerra da Cal 1981, p. 232). Eca faz do
imperfeito o seu tempo béasico — ,um tempo fluente, impressionista, durativo,
dinadmico* (Guerra da Cal 1981, p. 232). Através dele pretendia expressar a continuidade da
vida (Guerra da Cal 1981, p. 233). A representagdo da realidade e a narrativa mesma aparecem
mais plasticas — ,,sugerindo a impressdo de acdes em constante realizagdo, de atitudes
continuadas, que fluem de actos instantdneos, surpreendidos e paralisados em
flagrante” (Guerra da Cal 1981, p. 233). O intérmino das a¢des provoca uma ,,impressdo de
intemporalidade, de perpétuo deslizar das coisas“ (Guerra da Cal 1981, p. 234). Por causa disso
dizemos que nas obras de Eca existe uma hipetrofia do imperfeito (Guerra da Cal 1981, p.

234) (exemplo 25.)

E ainda Eca seja conhecido pelo uso do imperfeito na sua prosa, no conto O defunto
aparecem também muito frequentemente um outro tempo verbal e uma forma verbal — o

pretérito mais-que-perfeito simples (exemplo 27.) € o geriundio (exemplo 28.).

Cunha e Cintra (1996) especificam na sua Nova Gramdtica do Portugués

Contemporaneo o uso do pretérito mais-que-perfeito (1996, p. 455-456):

a) Acdo que ocorreu antes de outra acdo ja passada

b) Um facto vagamente situado no passado

¢) Um facto passado em relagdo ao momento presente, quando se deseja atenuar uma
afirmacao ou um pedido
d) Na linguagem literaria emprega-se, uma vez po outra, em lugar do:

1. futuro do pretérito (simples ou composto)
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2. pretérito imperfeito do conjuntivo
Segundo Cunha e Cintra (1996), o gertindio apresenta duas formas: uma simples e outra
composta. A forma composta ¢ de ,,caracter perfeito e indica uma a¢do conluida anteriormente
a que exprime o verbo da oracdo principal® (1996, p. 487-488). A forma simples expressa ,,uma
acdo em curso, que pode ser imediatamente anterior ou posterior & do verbo principal, ou

contemporanea dele* (Cunha/Cintra 1996, p. 487-488).

Quando possivel, o gerundio da lingua portuguesa foi transferido para o glagolski prilog
sadasnji da lingua croata, que ¢ a categoria mais semelhante ao gerundio (exemplo 28.) . Mas
nem sempre isto foi a solu¢do mais elegante e natural. Nestes casos foi aplicada a transposi¢ao

(exemplo 29.)

A lingua portuguesa contém cinco tempos passados do indicativo: pretérito imperfeito,
pretérito perfeito simples, pretérito perfeito composto, pretérito mais-que-perfeito simples e
pretérito mais-que-perfeito composto. Por outro lado, a lingua croata dispdoe de quatro tempos
passados: perfekt, aorist, imperfekt e pluskvamperfekt. Os tempos verbais portugeses e croatas
distinguem-se pelo uso e pelas caracteristicas. Alguns usos coincidem mas outros sao
completamente diferentes e por causa disso nao se pode dizer que os tempos portugueses € 0s
tempos croatas sdo equivalentes. Muito frequentemente Eg¢a usava no conto O defunto o
pretérito imperfeito, o pretérito mais-que-perfeito simples e a forma verbal gerundio. Dado que
a acdo do conto ¢ localizada na Castela do século XV, o autor queria usar um tempo verbal
obsoleto e antiquado para criar uma atmosfera de historia muito velha. Para atingir isto, o autor
usava o pretérito mais-que-perfeito simples (exemplo 27.). Este tempo ¢ além disso muito
adequado a narragdo e hoje em dia estd mais relacionado com a linguagem literaria do que com
a comunicacdo didria. O uso de pretérito imperfeito e gerindio cria uma atmosefera fluente,
impressionista, durativa, dindmica, continua (Guerra da Cal 1981, p. 232) (exemplos 25, 28 e
29). Na lingua portuguesa contemporanea os tempos passados mais frequentemente usados na
oralidade sdo o pretérito imperfeito, pretérito perfeito e pretérito mais-que-perfeito composto.
O pretérito mais-que-perfeito simples ¢ estilisticamente marcado e arcaico. Na lingua croata
contemporanea o tempo passado mais comum e usado na oralidade € perfekt. Aorist e imperfekt
sdo hoje em dia estilisticamente marcados como arcaicos ¢ geralmente ocorrem na prosa ou
poesia artistica, num estilo literario. Aorist designa uma acao passada e concluida, enquanto
imperfekt designa uma agao passada e durativa. Segundo Bari¢ (1990), ,,nos primeiros séculos
do alfabetismo croata aorist e imperfekt foram usados mais frequentemente do que perfekt*;

,no século XIV estas ainda sdo categorias gramaticais vivas, mas em periodos subsequentes

45



estdo cada vez mais fora de uso® (1990, p. 429). Como ¢ evidente, ao nivel dos verbos ndo se

podem encontrar os equivalentes completos entre portugués e croata.

Muitas vezes Eca escolhia tempos verbais pelos seus valores estilisticos (Guerra da Cal
1981, p. 242). Quer dizer, frequentemente Eca usava o procedimento da identificagdo de
situacdes, sentimentos, atmosfera etc. através de tempos verbais. Para substanciar esta alegagao
vamos citar Guerra da Cal (1981): ,,Como estamos vendo, a ruptura da correlagdo logica dos
tempos verbais ¢ um recurso estilistico de primeira categoria para Eca. No corpo da narrativa,
estas mudangas bruscas servem-lhe amiude para sugerir no animo do leitor a idea de que
determinados factos ndo sdo vistos pelo autor, mas pelas personagens — perspectiva esta também
essencialmente impressionista. Ao chegar a certos momentos de grande intensidade dramaética,
da qual as entidades ficcionais participam, E¢a retrai-se habilmente, muda de ponto de vista, e,
por meio de um desses deslocamentos 16gicos do verbo, identifica-nos com aquelas, fazendo-
nos presenciar com elas os factos e compartilhar as suas emogdes.* (1981, p. 242). Trata-se de
»Cruzamentos e superposigdes temporais de mais-que-perfeitos, imperfeitos, pretéritos e
presentes, usados numa rara combinagdo de discurso indirecto, directo e ,,vivido®, de grande
tensdo. (Guerra da Cal 1981, p. 242). A mudanca dos tempos pode nas obras de Ega ter
também outros motivos: ,,Noutras ocasides a mudanca dos tempos tem por alvo transmitir a
sensagdo do transito mental das suas figuras, passando do plano da realidade ao do sonho e da
imaginacdo.* (Guerra da Cal 1981, p. 243). O problema surge quando o texto deve ser traduzido
numa outra lingua. Cada lingua tem o seu proprio e unico sistema gramatical, ou neste caso o
sistema dos tempos verbais. Muitas vezes os tempos verbais entre duas linguas ndao tém
equivalentes ou partilham apenas nomes iguais mas o uso € as caracteristicas sao
completamente diferentes. Por causa disso € praticamente impossivel transferir este jogo de
tempos verbais para a outra lingua. Trata-se simplesmente de sistemas completamente
diferentes que em dadas situagdes ndo t€m ,,pontos de contacto®. Até o numero dos tempos
passados no indicativo difere no sistema portugués e sistema croata. Os croatas nao tém os
mesmos tempos ao seu dispor como os portugueses € vice-versa. Por causa disso na tradugdo
tentou manter-se este estilo arcaico que também o texto portugués possui mas as mudancas dos
tempos lamentavelmente perderam-se. As mudangas j4 ndo sdo visiveis no texto croata. A
traducdo croata foi escrita em imperfekt e aorist porque sdo semelhantemente estilisticamente
marcados e arcaicos como o pretérito mais-que-perfeito simples em portugués. Além da
obsolescéncia de imperfekt € aorist, um outro motivo para o uso destes tempos foi também o

facto de serem tempos simples. Através dos tempos simples alcanca-se a dindmica do texto,
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sem repeticdes dos verbos auxiliares. Estes sdo mais directos e ndo abrandam a narragdo; sao

usados para as acdes curtas, rapidas e dindmicas (Tezak/Babi¢ 1992, p. 265).

Entdo, outros tempos verbais (perfekt, pluskvamperfekt) foram usados na traducdo
croata s6 quando dentro de uma frase apareceram dois, trés ou mais niveis da a¢ao (por exemplo
algumas ac¢des temporalmente afastadas no passado) (exemplo 30.). Nestas situagdes era mais
apropriado oferecer na tradugdo também uma frase com varios tempos. Este aspecto da tradugao
pode criar ao tradutor ainda mais dificuldades do que o aspecto lexical porque pode acontecer
que certas formas gramaticais ndo existam ou tenham uma aplicacdo completamente diferente

noutra lingua, como ¢ o caso aqui.

Portanto, quando a combinagdo dos tempos verbais usada no texto original se transfere
a letra para o texto traduzido, ndo se pode esperar que o texto traduzido também parega natural
e fluente. Por causa disso, quando os tempos verbais portugueses estavam na fun¢ao do passado,

usamos na tradugdo dois tempos croatas que designam o passado - imperfekt € aorist.

E necessario acrescentar que o pretérito imperfeito pode em portugués denotar também
uma ac¢ao habitual ou repetida. Neste caso, a frase nao foi traduzida com o imperfekt mas com

kondicional croata (exemplo 26).

Exemplo 25.
Pretérito imperfeito
Os muros ndo se fendiam, das grades ndo saia sequer um rasto de luz prometedora.

No zidovi se ne urusiSe, niti kroz rebrenice prozora doprije barem najmanji tracak svjetlosti

koji bi mu ulio nadu.

Exemplo 26.
Pretérito imperfeito para acoes habituais ou repetidas (kondicional croata)

Bem amargamente o sabia ja o ciumento fidalgo, porque quando da sua janela espreitava,
como um falcdo, a airosa senhora a caminho da igreja, observara os giros, as esperas, os

olhares dardejados daquele mogo galante - e puxara as barbas de furor.
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No ljubomorni plemi¢ ga je ve¢ uocio dok bi poput sokola sa svojeg prozora potajno motrio
otmjenu gospu kako koraca prema crkvi, promatrao kretnje, zastajkivanja i iskrece poglede

toga galantnog mladica te cupao bradu od bijesa.

Exemplo 27.
Pretérito mais-que-perfeito simples

...por sentir tao fria e desumana aquela mulher, unica entre as mulheres, que prendera e

tornara sério o seu coragdo ligeiro e errante.

...zbog hladnoce i okrutnosti te Zene, jedine medu Zenama koja zarobi i uozbilji njegovo

nestalno i lutalacko srce.

Exemplo 28.
Gerundio

Com vagarosa cautela, e na ponta dos pés nus, avang¢ava agora o enforcado, vigiando do alto
do muro, sondando a negrura da sebe, parando a escutar rumores que so para ele eram

percebiveis...

Objesenik se kretase odmjerenim oprezom, na vrscima bosih prstiju, motrec¢i vrh zida,
preispitujuci tamu zZivicnjaka, zastajkujudi kako bi osluskivao sumove koje je samo on mogao

razabrati...

Exemplo 29.
Bruscamente, o enforcado estacou, erguendo o brago, de onde a manga pendia em farrapos.

Odjednom objesenik naglo stade, dignuvsi pritom ruku s koje je visio rukav sav u dronjcima.

Exemplo 30.
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Combinacio de trés tempos passados

Correu a esquina do adro - mas ja o homem enrolara o papel, se afastava majestosamente,

batendo nas lajes com a sua vara branca.

Potréa do ugla crkvenog trga, no covjek je ve¢ bio smotao papir i u tom trenutku se

dostojanstveno udaljavao, udarajuci svojim bijelim Stapom o kamene ploce.
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NIVEL FONOLOGICO

O aspecto fonoldgico ¢ importante para a traducao escrita (Ivir 1984, p. 93). A traducao
fonoldgica ocorre quando ,,a expressdo linguistica do conteudo semantico da lingua-fonte ¢
transferida e modificada conforme o sistema fonologico da lingua-alvo* (Ivir 1984, p. 93). Ivir
(1984) aponta que na lingua croata os nomes proprios procedentes das linguas europeias
mantém na escrita a sua forma original; outras palavras (por exemplo substantivos comuns) sao
escritas e pronunciadas de um modo que aproximadamente imita a sua pronuncia ou a sua grafia

na lingua original (1984, p. 94).

O nivel fonoldgico deve ser tomado em consideracdo na tradu¢do dos nomes proprios e

toponimos da lingua estrangeira.

1. Traducao dos nomes proprios

Durante a traducdo o tradutor deve decidir se os nomes proprios vao manter a sua forma
original ou tentar procurar equivalentes na lingua-alvo. Porém, muitas vezes os equivalentes
ndo existem e as formas originais contém letras e sons que a lingua-alvo ndo conhece e ndo
possui. Babi¢ e Mogus (2010) destacam que os nomes proprios dos idiomas que usam o alfabeto

latino devem ser transferidos para croata com a grafia original (2010, p. 46).

Dado que alguns nomes proprios t€ém equivalentes na lingua croata e outros ndo e com a
inten¢do da coeréncia, todos os nomes foram deixados na sua forma original, tanto os nomes
das figuras participantes na a¢do do conto (exemplo 31.) como das personagens histdricas
mencionadas no conto (exemplo 33.). Além disso desta maneira os leitores ndo esqueceriam
que a acao ocorre na Castela. Traduzimos s6 o nome do Enforcado, porque este nome € derivado

do substantivo comum e ¢ importante para a compreensao da acdo (exemplo 32.)

Exemplo 31.

senhora Dona Leonor de Lara, senhor Don Alonso de Lara, senhor Don Rui de Cardenas
gospoda Dona Leonor de Lara, gospodin Don Alonso de Lara, gospodin Don Rui de Cardenas
Exemplo 32.

O Enforcado — Objesenik

Exemplo 33.
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Henrique IV., Don Martinho, Isabel i Fernando

Um outro problema com os nomes proprios estrangeiros ¢ a sua declinagdo. Os nomes
estrangeiros que terminam em —o atono (Alonso) sdo declinados como os nomes croatas com
essa desinéncia: G Alonsa, D Alonsu. Os nomes estrangeiros que terminam em —i (Rui) sdo
declinados como os substantivos comuns croatas que terminam em —i: G Ruija, D Ruiju
(Babi¢/Mogus 2010, p. 50) (exemplo 34.). Os nomes femininos que terminam numa consoante
ndo sdo declinados na lingua croata: G Leonor, D Leonor (exemplo 35.). A ortografia croata
define Don e Dona como abreviaturas importadas de outras linguas. As abreviagdes masculinas

ndo se declinam (G Don, D Don) mas as femininas sim (G Done, D Doni) (exemplos 34. e 35.).
Exemplo 34.

E ela ergueu também os olhos para D. Rui, ...

1 ona podignu oc¢i prema Don Ruiju, ...

Exemplo 35.

...se postava diante da igreja para atirar o coragdo pelos olhos a senhora D. Leonor.

...ceka ispred crkve ne bi li pogledom ocitovao ljubav gospodi Doni Leonor.

2. Toponimos

Se existem equivalentes na lingua-alvo para os nomes geograficos (nomes dos estados,
cidades, rios, lagos..), eles devem ser usados. Este foi o caso com o reino Castela que em croata
se chama Kastilja. Portanto, o nome portugués para este toponimo foi substituido pelo nome

croata (exemplo 36.).

Exemplo 36.

...desposara uma menina falada em Castela pela sua alvura, ...

...ozeni mladu djevojku na glasu diljem Kastilje po svojoj bijeloj puti...

Outros nomes ficaram na sua forma original porque, para eles, ndo existe o nome croata;

claramente, as regras para a declinacdo dos nomes estrangeiros foram também aqui aplicadas:

Exemplo 37.
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N Segovia, G Segovije, D Segoviji
N Cabril, G Cabrila, D Cabrilu
N Astorga, G Astorge, D Astorgi
N Xarama, G Xarame, D Xarami

O nome da igreja, cerro e lagoa que sdo derivados dos substantivos comuns e trazem

também um valor semantico foram traduzidos para a lingua croata:

Exemplo 38.

E entrando na igreja de Nossa Senhora do Pilar, ainda no desalinho da sua terrivel jornada, ...
Usavsi u crkvu NasSe Gospe od Stupa, jos uvijek rastrojen od toga strasnog putovanja, ...
Exemplo 39.

...0s pilares negros, os madeiros negros do Cerro dos Enforcados...

...ugleda crne stupove i crne grede BreZuljka objeSenika...

Exemplo 40.

Para além, rebrilhava lividamente a agua morta da lagoa das Donas.

S druge strane se olovnoplavo sjajase mrtva voda Jezerca gospa.
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TRADUCAO INTERPRETATIVA

As vezes uma tradugdo literal de certas frases e expressdes ndo resultaria em construgdes
gramaticalmente erradas mas sim estilisticamente muito estranhas ou desajeitadas. Nesses casos
¢ sempre melhor traduzir a frase mais livremente e tentar transferir o sentido da mensagem
original ao leitor do texto traduzido. Trata-se de pequenas mudancgas conceituais feitas para que
as frases, desusadas e atipicas para a lingua-alvo, ndo incomodem o leitor. Normalmente o
tradutor opta por uma tradugdo interpretativa no caso da especifica configuracdo sintatica e
semantica da frase da lingua-fonte. Por outras palavras, algumas frases devem ser parafraseadas
e reformuladas para que aparecam mais naturais fluentes ao leitor da lingua-alvo. Finalmente,
o objetivo da tradugdo ¢ transferir para a outra lingua o sentido € a mensagem e nao sé as

palavras.

No exemplo 41., se a frase tivesse sido traduzida literalmente, as palavras soariam mutio
asperas, desajeitadas e estranhas na lingua croata. Era necessario ajustar a frase a lingua croata.
Ainda mais, a palavra ,,divinizado* (exemplo 42.) ndo pode ser traduzida literalmente para o
croata porque este termo nao se enraizou no 1éxico da lingua croata. Podemos tentar criar um
neologismo derivado do adjectivo mas também ele soaria de forma estranha e distrairia o leitor

croata.

Aqui sdo apresentados uns exemplos da tradu¢do interpretativa, ou seja, de uma tradugao

mais livre:
Exemplo 41.

...novo morador nas velhas casas do arcediago, constantemente se atravessava no adro, se

postava diante da igreja para atirar o coragdo pelos olhos a senhora D. Leonor.

...nhovi stanar u staroj kuci arhidakona, stalno prolazi preko trga i ceka ispred crkve ne bi li

pogledom ocitovao ljubav gospodi Doni de Lara.
Exemplo 42.

O mocgo cavaleiro ndo entrou na igreja, com piedoso receio de nao prestar a sua Madrinha
divina a aten¢do, que decerto lhe roubaria toda aquela que era s6 humana, mas dona ja do seu

coracgdo, e nele divinizada.
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Mladi vitez ne ude u crkvu zbog poboznog straha da svojoj divnoj kumi neée pokloniti paznju
koju bi mu svu zasigurno ukrala ona, koja, iako bijase samo ljudsko bice, veé postade vladarica

i boZica njegovog srca.
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ESTILO DO AUTOR

1. Adjectivos

Os adjetivos e a colocacdo do adjetivo desempenham um papel muito importante na obra
de Ec¢a de Queiroz. Ele sabia ,,quao expressivo e rico o efeito da colocagdo certa do adjectivo
pode ser* (Guerra da Cal 1981, p. 189). Paralelamente procurava através do adjetivo apoiar a
harmonia musical da frase (Guerra da Cal 1981, p. 189). Podemos dizer que o adjetivo na sua
obra ¢ um elemento musical e ritmico da frase. Como para E¢a a harmonia musical da frase era
um dos pilares fundamentais da oragao, essa classe gramatical foi sempre o primeiro plano da
sua obra. Para isso, infringiu todas as antigas normas de ordenagdo da prosa portuguesa (Guerra
da Cal 1981, p. 189). Hoje falamos sobre o ,,posicionamento do adjetivo queiroziano* que
flexibilizou as estruturas tradicionais (Guerra da Cal 1981, p. 189). Foi uma revolu¢ao que Eca
fez. Quando usava dois adjetivos para descrever um substantivo, designavam sempre duas
realidades - objetiva e subjetiva, fisica e emocional, abstracta e concreta (exemplo 43.). Esta
acumulagdo de adjetivos servia como a intensificacdo da frase, como a sugestividade. Muitas
vezes usava com um substantivo dois, trés ou mais adjectivos que eram antepostos, pospostos
ou uma combinagdo deles (exemplo 44. e exemplo 45.). Adjectivos isolados, separados por
virgulas, E¢a usava para criar cortes na frase, destacando-os ostensivamente do resto (Guerra

da Cal 1981, p. 191) (exemplo 46.). Seguem alguns exemplos:

Exemplo 43.

a) Adjetivacdo binaria
D. Alonso recolheu entdo a casa com passos arrastados e envelhecidos.
Don Alonso se tada otegnutim i postaralim koracima vrati u kucu.

Exemplo 44.

b) Substantivo com dois adjectivos — um anteposto € outro posposto
...com a promessa do encantador jardim aberto...

...zbog obecanja o carobnom vrtu otvorenom samo za njega...

Exemplo 45.
¢) Acumulagdo dos adjectivos
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...primeiro clardo, amarelo e languido, da Lua-cheia, ainda escondida...

...uzdizase se prva Zuta i slaba svjetlost jos uvijek skrivenog punog mjeseca...

Exemplo 46.

d) Adjetivo isolado
...e aqueles bragos fechados se lhe abrem, largos e nus, ...

...te zatvorene ruke mu se otvaraju, Siroke i nage, ...

2. Advérbio de modo

Com a obra de Eca de Queiroz a classe lexical de advérbio comega a mostrar uma grande
vitalidade estilistica (Guerra da Cal 1981, p. 198). Eca considerava que o advérbio ¢ uma
palavra de grande utilidade ritmica e musical. Muitas vezes o advérbio assume funcdes de
atributo e a sua acdo atinge o sujeito e o objecto (Guerra da Cal 1981, p. 199) (exemplo 47.).
Eca deriva-os de adjectivos, entdo nesse procedimento trata-se também de um tipo de
transposicado, de transmutagao adverbial do adjectivo ou sujeito (Guerra da Cal 1981, p. 199).
Por meio de advérbio Eca transfere caracteristicas que pertencem exclusivamente ao sujeito ou
adjectivo (Guerra da Cal 1981, p. 205) (exemplo 47.). Para atinigir a musicalidade da frase,
muitas vezes E¢a acumula advérbios um apds o outro por causa da repeticao do sufixo -mente
(exemplo 48.). Um outro procedimento que Ega usa ¢ a alianca advérbio-adjectivo (exemplo
49.). Em principio trata se de dois adjectivos, dos quais o primeiro sera transformado num
advérbio (Guerra da Cal 1981, p. 209). As formas convencionais de superlativacao (tdo, muito,
assaz, etc., ou com os sufixos —issimo, -érrimo) E¢a substitui por advérbios de modo, que
produz uma impressao pitoresca € serve como o intensificador da frase (Guerra da Cal 1981,
p- 213) (exemplos 50. e 51.). O advérbio aparece também muitas vezes em antitese significativa
com o verbo. Isto provoca surpresa ao leitor (Guerra da Cal 1981, p. 214). As imagens

contraditdrias estabelecem uma impressdo comica e grotesca (exemplo 52.).
Exemplo 47.
a) Advérbio com a fun¢ao de atributo do sujeito ou objecto

...quando soube que D. Rui ja ndo esperava no adro a senhora D. Leonor, nem rondava

amorosamente os muros do palacete, ...
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...kada uvidje da Don Rui vise ne iscekuje Donu Leonor na trgu crkve, niti zaljubljeno kruZi

oko zidova palace, ...

Exemplo 48.
b) Acumulagio dos advérbios
...caindo de tdo alto pesadamente, inertemente, como um fardo!

...pavsi teSko i tromo poput snopa s velike visine.

Exemplo 49.

c¢) Alianga advérbio-adjectivo

...com a mdo na cintura, a face risonhamente erguida...

...drzedi ruku na struku, lica nasmijeSenog i podignutog prema prozoru...
Exemplo 50.

d) O superlativo do advérbio

...porque nunca D. Rui conhecera noite mais fundamente adormecida e muda.

...jer nikada do tada Don Rui ne dozivje uspavaniju i tiSu noc.

Exemplo 51.
Aquela noite era espléndidamente sua...

Ova no¢ bijase veli¢anstveno njegova...

Exemplo 52.

e) O advérbio como elemento antitético do verbo
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...0 senhor de Lara arrancou do cinto um punhal, que lhe agitou junto a face, rugindo

surdamente...

...gospodin de Lara izvuce iz pojasa bodez i zamahnu njime pored njezinog lica, potiho rezeci...

3. Outras figuras de estilo
Na sua obra Ec¢a usava muitas figuras de estilo e cultivava uma rica expressao linguistica.

Aqui sao mencionados sé alguns exemplos:

Exemplo 53.

Ironia

Beatas embiocadas, com grossos rosarios negros, enfiavam gulosamente para a igreja.

Zakukuljenih glava pobozne vjernice s golemim crnim krunicama koracahu jedna za drugom

prozdrljivo prema crkvi.

Exemplo 54.
Oximoro
Numeroso povo de Segovia se juntara ja no Cerro, pasmando para o maravilhoso horror ...

Brojno stanovnistvo Segovije vec¢ se okupi na brezuljku i prenerazeno promatrase cudesan

uzas...

Exemplo S5.
Jogo de palavras

aquela apari¢do mortal, de quem ndo sabia o nome nem a vida, e so que por ela daria vida e

nome...

...zbog ove smrtnice, ¢iji mu ime i Zivot ne bijahu znani, ali za koju bi dao i Zivot i ime, ...
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Exemplo 56.
Uso de sinonimos
E imediatamente, numa ansiosa agitacdo, bradando, trope¢ando contra as portas, ...

...mucéno uznemiren, vicuci i zapinjuci o vrata, ...

Exemplo 57.

Hipalage (figura de estilo que consiste em associar a uma palavra uma particularidade que

pertence semanticamente a outra palavra da mesma frase)
...escutar o homem que desmontava, ofegante, e logo lhe dava novas apressadas.

...pozorno ga slusajuci dok bi silazio s konja, jos zadihan, te mu prenosio uZurbane novosti.

Exemplo 58.
Metafora
...que nem o ciume mais imaginador de culpas poderia achar manchas naquela pura neve.

...da Cak niti najmastovitija ljubomora ne bi mogla pronaci mrlju na toj snjeznobijeloj cednosti.

Exemplo 59.
Hipérbole
Esperou sofregamente a porta, entre os mendigos...

PoZudno je iscekivase ispred vrata, medu prosjacima...

Exemplo 60.

D. Alonso insistia, fitando vorazmente o intendente.
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Don Alonso ustrajase, uprijevsi pritom lakomo pogled u nadstojnika.

O estilo indirecto livre

Um dos empregos principais do imperfeito na prosa queiroziana relaciona-se com o
chamado ,,estilo indireto livre ou ,,estilo vivido™ (Guerra da Cal 1981, p. 236). O estilo pode
descrever-se como uma mistura do discurso direto e indireto. A narracdo do narrador e os
pensamentos, mondlogos e as frases das personagens ndo sdo claramente separados através dos
verbos declarativos como dizer, responder, confirmar, afirmar, perguntar etc.. Deste modo, o
texto ganha vivacidade e evita a repetitiva utilizacdo destes verbos. Podemos dizer que ele

coloca as personagens a falar ou a pensar sem recorrer ao didlogo ou ao monologo.
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Conclusao

Neste trabalho foram apresentadas a tradugao e a analise da tradug¢ao do conto O Defunto
de Ec¢a de Queiroz. A andlise contém problemas e duvidas enfrentados durante o trabalho e ¢
dividida em niveis lexical, gramatical e fonologico, em tradugdo interpretativa e estilo literario
especifico de E¢a de Queiroz. Esta analise mostrou que a tradugao € um processo muito exigente
e desafiante e que o tradutor deve possuir um bom e amplo conhecimento de ambas as linguas
(fonte e alvo) e da cultura, civilizacdo, historia, geografia, costumes etc. de ambas as
comunidades linguisticas. Portanto, para uma tradu¢do bem sucedida ndo bastam o
conhecimento da gramatica e um dicionario. Além disso, o tradutor de textos literarios tem de
ter um alto grau de compreensao da expressao artistica e conhecer bem as particularidades e o
estilo do autor traduzido e depois transmiti-los para a lingua-alvo. Muitos fatores linguisticos e
extralinguisticos devem ser tomados em consideragdo. O tradutor pode ser visto como uma
ponte entre as diferentes culturas e comunidades linguisticas, um mediador entre as duas
linguas. A coisa mais importante na tradugdo ¢ transmitir a mensagem e nao sO traduzir
literalmente o texto porque este tipo de traducdo pode confundir e deixar uma impressao
estranha ao leitor. Uma das qualidades mais importantes do texto traduzido ¢ a fluéncia, ou seja,
o leitor ndo deve ter a impressdo de que 1€ um texto traduzido e de que as expressdes nao
correpondem a estrutura da lingua-alvo. Nesta tradugdo foi também um desafio transferir o
estilo literario de Ega de Queiroz. Ele ¢ um dos autores mais importantes da literatura
portuguesa e possui uma expressao muito rica e peculiar, marcada por muitas figuras do estilo,
formas verbais estilisticamente marcadas, jogos de palavras, metaforas, frases longas, desvios
de gramatica e ortografia etc.. Portanto, o objetivo e o desafio principal foi preservar todas as

caracteristicas do estilo queirosiano o mais fielmente possivel.
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