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Sazetak:

Rad se bavi analizom romafiarra NostraCarlosa Fuentesa uz poéndjela Linde

Hutcheon, Santiaga Juan-Navarroa i mnogih drudiazianja tog djela. Cilj mu je
dokazati da je to roman kojeg zbog mnogih obiljegtaukture i knjizevnih postupaka
mozemo nazvati historiografskom metafikcijom. Uvbdio sastoji se od poglavlja o
romanu i autoru, te o generalnim odrednicama hagoafske metafikcije. Poglavlja
koja slijede detaljnije se bave svakom od bitngdrednica historiografske metafikcije
u romanuTerra Nostra ulogom i funkcijom autora &itatelja, te autorefleksivnosti,
n&in na koji su predstavljeni likovi u romanu i kake on razlikuje od romana koji ne
spadaju u kategoriju historiografske metafikcijpasebnim naglaskom na likove triju
brodolomaca kroz koje su vidljive mnoge odrednistdniografske metafikcije u djelu.
Osim toga, rad analizira intertekstualnost, katggeremena i prostora, te péenja s

naglaskom na Teatar paeanja, ulogu povijesti i njezinog odnosa nasprancijeku

romanuTerra Nostra 5to su glavne teme historiografske metafikcije.

Klju¢ne rijeci: historiografska metafikcija, pamanje, fikcija i zbilja, Terra Nostra

*k%k

Resumen:

El trabajo analiza la novelterra Nostrade Carlos Fuentes siguiendo los presupuestos
de los analisis de Linda Hutcheon, Santiago Juarai¥a y otros investigadores. Su
objetivo es demostrar que se trata de una nov@&aqusu estructura, caracteristicas y
procedimientos podemos denominar como metaficciggtoriografica. La parte
introductoria consta de capitulos sobre la nowdl@autor y los rasgos generales de la

metaficcion historiogréafica. Los siguientes camisubbordan mas detalladamente las



caracteristicas mas importantes de la metaficcidtoriografica enTerra Nostra el
papel y la funcién del autor y del lector, la atgfiexion, la forma en que estan
presentados los personajes de la novela, lo gddesencia de la novela histérica. Se
presta interés especial a los tres personajesagmsfra través de los cuales podemos
discernir las caracterisicas de la metaficcionohisgrafica en la obra. Ademas, se
analiza la intertextualidad, las categorias depimnespacio y memoria con un énfasis
en el Teatro de la Memoria, el papel de la histgriu relacion con la ficcion en la

novelaTerra Nostra que son los temas principales de la metaficcistotiografica.

Palabras claves metaficcion historiografica, memoria, historiagcfon y realidad,

Terra Nostra



Introduccion:

El tema de este trabajo es la ambiciosa y exulerantelalerra Nostra cuyo
autor es Carlos Fuentes, uno de los escritorescare$ mas reconocidos y respetados
en la escala global. Se trata de una obra muy sxtpablicada en 1975 acerca de la
cual se han escrito innumerables articulos, inppeside mencionar en un solo trabajo.
Por eso hemos optado por algunas caracteristicds #@vela que consideramos
relevantes en cuanto a su posible relacion conub lg teoria literaria denomina
metaficcion historiografica. La idea principal deteetrabajo es demostrar que es una
novela que por sus caracteristicas, su estructutas ymétodos literarios en ella
empleados puede ser considerada como metaficistoribgrafica.

En primer lugar, presentaremos brevemente las tegistccas generales de la
metaficcion historiografica, tal como las defineinda Hutcheon en sus obr#s
Poetics of Postmodernisny “Historiographic Metafiction: Parody and the
Intertextuality of History”, y Santiago Juan-Nawaren su articulo “La metaficcion
historiogréaficaen el contexto de la teoria postmodernista’. Erclgstulos que siguen
vamos a recurrir a un analisis mas detallado des estracteristicas.

El segundo capitulo lo dedicaremos a la explicadéincontexto de la novela
misma, asi como de la vida y la obra del escriarel siguiente capitulo se presentaran
las caracteristicas generalesTara Nostra Muchos teoricos de la literatura lo han
hecho, y en esta seccién introductoria vamos a imagacel analisis de la novela hecha
por Javier Ordiz en su introduccionTaerra Nostra Alexis Marquez-Rodriguez y
Jonathan Titler que analizan en sus articulosléite entre la ficcion y la historia en
la novela de Carlos Fuentes.

Comenzaremos el analisis con el problema de laridatb en la metaficcion
historiogréafica: como se define el autor, cudl eduncion y codmo difiere esto de la
novela historica tradicional. En el mismo capitai@lizaremos la funcion del lector en
el mismo contexto. Lo haremos con la ayuda dedato$ de Marica Jositavi¢, de
Santiago Juan-Navarro y de Rafael Correa. En étuwapsiguiente abordaremos con
mas detalle la construccion de los personajeSama Nostra y lo presentaremos
aplicando la teoria de la metaficcion historiografi Ademés de los textos
anteriormente mencionados de Jaswic, Juan-Navarro, Hutcheon y Ordiz, para

analizarlo utilizaremos los articulos de Juan Gatlértora, de Teodosio Fernandez y



algunas partes ddetalepsis: de la figura a la ficciome Gerard GenetteBi arte de la
novelade Milan Kundera. En particular, nos concentraremo los personajes de los
naufragos en la novela, ya que a través de elleslgsuverse mas claramente las
caracteristicas de la metaficcion historiografinalerra Nostra En el sexto capitulo,
los articulos mencionados, sobre todo los de Jwasailb y Genette, nos serviran para
presentar la intertextualidad considerada comodenkas caracteristicas principales de
los textos de metaficcidn historiogréafica, es decinclusion de textos ajenos a la obra,
y como se manifiesta esto @erra Nostra En el siguiente capitulo analizaremos las
nociones del espacio y del tiempoTrra Nostra que tienen una funcion especial en
la novela que demuestra que se trata de metafiddgioriografica. Ademas de los
textos antes mencionados de Jé&swit, Ordiz, Juan-Navarro, Titler y Fernandez
utilizaremos el texto de Maya Schérer-Nussbergex gaalizar el espacio particular de
la ciudad de Paris en la novela. En el capituloisige nos concentraremos en el
Teatro de la Memorfay en los temas de la memoria, la historia y eidol que estan
actualizados alli. En el ultimo capitulo abordarsmuma de las caracteristicas mas
importantes de la metaficcion historiografica, gseel papel de la historia en la novela,
y la relacion entre la historia y la ficcion. Adesnde los textos mencionados, en este
capitulo vamos a utilizar los textos de Dalibordatié, de Evelia Cavalheiro, de Jaime

Alazraki y de Allen Josephs.

1 Un mecanismo inventado por Valerio Camillo endaela. Sirve como una metéfora para la
contemplacién del tiempo y de la memoria.



1. Metaficcion historiografica

El término metaficcion historiografica se refiereuna forma de la ficcidén
posmoderna cuya preocupacion principal es problearda relacion entre la historia y
la ficcidon, segun la definicion de Linda Hutcheéiue ella la que se ha dedicado al
estudio de esta materia y gracias a ella el térrsénba divulgado y enraizado en los
estudios literarios. En su articulo “HistoriographMetafiction: Parody and the
Intertextuality of History” Hutcheon propone undidieion de metaficcion:

Es, de alguna manera, la ficcion dominante y ctuista, autorreferente o
auto-representacional: proporciona, en si, un ctarierde su propia condicion
como la ficcibn y como el lenguaje, asi sobre suspips procesos de
produccion y de recepcidn.

En su obraA Poetics of Postmodernisiinda Hutcheon distingue la novela
postmoderna como el género que emplea la metafidugioriografica y la compara
con la novela realista del siglo XVIl, a la que @ptukacz llama ficcidén histérica.
Como lo vee Hutcheon, la ficcion historica tienencopreocupacion mas importante la
cuestion de la mentira y lo falso mientras que lropestmoderna se preocupa por la
multitud y la dispersion de la verdad/las verdades en qué manera existen en un
espacio y una cultura especifitos

Las caracteristicas mas importantes de la meiafickistoriografica son la
nocion que la historia y la ficcion son las constianes humanas y la idea de que la
historia existe s6lo como el texto. La idea qukishoria y la ficcion son construcciones
humanas abre espacio para la revision y procestomiken contenidos del pasado. La
afirmacion que la historia existe s6lo como textplica que la Unica forma en que
podemos conocer el pasado es a través de sus. textos

Algunas de las caracteristicas mas importantea deetaficcion historiografica
son que el texto estd hablando de si mismo, queemamsu condicion
literaria/literariedad, muestra su artificialidae, revela como el objeto que el lector lee;

2 Linda Hutcheon: “Historiographic Metafiction: Pasoand the Intertextuality of History” en P.
O’Donnell and Robert Con Davis (edntertextuality and Contemporary American Ficti@altimore,
John Hopkins University Press, 1989, p. 15.

? Linda HutcheonA Poetics of Postmodernisimpndon, Routledge, 1988, p. 107.



la metaficcidon es la ficcion consciente de si mishgue posee una distancia irénica
hacia si misma. Esos textos rompen la ilusion dedhdad de la novela para el lector,
impiden la empatia con el texto y con los persaajostrando al lector las maneras
de su propia creacion, exponiendo sus propios ginoeentos. EI mismo texto también

pide al lector un cierto nivel de actividad, de poamiso, de accion, y no solo la

lectura pasiva. La relacion entre la realidad Yfitgion es una de las relaciones
fundamentales de cualquier texto. Earra Nostraesta relacion se acentia con el
entrelazamiento de la realidad, la ficcion y ldidzal ficticia.

Hutcheon mantiene que en la novela posmoderna traction de lo
historiogréafico y de lo metaficcional es tal quesehtido propio de la originalidad
artistica y la transparencia de las referencia®iiias estan puestas en cuestion. Eso
pasa porque la ficcion posmoderna sugiere quecr@esy re-presentar el pasado en la
ficcion y en la historia significa, en ambos casa®jrlo al presente, hacer que no sea
conclusivo y teleoldgico. La metaficcion historiéfica sugiere que la oposicion entre
la ficcidn y el hecho es relevante, aunque sea@mdtica. Las novelas de este género,
comoTerra Nostra instalan y después desdibujan la linea entried#h y la histori&
Segun Hutcheon, algunos de los autores mas impestade la metaficcion
historiografica son E. L. Doctorow, Robert Coovishmael Reed, Gabriel Garcia
Mérquez, Abel Posse, Julio Cort4zar y Carlos Figente

Hutcheon sugiere que existe una diferencia imptetaentre la novela
posmoderna y la novela historica en cuanto a loggonistas. En la novela historica el
protagonista tiende a ser un tipo, ya que debespt@suna vision generalizada. En la
novela posmoderna de metaficcion historiografisapimtagonistas son los excéntricos,
los marginalizados, las figuras periféricas deistohia. Incluso cuando se ficcionalizan
los personajes histéricos ellos suelen tener watwesstliferente y excéntrico. También,
la ficcién histérica a menudo usa el acto de raliggade los personajes histéricos a los
papeles secundarios. Asi, ellos estan empleadasvadidar o autentificar el mundo
ficticio con su presencia. En la novela posmodessim no es el caso; las figuras
historicas se usan pero de manera subversiva,do@mos a mostrar en los capitulos
siguientes en el ejemplo derra Nostra

Otra distincién entre la metaficcion historiografig la novela histérica reside
en el uso de los datos histéricos. Segun HutcHaamgtaficcion historiogréfica juega

con la veracidad de los datos historicos. Por dignumos detalles historicos conocidos

* Linda HutcheonA Poetics of Postmodernisimpndon, Routledge, 1988, p. 113.



son falsificados deliberadamente para sefialacariatante posibilidad de un error, sea
deliberada o involuntariamente. También, la ficciostorica incorpora y asimila los
datos histéricos para prestar la sensacion deoafifidad a la ficcion. La metaficcion
historiogréafica incorpora pero rara vez asimilasedatos, y en vez de esto ostenta el
proceso de intentar asimilarlos. Asi, por ejemplemos narradores de esas novelas
empefnandose en dar sentido a los datos histonimoslips habian recogido.

Segun Hutcheon, la metaficcion historiografica ipggia dos modos de
narracion. El primero es la narracion con puntoyvige@a multiples y el segundo es el
narrador que abiertamente funciona como controlaBor embargo, en ninguno de
esos modos el sujeto no confia en su capacidadnlecer el pasado con certeza.
Hutcheon lo denomina la inscripcion problematizddda subjetividad en la historia.
De esa manera el posmodernismo cuestiona las vacestivas estables que usan la
memoria para entender el pasado. La metaficciotorfografica también usa la
intertextualidad, o sea, incorpora los textos ggesroel texto principal.

Hutcheon propone que la novela posmoderna demuas&rgpérdida de fe en
nuestra capacidad de conocer realmente la readixiedna y ser capaces de transmitirlo
con lenguaje. La metaficcion historiografica nogengreguntarnos ¢como podemos
saber de lo pasado? y ¢qué de ello podemos satr&?aos hace concientes de la
necesidad de cuestionar las versiones aceptadashiktoria. Hutcheon concluye que
la metaficcion historiografica no aspira tanto acid la verdad’ como de cuestionar
cuyaverdad esta dicha.

Como el propdsito de este trabajo es mostrar qunevala de Fuentes puede ser
caracterizada como una obra de metaficcion higicafca, a lo largo de este trabajo
vamos a presentar algunos de los ejemplos mas tampes de los procedimientos
metaficcionales que se pueden identificar en estela. Empezaremos por la funcion
del autor y la posicion del lector que es muy ingate en la novela posmoderna y que
difiere en la novela histérica. Continuaremos cas particularidades en cuanto a los
personajes que hacen de esta obra una novela pesraod/amos a dedicarnos al
analisis de los personajes de los naufragos mafiadietmente, porque a través de este
analisis podemos mostrar caracteristicas impogaaéela novela posmoderna, como
veremos en los siguientes capitulos. Una de caistitas mas importantes de la
metaficcion historiogréafica es la intertextualidadunque es casi imposible llevarla a
cabo por separado del analisis de los personapgspsy a dedicarle un capitulo

separado. También, el uso del tiempo y el espactia @ovela demuestra que se trata



de una obra de metaficcion historiografica y par eligimos estas categorias para el
analisis. Por fin, vamos a dedicarnos al analisisadnemoria y la historia en la obra,
ya que estos temas son la preocupacion principalagmbras de la metaficcion

historiogréfica.

2. Vida y obra de Carlos Fuentes

Este escritor y ensayista mexicano nacié en CidgaBanama en 1928. Es uno de
los escritores més importantes de la historiaditarde su pais y la figura fundamental
del llamaddboomde la novela hispanoamericana de los afios 60. Cloijpode
diplomatico de carrera tuvo una infancia cosmogofitesto le dio la oportunidad de
estar inmerso en un ambiente de intensa actividkatectual. Fue licenciado en leyes
por la Universidad Nacional Autonoma de Méxicoogtbr por el Instituto de Estudios
Internacionales de Ginebra, Suiza. Su vida estugocadla por constantes viajes y
estancias en el extranjero, pero nunca perdiériaxion fuerte con su cultura nacional.
En la década de los sesenta participé en divergagaciones literarias, siendo una de
las mas importantes Revista Mexicana de Literatuigue fundo junto con Emmanuel
Carballo. LaRevistafuncionaba como un foro abierto de expresion pasgovenes

creadores.

A los veintiséis afios public6 el volumen de cuebhtws dias
enmascaradogl954), que fue bien recibido por la critica y#@blico. En esos cuentos
ya se advertian sus preocupaciones fundamentadesexploracion del pasado
prehispanico y de los sutiles limites entre redligdiccion, asi como el retrato de una
joven generacién confrontada con un sistema deraslsociales y morales en

decadencia.

Su éxito se inici6 con dos noveldsa region mas transparen{@958) ylLa
muerte de Artemio Crud962), que siguen siendo sus obras mas impostanse
region mas transparengeresentd un cambio de orientacion dentro de |llacealista

de los cincuenta y una ruptura dentro de la nagatinexicana. Esa era



predominadamente realista, estancada en un discestombrista y en la crénica
revolucionaria testimonial. Eba region mas transparenteuentes presenté un ambito
urbano, lleno de voces dinamicas y frescas de shigetapas sociales. La novetael
gran mosaico de los Ciudad de México, el retratereso de todas sus clases sociales a
través de aproximadamente un centenar de perspngies constituyen a un
protagonista colectivo. En esta novela Fuentes loizpie John Dos Passos consiguio
en Manhattan Transfercon respecto a Nueva York o Alfred Doblin &erlin
Alexanderplatzon respecto a Berlin — convirtio a una ciudadaeprotagonista clave

de la novela.

En La muerte de Artemio Crf1962), Fuentes denuncia el fracaso de la
Revoluciéon de 1910, el tema que se repite en vabaas del autor. Lo hace a travées
del flujo de conciencia de un militar convertido bombre de negocios que se
encuentra a punto de morir. En este monélogo ort&dn su complejidad y riqueza
Fuentes superod incluso mismo James Joyce. Alegdeitiz, la historia de Artemio
Cruz es la del nacimiento y muerte de la Revoluoi@xicana.

Ambas obras emplean técnicas de corte experimefgiahultaneismo,
fragmentacion, mondlogo interior) como vehiculoapaaptar y reflejar una visiéon
compleja del mundo, lo que constituye el nucleo nmdgortante de toda su obra
narrativa. Las novelas resefiadas otorgaron a Chteates un puesto central en el
llamadoboomde la literatura hispanoamericana y asi fue recidnccomo autor de la
misma relevancia que el colombiano Gabriel Garciargdez, el argentino Julio
Cortazar o el peruano Mario Vargas Llosa.

Su estilo exhibe un perfecto dominio de la masaefa prosa literaria como su
profundo conocimiento de los varios registros dathldh comdan. En lo tematico, la
narrativa de Carlos Fuentes es fundamentalmenténdagacion sobre la historia y la
identidad mexicanas. Su examen del México recie@ecentra en las ruinosas
consecuencias sociales y morales de la traicioRad@lucion de 1910, con especial
énfasis en la critica a la burguesia. Su busqued#o dnexicano se centra en el
inconsciente personal y colectivo y lo lleva al pb#ro mundo del mestizaje cultural
inciado con la conquista espafiola.

Entre las dos novelas mencionadas, sin embargsiflseuna obra de caracter
realista y tradicionalLas buenas concienci$959), que cuenta la historia de una

familia burguesa de Guanajuato. Esas obras ingc@aentaron un ciclo denominado
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por el autor "La edad del tiempo", obra en constgnbgreso a la que se fueron
afadiendo diversos volumenes. A lo largo, Fuertedid a escribir obras ambiciosas y
extensas (a veces incluso monumentales) con uréitaniistérica y cultural. Son de
destacar, en este senti@ambio de pie(1967), con las abundantes divagaciones de
cuatro personajes ante el espectaculo de una piedei CholulaZona sagrad41967)
retrata la dificil relacion entre una diva del cinacional y su hijo. Por finTerra
Nostra(1975), la novela que tratamos en este trabajopasnovela muy extensa que
muchos consideraron inabordable. Es probablemertera mas ambiciosa y compleja.
En ella llevo al limite la exploracion de los orige del ser nacional y de la huella
espafiola (el ejercicio del poder absoluto por pdeerelipe Il) en las colonias de
América.

En Cristobal Nonatq1987), inspirada emfristram Shandyle Laurence Sterne,
narrd el Apocalipsis nacional empleando la voz denifio que se esta gestando. La
novela cortdAura (1962), es una historia magica, fantasmal y eatran la mejor
tradicion de la literatura fantastica. Diverso ctedposeda cabeza de la hidrél978),
gue, bajo la modalidad de una novela de espiotraja, sobre la corrupcion de la vida
politica mexicana. Al igual qu@ringo viejo(1985), novela sobre la estancia y
desaparicion del periodista norteamericano Ambrd3erce en el México
revolucionario, fue llevada al cine.

Su experimentalismo narrativo diminuia con el cudsdos afios, y eso se hizo
perceptible eiana o la cazadora solitari§l994), breve novela que recontaba su
tormentosa relacién con la actriz Jean Seberg.sarpge ello agregd a su obra titulos
interesantes com@onstancia y otras novelas para virgeii£890),El naranjo o los
circulos del tiemp@1993) yLa frontera de crista{(1995). Posteriormente publit®s
afios con Laura Dia¢l999),Instinto de Ine£2001),La silla del aguila(2003),Todas
las familias felice2006),La voluntad y la fortun§2008) yAdan en Edéi2009).

A lo largo de su vida ejercié la docencia como gsof de literatura en diversas
universidades mexicanas y extranjeras, y se desemanbién como diplomatico.
Impartié conferencias, colabor6 en numerosas padiboes y, junto a la narrativa,
cultivo también el ensayo, el teatro y el guioreamatografico. Algunos de sus ensayos
de tema literario fueron recopilados en libros comampo mexican¢l971) que es su
libro de ensayos mas mencionadba nueva novela hispanoamericafi®69)

y Cervantes o la critica de la lectufa976). En 1987 fue galardonado con el Premio
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Cervantes, en 1994 con el Premio Principe de Astwie las Letras y en 2008 recibio

la Gran Cruz de la Orden de Isabel la Catdlica.

3. Terra Nostra: caracteristicas generales

Terra Nostrapuede definirse como un intento de crear un myatalelo que
abarque toda la realidad que existe en el senhbdolao. No sélo la realidad espacial
del mundo fisico, sino también la realidad tempatasde el principio del mundo hasta
los finales del siglo XX, tal como la realidad deimaginacion humana y de los
grandes logros espirituales como la mitologiaseterismo y el arte. La novela nos da
la impresion de que vemos el reflejo de un mundal.tdeniendo en cuenta esta
tendencia absolutista de la narracién de Fuentelemos hablar de una “novela total,
una imagen concisa y completa del muriddonathan Titler describe el ambicioso

préposito de la novela asi:

Es una novela, en una palabra, enciclopédica, umpendio de las
preocupaciones que han impulsado la narrativaideéhguido autor mexicano
desde sus primeras publicaciones. Segun José Miguieldo, uno de los
peregrinos que llegd primero a postrarse antera, db que esta novela quiere
ser es, sencillamente, todo: una suma de los mitognos, una reescritura de
la historia, una interpretacién de Espafia, un&xifh americana, un ensayo
disidente sobre la funcién de la religion, el artéa literatura en el destino
humano, una propuesta utdpica, collage de otras obras, un tratado de
erudicion, una novela de aventuras, un nuevo diatlegla lengua, un examen
del pasgldo, una prediccion del futuro y (no pomm@dj un inmenso poema
erético.

Marquez Rodriguez explica mas detalladamente lo sigrgfica ‘una novela

total’ y menciona como describi6 la novela Alejar@tier:

Cuando hablamos de monumentalidad, no nos refer@nssextension, sino a
su vasta y compleja estructura y a la amplitud oa rvariedad de sus
planteamientos, que rebasan con creces el esquadizdnal, y hacen de ella

® Marica Josintevié: “Osvrt na pojedine aspekte romafarra Nostrd, en K. FuentesTerra Nostra
Beograd, Prosveta, 1985, p. 414. La traducciénias m

® Jonathan Titler: Terra nostra de siglos dorados y leyendas negras,” en A. Hete de L6pez (ed.),
La obra de Carlos FuenteMadrid, Editorial Pliegos, 1988, p. 193.
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un exponente mas conspicuo de la llamada novedh fdb en balde Alejo
Carpentier, ya no el joven de 1932, sino el escritaduro de 1977, en una
carta nos decia que para Btrra Nostraera una novela ‘de una calidad
prodigiosa que habra de marcar una fecha capitiiseanales de la literatura
latinoamericana’.

Las dos primeras partek| Viejo Mundo yEI Mundo Nuevp establecen la
relacion semantica del espejo y se abren al espgkecia interpretacion mutua en la
unidad llamadd&l Otro Mundo(la tercera parte). Los Mund¥sejo, Nuevoy Otro son
juntos la Terra Nostra y Terra Nostrano es ni el Escorial, ni Espafia, ni América
Hispana, sino todos los espacios, todos los tiempteglos los eventos que sucedieron,
pero también eventos posibles, no realizados, gua mterpenetracion mutua forman
una historia del mundo paralela que intenta respoada pregunta «¢a qué hora se
jodi6 América Espafia®»

Teodosio Fernandez explica uno de los propositasimgortantes déerra

Nostrade esta manera:

Fuentes habia entendido siempre la conquista camiolbcién de un orden, el
del antiguo esplendor indigena, reducido en adelainsilencio. Entendié que
sobre ese silencio se habia impuesto un orden amieb de la represion y la
violencia, el de Espafia, y a los escritores conbeameos y a la escritura se
brindaban la posibilidad y el deber de recuperarebderritorio o paraiso
perdido del origen, por medio del mito que ignoaadistinciéon entre lo
verdadero y lo falso, o entre lo real y lo fant&stimediante el lenguaje
antiunivoco de la ambigiiedad poliséniica.

Fernandez también nota la complejidad de la noyédarelacion entre lo real y
lo escrito, que son temas importantes problemaizazh las obras de metaficciéon

historiogréfica:

...los lectores se encontraron de nuevo con utoretamplejo y dificil de seguir,
oscurecido por la condicién proteica de un narraper disolvia su identidad
en las distintas personas gramaticales que asurfdalaago de la novela,
aderezada también con el transformismo de unosomeges de identidad
dudosa. La impresiéon de que el texto incluia migsigextos era otro de los
efectos buscados, evidentemente, y tanto esa e@maiomo la del narrador y
la de los personajes obedecia a las pretensiotes sgaladas, a algunas de las

" Alexis Marquez Rodriguez: “Aproximacién prelimirafferra nostra la ficcion como reinterpretacion
de la historia” A. Hernandez de Lopez (etg,obra de Carlos FuenteMadrid, Editorial Pliegos, 1988,
p. 185.

8 Carlos Fuentesierra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 901.

° Teodosio Fernandez: “Carlos Fuentes o la conaeteli lenguaje”en Premio de literatura “Miguel de
Cervantes” 1987Barcelona, Editorial Anthropos / Ministerio de cu#, 1988, p. 117.
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bdsquedas que marcaron todo un periodo en el désade la literatura
hispanoamericana. Mas que en cualquiera de sus amtariores, Fuentes
manifestaba eiferra Nostrasu voluntad de romper con las formas narrativas
tradicionales, que era la voluntad de transgredg@henguaje, una transgresion
gue se pretendia perpetuar por medio de un tex@ongpstrase su textura.
Cabria ir mas lejos aun en estas consideracionaseguida la disolucién del
narrador, destruidos los personajes y la anécdotajueda otra cosa que un
texto que se autogenera y genera a la vez esadadride personajes y
situaciones en continua transformacion. La eseasitarconstitucion de un texto
y su configuracion, es la Unica realidad de ladiigra: la escritura configura
una realidad sin precedentes, sin referente algumerior a su constitucion
como escritura®

Asi que, es una novela muy compleja que desdeirdipio atrae al lector en
una marafa tejida de muchas lineas fabulares wvareativas. Fernandez explica que
los procedimientos narrativos que utiliza Fuent@s gonstruir el mundo de su novela
son extremadamente complejos: la historia no estdada de una manera lineal,
multiples narradores crean confusion, puntos déaviambian rapidamente, los
personajes que la novela trae a la vida son inlestaben constante cambio de sus
contornos, algunos de los personajes se confuref@tiéndose en varios intervalos
temporales y espaciales. Eso les convierte en ga@aiosos de la narracién.

El tiempo y el espacio en la novela no son madiatdes. La repeticion
continua de los mismos motivos nos da la impred@®molver siempre al mismo punto
— a dar vueltas en circulos siguiendo las pautdasdgue la novela consiste. El espejo
estd roto en muchos pedazos pequefios que es imgpesilver a organizar. Sin
embargo, estos procedimientos no resultan en sl gae impediria la orientacion del
lector. Por el contrario, en ausencia de fuertegexiones logicas entre los eventos
presentados en el laberinto espacio-temporal qua esvela — mezclando no soélo el
pasado y el presente, sino también todos los paspdesentes y futuros posibles, que
esperan la oportunidad para realizarse — el letdiene mas remedio que confiar en el
orden que se le ofrece a través de la organizéoiaral de la novela.

A pesar de todo esto, la estructura de la novetigedicativa e integral porque
el caos nace continuamente del orden y el ordetrese en medio del caos, y esta
circulacion representa la dinamica fundamental iqumulsa la novela. Esta estructura
extremadamente compleja, que es la peculiaridacgstie texto, es alcanzada con
procedimientos narrativos especificos. En esta lapw@mo en todos los textos

artisticos, la seleccion de la estructura es imabpm del mensaje que se quiere

©bid., p. 115.
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transmitir por medio de ella.

El orden formal es evidente en la estructura ttifgade la novela — asociado en
la novela con la tradicion de la Céabala, dondelehero tres significa la unidad y la
armonia perturbadas por el numero dos: el nimercsigmdo la raiz de todo, el dos es
Su negacion, mientras que tres es la sintesis @g dos que los contiene a ambos. El
tres es el nUmero completo que une a tres facetdehpo — pasado, presente y futuro.

La novela se estructura en torno de una serie dsi@pnes y una de las mas
productivas es la oposicion entre la ficcion vy istdria. El ndcleo de la novela es el
momento muy importante en toda la historia de Empa@mérica Latina: el primer
contacto de esas dos civilizaciones. Pero la n@aesjareocupa por sus raices también:
por un lado, cubre la historia délejo Mundohasta sus comienzos modernos, es decir,
desde el Imperio Romano y los principios del @rgsmo; y por otro lado, cubre la
cosmogonia ddluevo MundoAdemas, la novela se expande y extiende hadisub:
hacia el final del segundo milenio y la creaciént@ncial) de una nueva era. En esta
amplitud de ficcién que el autor trata de obtersr todavia una oculta — y por eso mas
importante — dimension de la historia y, tal veel lempo en general. Del mismo
modo que Valerio Camillo, uno de los personajegnkes no esta contento sélo con las
tres dimensiones del tiempo que su texto envudhilerompe con la concepcion
positivista y generalmente aceptada de la histafiadiendo una dimensién olvidada —
la de lo posible, del todo lo que no habia suaegibubiera podido suceder.

Fuentes mismo explica en su discurso al recibiPremio Cervantes la gran
importancia de la identidad y de la memoria:

Nuestra literatura es importante porque nos reeuesdstantemente que lo que
nos falta por escribir (es decir, por identificemluye no sélo el futuro sino al
pasado. El escritor mantiene la novedad del pasamaolo la del porvenir.
Borges nos ensefid que lo no escrito incluye eldeaseodas estas son armas
para enfrentar los desafios de la ultramodernidael os viene encima:
interdependencia econdmica, revoluciones tecna@dgimstantaneidad de las
comunicaciones. Estos hechos no le piden permismdie para entrar a
nuestras casas e instalarse en ellas. Son heclpegientes. No nos van a
preguntar: ¢Ya sabes cual es tu identidad?, apté@mmbner la suya. Sugiero
gue seamos ironicos al respecto: juguemos a quenseg buscando nuestra
identidad, a sabiendas de que la tenemos, peresguposesion es un problema
y un enigma. En el interior de nuestras culturaspedhos elaborar
incesantemente la inmensa riqueza de nuestraitmadic en el orden externo
pedir y obtener, como Scherezada, un dia mas p&aaaa, desplazar y contar
una nueva historia. Yo le dio el ojo a Hegel: América es un Todavia No. O,
como escribo eferra Nostra un ‘Nondum’.

[..]]

Si, estamos, re-inventado una memoria, o, comaadiies, otorgandole tiempo
a la experiencia para que madure en conocimiemim &mo en literatura el
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nombre de conocimiento es imaginacion, el proceatitoi es inacabable. Esto
es una garantia de la continuidad de la vida, aifegmuerte sea inevitable.

Al final, relacionado con la cuestion de la ideatd se plantea el
cuestionamiento de la historia, de lo que hablasemas en detalle a continuacion en
este trabajo. Ordiz menciona la revision histégaa Fuentes aspira dar en su novela:

A lo largo del relato Fuentes va a llevar a caba amplia revision historica
que dara como resultado la evidencia de una répetaiclica y constante de
determinados sucesos. El lugar central, aunquexclasivo, de este extenso
repaso va a ser Edjm en la época de un imaginario Felipe Il en cuya

personalidad se fusionan distintos monarcas, desdReyes Catolicos hasta
Carlos 11.*?

Marquez Rodriguez ofrece la descripcion de los @sidps de Fuentes en cuanto a los
temas de historia, memoria y nuevas oportunidadeoffece la ficcion:

[..]en esta novela ya no se trata de reconstruirdohds con el auxilio de la
ficcibn novelesca, sino de reinterpretarlos, déedarn nuevo sentido, de darle
a la historia una nueva oportunidad, quizas cogeeteto anhelo de que las
cosas, al volver a ser, sean de otro modo. El gitipfracasa, sin embargo,
porgue la nueva oportunidad es desperdiciada, ydsas vuelven a ocurrir de
idéntico modo. En la novela, que contiene en simaisu propia teoria, se
precisan estos hechos con meridiana claridlad.

Asi Marquez Rodriguez concluye que uno de los tgmasipales de la novela
es el deseo de crear una historia diferente penbién mostrar que esto no puede ser
realizado. En este trabajo trataremos de mostraral@era en la que historia y ficcion

obran reciprocamente y qué recursos usa el autetpaer su interaccion productiva.

1 Carlos Fuente®iscurso dePremio de literatura “Miguel de Cervantes” 198Barcelona, Editorial
Anthropos / Ministerio de cultura, 1988, p. 17.

12 Javier Ordiz, Introduccion Javier Ordiz: “Introd@itn”, enTerra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991,
p. 24.

13 Alexis Marquez Rodriguez: “Aproximacion prelimiraf erra nostra la ficcién como reinterpretacion

de la historia” A. Hernandez de Lopez (etlg,obra de Carlos FuenteMadrid, Editorial Pliegos, 1988,
p. 191.
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4. Pensamiento sobre la escritura / las posiciones damitor y del lector

El procedimiento comun metatextual es la introdutae la discusion sobre el
propio autor, la introduccién del pensamiento sddmescritura y sobre la relacion entre
la realidad y la ficcion. Como sefialan Ordiz y désivic en sus textds enTerra
Nostra la palabra narrada y escrita se tematiza desgarglipio, desde el hecho de
gue uno de los personajes principales, Polo Feboneportador de las publicidades,
hasta el motivo de la carta en botella que floschodo a sus lectores:

La muchacha clavé una mano en el barandal de fiksk puente, y con la otra

arroj6 al rio la verde y sellada botella (...) Pamenas lo hizo, la lluvia
comenzd a despintar el albeante plumaje, y a maglidda paloma mostraba
su verdadero color, la muchacha repetia en elcgilenna y otra vez: Este es
mi cuento, deseo que oigas mi cuerito.

Una serie de sefiales metatextuales como el pengansebre la escritura
pueden encontrarse en la seccion dedicada al @paiw de los personajes clave para
entender la novela, que esta contemplando sobgedcescribe, cerrado debajo de la
cubierta de un barco:

[...] fabrico en su imaginacion un monton de cosde la fabricacion paso a la
certificacion de los hechos que veia y del munde habitaba, llegando el
momento en que no supo diferenciar lo que imagirmEbé que veia, y asi,
anadiendo imaginaciones a verdades, y verdades anatagnes, creyendo él
gue todo en este mundo, al pasar de los ojos gdaza a la pluma y el papel
fabula erd?®

El Cronista se relaciona directamente con la palakcrita de tal modo que se
puede decir que el Cronista de alguna manera pctnles ideas de Fuentes mismo
acerca de los procedimientos literarios, de lacr@waentre el escritor y la escritura, y
por lo tanto, de la relacién entre la realidad fitgion, que son las cosas que se
problematizan necesariamente en las obras metafaleis:

Fabula incomparable y solitaria, pues a nada secpay a nada corresponde
como no sea a los trazos de la pluma sobre el ;pagadidad sin precedentes,
sin semejantes, destinada a extinguirse con lodgmponde solo existe. Y, sin

14 Marica Josintevi¢: “Osvrt na pojedine aspekte romanarra Nostrd, en K. FuentesTerra Nostra
Beograd, Prosveta, 1985, pp. 414-43& traduccion es mia.

Javier Ordiz: “Introduccién”, efierra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, pp. 13-30.

15 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, pp. 78-79.

% 1bid., p. 79.

17



embargo, porque esta realidad ficticia es la Upasabilidad de ser, dejando de
estar, habra que luchar con denuedo (...) para beser en ella, para decirle al
mundo: he aqui mi realidad, que es la realidadagendh y Unica, pues otra no
tienen mis palabras y las creaciones de mis pa&bra

De esta manera, los pensamientos del Cronista éandiiven al propdsito
metatextual de romper cada ilusion del lector de lguque lee sea real. ElI Cronista
piensa en sus propios esfuerzos de escribir unelaneabre la relacion entre la realidad
y la ficcion, y en su capitulo introduce una sef& otros cuentos y alusiones a
personajes literarios: “Imagin6é a un caballeramquécido por la verdad de la lectura,
empefiado en trasladarse a una mentirosa realidasi palvarla y salvarsé®El
capitulo del Cronista habla asi de lo que Path@eugh llama la relacion entre el

mundo de la ficcién y el mundo fuera de la ficcién:

Meta-términos, por lo tanto, se requieren conretlé explorar la relacion entre
el sistema linguistico arbitraria y el mundo al gparentemente se refiere. En
la ficcidn que se requieren con el fin de expldaarelacién entre el mundo de
la ficcién y el mundo fuera de la ficcidh.

Pero no es sélo el Cronista el que tiene pensaosiestisesivos acerca de la
escritura: el Sefor est4 obsesionado por la paksdmrita y no cree en lo dicho o en lo
visto, sino sélo en lo que esta escrito: "Lo esgpérmanecé®. Su obsesién llega al
extremo, para €l la palabra escrita se conviertelaedinica confirmacion de su
existencia. La palabra escrita es importante pasadémas personajes también, sobre
todo para el Mago, destaca Josiwvic?!, cuyo destino describe la Gitana con estas
palabras: “[...] Fue condenado a escribir continugmenbre sus aventuras, que todos
decian desde un punto de vista diferente [...] gieny para siempre la busqueda de lo
imposible: una perfecta narracién simultan&De esta manera la relacién entre la
realidad y la ficcion se examina a través de so®aes.

Contando sus historias (“Déjame que te cuente istaria, halcones. Esta es mi
historia; yo la estoy contando desde el princigala conozco en su totalidad, de cabo
a rabo ...”*% los personajes ponen en el centro de atencibaatlo de que el lector lee

un texto, una historia. Pefieerra Nostrano se detiene en el proceso de contar una serie

Ybid., p. 311.

8\bid., p. 324.

19 patricia Waugh: “What is Metafiction and Why Arady Saying Such Awful Things About 1t?”, en M.
Currie (ed.) Metafiction London, Longman, 1995, p. 42. La traduccion es mi

2 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 258.

2 Marica Josintevi¢: “Osvrt na pojedine aspekte romanarra Nostrd, en K. FuentesTerra Nostra
Beograd, Prosveta, 1985, p. 425. La traduccén as mi

22 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 284.

2 |bid, p. 320.
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de historias en el mareo de la trama de la novdlas-circulos concéntricos de la
historia estan ensanchandose sin parar. En ura gt novela, el Naufrago narra su
propio capitulo en el que un monje-pintor cuentddnias del Cronista. El proceso de
contar una historia dentro del marco mas amplitadevela es un proceso comun de
metaficcion historiogréfica. Este procedimientoragvo que consiste en imbricar una
narracion dentro de otra se llamése en abyme

Asi, la posicién del lector se define como la dgumn que conoce los
procedimientos metatextuales y de ellos extradalegpara la comprension del texto.
Uno de los rasgos mas importantes de la metafidagioriografica es la funcion que le
otorga al lector. Es una de las diferencias entouanla novela historica tradicional en
la que lector es pasivo, y absorbe y considera ceendad todo lo que texto le dice.
Juan-Navarro describe como Linda Hutcheon ve lacifum del lector, usando
arquitectura como ejemplo:

Siguiendo las pautas establecidas en arquitectur@lparles A. Jencks y Paolo
Portoghesi, Hutcheon ve en la arquitectura un '&la@bdigo” similar al de la
ficcion postmodernista: ambas responden a cédigmemos pero también a
otros de caracter popular y local; el interés dglidecto postmoderno se centra
en la memoria historica, el contexto urbano, ldigipacion, el &mbito publico,
el pluralismo y el eclecticismo. De forma similéa, ficcibn postmodernista
intenta crear un espacio democratico en el qugasidle la participacion del
lector, el cual asume, en udltimo término, una idiexat compuesta con el
escritor y el criticd?

Rafael Correa destaca el papel especifico deera Nostra otorga al
destinatario o al lectdt. Uno de los personajes que se puede ver com@relsentante
de los lectores es Polo Febo que, tal como elrertia de orientarse en el mundo de
la novela. A él se le cuenta todo lo que se cuahtector y él tiene que encontrar el
significado. Polo Febo en sus muchas encarnaciooescta diferentes distancias
espaciales y temporales, y como el lector, estehdlal que se le dio a entender lo
narrado. La narracion en la segunda persona g ditiectamente al destinatario/lector:

[...] Unes los cabos sueltos de tu situacion yuddecturas en la oscuridad, con
la letra muerta de las paginas que sostienes &rgremanos, esas viejisimas
historias de Roma y Alejandria, la costa dalmata gosta del Cantébrico,
Palestina y Espafia, Venecia, el Teatro de la M@mdeé Donno Valerio
Camillo, los tres muchachos marcados con la crula exspalda, la maldicion
de Tiberio César, la soledad del Rey Don Felipesiemecropolis castellana

% santiago Juan-Navarro: “La metaficcion historidigeien el contexto de la teoria postmodernista”,
Coleccion Eutopigsvol. 196/197, Valencia, Ediciones Episteme, 199&.

% Rafael Correa: “Poética de la memoria: Carlos Rserlector” en A. Hernandez de Lépez (etd,
obra de Carlos Fuente$/adrid, Editorial Pliegos, 1988, p. 177.
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[...]%8

Santiago Juan-Navarro sefiala que el papel extraneada activo del lector se
ve también en el concepto de Teatro de la Memalgaque vamos a tratar mas
detalladamente en los capitulos siguientes. Al§ [mapeles son cambiados: el
espectador ocupa el escenario, y el juego se Hewaditorio. Asi, el espectador se
convierte en el Unico actor en el teatro, lo quatera que la atencion se pone al lector.
El lector es aquel que construye el significado sfaldece el sentido, por la
transferencia de la memoria/recuerdo de una parta dovela a la otra. También es el
guien ayuda a conseguir la unidad de la narracion.

Como vamos a explicar mas detalladamente en losesilgs capitulos, existe
toda una gama de personajes tomados de los tggtassaque una vez incluidos en el
texto de Terra Nostraadquieren un significado diferente e inesperadaci¢hdo
referencia al significado del texto del que fueeomprestados, el autor presupone que el
lector esta familiarizado con el contexto origindd, que es condicion para la
comprension del significado.

Juan-Navarro menciona qderra Nostrapertenece a la nueva generacion de
novelasgue muestran una actitud diferente en cuanto trtec

Terra Nostrase inscribe dentro de una tendencia generalizadi dhovela
contemporanea a abandonar la actitud paternaliga odentacion y
adoctrinamiento de una audiencia poco exigenteniasulo, por el contrario, la
existencia de un lector inteligente, dispuestoréigigar en la gozosa tarea de
‘reconstruccion’ de la obra.

En este sentido, podemos concluir que el lectoeresealidad el héroe de la
novela, que esta obligado a encontrar un sentiddaemuchedumbre de signos
dispersos y ambiguos.

% Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 911.

27 santiago Juan-Navarro: “El Teatro de la Memoria @arlos Fuentes,” erPostmodernismo y
metaficcion historiogréafica: una perspectiva intararicana Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, p.
52.
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5. Construccién de los personajes

Los personajes deerra Nostraestan construidos, como el texto entero, en base
al procedimiento de intertextualidad; son el pusioel que se encuentran numerosos
fragmentos de otros textos, pasados, futuros yblessiJosirevic nota que es casi
imposible establecer la forma Unica que permitadaificacién de los personajes que
habitan el mundo d&erra Nostra®® Podemos clasificarlos segin el contexto del que
provienen, ya sea que provengan de los textosrici@sou otros textos literarios, o que
Terra Nostrasea su contexto original. El primer grupo abagecarios miembros de las
dinastias reales (Felipe, Juana la Loca, Isabel)jndberio romano (Tiberio, Poncio
Pilato), etc. El segundo grupo incluye los persemajomados de las obras
hispanoamericanas contemporaneas (Pierre Menartieir@] Buendia) y los
personajes de las obras que marcan el comienz&®elgcimiento en la literatura
espafiola — Don Quijote, Don Juan y la Celestingrbtagonista del mismo nombre de
obra espafiola del afio 1499, la Celestina, apa@o® ¢in personaje, y ademas un
personaje muy similar a la Celestina original: gmeta y muy buena conocedora de la
psicologia de otros personajes, ella manipula astadn éxito, usando la codicia, el
deseo sexual y el amor. La intertextualidad esroegso metaficcional precisamente
porque requiere que el lector reconozca los morserto los que la obra toma
elementos de otras obras, y por eso llama la d@erecsu propia estructura, a las citas,
a su propia naturaleza artificial.

Sin embargo, esta clasificacion es insuficienteppmente porque estos
personajes, ya sean personajes historicos o p@esonaovelescos, no conservan el
significado original, sino que adquieren una numalidad distinta a la de la que se
extraen. La historia de Jesucristo mismo, entoaegion la historia de la novela, nos
lleva a la conclusion de que este procedimientertextual no esta limitado a los
personajes del origen literario, o sea, que naeddcil mantener la diferencia entre
éstos y figuras histéricas. En concreto, en la laogparecen los personajes que con sus
nombres, pero tal vez no con sus caracteristiaas,cemportamientos y sus vidas

corresponden a los personajes historicos. Tomasapérsonas de la vida real y

% Marica Josintevi¢: “Osvrt na pojedine aspekte romanarra Nostrd, en K. FuentesTerra Nostra
Beograd, Prosveta, 1985, p. 415.
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llevarlas a la ficcion no es nada nuevo, pero psbeedimiento es siempre en cierta
medida metatextual. Si tomamos por ejemplo la reolal fiesta del chivale Mario
Vargas Llosa, encontraremos en ella el persondjdictador Rafael Trujillo. Aunque
seria erroneo identificar al Trujillo de la novelan el Trujillo-personaje histérico al
igual que seria un error equiparar el FelipeTdera Nostracon el rey Felipe Il de
Espafia, el hecho de que estas dos obras nos induadtexionar sobre la relacion
entre los personajes de ficcion y personas reaesithe la funcion de metatextualidad
en estas novelas.

El personaje de Don Quijote y la obra homénima esgtigan a través de la
novela, junto con los personajes del Cronista yrdsino Cervantes, reflejando en si la
estructura delQuijote, que a su vez se basa en el principio de los &sp&s
acontecimientos en la primera parte aparecen sedanda. Poferra Nostraandan
simultdneamente el Quijote de Cervantes, la Cakedlie Rojas, los personajes de
Garcia Marquez, Borges y Cortazar asi que podewmgsarhde la abolicién del tiempo
gue se logra equilibrando el tiempo de textos ares y el tiempo manifiesto del texto.
Pero Fuentes no se detiene en que Don Quijote yJDan viven en el mismo tiempo.
Se rehdye a un método todavia mas radical: Don yu2on Quijote son presentados

como una persona, Don Quijote es Don Juan:

Dulcinea, ?recuerdas a Don Juan, tu joven amakltie&lo ahora, a ti regreso,
con bacin por yelmo, quebrada espada y flaco recin, tumba (...) regresé
convencido, la salvaria del encantamiento de larteyela piedra, yo era otra
vez el joven Don Juan, no el viejo Don Alonso, ae me converti para huir de
la justicia, imploré ante de su tumba, mas no ldwefigie de la doncella la que
se movio, sino la estatua del padre, tizona en p@guien me hablo, y me dijo,
me huztgiera gustado matarte joven, mas te miro viejm largo crédito de la
vida...

Asi que el intento de clasificar a los personagsilta dificil también por el
hecho de que muchos de los personajes son inteadales) Mientras que algunos de
los personajes podemos considerarlos uniformesguld implica la constancia de
nombre y rasgos de caracter basico, otros adquienenas identidades y nuevas
formas con transicion de uno a otro de los macpa@ss, 0 bien con saltos bruscos de
tiempo. También, los personajesTirra Nostraatraen la atencion del lector (también
por el hecho de que son figuras literarias) pdreelho de su intercambio incesante, o
de una manera pierden sus caracteristicas que esigndn como personajes. La

Celestina cambia su forma asi: es la joven y ixgkestina, pero se convierte también

2 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 379
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en la Dama Loca, la Gitana en Split, la Sefiora aa, una mujer en Alejandria. En
su forma joven y mayor toma los rasgos arquetipicsndo un ser divino o satanico.
Las dos, la Celestina e Inés, son personajes dae sisviendo al proceso literario. La
intencion del escritor sorprende al lector y rortgéusion de la realidad también con
las transformaciones de Isabel, que a veces sorepamtinas que ocurre una mayor
destruccion de la estructura literaria. En la edgin fin de la existencia la motivacion
para la aparicibn de los mismos personajes en mmsn®s intervalos se puede
encontrar en las oraciones que se producen comaefnan: “Se necesita mas
existencias para complementar a una persona, daana es suficiente” La novela
propone la teoria de que una existencia no esestiicpara que la persona complete su
destino, y que dentro de una persona se enfreat@s\valmas incompletas. Esto es lo
gue hace a los personajes tan mutables y comphgosuentes crea “un suefio extrafio
donde hacen historia y la ocupan siempre los misipessonajes que estan
infinitamente reencarnado&®.Ni el mismo Felipe puede escapar a la “monstruosa
metamorfosis” — después de su muerte esta encaemafdoma animal. Su destino es la
negacion de todo a lo que aspiraba durante su kadada breve, la gloria eterna y el
mundo inmutable.

Juan Carlos Lértora nota que la novela abundacandiversidad de voces y se
nota una forma muy avanzada de la polifonia deiBagtsi que la narracion esta
marcada por dispersién de la unidad hasta elitoffn Esta diversidad de la lengua
hace la novela especial en relacion con otros gérmarque no tiene ningun tipo de su
discurso o lenguaje especifico a través del queiparganizarse, lo que le da una
cierta libertad que le permite absorber todo: aualgidioma, todos los idiomas
posibles pueden ocurrir en la novela. La novelamaigsta dando la oportunidad a
todos los personajes para contar su propia visemosd acontecimientos en los que
participan. Intercambian las historias de la Celast-elipe, Ludovico, Isabel, Guzman,
las voces de los trabajadores anénimos y las ajiattescubriendo la interdependencia
mutua de las historias de los subordinados y dsupsriores. El entrelazamiento de los

diferentes puntos de vista, la focalizacion difezges uno de los principales métodos

% Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 217.

31 Milan Kundera:Umjetnost romanaZagreb, Meandar, 2002, pp. 41.

32 Juan Carlos Lértora: “M. Bakhtin/C. Fuentes: teoripractica,” en A. Hernandez de L6pez (elda),
obra de Carlos Fuente$/adrid, Editorial Pliegos, 1988, p. 343.
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narrativos de la novela. Segin la distincién dee®eti, los textos narrativos pueden
ser sin focalizacion (hechos narrados por el narraamnisciente), pueden tener
focalizacion interna, ya sea fija, variable o nplé#i(el narrador dice sélo lo que sabe el
personaje), o pueden tener focalizacion externadslador dice menos de lo que el
personaje sabe). La focalizacion nunca es estdbleaego del todo el texto narrativo, a
menudo se refiere a un segmento de la narrative, pyiede ser muy corto. La
focalizacion interna es rara vez aplicada condisteente en el texto, porque eso
significaria que el focalizador en ningin momergsalibiria desde afuera de si mismo
Yy que sus pensamientos y percepciones nunca serdéinadas objetivamente.

Como ejemplo representativo de focalizacion midtiplieden ser los capitulos
en los que se alternan, superponen y pierden l[@ss\ate los trabajadores y las criadas,
los Unicos que no tienen derecho a un cuento enitdezclandose en el ruido
ensordecedor, sus voces llevan el mensaje sobtasiaria marginada, o de las
versiones ‘inadecuadas’ de los acontecimientosirsdgs intentos de Fuentes de
retratar una historia incoherente y de multiplgsasacasi todos los personajesTéera
Nostraobtienen el espacio para presentar sus propiagsiopes, y en ‘Confesiones’
de Fray Julidan se combinan multiples versione®sgl@tontecimientos:

Nadie sabe lo que yo sé, ni sabe mas que yo.ddeeticonfesor de todos; no
creas sino en mi version de los hechos; eliminadag los demas narradores
posibles. (...) No prestes atencion o créditoaakd, que otros te cuenten (...) ni
creas en las simples y mentirosas cronologias e gsta época se escriban
en ber;fficio de la l6gica y una historia lineahsitoria, la historia es circular y
eterna:

El personaje que tiene permitido el movimiento hitée a través del espacio-
tiempo es ciertamente el Peregrino que en diveisasas (Polo Febo, Serpiente
Emplumada) viaja a través de los tres macro-espacperiodos de tiempo diferentes
de la historia fantastica del mundo. El Peregramhién sigue cambiando su forma y
demanda de los lectores que sigan sus transfornescié-ue varias veces Febo, Don
Juan, Agrippa Péstumo, Quetzalcdatl, el Principetdgd un caballero de Toledo; y el
Cronista y Ludovico se enredan en este juego @s.rdlbdo esto crea para el lector una
sensacion de que el texto esta jugando con élndsswo de él la identidad del
Peregrino y ayudandole a que siga sus transformegig por lo tanto, enfrentando al
lector con el hecho de que alguien habia organizsie texto de tal manera. El

personaje tradicional de la novela realista, cagmtidad es fuerte y clara, esta puesto

3 Gerard Genette: “Metalepsa: od figure do fikcijgagreb, Disput, 2006, pp. 99-102.
3 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p 776.
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en cuestionamiento con todos los procedimientoscioeados. Asi se abre el espacio
para construir un camino nuevo, autoreflexivo, quémina en la forma de tres
muchachos idénticos lanzados al alambre que sgarfinutuamente en las paginas de
la novela.

Utilizando el ejemplo de los tres naufragos eslgesanalizar la relacion que la
novela obtiene entre diferentes textos literambsnito y la historia. A cada uno de los
naufragos pertenece un papel en una de estasoraacibinarias. Mientras la
inscripcion del primer naufrago en la historia dedinastia espafiola representa una
forma especifica en la que Fuentes obtiene acdesiis@irso histérico, y de esta
manera establece la relacion entre la literatueahjistoria, los personajes de los otros
dos naufragos sirven como un ejemplo representdévias relaciones establecidas con
otros textos literarios.

La historia de cada uno de los tres naufragos coraiele la misma manera.
Estan arrojados en la playa sin recordar quiénes ysale dénde vienen. Son
intercambiables porque son completamente idéntiQss caracteristicas fisicas
especificas, seis pies y la cruz impresa en laecdmsu espalda, y la ausencia de
cualquier contenido espiritual determinativo, péemique sean vistos como figura que
mas adelante en el texto adquiere tres realizagidirela construccion de su identidad
la funcion clave tienen tres personajes femenil@o€elestina, la Dama Loca e Isabel,
guienes imponen a cada uno de los naufragos umalesterente. Ellas recrean a cada

uno de los naufragos de acuerdo con sus deseos.

5.1.El primer ndufrago — El Descerebrado

El ejemplo mas destacado de una completa transtadmee la identidad es sin
duda el naufrago para quien la Dama Loca habidgtoes! destino que debia encarnar
el antepasado directo y descendiente de Felip@ellacuerdo con sus deseos por la
vuelta del rey muerto cuyo cuerpo se arrastra guat ta Espafa, el naufrago adquiere
no soélo una nueva identidad, sino que también casus caracteristicas fisicas:

Ella separa sus labios de los tuyos y unas manasiado pequ®&s recorren
tus facciones, como si dibujasen sobre el roste tqupertenece pero que ta
nunca has logrado ver. Los dedos son mindsculas, pesados y rugosos.
Diriase que poseen colores y piedras y plumas gugdenan sobre tu rostro,
tu antigua faz perdida a cada trazo de esos dedifedos. Las flas acarician
tus dientes como si los afilaran. (...) esas maigeen brotar una barba ligera
como un plumaje de canario (...) se hace el sitepgiuedes escuchar cémo te
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crecen el pelo y las ufias, cdmo te cambian ladofaes, coOmo se borran,
desvian y renacen las lineas tutelares de tus manos

Fray Julian obtiene la tarea de retratar al suc&miacuerdo con los deseos de
la Dama Loca que “el principe no se parezca a nirggto viviente (...) y menos a un
falsario escondido entre adulteras sabanas enmésteo palacio.® el fray hace el
retrato del Descerebrado destacando las lineasrfledel rey muerto y ocultando las
similitudes con otros naufragos, porque el retpatede llegar en mil formas diferentes,
dependiendo de los deseos de la Dama Loca, él papdesentar lo que fue, lo que es

o lo que sera. La construccion de la identidadodsicerebrado por fin esta completa:
Tuve un rostro con el que llegué a la playa, lebBaca me lo cambid por otro
en el carruaje, luego me cortaron el pelo y megoasi un pelucon negro y
rizado, ahora el pintor me impone un cuarto rosfistinto, renovado, mi
verdadera cara se aleja para siempre de mi, laftidp para siempre, para
H 37
siempre..:

De esta manera el primer Naufrago obtiene su lagte los miembros de la
dinastia espafiola. Se afadid6 a una serie de “ca&gawdesangrados, corruptos,
dementes, incestuosos, criminales, enfermos, herstéa muerte enfermd®y un
Descerebrado, el que la Dama Loca cree que esceb@udel linaje real. Como
sustituto para una relacion con el Principe Idioteciona Barbarica, porque a la Dama
Loca se lo impiden sus limitaciones fisicas. Estdegca pareja real subraya la parodia
a través la que esta representada la dinastiaArdéalparodia en este caso se le dio la
funcion de la restauracion de la historia y la meajy@n contra de la historia del olvido.
La ‘inscripcion’ del Principe Idiota en la histoda la dinastia real espafiola, al lado de
Felipe Il e Isabel, es un ejemplo de dialogo emehdo narrativo de Fuentes que se
alcanza entre la literatura y la historia. Comaonadi Linda Hutcheon, “la parodia no
destruye el pasado, de hecho, significa hacerrtastagrada y desafiarla. Y esta es otra

paradoja postmodernd”

% Carlos Fuentesferra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 134.

*bid., p. 303.

" bid., p. 307.

B bid., p. 279.

% Linda Hutcheon: “Historiographic Metafiction: Pagoand the Intertextuality of History” en P.
O’Donnell and Robert Con Davis (edntertextuality and Contemporary American Ficti@altimore,
John Hopkins University Press, 1989, p. 17.
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5.2.El segundo naufrago — Don Juan

El personaje del otro naufrago, Don Juan, es wndosl personajes-citas que
aparecen en la novela, lo que actualiza los teneatadntertextualidad. Como la
Celestina, el personaje de Don Juan también fuadorde una obra clave de la historia
de literatura espafiola, junto con el personajajeven Inés.

La historia de Don Juan se multiplica en el texteegun Juan-Navarro en una
serie de capitulos breves podemos seguir su diésague produce una variedad de
destinos alternativos. En un lugar Don Juan esresis ante los ojos de la Celestina, y
en otro él es Don Quijote quien recuerda su juxknBin embargo, el personaje del
otro naufrago es la realizacion mas completa d&b aeé Don Juan. Seguimos varias
etapas por las que avanza el proceso de constnude la identidad del segundo
naufrago hasta el punto en el que corresponde oconJDan de Tirso de Molina.

La mirada de Juan en el espejo abre las preguolbas sl reconocimiento: con
la mirada en el espejo y con la percepcion extdenai mismo, comienza la busqueda
de la identidad y de su propio ‘yo’. Aparece en aseena significativa en cuanto a las

tendencias metaficcionales:

Ri6 otra vez; se fue caminando por las galeriagdkcio, nombrandose a si
mismo, Juan, Juan, Juan, deseando un espejo pam c@mo los sedientos
embarcados en el mar de los sargazos desean alagaaanhelando convertir
en cristal de vanidades, laberinto de azoguesmiaallas del granito del

palacio (...) él, Don Juan; él, usurpador de tolbssespejos de todas las
mujeres del mund®.

En el Naufrago existe el deseo de identificarse lcoprimero que vea tras
despertar del suefio. Isabel, la esposa del reyegliue lo primero que vio en el Cabo
de los Desastres y se identifica con ella. Pocoo@o,pel espacio exotico de su
habitacién se convierte en una matriz en la que eamdividuo. Isabel le llama Juan
(mas tarde Don Juan) y asi imita el acto divindadereacion. Fuentes no queda en un
nacimiento puramente social de Juan y en el papkl thujer en este acto. Isabel es la
madre bioldgica de Juan tal como lo es la Celest#a@eregrino, y con esta compleja
marafia de relaciones ilicitas se destruye la imdgda dinastia real como un monolito
moralmente puro. La figura que Juan ve en el espejtomando la forma de mujer:

“Despierto: soy tu; ¢ .eres td una mujer?, ¢ Te etlane reflejas? ¢ Son tus atributos los

0 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 367.
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tuyos y los tuyos los mios? ¢ O reflejamos ti @ woro ser?!

Tomando la identidad de Isabel, Juan finalmente splién es. El sera en el
mundo lo que ella estaba en su habitacion cerradaricioso y goloso, inconstante, el
cuchillo de dos tajos, fiera convidada, peligroraddo...*?. La salida de Juan de la
habitacion cerrada a la inmensidad del Escoriatandu transformacion en Don Juan.
El espejo del mundo presentado en el microcosmiogatigcio permite a Don Juan la
libertad necesaria para la ejecucion de la idetdtidaién adquirida:

[...] se fue caminando por las galerias del paJawionbrandose a si mismo,
Juan, Juan, Juan, anhelando convertir en cristalatiédades, laberinto de
azogues, nombrandose: avaricioso y goloso, incotestal cuchillo de dos

tajos, éL,3don Juan; él, usurpador den todos lpsjes de todas las mujeres del
mundo.

Desde el momento en que Don Juan entra en el esph@rto del Escorial,
pueden identificarse las similitudes de este pajsozon Don Juan de Tirso de Molina.
Don Juan posee a mujeres en una rafaga rapida,ycegeista. Para él, la lealtad es la
muerte, y la transicibn de una mujer a otra es maaera de evitar la muerte. La
estrategia de la seduccion es la misma que en, }irs® basa en un sistema de engafio:
empieza con una falsa presentacion y promesa demoaio, esta seguida por un acto

sexual y, finalmente, la huida. Sus victimas siengpeen que él es otra persona.
5.3.El tercer naufrago — EIl Peregrino

La determinacion de la identidad del tercer n@afree muestra mas compleja.
Podemos llamarle el Peregrino, el nombre que leepece en el Viejo Mundo. Sin
embargo, él también pertenece al Nuevo Mundo (SetgiEmplumada), estableciendo
asi una relacion entre el Viejo y el Nuevo Munddre la historia y el mito. También
se encarna como Polo Febo, por lo que puede gercdso un enlace entre el pasado
y el futuro. Su movimiento estd llevandose a cabodierentes direcciones en el
tiempo y espacio, y las nuevas formas que obtienela transicion de un espacio al
otro, o con los precipitados saltos en el tiemgopgeden explicar por la causalidad

fantastica que motiva la accion:

Una vida no basta. Se necesitan mdltiples exisienpiara integrar una
personalidad. Toda identidad se nutre de otrasNada parece por completo,

I Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 364.
“2|bid, p. 367.
3 |bid. p. 367.

28



todo se transforma, lo que creemos muerto sél@imiado de lugar [...] Todo
contiene el aura de lo que antes fue y el aura daé sera cuando desaparezca.
Perteneces al mismo simultdneamente al presenpgsato y al futuro: a la
epopeya de hoy, el mito de ayer y la libertad d&ana’*

Ya en el primer capitulo de la novela, en el casd?dlo Febo el lector esta4
confrontado con un paralipsis, la falta de inforidacque indicaria el modelo
tradicional de un narrador omnisciente. Polo Fedta presentado como el protagonista
de la novela, pero casi leemos nada sobre él rovi@la, salvo en el primer y ultimo
capitulo. Sin embargo, la historia de alguna matiena que ver mucho con Polo Febo,
gue bajo diferentes nombres podemos ver rastreadm &iaje a través del espacio y
del tiempo. Los Unicos rasgos que le caracterimenes hombresandwich el joven
manco. Sin saber su pasado, o0 cualquier otro datudida, lo Unico que queda es la
fiabilidad de su nombre. El es un joven que sed&ulo Febo, empleado del Café Le
Bouquet, y fue nombrado a través de un libro “és@or un viejo loco que confundio
todos los sintomas con todas las cau&as.”

Polo Febo percibe el mundo a través de los dissuqge constituyen la cultura,
gue plantean la cuestion de quién es €l en realgfaolo catequista? ¢Polo antropdlogo?
¢ Polo cartesiano? ¢ Polo cinemateca? En el encusirta Celestina en uno de los
puentes de Paris, Polo pierde el dltimo bastiésudiéentificacion. La chica que nunca
le habia visto antes le llama Juan, pero a €l nmperta: “Naciese o muriese, €l era
Polo, fue bautizado como Polo y seria enterradoocétolo, el joven manco, el
empleado del Café Le Bouquet, el hombre-sandwedonocido como Polo en su Alfa
y en su Omega® Repitiendo estos hechos de su vida, hasta aquehento
incontrovertibles, Polo cae en el rio, llevando stign solamente una botella verde
sellada.

Con su caida en el rio termina el primer capitidoladnovela y presenta un
rapido salto en el tiempo desde Paris del cambisigle XIX a XX hasta la Espafia de
cinco siglos atras, durante el reinado de Felip&dlconexion entre Polo Febo y los
acontecimientos en Espafa a finales del siglo X\t@@xplica hasta el final de la
novela. En las orillas del Viejo Mundo un joven fiaga vestido con las ropas que
llevaba Polo Febo en Paris. Tenia en la mano uedldboerde sellada. Esto agota las

similitudes con el héroe del primer capitulo dendevela. ElI Naufrago arrojado en la

4 Carlos Fuentesierra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p.734.
45 111

Ibid., p. 77.
*®Ibid., p. 77.
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playa tiene dos manos, seis dedos en los pies gruaaoja estampada en su espalda.
Sin embargo, de alguna manera él es Polo Febo <otab es todas sus otras
encarnaciones por las que pasa en su viaje a lal/éspacio y del tiempo.

En el Viejo Mundo, es uno de los tres naufragoscatos con el signo comun:
seis dedos en sus pies y una cruz en su espalddei8idad se desconoce, no tienen
ningun recuerdo de quiénes son y de dénde viedanwiden de los signos misteriosos
con los que estdn marcados se descubrira sélespetrttivamente cuando Felipe lea
manuscritos de la botella sellada en la que est@nit@s sus destinos.

El origen de los signos esta relacionado con laliziah del emperador Tiberio.
Después de que él tomé el trono del legitimo hecedegrippa Pdstumo, Tiberio,
perseguido por su espiritu, pronuncié una maldicion

Resucite un dia Agrippa P6stumo, multiplicado pes,tde vientres de lobas,
para contemplar la dispersién del Imperio de Roynae los tres hijos de
Agrippa nazcan mas tarde otros nueve; y de losqjuminte y siete, y de los
veintisiete, setenta y uno, hasta que la unidadesagregue en millones de
individualidades, y siendo todos César, nadie & geeste poder que ahora es
nuestro, no pueda volver a ser. Y puesto que [aaeula infamia prescindira
estas vidas futuras, como prescinidié la muerte pdefeta judio El Nazir,
llAmense los hijos de Agrippa, que portaran la deija espalda, con el nombre
hebreo de Yehohannan. Que te crezca mas un decharpie para levantarte
y correr mas de prisa %',

De acuerdo con la maldicion de Tiberio, en el sigk somos testigos de la
multiplicacion infinita de los signos que en unngipio sélo tienen tres naufragos. En
Paris todos los bebés nacen con seis dedos y wzaecr su espalda. Pero el
descubrimiento del secreto de estos signos envelange produce a posteriori, por lo
gue la historia de los tres naufragos se basasamaeinte en la ignorancia de su origen.
La narracion sobre el Naufrago comienza en la sggpersona:

Las olas cansadas acarician tus pies desnudogyavastas vuelan a ras de
agua y puedes creer que es su tranquilizador baglljue te despierta. Pero
también puedes imaginar en el fango que te recbtbleza de tu propio
cuerpo, esperandote, guardada solo para ti; eegel@ mas oscuro y la mas
reciente herida de tu conciencia te dicen que gaehktado aquf.

Con la focalizacion a través de la consciencia aie naufragos se logra el
estrechamiento del campo de la narracion con ellgugosicion del lector y del
personaje llegan a ser similares. El lector ti@meptoca informacion como el Naufrago

al cual la amnesia borr6é por completo la identiddablando al Naufrago, el narrador

“"Ibid., p. 827.
B bid., p. 111.
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le dice al lector: “Quiero que oigas mi cuento.E$@. Escucho y veo por fi*”
Desde el momento en que el Naufrago se levanta plesicion en que le dejo el
mar, comienza su busqueda de la memoria y la oibehti

Te levantas y corres hasta tocar el hombro detimailfigura del cortejo, el
paje vestido de negro, que no voltea la cabeza ipasate, que prosigue su
camino al ritmo del tambor, que quizds te esta fidexp a que tu le
preguntes, ?quién eres?, a sabiendas de que abga gue él sabe que tu temes
hacer la pregunta y recibir la respuééta.

El Naufrago es una ‘tabula rasa’ y por lo tantodauser cualquier persona, y en

principio no hay personajes que podrian asegulaslbases para la construccion de la
identidad:

-Quién es?

-Un naufrago...

-Que no, un herético, dice este monje...
-Que este hombre es naufrago.

-Que es herético.

-Que es cautivo.

-Vaya papeleo que si es hijo de Al4 o de Moséuehto de nunca acabar. A
palos>*

El Peregrino, en el Viejo Mundo, asi como los otlos naufragos, realiza su
destino s6lo mediante el establecimiento de lai@ahombre-mujer. Sin embargo, la
Celestina, quien representa a su pareja, es diéedenotras compafieras de naufragos
porque no le impone una identidad de acuerdo cerdsseos, sino que tiene el papel
de un mediador que le transmite la memoria. Graaida Celestina, el Peregrino
recuerda su viaje por el Nuevo Mundo. La auseneiard identidad fija resulta con la
inscripcion del Peregrino en un contexto miticooigwlo por €l. La inscripcion se lleva
a cabo en la base de similitud con la deidad méieale atribuyen los habitantes del
Nuevo Mundo. Asi que en el Nuevo Mundo él se cotwien la Serpiente Emplumada,
una divinidad y simbolo de la reconstruccion yaéueno. Sin embargo, su identidad
se duplica, y de acuerdo con el dualismo conceptuakl que se logra el pensamiento
mitico, se divide en una parte buena y otra rfala.

La introduccion de un sistema binario abole laidad que esta estrechamente

9 Ibid., p. 113.
0 |bid., p. 114.
*1bid., p. 116.

%2 Santiago Juan-Navarro: “El Teatro de la Memoria Grlos Fuente$, €N Postmodernismo y

metaficcion historiografica: una perspectiva interaricana Valencia, Universitat de Valéncia, 2002,
p.87.
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relacionada con los personajes de naufragos, perentdo en cuenta el concepto de
‘los miticos tres’ en cuyo contexto se inscribeggeano la oposicion resulta ilusoria. El
Peregrino en el Viejo Mundo, Serpiente Emplumadaleduevo Mundo, y Polo Febo
en Paris a comienzos del siglo XXI, de hecho saravancarnaciones del mismo
personaje que se unen en la figura del hermafredital que queda la re-creacion del
mundo. El movimiento circular de este personajel ggie mejor representa el concepto
mitico de la estructura ciclica del mundo en quieasaT erra Nostra

La polifonia de voces narrativas en esta novela sgjno indicativo de que se
trata de una novela de metaficcion historiografiopuesta a la novela historica
tradicional. El personaje de Felipe representa éstaencia tradicional, pero la
polifonia de voces narrativas, entre otras carestigas de la novela, refuta sus
aspiraciones de establecer la unidad y jerarquia gone todo se subordina a una sola
voz suprema. Por lo contrario, tenemos la fusiélage/oces narrativas, los estilos, los
idiomas, los puntos de ver. Es como si la narrasgexpandiera y absorbiera todo lo
gue puede abarcar. La construccion de personaj@spsira mostrar la relacion entre la
historia y lo escrito que seguiremos explicanddosncapitulos que vienen. Teodosio
Fernandez lo aclara de la siguiente manera:

La historia no es otra cosa que los textos quedatan, y que escribir sobre el
pasado es adulterarlo, es inscribirlo en el coatedl presente; en esa
operacion se anulan las diferencias entre los que pasado fueron personajes
reales e imaginarios, entre Felipe Il y Don Quijateo y otro pertenecen ya
inevitablemente al &mbito de la escrittita.

%3 Teodosio Fernandez: “Carlos Fuentes o la conaeteli lenguaje”en Premio de literatura “Miguel
de Cervantes” 198Barcelona, Editorial Anthropos / Ministerio de cu#, 1988, p. 117.

32



6. Intertextualidad

El segundo nivel de la intertextualidad frecuemteta Juan-Navarro, es la
introduccién de algunos cuentos o sus fragmentostrds obras a la novela. Con la
distorsion y transformacion de textos ajenos canshiasignificado original y se
establece un nuevo proceso de atribucion del sigdid. Pero la novela de Fuentes no
incorpora solo las diversas formas de creaciorali@ una de las citas inter-semiéticas
mas prominentes es en relacién con la pintura. teaginta con palabras “El jardin de
los placeres” de Bosch y “El cuadro de Orvieto'l @smno la imagen que se oculta bajo
su superficie) con la practica que Gerard Genletted la ‘animacion de ficcior. Asi
el Sefor esta a menudo de rodillas delante de #&gem que se habia puesto en el
Escorial, y al lector se le ofrece varias vecetaamovela una descripcion detallada de
la imagen, descripcidn que se entrelaza con laatdenla novela. Segun Hutcheon, es
el caso deskphraseso sea, uso de la representacion visual del menxtierno de la
obra, que es caracteristica comun de las obragtigiaeion historiografica’

Terra Nostracontiene citas textuales enteras de otras obl@agterrupcion de
la trama de esta manera rompe la ilusion de ladeshpropia de la obra. Se recuerda al
lector una vez mas el conflicto entre la ilusionlaldiccion y los procedimientos que
rompen esta ilusion. Esto es evidente en la sitgiiseccion de la novela, en la que
aparece la “Metamorfosis” de Kafka:

Al despertar- un hombre, un nhombre; que lo ponga quien lo ertoeietenia
razon el muchacho que fue condenado a la hogusa)in suefio intranquilo,
encontré se en su cama, convertido en un monstrinsseto(tachado: otro
animal, quizd mitico, dragén, unicornio, grifo, rdeagoral...]). Hallaba se
echado sobre el duro caparazén de su espétdparazon de insectos [.y]al
alzar un poco la cabeza, vio la figura convexa aeisntre oscuro.®

También puede incluir cualquier otro texto,Tgrra Nostraesta plagada de
numerosas citas y referencias intertextuales. dglstablece una relacion con una serie
de textos, intercalando citas y referencias a nososr clasicos de la literatura
occidental en el Viejo Mundo, y en el Mundo Nueggtbs nativos cosmogonicos que
son mas dificiles para discernir para el lectoopeo.

* Gerard Genette: “Metalepsa: od figure do fikcijgagreb, Disput, 2006, p. 40.
% Linda HutcheonA Poetics of Postmodernistnondon, Routledge, 1988, p. 123.
%% Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 325
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Juan-Navarro not4que Terra Nostrausa la nocién de intertextualidad para
llevarnos a la conclusiéon de que la existencia de literatura que no estaria en
contacto con otra literatura, cualquier forma deacion o arte linguistico es imposible.
Lo mismo se aplica para el individuo y su incapadide estar separado de la sociedad,
porque cada uno esta, de diferentes maneras, cstopper un numero infinito de
fragmentos de esta sociedad. El texto no puedseparado de la literatura en general,
ni el individuo de la sociedad en la que se encaetdemas, las propiedades de la
lengua como medio de comunicacion impiden que cigigpersona lo pueda

monopolizar como propio.

7.El tiempo y el espacio

En este capitulo vamos a analizar las categoriatetiepo y del espacio en
Terra Nostra Ambas sirven para corroborar la hipotesis delgumvela de Fuentes es
una novela de metaficcion historiografica. Comcewaws, el tiempo no es el tiempo
lineal de la novela tradicional. En su forma maspde, en el analisis superficial del
espacio, podemos seguir la division propuesta gaolela misma (el viejo, nuevo y
otro mundo). La historia comienza en Paris el 14utie de 1999 y termina el 31 de
diciembre de ese mismo afio. Los capitulos quertitrgar en Paris a comienzos del
siglo XXI encuadran el mundo deerra Nostray cierran la estructura ciclica de la
novela. Los eventos que ocurren entre estos datilmeptienen como propaosito cubrir
la totalidad de la realidad.

La mayor parte de la trama de la primera parteadeolela tiene lugar en el

" Santiago Juan-Navarro: “El Teatro de la Memoria @arlos Fuentes,” erPostmodernismo y
metaficcion historiogréafica: una perspectiva intararicana Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, p.
80.
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Escorial; la segunda parte, en la América Hispgra;tercera parte contiene espacios
gue en diferentes formas estdn asociados con atiesgel Escorial. La estructura
espiral de la narracion permite una especie desaspiento del tiempo, y hace que sea
posible contar muchos acontecimientos sin tenerpyeastar atencion a la secuencia
lineal de eventos.

El tiempo lineal del Viejo Mundo, concentrado erestorial, representa una de
las principales obsesiones del rey Felipe. Es tmbn espacio en el que la mayor
parte de la accion del Viejo Mundo se lleva a cgleoo también el espacio en el que la
accion del Nuevo Mundo se relata, que lo convientel punto principal del encuentro
de lo narrado y de la narracion, de la ficcion yalesalidad. Como sugiere Titler: “El
verdadero protagonista derra Nostra— la figura mas moldeada e imponente — no es
sino el espacio interminable, opresivo e inmoviEli&scorial, obra cuyo contraparte y
respuesta desafiante es la novela misth&€dncebido como una réplica del universo,
el Escorial es un espacio cerrado y es la expred#ota blusqueda de Felipe de un
mundo perfecto, inalterable, en el que no hay gagacontradiga a su voluntad.

El conflicto entre lo externo y lo interno, enteeithteraccion y el aislamiento, la
sociedad y el individuo esta encarnado justo em €gpacio mas importante del Viejo
Mundo. Es el espacio donde se unen todas las @&scifabulares en un punto, el
espacio donde se cruzan la vida y la muerte, Yaldeherejia, el viejo y nuevo mundo.
Felipe lo eleva como un hombre de poder a expatesés gente y a su favor; es lo que
guedara después de él para el futuro, y él lo noyesipara guardar en ello su pasado,
su muerte — él crea en nombre de la decadencisdorial es todavia mas interesante,
nota Juan-Navarro, si lo percibimos como un hibadguitecténice’; el edificio/la
construccion que cumple tres funciones distintass—a la vez un palacio real, un
monasterio y una necrépolis. Estas funciones satogas a las relaciones entre los
mundos; el palacio real esta frente a la tumbaadmaisma manera en que el Mundo
Viejo se contrasta al Nuevo Mundo, y tal y com®élo Mundo se encuentra en una
relacion especial con los dos mundos, la funcidmbmasterio tiene un lugar especial
comparado con otras dos funciones.

Abarcando los tres mundos, el palacio se convEmté que Felipe quiere: la

%8 Jonathan Titler: Terra nostra de siglos dorados y leyendas negras,” en A. Hetede L6pez (ed.),
La obra de Carlos FuenteMadrid, Editorial Pliegos, 1988, p. 201.

¥ Santiago Juan-Navarro: “El Teatro de la Memoria @arlos Fuentes,” erPostmodernismo y
metaficcion historiografica: una perspectiva interaricana Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, pp.
91-97.
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reproduccion del mundo entero, un microcosmos méglel cual no hay nada. Por el
contrario, el aislamiento de Felipe en el palaiimboliza el proceso de algun tipo de
implosion del individuo en si mismo, su estar catgghente aislado del mundo
exterior, deprivando asi a ese microcosmos de geigal interaccion con el mundo
exterior.

Los hechos del mundo y sus relaciones mutuapa@nFelipe ya identificados,
y él se retira, de mala salud y del espiritu ddipeen el palacio que es tanto una
necropolis como un edificio religioso. Isabel exgaresu aspiracion a la estéatica y la

permanencia del mundo con estas palabras:

Este es su palacio, ha nacido de su mas profurmfa,rale su mas honda
necesidad. Este palacio se levanta en lugar dedlaay del poder, de la fe, de
la vida y de la muerte y del amor: es suyo, y elo ustituye todo, para él lo
sustituye todo. Esta es su morada eterna: part €smstruye, para vivir aqui,
muerto, para siempre, o para morir aqui, vivo, pampre. Da iguaf

Este hecho de limitar el mundo total en el espdeigpalacio refleja realmente
su restriccion de Espafia a si misma, con el cilrreus fronteras y expulsion de todo
externo y diferente. El rey ha convertido a Espafiaun pais anacrénico cuyo
desarrollo en comparacion con otras culturas quedean se detuvo y se revirtio.
Otros paises europeos han reconocido este heahaeghazaron y lo dejaron a una
segregacion completa.

Lo que mas le horroriza a Felipe es precisamenteaio de que su muerte no
le permitird que se cierre absolutamente en si oisim aislamiento total de su persona
de todo y todos los demas, pero sera solo otrgjuen significa otro principio. Es la
dltima paradoja del comportamiento de Felipe. Elpuede soportar la repeticion
constante y quiere salir de este circulo a toddacain saber que cerrandose asi,
aislando su mundo en el microcosmos del palaci@ @sshabilitando la vida que
continle de practicamente cualquier otro movimienie movimiento circular que se
cierra en si mismo con la repeticién incesante.

Josintevi¢ nota que Isabel es la primera que desafia el sdeffeelipe sobre
una vida dedicada a la contemplacién y a la moatifion de la carié El principio de
la muerte que determina el mundo de Felipe es bBaldacion de Isabel reemplazado

por el principio del placer, por los placeres coates, que esclavizan a Isabel en igual

®cCarlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 344.
®1 Marica Josintevi¢: “Osvrt na pojedine aspekte romaharra Nostrd, en K. FuentesTerra Nostra
Beograd, Prosveta, 1985, p.425. La traduccion as mi
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medida que la mortificacion del espiritu, y en @mgencia del cuerpo, esclavizan a
Felipe. Sin embargo, Isabel no es la Unica resideet EI Escorial que no se deja
sujetar a las leyes del universo de Felipe. Losjesorloribio y Julian, también
sugieren la posibilidad de la existencia de un roudiferente. Fray Toribio sabe que
Felipe “no quiere ni el movimiento ni el cambig”sin embargo, argumenta que el
movimiento es incesante y circular:

La geometria no sabe nada del bien o del mal, preswos ni relativos, y ella
nos asegura que ni subimos ni bajamos; giramaangs, estoy convencido de
gue todo es esfera y todo gira en circulos; todo nesvimiento,
incesante,circular.®®

La llegada del Peregrino y su testimonio sobre wmdo nuevo anula
finalmente el espacio hasta entonces dominante |déséorial que de repente se
muestra pequefio e insignificante. El mundo cerradaamovible de Felipe ahora
mantiene una necesidad de cambio y se confirmapdkdbras de fray Toribio: “El
Sefor no quiere ni el movimiento ni el cambio. s embargo, el Sefior se mueve, y
al moverse, sufre; y al sufrir moviéndose, decamigre.®

No por casualidad, la consciencia de la naturalemoria de lo que esta
establecido como verdadero tiene sélo el persodejeSefior, que es Felipe. Le
corresponde a él la oportunidad de decidir a geéavie los acontecimientos sera
concedido el titulo de verdad. Por eso manda a @nzm

Escribe Guzman, escribe, lo escrito permanece,stoite es verdad en si
porque no se le puede someter a la prueba de d&adseri a comprobacion
alguna, esa es la realidad plena de lo escritagalidad de papel, plena y
7 . 65

Unica...

Al obsesivo deseo de Felipe de un mundo Unico eltainle es necesaria una
historia Unica e inmutable que corrobora un potiepkto y centralizado. El texto una
vez escrito es “norma incambiable que supera ynpene a la confusa proliferacion de
la costumbre®® y garantiza la continuidad de la ley. Sin embargomismo esta
temiendo la existencia de un orden de las cosasedile, los puntos de vistas de otras
personas que tenian igual derecho a la verdad:

?TU nunca dudas, Guzman, a ti nunca se te acerdamanio que te dice no
fue asi, no fue sdlo asi, pudo ser asi pero tamd@émil maneras diferentes,

%2 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 384.
% |bid. p. 382.
*bid., p. 384.
% Ibid., p. 258.
% Ibid., p. 259.
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depende de quién lo cuenta, depende de quién lg g@mo lo vio? Imagina
por un instante, Guzman que todos pudiesen ofrexer plurales vy
contradictorias versiones de lo ocurrido [...]¢ Quéederia, Guzmaf?

Josintevi¢ nota que las noticias sobre el Mundo Nuevo estéseptadas a
todos los habitantes del palacio como una oporaghphra la realizacion de sus deseos
reprimidos. Mientras Guzman suefia con obtener depe Isabel con conseguir el
amor, para Felipe el Mundo Nuevo es imposible peauente porque no se puede
reducir a sus categorias. La certeza de la exiasteled Mundo Nuevo derrumba su
suefo del poder absoluto y del orden de las catablecido para siempre:

Espafa cabe en Espafia, ni una pulgada mas deptidéses de mano, todo aqui,
todo dentro de mi palacio [...] asegirame que cuexiste en la materia y el
alma del mundo ya esta contenido en este mi palkci@zon de mi vida, la
duplicacidon de cuanto existe, encerrado aqui, cgmnpara siempre, yo el
ultimo, yo sin descendencia, aqui en este reduegacio [...] ho en una
extension sin limite, inalcanzable, multiplicadbmeindo se me escapa de las
manos, vida breve, gloria eterna, mundo inmd¥il...

Por lo tanto, la Unica respuesta de Felipe a ldgia® de un nuevo mundo
puede ser una negacion de su existencia: “...dawost..la inexistencia....de un...
mundo....nuevo..*

A pesar de Felipe, el Mundo Nuevo existe, y su msilad niega la
exclusividad de El Escorial y de las verdades codés en él. Las ideas de fray
Toribio sobre el tiempo cuyo flujo es circular eantran su confirmaciéon en el Mundo
Nuevo. De este modo, el texto confronta el tiempgtéhco del Viejo Mundo,
determinado por las fechas del descubrimiento dérka en 1492 y la muerte de
Felipe en 1598, y el tiempo mitico del Mundo Nuevel Viejo y el Nuevo Mundo se
implican mutuamente. Solo el descubrimiento del duNuevo nos permite percibir el
Viejo Mundo como ‘viejo’. El contraste de lo vieydo nuevo se unid a la oposicion de
antes y después que consigue la importancia cealtel temporal desde el siglo XVI
hasta el XX.

Otra revocacion de la presunta totalidad del Eatsticede con la introduccién
de otros espacios del Viejo Mundo por Ludovico aado su viaje. El primer evento
descrito es el Imperio Romano bajo Tiberio. El paladonde el emperador romano

pasa sus ultimos dias rodeado de mascaras deests @ntepasados, tiene para él el

" Ibid., p. 258.
% |bid., p. 601.
% bid., p. 600.
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mismo papel que EIl Escorial para Felipe. Excluidesla vida de su imperio, en la
soledad del espacio que eligieron como su ultincore®, Felipe y Tiberio aspiran a
gue su muerte individual coincida con la muerte idgberio para que la unidad
alcanzada durante sus vidas (Tiberio en Roma, d-elipel Escorial) se mantenga para
siempre, salvada y redimida del tiempo que ineletabnte trae cambios consigo.

El refrdn ‘el lugar es aqui, el tiempo es ahorafedere a la fusién del pasado,
el presente y el futuro en un momento en el quenedl mismo tiempo significa un
nuevo comienzo. Hay que sefalar que no se tragdldeun momento o un espacio,
sino de la simultaneidad en términos temporaleseylal totalidad en términos
espaciale¥, segun Jositevi¢. Esto sucede cada vez que el Peregrino cruzantefa
del Viejo y Nuevo mundo. Con sumergirse en el rdarealmente se sumerge en el
espacio en el que se unen todos los lugares y toddempos. En Paris de cambio del
siglo el desfile de la gente en las calles cant@ioaes de manera obsesiva: “El lugar
es aqui, el tiempo es ahora.”

Scharer-Nussberger explica que Paris es dondevidantermina, pero también
es un lugar donde se encuentran el pasado y @nteasara dar oportunidad al fut(fro
La eleccion de Paris como ‘la ultima de las ciudade es accidental: “Paris parece
mucho mas grande de lo que realmente es a calaanfi@ita cantidad de espejos que
duplican su espacio verdadero: Paris es Parissmsésspejos’®

Podemos observar, nota Ordiz,que el reflejo del mundo en el espejo
fragmentado es mucho mas rico que el que vimosneaspejo entero. Ademas de
reflejar el objeto que esta enfrente, ocurre elddeeno de reflejos mutuos de
fragmentos. Esto lleva a una multiplicacion derédkexiones y de las distorsiones de la
imagen en su conjunto, hay una nueva composicidmne elos elementos que
encontramos en la vida real. Esta comparacionlees & uno de los elementos basicos
que segun Juan-Navarro compofi@nra Nostrd” — el principio de la repeticién y de la

separacion, de la multiplicacién y la difusion sirioé: “Me converti en una prisionera

"0 Marica Josintevié: “Osvrt na pojedine aspekte romaharra Nostrd, en K. FuentesTerra Nostra
Beograd, Prosveta, 1985, p.421.

"L Carlos Fuentesferra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 63.

2 Maya Scharer-Nussberger: “Fundacién mitica desRaiTerra Nostrd, AIH Actas,p. 280.

3 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 901.

™ Javier Ordiz: “Introduccién”, efierra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 28.

> Santiago Juan-Navarro: “El Teatro de la Memoria @arlos Fuentes,” erPostmodernismo y
metaficcion historiografica: una perspectiva interaricana Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, pp.
70-73.
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de la infalible simetria™ La sefiora describe con estas palabras su acepeitas
costumbres y normas de comportamiento hispanosa yanulacion de toda su
personalidad previa profundamente arraigada eulfara britanica. Se borra su pasado
y asume el ritmo del mundo de Felipe, pero no pocha tiempo. Su segunda
metamorfosis sigue durante la humillacion que skdeexactamente debido a las reglas
de la sociedad en que traté de asimilarse. Esassteiminan con su ‘muerte’, causada
por el ultimo golpe que le dio Felipe mostrandaleeflejo en el espejo.

La reflexion en el espejo como algo que es taribterpara el espectador que
puede ser el arma fatal que le mata se repite ocuahBeregrino ofrece el espejo al
Viejo de la Memoria y cuando Felipe sube las esaalenirando su envejecimiento y
descomposicion en el espejo.

Maya Scharer-Nussberger ndtgue los espejos crean dobles, la reflexion y el
observador en el espejo son dos dobles contralostea en estos casos el reflejo
verdaderamente actia como un hermano que matherrsano gemelo, el que es a la
vez similar y completamente diferente. Porque,ish Ison iguales, la nocién de su
propio ‘yo’ que esta disefiado el observador de isimm a su encuentro con su
reflexion no coincide con lo que se ve en el espgjaespejo invierte lo que hemos
creado de forma independiente de las visiones slelémas, pensamientos que estan
aislados del mundo exterior, precisamente porquguk refleja es una intrusion del
mundo exterior en nuestro mundo interior. Pero,qioy lado, sigue siendo el mismo
mundo interior del espectador, ya que refleja aperaona que vive en él. La mirada
en el espejo rompe la imagen de si mismo del espacy asi le priva de su inocencia,
su singularidad, y por lo tanto, de alguna mardau vida misma.

Scharer-Nussberger también suglérgue los espejos de Paris no son sélo
actuales, son todos los espacios que confluyenaes, Rjue establece “un equilibrio
entre los dos mundos: el germanico y el mediteaaeleNorte y el Sur, el anglo-sajon

"9 Multiplicando espacios, Paris multiplica los tiemagntegrandolos en el

y el latino.
presente que nunca dejo de ser el pasado y yafatuel. Los cambios de los que

fueron testigos los habitantes de Paris no sételaeionan con una sola ciudad, sino,
en general, con la cultura europea. La ciudad esgepta como un mundo en que estan

contenidas todas las historias conflictivas y logféneas, culturas y experiencias que

® Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p.226.
" Maya Scharer-Nussberger: “Fundacién mitica desRaiTerra Nostrd, AlH Actas,pp.280-282.
78 [l
Ibid., p.283
9 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 902
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tienden a su abolicion en el futuro. Las imagere$dris apocaliptico permiten a Polo

Febo concluir:

No nos han invadido marcianos y venusinos, sinejégry monjes del siglo
XV, conquistadores y pintores del siglo XVI, poeyaasentistas del siglo XVII,
filosofos y revolucionarios del siglo XVIII, codanas y ambiciosos del siglo
XIX: hemos sido ocupados por el pasdlo.

La clave para entender la forma en que el pasaidupuro adquieren un punto
temporal y espacial comun - el Paris del afio 1988s ofrecen las investigaciones
del tiempo que lleva al cabo Valerio Camillo e eatro de la Memoria:

Esta seréa la culminacion de mis investigacionesibioar los elementos de mi

teatro de tal manera dos épocas diferentes com@tEnamente [...] que lo

sucedido o dejado de suceder en tu patria espa&folb492, 1521 o 1598,

coincida con toda exactitud con lo que alli misrooroa en 1938, 1975 0 1999.
Entonces, [...] el espacio de esa coincidencimigara, dara cabida al pasado
incumplido que una vez vivié y muri6 alli: el dobliempo reclamara ese

espacio precioso para completafSe.

Los conocimientos de Fray Toribio sobre la natwaleircular del tiempo se
complementan con la concepcion de Julian de larmastque también es circular y
eterno. Sus premoniciones sobre los eventos |atepte esperan la oportunidad de
realizacion Julian las transmitié a Felipe al ingow €l un cuadro que ha pintado como
un cuadro que vino de Orvieto “la patria de unoantos pintores austeros, tristes y
enérgicos® En lugar de pintar “una deidad central e inconteie rodeada de un

188 Julian ha

espacio plano, sin relieve, limpio también de tasmtagio tempora
colocado a Cristo en un espacio contemporaneo esfirzo de mostrar “un espacio
nuevo, ya no el espacio unitario, invisible e imstale de la revelacion sino los lugares
multiples y diferentes de una creacién mantenidengvada constantement®.Felipe
pasa sus dias de rodillas delante del cuadro detOmrntregandose a los pensamientos
gue él mismo considera heréticos. Duda de los dedumalamentales del cristianismo,
preguntandose por qué entre los cientos de Jasims ¥ Pilatos eligieron solo tres de
ellos en los que se basa la fe: “Por qué hemoga@igomo veridicos solo una serie
de hechos cuando sabemos que esos hechos no egamargs, sino comunes,

corrientes, multiplicables hasta el infinito en wexrie de tramas repetidas hasta el

8 |bid., p. 913.
& |bid., p. 677.
8 bid., p. 423.
8 bid., p. 423.
8 bid., p. 424.
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cansancio...®

Las reflexiones sobre el cuadro de Orvieto, stdbi@storia que no se imprime
en la forma en que realmente fuese, sino con xiéle de un sinfin de posibilidades,
se convierten en una nocion alarmante sélo degpriéss noticias sobre la existencia
del Mundo Nuevo. Felipe ya no es él que enumeradaghilidades para prescribir la
Unica y verdadera, y el poder que tiene como gaiméende Espafia ya no es suficiente
para mantener al mundo dentro de los confines debrial. Independiente de su
voluntad empieza la conquista del Nuevo Mundo. (@oapertura de Espafa hacia lo
desconocido muere la utopia de Felipe. EIl mundodguante muchos afios trataba de
cerrar, de negar su diversidad, con el fin de ajlestdentro de los confines de El
Escorial, se multiplica infinitamente dejando aifpelsolo en su tumba. La dinastia de
Espafa se derrumba junto con el cuerpo de Feljpgaminando al Nuevo Mundo con
su plaga:

[...] se integra un espacio, el de tu tierra, Eapgiel de un mundo desconocido
donde Espafia destruye todo lo anterior y ella ppodeice a si misma: una
gestacion doblemente inmovil, doblemente estéuigspsobre lo que pudo ser
[...] Espafia impone [...] otra imposibilidad: lasienisma®®

Podemos concluir que el tiempo y el espacidlerra Nostradifieren de esas
nociones en la novela histérica. Como vemos, el no es lineal sino circular, asi
gue el tiempo historico del viejo mundo confrontdieampo mitico del nuevo mundo.
También, la idea de la fusién del pasado, presefiuro es una idea que subvierte las
nociones tradicionales del tiempo y espacio y comelpa que se trata de una novela de
metaficcion historiografica. Igualmente, el espagsousado de una manera subversiva.
El autor primero establece el dominio de un espgum pretende ser el espacio clave
(El Escorial) s6lo para negar este dominio comtieoduccion de los espacios diferentes

de los viajes de Ludovico, y lo mas importante,efglacio del Mundo Nuevo.

& Ibid., p. 264.
% Ibid., p. 677.
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8. El Teatro de la Memoria

Juan-Navarro llama el Teatro de la Memoria al cemtetaficticio deTerra
Nostra Es una maquina construida por Valerio Camillomaestro de Venecia. En el
capitulo del mismo titulo vemos el encuentro de dmtos personajes claves, Ludovico,
y Valerio. Ludovico obtiene el trabajo como traducen su palacio donde traduce
varias obras clasicas que como tema comun tienmemaoria. Alli se da cuenta de una
creacion de Camillo — el Teatro de la Memoria,eatrb en el que el espectador puede
contemplar todas las posibilidades del pasadopiBbdio se basa en la obra de Frances
Yates,The Art of Memoryen la que Giulio Camillo crea el Teatro. El Teade Giulio
Camillo lo define Yates como una vision del mund@lymismo tiempo como un
sistema de mecanismos mnemotécnicos, que provienda tladicion de sistemas de
memoria o el cultivo de la memoria por parte de dosdores. EfTerra Nostrala
funcionalidad practica del Teatro se asocia a aspecto de la memoria, y es la
memoria de todo lo que pudo ser y no fue. Fuemtesiso lo califica como la mas
absoluta de todas las memorias.

El Teatro es construido sobre el modelo simbdledadcabala y otras doctrinas
herméticas, y el edificio mismo refleja y a la wevierte la estructura del teatro clasico
concebido por Vitrubio. El teatro de Camillo seidésen siete partes, pero Camillo
situa el escenario donde en el teatro clasico iastrpublico: “En el modelo de
Vitrubio hay un auditorio multiple que contemplasde las gradas una representacion
Unica. Por el contrario, el teatro de Camillo empla un espectador solitario en el
lugar que habriamos asignado normalmente al escend enfrenta a un hemiciclo
donde aparece representado todo el universo decoamos.®’ Esta inversion de la
relacion publico/escenario tiene la importanciapexaal para Fuentes, tal como el
ideal utépico de la representacion y lectura siamdds de la totalidad. La
simultaneidad representable es la idea que Fukal#a tomado del Aleph borgeano, el
Teatro de la Memoria funciona como un mecanismoico&gue proyecta imagenes de
toda la historia en el mismo tiempo.

La idea clave del Teatro de la Memoria es mostaelo que pudo haber sido

y no fue. Las imagenes del teatro de Camillo congee todas las posibilidades del

87 Santiago Juan-Navarro: “El Teatro de la Memori&deos Fuentes,” eRostmodernismo y
metaficcion historiografica: una perspectiva intararicana Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, p.
97.
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pasado, no solo aquellas que se cumplieron, smbié¢a otras que podrian haber sido.
Fuentes crea esta maquina utopica como una maeesalid del fatalismo de historia
para Hispanoamérica: conociendo todas las posidiisl se puede evitar que la historia
se repita con sus errores.

Asi el Teatro de la Memoria sirve para mostrar esdla funcion de la memoria
en la construccion de la historia y la cultura. ifei@ncia de la memoria selectiva que
establece la imagen aceptada de la historia yltarapyun sistema mnemotécnico que
se introduce en el Teatro de la Memoria contienenéamoria absoluta de lo que
realmente paso, asi como de lo posible. La menserigpone al olvido, y por lo tanto
garantiza el establecimiento del orden y la colmaede eventos significativos sobre
los que da testimonio.

Ludovico encuentra el mito de la fundaciéon de laematecnia durante su
estudio de textos antiguos de la coleccion de Qarbéjo el tema: la memoria y
hazafias de la memoria. En ellos encuentra la leydadsiménides como el fundador
del arte de la memoria. En el caos después de cideate que se produjo en un
banquete al que él asisti6, Simodnides restablexiélcorden original debido a su

memoria precisa:

Simonides fue el primero en recordar algo mas quenhediato y lo remoto en
cuanto tales, pues antes de él, la memoria eratiame de tareas cotidianas
diarios[...]La memoria era un factum, mas no ursa 8imonides propuso algo
mas: todo lo que los hombres han sido, cuanto hehody hecho, es
memorizable, en orden y ubicacion perfectos dle.Jahora en adelante, nada
tiene por qué ser olvidado. [...] El poeta abrié fauertas a una memoria
cientifica, independiente de los recuerdos indiaids; propuso la memoria
como conocimiento total del pasado t&tal.

Teodosio Fernandez obseffaque la produccién del sentido de muchas
narraciones contenidas en la memoria de algunarauktquiere de una persona que es
capaz de leer los signos ambiguos de muchas fudiferentes para establecer un
marco cultural significativo. Sin embargo, no exisha memoria absoluta de la historia.
Una cultura se construye con alteraciones del olyidel recuerdo que son igualmente
constitutivos por la estructura del sistema questagen. El recuerdo garantiza la
supervivencia de una cultura, y por eso el artlaadeemoria es una parte crucial de su

creacion.

88 |,

Ibid., p. 671.
8 Teodosio Fernandez: “Carlos Fuentes o la conaeteli lenguaje”en Premio de literatura “Miguel
de Cervantes” 198Barcelona, Editorial Anthropos / Ministerio de cult, 1988, p.119.
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El personaje de Peregrino en su viaje por el NiMuodo representa mejor el
papel del recuerdo y del olvido en el establecitoiade la historia y de la cultura.
Peregrino tuvo 25 dias de vida, de los cuales @aathundieron en el olvido, y cinco
permanecieron en la memoria. Basado en cinco démonizados, €l es incapaz de
reconstruir su viaje, o descubrir el significadosdeestancia en el Mundo Nuevo. Su
viaje puede entenderse como una metafora que bdesarmanera en que se escribe la
historia: de los innumerables eventos que detenminal curso de la historia se salvo
del olvido sélo una pequefia parte lo cual no esisate para obtener una explicacion
de todas las causas y efectos que llevaron a teBoiones en las que nos encontramos.

Terra Nostraintenta reinventar lo olvidado por la cultura @lgy lo hace con la
ayuda del mecanismo fantastico de Valerio Camillaalizando la funciéon de lo
fantastico en el texto literario, Renate Lachmammeleprefacio déhantasia / Memoria
/ Rhetorica escribe:

En la construccion de los mundos alternativosinegenes y representaciones
extraordinarias e inesperadas ella (ficcion, fdajaga en contra de lo que se
considera memoria en una cultura, o de otra maderéccion juega con
conceptos mnemotécnicos con los que se describeculhga. Ademas, la
ficcion transmite nociones olvidadas que la culbfieial no desarrollaba o que,
a su vez, rechaz8.

Desviandose de las categorias tradicionales a@pthd espacio, el tiempo y la
causalidad, lo fantastico permite la construcciérdilerentes sistemas semanticos que
siguen su propia causalidad (fantastica). Por fdotaun conocimiento fantastico
obtiene lugar de acontecimientos inexplicablesvidatios, excluidos de la memoria de
la cultura oficial. Construidos los mundos altelr@ abren espacio para la correccién
de las deficiencias de la cultura y “enfrentanudura con su olvido y con su todavia-

91

no-real.”” Terra Nostraasume el papel de la memoria, asi como de laphet@cion

nueva de la cultura, por lo que con razén se puedsiderar un Teatro de la Memoria,
porque recuerda no sélo lo que era, sino lo queigadr. Sobre el papel especifico que
los textos literarios tienen en la transmision aenkemoria cultural, Renate Lachmann
escribe:

Teniendo en cuenta la literatura desde la perspede la memoria, ella
aparece como el arte mnemotecnjgar excellance ya que establece la
memoria de la cultura; es un acto de memoria, tsedince en el espacio de la
memoria compuesto de textos, crea un espacio deorizendonde se
transforman los textos — predecesores. Los tewiosasmemoria materializada
contenida, lo que significa que la memoria se naiea en los signos

% Renate Lachmanihantasia / Memoria / RhetoricZagreb, Matica Hrvatska, 2002, p. 6.
91 i,
Ibid., p. 16.
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manifiestos, en la escritura “externa”.

Para entender este punto de vista de la histordras/ez capital la escena del
Teatro de la Memoria, en la que los papeles esiéartidos. Esta invencion se basa
precisamente en la idea de que el mundo es impenbeecisamente cuando creemos
gue hay algo que falta en él, porque tal pensamientite una dimension vital del
mundo en el que vivimos. Hay una serie de eventespmpdemos imaginar, y ellos
corren paralelos con la serie de eventos que ecarrien realidad.

Si aplicamos esta definicion a la comprension @actle cada movimiento en el
mundo, incluyendo el movimiento del tiempo, todatag versiones imaginarias son
posibilidades del pasado y también las posibilidadiel futuro, ya que la historia se
repite constantemente.

Lo que no fue permanecera como un evento desajErciue espera su
momento cuando el circulo se cierre, cuando vualsar capaz de ser realizado, y el
universo logre su equilibrio. Camillo subraya lgpnotancia del Teatro de la Memoria,
especialmente para un pais como Espafia que “dediodyp lo anterior a ella y se
reproduce a si misma>”De esto podemos concluir el punto de vista de tesemue
considera que la mera autorreflexion conduce ssteribdad y a la muerte si no va
acompafada por la memoria histérica. La culminadiénlas investigaciones de
Camillo y de los juegos con el tiempo de Fuentela @®mbinacion de los elementos
de una manera que dos épocas diferentes coincideanpente/completamente. Segun
Juan-Navarro, este es el proyecto de Terra NoSlti@: superposicion de niveles
temporales que permita contemplar todas las pmsbis del pasado para evitar que se
vuelvan a cometer los mismos errores en el futifr&stas amplias investigaciones de
la memoria y su funcion en la creacion de la higtoomprueban que se trata de una

obra de metaficcidn historiogréfica.

2 |bid., p. 209

9 Santiago Juan-Navarro: “El Teatro de la Memori&deos Fuentes,” eRostmodernismo y
metaficcion historiografica: una perspectiva intararicana Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, p.
98.

% Santiago Juan-Navarro: “El Teatro de la Memori&€deos Fuentes,” eRostmodernismo y
metaficcion historiografica: una perspectiva intararicana Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, p.
98.
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9. La cuestion de la Historia

Como hemos mostrado, la investigacion de los relogey de la historia es de
un interés evidente en la novela. La manera espeah que se trata la historia en el
texto sefala qu€erra Nostraes una obra de metaficcion historiogréfica.

Fuentes intenta reconstruir la historia de Améiitiapana y de escribir la
totalidad de “nuestro paf§'siguiendo la cadena de causas y efectos que lshn bste
mundo tal como es. Sin embargo, la historia deseritla novela tiene una relacién con
la realidad que no es ni simple, ni literal, lo ge® un rasgo de la metaficcion
historiogréfica. Todos los eventos involucradoslartonstruccion de la historia de
Terra Nostratienen el mismo valor de verdad, independienteendatque se tomen de
fuentes historicas o si han aparecido sélo en lagimacion del autor. Sobre las
falsificaciones de las “verdades” histéricas ertesto, Dalibor Soldati escribe: “...
Fuentes desplaza fechas, hechos y personajesdustque podian ofrecer su vision de
la historia intencionadament&Asi se crea un punto de vista diferente de la tisto
de la historia real cuyas ambiguedades son conglaleteon lo imaginario, la historia
gue recuerda fechas diferentes, lugares y findlesedtes.

La afirmacion que la novela es un modelo de laohesino implica que se trata
de una novela histérica en el sentido tradiciomatra Nostraes un modelo ficcional
de la historia de América Hispana que selecciosaelementos del mundo real y los
pone en nuevas relaciones, escribiendo asi uraihistiferente de los textos historicos
que se ofrecen como verdaderos. Marquez Rodrigaserilé’ que, presentandose
como un modelo del mundo real, pero ilimitado cos snlaces de causa-efecto y
l6gica, el texto — 0 sea, el mundo que se preseaniaél — se convierte en un lugar
donde se desarrollan los acontecimientos de unanmmague realmente nunca han
ocurrido, y con ello se habilita la deteccion deqglee en el mundo empirico ha
permanecido oculto e inaccesible.

Su interés no es una representacion fiel de lastacionientos histoéricos, sino el

% Se refiere a América Hispana o, mas specificamari#xico

% Dalibor Soldat: “Karlos Fuentes i mit knjizevnog stvaralastvah &. Fuentes:Terra Nostra
Beograd, Prosveta, 1985, p. 402.

9 Alexis Marquez Rodriguez: “Aproximacion prelimiraferra nostra la ficcion como reinterpretacion
de la historia” A. Hernandez de Lopez (etlg,obra de Carlos FuenteMadrid, Editorial Pliegos, 1988,
p. 187.
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cuestionamiento de la historia, sefialando su aardet texto y la insistencia en la idea

de la historia como una construccidon humana quéuom el pasado textualizado.

Varias veces en la novela se afirma que permamecedo lo escrito, lo que sirve a

Fuentes para destacar que la historia que considsrabjetiva y real no es nada mas

gue lo que ha sido escrito sobre algin acontectmi&velia Cavalhiero nota que:
Fuentes tiene una conciencia histérica e interésamciliar al viejo con el
nuevo mundo y es asi como retrata seres humanessasien un contexto
histérico universal para después hacer un recohadta sus origeneberra
Nostraes la suma total del universo hispano-americandeaeo que intenta
preservar la historia y reescribirla, ya que s@joedlo que se escribe se vuelve
historia®

Es necesario restablecer el valor cognitivo de isioha con las preguntas
adecuadas sobre la naturaleza ontolégica y el algnitivo de sus textos: ¢Como
podemos conocer el pasado y el presente? ¢ Cubkstiis ontoldgico del pasado y
de sus documentos? Fuentes intenta ofrecer susestap a estas preguntas a lo largo
de la novela. En contraste con la historia Unieada desde un centro antes de que las
historias de aquellos que no participaron en laceidn de esta historia estén siendo
empujadas a los margenes, la historiaTéera Nostrase presenta incoherente y
ambigua. El laberinto de acontecimientos historidesFuentes no distingue entre un
centro y una periferia. Este laberinto descentmaal@acion que implica que todos los
personajes tienen el derecho a su propia histasiase revela el caracter ilusorio de la
nocién de una historia uniforme.

Podemos concluir que la diferencia entre la novatorica y la ficcion
posmoderna es que la ultima insiste en el procesdmidel pasado, que sugiere
cambiar el enfoque de los procedimientos que tiggmnobjeto la fiel muestra de la
historia a las acciones que destacan la naturalszarsiva comun a la historia y la
ficcion. Fuentes coloca elementos separados en nuass relaciones semanticas y
para entenderlo es necesario conocer su contexf§inar El estatus ontologico
diferente de los personajes historicos, tomadosties textos y personajes literarios
cuyo contexto original e¥erra Nostra esta igualado en la realidad del texto en que
estan incluidos. Para Umberto Eco, la respuestm@darna a lo moderno consiste en
la comprensién que el “pasado, como de hecho naepwser destruido, ya su

% Evelia Cavalheiro: “El texto icénico como pre-ext pretexto de la ficcién efierra nostrade Carlos
Fuentes” en Garcia Gutiérrez (edCarlos Fuentes desde la critickléxico, Taurus Ediciones, 2001, p.
188.
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destruccion conduce al silencio / descubrimientb pdstmodernismo / debe ser re-
visitado: pero con ironia, no inocentemerite.”

Para entender mejor la relacion entre la ficcida lyistoria en la novela hay que
explicar su estructura y organizacion relacionamasla significacion de los numeros.
Aunque el laberinto d&erra Nostraparece inextricable, no hay que olvidar que detras
del caos de voces, los estilos y las lineas neasatentrelazadas de esta novela muy
compleja sin embargo gobierna el orden y la organdn que sigue las reglas estrictas
de la simetria y de una variedad de juegos con ragflé Los nimeros bésicos que
llevan el significado de la novela son uno (quenificp la linea, la unidad y la
cerradura, que es el numero del Viejo Mundo), dpse (significa el circulo, la
oposicion y anulacién, que es el numero del Nuewmndd) y tres (que significa
triangulo, equilibrio y apertura, que le hace emedio del Otro mundo). O como
describe Ordiz:

Lo ‘uno’ desde el punto de vista mitico se relaaioon el Edén originario, en
tanto que lo multiple se asocia a la dispersiéndaaitas la ‘caida’. Por ello, en
el ambito del primer término de la dicotomia entfiguras como el propio
androgino o los valores simbdlicos que se les atargumeros como el 1 o el 3,
gue se explican en el relato a través de la pdispate la Kabala hebrea. Por
el contrario, el nimero 2 o los miticos ‘hermanogmigos’ pertenecen al
mundo de la dualidad y la dispersion. Esto conyeba comprender mas en
profundidad distintos episodios de Terra Nostrg;las portadores del estigma
del Mesias son también los abanderados de la yatadncargados de recrear
ese paraiso en el fin de tiempos. Por ello taméiénan enemigo del peregrino
del nuevo mundo, asi como de Quetzalcéatl, es @ pigprhermano,
Tezcatlipoca, que establece una estéril y etergagde fuerzas enfrentadas, y
quiza también por esta razén son tres y no dosdafragos que llegan a los
dominios de El Seor. Finalmente, la unidad origm@ueda restaurada en el
acto final™®*

Analizando las reflexiones y los dobles hemos erado uno de los aspectos
del nimero dos que esta presente en la novelansargo, los jovenes encontrados en
el Cabo de los Desastres varian ligeramente de eatacterizacion: como
encarnaciones del mero principio del circulo, $mw)ds blancas de papel.’ Para ellos el
mundo es lo que primero entra en contacto conesutidss y todo lo que seria escrito

en esas hojas, “todo signo serfa borrado inmedatsypor las olas y el vientd?

% Linda Hutcheon: “Historiographic Metafiction: Pdsoand the Intertextuality of History” en P.
O’Donnell and Robert Con Davis (edntertextuality and Contemporary American Ficti@altimore,
John Hopkins University Press, 1989, p.10.

190 Javier Ordiz: “Introduccion”, efierra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 30.

11 1bid., p. 30.

192 carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 225.
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Como el Mago que encontraron en Split, ellos els&mos de papel, pero de papel que
constantemente toma nuevos textos, nuevos sigagsificados y en ese respeto ellos
son eternos e infinitos. Pero por otra parte, todque esta impreso en ellos se elimina
y cae en el olvido, creando espacio para nuevdseggxlimpiando signos viejos para
hacer posible que el movimiento vuelva a empetanogimiento hacia el cierre de un
circulo nuevo.

Pero el numero dos simboliza también dos extrepassios, los dos extremos
de un espectro. La estructura derra Nostra esta compuesta de una serie de
contradicciones y oposiciones: vida — muerte, uriGseparacion, amor — violencia,
igualitarismo — jerarquia, y muchos otros. Titletanlas polaridades, especialmente en
como la diferencia entre lo real y la ficcién gstésentada en Terra Nostra:

Parece haber, pues, un escueto esquema binatgoeltuvo Espaa de vital y
progresista en sus siglos dorados se encuentra artes en el ambito de su
imaginacion. Es la realidad efjmda de esos tiempos lo que se nos presenta en
Terra Nostra como tenebrosa, endeble, estancadisrica.

Las mezclas de historia y ficcion en la noveladie@ ser vertiginosas vy, sin
negar del todo la validez de las categorias pragasie®mo modelos abstractos,
inclinan al lector a ver su campo de interacciome@an continuum donde se
encuentra un sinfin de diferentes proporcionesdasrentes polare$?

Todas estas oposiciones son las confrontacionesosleextremos, por su
implacabilidad ellos interrumpen cualquier comuaiéa y anulan la circulaciéon vy el
intercambio entre ellos. Enfrentadas una a otralween a la destruccion mutua, pero
también con interrupcién de la comunicacion setéimia si mismas — y todo lo que se
limita a si mismo se derrumba y se convierte eranBara evitar tal conflicto cuyo
resultado seria negativo, la nada después de ilaciéxt completa de lo absoluto, es
necesario encontrar un equilibrio que sélo se plegtar con ‘el tercero’.

El tercero proporciona una forma diferente a ebtaal de malentendidos y
conflictos continuos: la oposicidn se convierteuentriangulo, un cuerpo geométrico
perfecto, y por lo tanto. proporciona una interacgpositiva y el equilibrio entre los
extremos. Por eso el numero tres tiene una impoaanuy grande en la novela y
representa una oportunidad para corregir y evéaddstruccion. El triangulo como
perfeccion se convierte en el simbolo de Dios —s[@s la unidad en la que los tres

estan integrados. En el capitulo ‘Sefird’ la sabalde la que proviene todo es el Padre,

103 Jonathan Titler: Terra nostra de siglos dorados y leyendas negras,” en A. Hele#de Lopez (ed.),
La obra de Carlos FuenteMadrid, Editorial Pliegos, 1988, pp. 196-197.
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la inteligencia la Madre, y de su union nace ebHijlyo nombre es el conocimiento o
la ciencia. En esta trinidad esta todo lo quelergue es, y lo que sera; todo se une en
un punto — en la mente de Dios.

Podiamos profundizar mas sobre este motivo medianténculacion con el
concepto de Joseph de la sabiduria hermética camjer snla novela como hombre. La
combinacion de historia y ficcion que ocurre cuasdoincluye la dimension de lo
posible representarian la unidad del Padre y del Ki alusion al cristianismo, que se
utiliza ampliamente eferra Nostra Al mismo tiempo, a esa union se opone la lucha
continua entre el Padre y el Hijo en la que el Kgma y toma el lugar del Padre, un
motivo que con su presencia continua ha marcadenigsdogias griega y romana.
Como la ficciébn subyuga a la historia y la hist@&convierte en ficcién, obtiene la
posibilidad de estrechar hacia los campos quedl®fuprohibidos como una disciplina
limitada rigidamente: ahora el presente le perhratdar sobre el pasado para sefalar el
futuro %t

Jaime Alazraki nota los diferentaspectos de la historia que se producen en
Terra Nostra Historia y ficcion participan en una interaccidatua. La ficcion nace de
la historia y se coloca en ella, pero al mismo fieraupera sus limites. Va mas alla de
su creador y por lo tanto la oposicién entre gllodemos mirarla de una manera como
la pelea entre padre e hii5.

Ademas, el motivo del conflicto entre padre e kgoaplica a la relacion entre
Espafia y América Latina, los colonizadores y slsnias. La cultura latinoamericana
tal y como la representan los escritores del bosia eultura europea en el sentido de
gue no interrumpe la continuidad a través de ltuulespafiola que es uno de sus
padres. Este hibrido cultural, marcado al misnmopi@ por las relaciones de sangre y la
sangre de violencia, crea relaciones multiplesrgpdejas entre la cultura europea y las
culturas que estaban alli previamente. Esta eulatinoamericana es una simbiosis
especial en la que Europa, América y Africa se maezpara producir algo especifico,
nuevo y cada una de estas tres partes es vitabpagantidad. Esta relacion es, por una
parte, una relacion antagonica de esclavitud, peno otra parte una relacion de

desarrollo fértil de la cultura y el arte del Nuawaondo — no hay que olvidar que en la

194 Allen Josephs: “The End of Terra Nostr#/orld Literature TodayCarlos Fuentes Issue, Vol. 57,
1983, p. 565.

195 Jaime Alazraki: “Terra Nostra: Coming to Gripsiwitistory”, World Literature TodayCarlos
Fuentes IssueNo. 4, 1983, p. 557.
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misma carabela con Guzman llegaron el fray Juparpr y protector de los indigenas,
Inés, poeta, y Don Juan, portador del pensamidméo

Alazraki destaca la ambivalencia de la figura peterla division en dos
extremos absolutos, en el Padre cruel y represeldPadre generoso que dio al Hijo su
identidad. El Hijo tiene que unirse a esta oposi@omo ‘el tercero’, el que introduce
el equilibrio y por lo tanto, salva ambos extrenae$ Padre, ya que los dos deben
preservarse porque no se puede borrar ni olvidatrel

La idea cardinal d&erra Nostraes que el cierre significa la muerte, porque la
vida so6lo es posible en el intercambio y el didJogm la igualdad entre las multiples
voces en contra de la dominacién de una voz pgiatia y tirdnica. Este dialogo debe
tener lugar entre todos los absolutos y oposicianes amenazan con la anulacién
mutua — el acto de mantener la vida es igual al detmantenimiento del equilibrio, y
por eso ‘el tercero’ lleva a la salvacion, ya qaergerpone entre dos en conflicto que
no puede dar ningun fruto. ‘El tercero’ es el degd la posibilidad de crear la vida de
nuevo con el flujo de comunicacion y el intercambitdre los dos extremos. Pero ¢es
realmente posible la salvacion de esas dos pagtedmente devastadoras para el
individuo? ¢Pueden las dos mitades extremas qumese en una sola tener éxito y
lograr este equilibrio deseado? Encontrar el daoliexacto y justo es lograr la
perfeccion, la perfeccidn es la muerte, y la muest@&in nuevo comienzo de la que se
tiende de nuevo hacia el equilibrio. Aqui el ciccsk cierra, el Apocalipsis se realiza
de nuevo con la Génesis, y el mundo se borra pam@apaz de volver a crearse.

En el ultimo capitulo de la novela, Polo Febo (ere@rino y Serpiente
Emplumada) y la Celestina son los Unicos supemig® El tercero se introduce a
trevés de un acto romantico que crea a una figeiteermafrodita que cierra el circulo,
s6lo para empezar de nuevo de una manera difeyexae un final imprevisible. Todo
termina y todo comienza de nuevo: “Tu voz y laalenlchacha se escuchan al mismo
tiempo, son una sola voz, déjame amarte otra wegrajotra vez. Te amas, me amo, te
fecundo, me fecundas, me fecundo a mi mismo, migamdremos un hijo, después una
hija...” 10

Es necesario prestar atencion al significado gadigsra hermafrodita adquiere
en el mundo narrativo de Fuentes. Con el problemamtroginia trata la critica
feminista que utiliza la nocién exclusivamente @minos culturales objetando que de

las dos mitades del sexo opuesto en el mejor dealess puede ser creada una seudo-

1% Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 921.
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unidad, y en el peor, nada. En contra de esta na®@d&ndroginia, Fuentes introduce la
figura de un hermafrodita en lugar de un sujetdi¢cranalmente unificado y coherente
actualizando con esto los temas de la alienac@dautosuficiencia y la sexualidad. La
figura hermafrodita, tomada de varias tradicion#sadisticas y gnosticas, significa el
re-establecimiento del equilibrio. La unién andri@gdel hombre y la mujer conecta los
personajes masculinos y femeninos en la novelajfis@gndo un retorno a la unidad

original. El capitulo “Zohar” lo explica:

[...] antes de venir al mundo, cada alma se compgenga mujer y un hombre

reunidos en un solo ser. Al descender a la titagagdos mitades se separan y
van a animar dos cuerpos diferentes. Conforme aldesss que hagan y a los

caminos que sigan en la tierra, las almas, si obwaramor y siguen el camino

del amor, volveran a reunirse al morir. Mas siaditieren las almas pasaran
por tantos cuerpos como sea necesario para quenencd amor?’

Juan-Navarro explica que los textos cabalisticamgsticos funcionan como
mecanismos semidticos en la novela y que la intrcida de la figura andrdgina indica
la finalizacién de una combinacién infinita de dpoidades incumplidas del pasadd.
La humanidad marcada por los signos de maldicion Tdeerio muere, pero
precisamente para dar la oportunidad a la nuevargeidn que nacera de la unién de la
Celestina y el Peregrino.

Volvemos otra vez al concepto del Teatro de la M&moEs la mejor
demostracion de la vision de historia de CarloskaseenTerra Nostra Alli es posible
la creacion de una historia paralela que propoeclaroportunidad para la realizaciéon
de eventos que nunca ocurrieron. Oportunidadepatzido alli son las oportunidades
del futuro, eventos no realizados esperan una napwdunidad para la realizacion.
Visto desde la perspectiva que ofrece el Teatrdad®emoria, la historia lineal,
uniforme e invariable se convierte en so6lo una a® posibles. Las historias no
realizadas no son menos reales porque aun noearourrLa historia se repite porque
no sabemos la segunda opcion de cada evento bastique el evento podria haber
sido y no fue. La légica que subyace el conceptdetdro de la Memoria supone que
todos los eventos que definen la cultura y su ostenaccidentales, lo que permite que
todo lo que por accidente no se convirti6 en umevéuese considerado como una

197 Carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 632.

1% santiago Juan-Navarro: “El Teatro de la Memoria Grlos Fuentes,” efPostmodernismo y
metaficcion historiografica: una perspectiva interaricana Valencia, Universitat de Valéncia, 2002,
p.97.
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alternativa-®®

La idea del Teatro de la Memoria se hizo reallferra Nostra la historia de
hecho ha obtenido una segunda oportunidad. Laseinedgdel Teatro de la Memoria se
han puesto de una manera diferente, creando otiamsdaundos posibles, pero cruel y
sangriento de la misma manera. Polo Febo estaieatsde esto en la Ultima parada

de su viaje:

No habr4d més vida, la historia tuvo su segundatopiolad, el pasado de
Espafa revivié para escoger de nuevo, cambiarameadglugares, algunos
nombres [...] diferencias de matiz, dispensablesindiones, la historia se
repitié, la historia fue la misma, su eje la neoliyy su raiz la locura, su
resultado el crimeh?

Se repiten los mismos errores y las mismas locpaas, con repetirse la historia
no termina. Con fusion de la Celestina y de Pemegen un ser hermafrodita, el circulo
estd completo para volver a empezar de una manéeerde y con un final

imprevisible.

199 Renate Lachmani®hantasia / Memoria / RhetoricZagreb, Matica Hrvatska, 2002, pp. 54-55.
10 carlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 917.
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Conclusion

En Terra Nostrase encuentran una serie de conceptos relaciorados si,
como la autoridad, la unidad, el sistema, el ceidroontinuidad, la teleologia, el cierre,
la jerarquia y el origen. También surgen nociongs pueden considerarse como una
negacion de los mencionados anteriormente: la fd#tauna autoridad Unica, la
descentralizacion, la discontinuidad, la dislocacia anti-totalizacion. Esta retorica
compleja determina en gran parte el mundo narratévicerra Nostra

La obra abunda en caracteristicas por las cuajesdemos distinguir como una
obra de metaficcidbn historiografica. Uno de los cedimientos de metaficcion
historiografica es, como hemos visto, la posicispeeifica del escritor y del lector.
Otro es el uso de la intertextualidad, el proceelitta con el que se toman elementos de
otras obras literarias y se introducen en la estracle la novela para atraer la atencién
a las citas, a la naturaleza artificial de la misnmela. Con la introduccién de
diferentes reflexiones y debates acerca de latesxrsobre el sentido de la literatura y
sobre la posicién y las acciones del escritor gldea y su relacion, ejemplos de los
cuales se encuentran @erra Nostra se rompe la ilusién de la lectura y se hacen
comentarios sobre las tres partes basicas de eatia éscritor, texto y lector. Todos
estos procedimientos, asi como otras formas enudia®Icon las que se trata de lograr
la autoreflexioin, indican el problema de metaficchistoriografica mas importante: la
relacion entre la historia y la ficcion, siendodanexion entre ellos constantemente
desnudada, abolida y restaurada de nuevo pararrelpgtculo.

Terra Nostrapuede ser descrita mejor con la imagen del lateesim centro o
periferia. La ausencia del centro es una caratitarigmportante de las novelas de
metaficcion historiografica, ya que esto abole Xéstencia de una historia Unica y
verdadera. Esto se extiende a todos los aspectts mevela. Los acontecimientos,
personajes y espacios que aspiran a ser denomiogadtr® aparecen en la narracion,
pero inmediatamente son desafiados por otros evgritggares que aspiran a la misma
posicion. A diferencia de una sola verdad que pganglersonajes en un marco fijo, se
alternan historias contadas desde diferentes peingg® mientras que cada uno de los
personajes se pone a si mismo como una autoridedlaandn con la narracién. De esta
manera, las autoridades establecidas son desafidss puntos de vista de otros

personajes. Con la cancelacion constante de oposibinarias entre suefio y realidad,
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el pasado y el futuro, los hechos y la ficcion, iiae construye el mundo narrativo de
Terra Nostra en un esfuerzo para abarcar la totalidad dedbdesl. La realidad del
presente, pero también la realidad de lo posileld’tanto, el concepto de Teatro de
la Memoria es crucial para la comprension de leefm\porque representa una totalidad
ideal del universo.

La desconexion espacio-temporal del mundo narratioumida en el Teatro de
la Memoria, que permite que el pasado y el futwgofutsionen en un solo punto
temporal y espacial, representado por la frasgl tugar es aqui. El tiempo es ahora.”
En contraste con la concepcion lineal del tiempe qfrecen las novelas histéricas
tradicionales, Terra Nostra ofrece la idea de la continuidad del mundo en una
circulacién perpetua. Las oportunidades inmensasodfrece el Teatro de la Memoria
estan realizadas en la construccién de person&esnecesita mas la existencia de
complementar una persona. Una vida no es suficierite

La caracteristica mas representativa de la metafichistoriografica en la
novela es la manera en que la historia se presengdla. El pasado no realizado tiene
en el texto un nuevo espacio y tiempo de ejecudiarmotivacion para la creacion de
una historia paralela proporciona el aparato mméomico de Camillo. Vista desde la
perspectiva ofrecida por el Teatro de la Memoriatohia inmutable y uniforme se
muestra solo como una de muchas posibilidades trageque las historias posibles no
son menos reales sélo porque aun no habian sucedido

La metafora del laberinto que no contiene ningartroeo la periferia en cierto
sentido describe con precision el mundoTéera Nostraen la que todos los espacios,
personajes y eventos merecen ser llamados un cpetmdependiendo de quién narra,
terminan en la periferia de los acontecimientosedflacio del Teatro de la Memoria
ofrece un sinfin de posibilidades de combinar le gealmente sucedid con lo que
podria haber sido, la historia, el mito y la fiatidn su centro se encuentra el escenario

en el que esta guardado el lugar para solo unameersel lector:

Cada zona es irregular,¢sientes? menos la debcdiga es regular; es una
circunferencia perfecta. Es la parte vedada dejumsAlli no hay plumaje; de
alli no puede derivarse el sustento; alli nada wwde cazar y matar, para
satisfacer el hambre del cuerpo; alli habitan losod de las palabras, los
signos, los encantamientts.

El lector es, como el Unico héroe de la novelasfmuen el centro del laberinto.

Mcarlos Fuentesterra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 217.
"21bid., p. 379.
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Es encargado de descifrar el significado de unatitonil de signos dispersos y
ambiguos. No importa si el lector es un experttaldsciendo un sentido nunca puede
ser final: “[...] todo ser tiene el derecho de #isse un secreto a la tumba; todo narrador
se reserva la facultad de no aclarar los mistep@s que no dejen de serlo; y al que no
le guste, que reclame su dinefd®

Y para terminar esté analisis podemos hacer ngelstsapalabras de Marquez
Rodriguez, quien ofrece una sintesis de este gimyxuberante de Fuentes que es
Terra Nostra:

Ademas, que el proyecto desde el principio eraoctar cuanto a su
concepcion ideoldgica, a su ambicioso propésit@lagcar un vasto y
crucial periodo de la historia de Espaa en Hispadoaa, pero sin
establecer de antemano fronteras cronologicas mitaltiones
conceptuales. Antes bien, en el embridn de la aoaieintaba ya la idea
primordial de establecer los vinculos, las ‘coroegfencias’ entre
diversos hechos, circunstancias y valores, queosistisladamente
pudieran aparecer desarticulados, pero que exaosnamh un criterio
globalizador y una metodologia adecuada, que muidlmen a la
dialéctica, mostrarian una textura diferente, nea$ y exacta, dada por
entrecruzamientos, imbricaciones, simbiosis, strerms,
maceraciones... Y en el fondo de todo ello, crsoéactivo, caldo de
cultivo y catalizador, sustancia solvente e ingrth activo, la vista
constelacién de las pasiones humanas como elerfuentamentaf*

3 1bid., p. 780.

14 Alexis Marquez Rodriguez: “Aproximacién preliminaa Terra nostra la ficcion como
reinterpretacion de la historia” A. Hernandez depéd (ed.),La obra de Carlos Fuentgsviadrid,
Editorial Pliegos, 1988, p. 186.

57



Bibliografia

Alazraki, Jaime: “Terra Nostra: Coming to Grips with History¥orld Literature
Today Carlos Fuentes Issue, No. 4, 1983, pp. 551-558

Josephs, Allen“The End of Terra Nostra”, eworld Literature TodayCarlos Fuentes
Issue, Vol. 57, 1983, pp. 563-567.

Cavalheiro, Evelia “El texto iconico como pre-texto y pretexto defitaion enTerra
nostrade Carlos Fuentes” en Garcia Gutiérrez (edarlos Fuentes desde la critica
México, Taurus Ediciones, 2001, pp. 187-194.

Correa, Rafael “Poética de la memoria: Carlos Fuentes, lector’Ae Hernandez de
Lépez (ed.)La obra de Carlos FuenteMadrid, Editorial Pliegos, 1988, pp. 175-182.
Fernandez, Teodosio “Carlos Fuentes o la conciencia del lenguaje”,Peemio de
literatura “Miguel de Cervantes” 198Barcelona, Editorial Anthropos / Ministerio de
cultura, 1988, pp. 103-124.

Fuentes, Carlos “Discurso del Premio de literatura “Miguel de Camtes” 1987”7, en
Premio de literatura “Miguel de Cervantes” 198Barcelona, Editorial Anthropos /
Ministerio de cultura, 1988, pp. 7-42.

Fuentes, Carlos(1975):Terra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991.

Genette, Gerard Metalepsa: od figure do fikcij&agreb, Disput, 2006.

Hutcheon, Linda: A Poetics of Postmodernistnondon, Routledge, 1988.

Hutcheon, Linda: “Historiographic Metafiction: Parody and the Inextuality of
History” en P. O’Donnell and Robert Con Davis (ediptertextuality and
Contemporary American FictigBaltimore, John Hopkins University Press, 1989, p
3-32.

Josim¢evié, Marica: “Osvrt na pojedine aspekte romaherra Nostrd, en K. Fuentes:
Terra Nostra Beograd, Prosveta, 1985, pp. 414-436.

Juan-Navarro, Santiago “El Teatro de la Memoria de Carlos Fuentes,” en
Postmodernismo y metaficcion historiografica: una@rgpectiva interamericana
Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, pp. 47-102

Juan-Navarro, Santiago “La metaficcion historiografic&n el contexto de la teoria
postmodernista”’, Coleccion Eutopias, Vol. 196/193a)encia, Ediciones Episteme,
1998, pp. 2-37.

Kundera, Milan : Umjetnost romanaZagreb, Meandar, 2002

58



Lachmann, Renate Phantasia / Memoria / Rhetoricdagreb, Matica Hrvatska, 2002
Lértora, Juan Carlos: “M. Bakhtin/C. Fuentes: teoria y practica,” entAernandez de
Lépez (ed.)La obra de Carlos FuenteMadrid, Editorial Pliegos, 1988, pp. 341-348
Marquez Rodriguez, Alexis “Aproximacion preliminar aTerra nostra la ficcion
como reinterpretacion de la historia”, en A. Heemn de Lopez (ed.),a obra de
Carlos FuentesMadrid, Editorial Pliegos, 1988, pp. 183-192.

Ordiz, Javier: “Introduccion”, enTerra Nostra Madrid, Espasa Calpe, 1991, pp. 13-
30.

Soldati¢, Dalibor: “Karlos Fuentes i mit knjizevnog stvaralaStvah) &. Fuentes:
Terra Nostra Beograd, Prosveta, 1985, pp. 393-413.

Scharer-Nussbergey Maya: “Fundacion mitica de Paris €arra Nostrd, AlH Actas,
pp. 278-284.

Titler, Jonathan: “Terra nostra de siglos dorados y leyendas negras,” en A.
Hernadndez de Lopez (edLa obra de Carlos FuenteMadrid, Editorial Pliegos, 1988,
pp.193-202.

Waugh, Patricia: “What is Metafiction and Why Are They Saying SukWful Things
About It?”, en M. Currie (ed.Metafiction London, Longman, 1995, pp. 113-150.

59



60



