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SAZETAK

Obrazovanje je sustavno organizirano ucenje kojim se razvijaju razne vjeStine i
sposobnosti, dok je nastava samo jedan od oblika organiziranoga uc¢enja. Nastava se sastoji od
ucenika, ucitelja, nastavne grade, raznih nastavnih uvjeta te odnosa izmedu sudionika
nastavnoga procesa i nastavnih situacija. Postoji tradicionalna, frontalna nastava u kojoj je
ucenik samo pasivni promatra¢ te suvremena nastava koja je okrenuta prema uceniku i1
njegovim potrebama. Kako bi nastava postala kvalitetnija i suvremenija mora teZiti raznim
suvremenim metodama. Planiranje odgoja i obrazovanja u suvremenoj je nastavi zadaca
kurikula. Kurikulski pristup je taj koji napusta shvac¢anje poucavanja kao transmisiju gotovog
znanja. Ulaskom Republike Hrvatske u Europsku uniju pocele su ozbiljnije reforme
hrvatskoga skolstva s teznjom prema suvremenijoj i kvalitetnijoj nastavi, poznate danas i kao
kurikularna reforma. Postoje mnoge provjerene metode suvremenoga poucavanja i ucenja
(lateralno ucenje, oluja mozgova ili brainstorming, kreativno rjeSavanje problema, tehnologija
stvaralastva, sposobnosti miSljenja, supermozak i neograniceni talenti), no, proucavanjem
razli¢itih istraZivanja dolazimo do zakljuc¢ka da se one rijetko koriste u hrvatskom odgojno-
obrazovnom procesu. Dramski 0dgoj, oblik poucavanja i ucenja dramskim iskustvom, jedna
je od potencijalnih suvremenih metoda koju bi valjalo uvesti u nastavu. Dramski odgoj
pokusava knjiSko ucenje zamijeniti iskustvenim. Dramski odgoj, odnosno tadasnji scenski
0dgoj, u Hrvatskoj promatramo od razdoblja nakon Drugog svjetskog rata pa sve do danas.
Dramski pedagoski rad poznat je u Hrvatskoj ve¢ dugo, ali tek zadnjih desetak godina
naglasenije ulazi u nastavu. Kad govorimo o dramskim metodama kao metodama poucavanja
1 ucenja, govorimo o dramskom izraZavanju u nastavi. Jednostavniji oblici koje koristimo u
nastavi su dramske tehnike, a slozeniji dramske metode. Dramske tehnike su sve dramske
igre, dramske vjeZbe 1 improvizacije. Sastoje se od mnogih funkcionalnih 1 odgojnih zadataka,
moguce ih je koristiti u svim nastavnim predmetima te su, potencijalno, drzane uspjesnima jer



mogu stvoriti kvalitetniju, bolju i uspjesniju nastavu okrenutu prema uceniku kojoj tezi
suvremeno poucavanje 1 ucenje. Kako bi pokazali da se dramski odgoj moze smisleno
inkorporirati u nastavu, u radu se predlazu dramske, didakticko-metodi¢ke vjezbe za nastavu
Likovne umjetnosti i Hrvatskog jezika.
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1. Uvod

U nastavnom procesu u Republici Hrvatskoj jos uvijek prevladava frontalni metodicki
oblik koji predstavlja jednosmjerna komunikacija izmedu ucitelja i ucenika. Ucenici su
nedovoljno aktivirani u radu, onemoguceni u individualnom napredovanju, a zbog te ¢injenice
i nedovoljno motivirani. Nastavni planovi i programi su ve¢ pomalo zastarjeli i suhoparni, a
ucenicima vrlo ¢esto i naporni. Svaka suvremena nastava trebala bi biti usmjerena na u¢enika.
Nastavnikova uloga bi trebala biti promijenjena iz predavada u organizatora nastavnog
procesa, a ucenik ¢e tada iz pasivnoga slusatelja i gledatelja postati aktivni sudionik odgojno-
obrazovnoga procesa. Odabirom suvremenih metoda ucenja i poucavanja, nastavniku se pruza
niz novih metodickih scenarija kojima ¢e posti¢i kvalitetniju nastavu, povecani interes i
motivaciju. Ucenici, kao aktivni sudionici nastavnoga procesa, sudjeluju u ostvarivanju
nastavnih situacija. Nastavnik s ucenikom stvara suradnicki odnos te mu je stalni izvor

motivacije za rad i uéenje.’

Kako bi se povecala kakvoca Skole, pokuSava se promijeniti nacin poucavanja i
ucenja. Dramski pedagoski rad ve¢ je dugo prisutan u hrvatskim dje¢im kazaliStima, a
postupno, no veoma sporo, ulazi i u odgojno-obrazovne ustanove.? Dramske metode
omogucuju iskustveno ucenje, odnosno ucenje s razumijevanjem. Takvom ucenju teZzi
suvremena Skola gdje god je to mogucée. Dramskim izrazom omogucuje se da svaki uéenik
¢uje, vidi, izgovori, ucini 1 razumije odgojno — obrazovni sadrzaj u skladu sa svojim

moguénostima, a da se istodobno osjec¢a kao jednako zasluzan ¢lan skupine.’

Polaze¢i mnoge dramske studije, gajeci ljubav prema drami 1 kazaliStu, usudila sam se
isprobati dramske tehnike u prvom razredu V. gimnazije u Zagrebu, u sklopu nastavne prakse
iz Likovne umjetnosti. Isprobane su vjezbe i igre u uvodnom dijelu sata kod obrade nastavnih
cjelina Analiza likovnog djela i Skulptura. Objerucke prihvacene vjezbe i nastavni sat te
pozitivan 1 zabavan odnos s ucenicima potaknuli su me na istraZzivanje suvremene nastave,
dramske pedagogije i dramskog odgoja te su me potaknuli isprobati zabavniju nastavu

suvremenoga tipa.

Wastava usmjerena na ucenika, Pogled kroz prozor: digitalni casopis.
https://pogledkrozprozor.wordpress.com/2012/04/29/nastava-usmjerena-na-ucenika/ (Pregledano 27.5.2017.)

’Radeti¢-Tveti¢, 2007., 11.

3vilié-Kolobari¢, 2007., 17


https://pogledkrozprozor.wordpress.com/2012/04/29/nastava-usmjerena-na-ucenika/

U tekstu svojega diplomskoga rada definirat ¢u $to je to nastava i obrazovanje, navest
¢u razliku izmedu tradicionalne i suvremene nastave te ¢u istaknuti kvalitete suvremenoga
odgojno-obrazovnoga procesa te stilove i metode suvremenoga poucavanja. SrediSnja tema
ovog rada bit ¢e dramski odgoj. Prikazat ¢u da se dramski odgoj, kao odgoj za zivot, sluzi
dramskim izrazom kao vlastitim medijem. Tu ¢u, takoder, razjasniti pojmove dramska
aktivnost, dramska pedagogija i pokret koji su usko povezani s dramskim odgojem. Prikazat
¢u 1 povijesni pregled dramskoga i/ili scenskoga odgoja u Hrvatskoj. Primarnu pojmovnu
problematiku i klasifikaciju dramskoga odgoja razjasnit ¢u u poglavljima koja se vezu uz
nastavu, odnosno dramsko izdrazavanje u nastavi. Namjeravam istaknuti vaznost dramske
igre 1 vjezbe u nastavi i definirati njihova pravila i u¢inak. Na samom kraju, predlozit ¢u
metodi¢ko-didakticke vjezbe iz podru¢ja dramskog odgoja koje se sastoje od mnogih
funkcionalnih i odgojnih zadataka, a mogu se provoditi u srednjoskolskoj nastavi Likovne
umjetnosti i Hrvatskoga jezika. Kako bi se vjezbe mogle upotrebljavati u nastavi bez
prethodne institucionalne izobrazbe, u radu je donesena teorija dramskog odgoja u potpunosti

sa svim pravilima i u¢incima.



2. Obrazovanje i nastava

2.1. Obrazovanje

Postavimo li pitanje Sto je to obrazovanje, prona¢i cemo mnoge definicije, no, one ne
odudaraju jedna od druge. Filip Jelavi¢ u knjizi Didaktika (2003) navodi da je obrazovanje
»intencionalno, pedagoski (didakticki) osmisljeno i sustavno organizirano ucenje odnosno
iskustvo pojedinca koje se ocituje u porastu (koli¢inom i kakvo¢om) znanja i vjeStina te
razvoju sposobnosti.«*, dok Stjepko Tezak u knjizi Teorija i praksa nastave hrvatskoga jezika
1 (1996) navodi da su obrazovanje, izobrazba i naobrazba prilagodenice po uzoru ruskom i
njemackom. Obrazovanje naglaSava racionalne i umne ciljeve nasuprot odgoju volje i
osjecaja, izobrazba je starija hrvatska inaCica za obrazovanje, ali se svodi na stjecanje
dopunske i specijalne naobrazbe, a naobrazba je rezultat izobrazbe ili obrazovanja.® Definicije
otvaraju jo$ nekoliko upita na koja trebamo odgovoriti kako bi u potpunosti razumjeli pojam.
Jedno od njih je koja je, onda, definicija uenja te o kojem porastu znanja, vjeStina i

sposobnoti govorimo kada definiramo pojam obrazovanje?

Ucenje je aktivnost kojom pojedinac postize relativno trajnu promjenu ponasanja.®
Znanje jerazvojno postignuce, to jest iskustvo pojedinca koje nastaje u¢enjem. Ocituje se kao
jedinstven sustav prikladnih odgovora misaonoga, verbalnoga i psihomotori¢koga karaktera u
situacijama na koje ne bi mogli odgovoriti bez ucenja. Znanje je, zapravo, rezultat spoznajne
aktivnosti — pojedinac izravno ili neizravno prima i preraduje dobivene informacije i tako
postiZze osobni razvoj. Znanje je mogucnost pojedinca da prepozna neki sadrzaj (Cinjenice,
pojave, procese, pojedinosti...), da ga reproducira, da se snalazi u novim uvjetima, da istrazuje
nove probleme 1 istrazuje nove sadrzaje te ¢e nam tada, novosteCeno znanje, omoguciti
odgovore na pitanja, situacije i zadatke pred kojima se nalazimo. Stoga, izrazito je vazno §to
¢emo 1 kako ¢emo uciti. Stjepko TeZak navodi da je ucenje ishodi$ni pojam djelatnosti
poucavanje. UCiti znaci uciti sebe, odnosno stjecati znanja i vjestine na razlicite nacine te uciti
drugoga, to jest prenositi vlastito znanje 1 vjeStine na drugoga. Stoga, kada govorimo o u¢enju

drugoga govorit ¢emo o poucavanju, ali pri tom se ne¢emo liSiti veze s onim prvi znacenjem

“Jelavi¢, 2003., 15.
>Tezak, 1996., 8.

& Jelavié, 2003., 14.



glagola ugiti jer poucavatelj mora naug¢iti uéenika ugiti.” Nastavnik/ poucavatelj zna na koje
nacine ¢e ucenik ste¢i razna iskustva i znanja koja se od njega oc¢ekuju. Zbog toga je ucenje
puno vise od paméenja, §to potvrduje i stara kineska poslovica: »Sto ¢ujem, zaboravim; §to

vidim, zapamtim; §to udinim, razumijem i znam.«®

Uz znanje, istaknuli smo vjeStinu i razvoj sposobnosti. Vjestina je vjezbom stecena
sposobnost. To je naucen niz radnji koje pojedinac zna dovoljno dobro izvesti kako bi
ostvario neki zadatak. VjeStine mogu biti intelektualne, senzorne, psihomotorne, socijalne i
manualne djelatnosti. One se mogu poistovjetiti sa znanjem jer se njihovo ucenje temelji na
jasnom poznavanju i razumijevanju onoga $to se vjezba. Suprotno reCenomu, sposobnosti se
ne stjeCu. One se razvijaju ucenjem. Filip Jelavi¢ (2003) to odli¢no objasnjava na primjeru
sjemena koje se moze, ali i ne mora, razviti u ,,biljku“ (sposobnosti) jer kako bi sjeme
proklijalo u biljku, ¢ak i ono najbolje, potrebni su mu odredeni uvjeti — vlaga, toplina i
sunceva svjetlost. Dakle, poticajni uvjeti za razvoj sposobnosti (npr. inteligencije) jesu ucenje
s razumijevanjem ili ucenje misljenja te kvaliteta interakcije. Sposobnosti u obrazovanju
imaju najbitniju ulogu. Za sve slozene operacije u mozgu nisu nam rodenjem dani gotovi
mehanizmi nego se oni stjecu tijekom Zivota. Zato je veoma bitno kako se uéi, a za to nam

nije bitna samo kvaliteta i razina znanja i vjestina veé i razvoj sposobnosti.’

2.2. Nastava
Nakon definiranja obrazovanja i ucenja te odredenja koja znanja, vjeStine i

sposobnosti stjeCemo tijekom obrazovanja, bitno je odgovoriti na pitanje §to je to nastava?

»Nastava je vid odnosno pojavni oblik organiziranog uéenja (u okviru ustanove:
Skola, tvornica, otvoreno uciliSte, vojska,..) kojemu je cilj odgoj i obrazovanje njenih

sudionika.«°

Kad je rije¢ o znanstvenom proucavanju nastave, nije dovoljno razmatrati samo jezgru

predmeta (na primjer znanstvene osnove hrvatskog jezika i njegova poucavanja), vec i

"Usp. Tezak, 1996., 7 — 8.
8Usp. Jelavi¢, 2003., 16.
Usp. Jelavi¢, 2003, str. 16 — 17.

0]sto, 20.



znanosti koje u tom imaju udjela (filozofija, gnoseologija, logika, epistemologija, psihologija,
sociologija...). Zakonitosti poucavanja uvjetovane su nizom ¢imbenika: u¢enikom, uéiteljem,
$kolom, mjestom, prirodom, povijesnim, kulturnim i drugim zbivanjima.!* Filip Jelavi¢

(2003) navodi komponente od kojih je sastavljena nastava:

a) ucenik — stjece iskustvo, odnosno, obrazuje se i odgaja. Sve §to se u nastavi dogada, u
svrhu je njegovog razvoja. U jednom razrednom odjeljenju postoje razlike medu pojedincima

i zbog toga nastava ne smije postati represivna.*?

b) ucitelj — poucava, to jest usmjerava svoju aktivnost na poboljsanje ucenja. To je osoba koja
zna Sto se nastavom Zzeli posti¢i 1 kako to posti¢i (gledaju¢i pri tom na razne ¢imbenike —
specifi¢nosti nastavnog sadrzaja, razlike medu pojedincima i objektivne okolnosti nastave) te
kako ste¢i uvid u nastavna postignuéa polaznika. Tu se radi o interakcijskom procesu jer
uciteljeva potpora ide u smjeru osamostaljivanja ucenika $to bi znacilo da se uciteljeva uloga

(poucavanje) povezuje s ulogom uéenika (ucenje).'?

c¢) nastavni sadrzaj ili grada — predstavlja osnovu ucenja. UcCenik, danim sadrzajem, stjece
nove sposobnosti. Nastavni sadrzaj moze se predstaviti na razliite na¢ine, a §to su ti nacini
raznovrsniji (obrada slikom, filmom, pokretom, promatranjem pojava, procesa i predmeta) to
je njegova obrada dublja i svestranija. Nastavni sadrzaj propisan je nastavnim planom i

programom.

d) objektivni uvjeti — izravno i neizravno djeluju na ucenje. Nastava u specijaliziranoj
ucionici, poligonu ili laboratoriju razlikuje se od one koja je bez uvjeta, odnosno ,,siromasna‘.
Stvaranje povoljnijih objektivnih uvjeta pretpostavka je kvalitetnije nastave. Jedan od
primjera je raspored stolova u ucionici. Pravokutno postavljeni stolovi koji gledaju prema
stolu uditelja u centru, a takav raspored dominira u ve¢i ni danasnjih ucionica, predstavlja
ucitelja koji ima nadmo¢ jer se nalazi u centru. Kruzno postavljenim stolovima stvaramo
povoljnije uvjete, odnosno kvalitetniju nastavu, jer takav raspored ucenike potiCe na vece

sudjelovanje jer je stol uditelja samo dio polukruznog rasporeda i prema tome je i on samo

11 Tezak, 1996., 9 — 10.

12Usp. Jelavi¢, 2003., str 21.

13 Usp. Jelavic, 2003., 26 — 28.
14Usp. Isto, str. 28 — 32.



suradnik nastavnog procesa.'® Sredisnji dio polukruga nam je slobodan te nam, takoder, ostaje

za mnoge vjezbe i igre izvedene pokretom koje mogu obogatiti nastavni proces.

e) odnosi izmedu sudionika nastave — ¢initelji njezine vrijednosti. Za kvalitetnu nastavu bitna
je komunikacija u nastavi. Horizontalna ili odgojna komunikacija ima prednost jer potice
razvoj samosvijesti, samopostovanja, osjecaj vlastite vrijednosti, odnosno emancipaciju,
osobnost te intelektualnu 1 moralnu osobnost pojedinca. Bitno je, takoder, dokidanje

autoritarnosti i hijerarhije.

f) nastavno dogadanje (situacije ucenja) — posljedica je istodobnog djelovanja navedenih
¢imbenika. Povezati sve navedene Cimbenike u organizacijsku cjelinu nije lagano i tu je,
uglavnom, teziSte na ucitelju. U europskoj tradiciji, a mogu se sloziti da toj predaji pripada i
Republika Hrvatska, izrazeno je shvacanje da je ucenik poucavan, a nastavnik je onaj koji
poucava. No, mi danas znamo da ¢e nastava i ucenje pojedinca biti uspjesnije Sto je ucenik

manje poucavan, odnosno §to vise uéi izlozen vlastitim aktivnostima razli¢ite vrste.!’

2.3. Tradicionalna i suvremena nastava

Definiranjem nastave, odnosno nastavnog procesa, dosli smo do dviju glavnih vrsta
nastave. U hrvatskom $kolstvu nalazimo se, joS uvijek, na prelasku izmedu tradicionalne i
suvremene nastave $to pokazuju i neka istrazivanja (Ucenicke kompetencije i suvremena
nastava, poglavlje 2.6.). Suvremena nastava je ona koja je usmjerena na uéenika i njegove
potrebe, a zadatak joj je pripremiti u€enika na cjeloZivotno obrazovanje. U njoj dolazi do
promjene nastavnika iz predavaca, kojega je zastupala tradicionalna nastava, u organizatora,
mentora, suradnika 1 instruktora. Njegova uloga viSe nije u ,,predavanju® gotovih znanja, on je
usmjeren na organizaciju nastave i ucenja te pruzanje potpore uceniku pri ucenju. On je
svjestan da bit nastave nije samo u obrazovanju ve¢ u »svojevrsnoj ,,ravnotezi‘ obrazovanja i
odgoja.«!8 Nastavnik ée najvise uciniti za nastavu ako ostavi dovoljno prostora za aktivnosti

ucenika koje ¢e mu pruZiti osnovna znanja, stoga, on mora planirati aktivnosti ucenika

15Usp. Isto, 32.
8Usp. Jelavi¢, 2003., str 32 — 33.
7Usp. Jelavi¢, 2003, str. 38.

8Isto, 26.



pomocéu kojih oni ue, to jest preraduju sadrzaje s kojima se susre¢u.'® Promijenjena je i uloga
ucenika. On postaje aktivni sudionik odgojno-obrazovnoga procesa §to mu omogucuje da
bude i sam organizator i realizator takve nastave. Ciljevi nastave proizlaze iz ucenikove
perspektive pa je jasno vidljivo koje osposobljenosti ¢e uéenici savladati i Sto ¢e Ciniti. 1z toga
proizlazi vaznost dobre organizacije 1 svodenja raznolikog dnevnog rasporeda sati na
minimum. U suvremenoj nastavi, planiranje odgoja i obrazovanja u skoli je zadac¢a kurikula sa
svim njegovim posebnostima.?® Suvremena nastava je proces koji obiljezavaju specifi¢ni
odnosi izmedu nastavnika i ucenika koji su usmjereni motiviranju ucenika na njegovo
osamostaljivanje s konacnim ciljem samoreguliranog ucenja koje pretpostavlja razvoj
ucenikove osobnosti, originalnosti 1 individualnosti. Zadatak suvremene nastave je

»otkrivanje i usvajanje znanja na na¢in da &ine cjelovit i logi¢ki dosljedan sustav.«?

2.3.1. Suvremeno poucavanje i ucenje

Ned A. Flanders (1970) ispitivao je ponasanje nastavnika u nastavi i otkrio dva tipa
ponasanja: direktivni i nedirektivni. Nedirektivni nastavnik je onaj koji ima razumijevanja
prema ucéeniku, poti¢e njegove individualne potrebe i osobne interese pa je rije¢ o nastavniku
suvremenoga tipa. Direktivni nastavnik daje gotove informacije i postavlja pitanja, strogo
artikulira nastavu i ocjenjuje. S ova dva tipa nastavnika povezujemo i nastavu, odnosno
kognitivno ucenje koje je sastavni dio nastavnog procesa. Suvremeni pristupi poucavanja i
ucenja oslobadaju se od ,,programiranog odgoja®, onog odgoja kojega karakterizira verbalno
ucenje koje nije dovoljno povezano sa stvarnim Zivotom. Takvo ucenje je ,,u¢enje iz knjiga“ u
kojem nedostaje akcije i inicijative, osobnog odlucivanja i odredivanja te stvarnog
angazmana. Naravno, neki od suvremenijih (klasi¢nih) nac¢ina poucavanja i ucenja mogu
pripadati u autoritarno direktivni koncept nastave, kao §to je ve¢ spomenuto ,,programirano
ucenje”, ali mogu pripadati i u demokratski nedirektivan koncept jer svaki koncept u sustini
ovisi 0 nastavniku. On svakako mora poznavati razliite repertoare u¢enja i poucavanja te

teziti razvoju pojedinca, njegovoj slobodi 1 samostalnosti 1 raznovrsnoti pristupa, nastavnom

PUsp. Isto, 38.

2Usp.  Nastava usmjerena na  ucenika, Pogled kroz prozor: digitalni  asopis,
https://pogledkrozprozor.wordpress.com/2012/04/29/nastava-usmjerena-na-ucenika/ (pregledano 28.3.2017.)

2Usp. Tot, 2010., 67.


https://pogledkrozprozor.wordpress.com/2012/04/29/nastava-usmjerena-na-ucenika/

sadrzaju koji ¢e pokrenuti razvoj slobodne licnosti spremne na kriticko misljenje 1

promisljanje, a to sve povezujemo sa suvremenim na¢inom rada. %2

2.4. Kurikul

Planiranje odgoja i obrazovanja u suvremenoj nastavi je zada¢a kurikula (pohrvaceni
naziv, dolazi od eng. curriculum). Suvremeno programiranje odgojno-obrazovne djelatnosti
utemeljuje se na kurikulskoj teoriji. Kurikulska teorija dozivjela je afirmaciju dvadesetih
godina 20. stolje¢a u Americi, a zatim se $iri u Europu. Ta teorija je postala zajednicka teorija
u reformnim projektima Skolskog sustava u europskim zemljama. Profesor i metodicar
Dragutin Rosandi¢ (2005) navodi njegova tri osnovna znacenja: kurikul se rabi u znacenju
sadrzaja odgojno-obrazovnoga procesa te se izjedna¢ava s nastavnim planom i programom;
obuhvada aktivnosti koje se odnose na primjenu, planiranje i vrednovanje kurikula te
oznacava i tehnike kurikulskoga planiranja, razvoja kurikula, operacionalizaciju koncepta
kurikulskoga razvoja.?® Pedagog i sociolog Vlatko Previgi¢ (2005) isti¢e razli¢ito shvaéanje,
tumacenje i prevodenje kurikula, ovisno o obrazovnoj politici i vrsti teoreticara. Prvenstveno,

objasnjava etimologiju pojma:

»Curriculum u latinskoj etimologiji je tijek, slijed (osnovnoga planiranog i
programiranog dogadanja) koji opisuje relativno optimalni put djelovanja i dolaska do
nekoga cilja. To je usmjereni pristup kretanju do najpovoljnijih rezultata postavljenih
u nekom podrucju rada koji sadrzava nekoliko osnovnih procesa: planiranje —

organizaciju — izvodenje — kontrolu.«?*

Zapravo je rije¢ o koherentnom sustavu koji je strukturiran od sadrzaja ucenja i
poucavanja, metoda i organizacije ucenja i poucavanja te vrednovanja svih tih ciljeva u
$koli.?® Kurikul nikad nije zavrSen jer je povezan s dogadajima iz nastave koji oznacavaju
promjenjiv, dinamican proces. Kurikul je bitna sastavnica suvremenoga odgoja i obrazovanja
te nam je zbog toga bitno razumjeti njegovu teoriju i znacenje. Kurikul ne prihvaca tezu o

nastavniku-tehni¢aru koji samo provodi plan, §to je odlika tradicionalne nastave, vec

2Usp. Jelavi¢, 2003., str. 132.
ZRosandié, 2005., 67.
2Previsié¢, 2005., 166.

BUsp. Isto, str. 15.



aktualizira misao o nastavniku koji je aktivni ¢lan procesa, odnosno, on mora razumjeti
kurikul i educirati se tijekom njegove citave provedbe. Kurikulski sustav mora odgovoriti na

Cetiri pitanja da bi bio provodiv:
1. Sto se utenjem Zeli postici?
2. Kako ¢emo to postici?
3. Kako sve te dijelove povezati u cjelinu? (organizacija)
4. Kako provijeriti postignuéa u¢enika? (evaluacija postignuéa)?®

Bitno je napomenuti da je »kurikulumski pristup napustio shvaéanje poucavanja kao
transmisiju ,,gotovog® znanja. Zato ucitelj nije (dominantan ili jedini) izvor znanja. On
pokazuje put do (izvora) znanja i pruza potrebnu potporu uéeniku.«?’ Sto bi znagilo da
uvodenjem kurikulskog sustava polako napuStamo tradicionalne pristupe u nastavi i
usmjeravamo se prema uceniku i njegovim potrebama jer, kako napominje Filip Jelavic,
iskustva uéenja moraju biti sloZenija i raznovrsnija te, prema tome, kurikul izrazava naglasak
na potrebi iskustvenog ucenja, koje viSe nego tradicionalno, omogucuje socijalna i afektivna
iskustva. Autor navodi brojne nacine iskustvenog ucenja: simulacije, workshop, metoda
slu¢aja, brainstorming, projekt-metoda, rad po uzoru te igranje uloga.?® Igranje uloga
(uzivljavanje u razlicite likove 1 situacije) spada u metode dramskog odgoja — najznacajnija
metoda iskustvenog u€enja koju ¢u zastupati kroz cijeli rad, a temeljito razloziti u idu¢em

poglavlju ovoga rada.

2.4.1. Vrste kurikula i kurikul u Hrvatskoj

Postoje razlicite vrste kurikula: otvoreni i skriveni, planirani, nauceni i implementirani
te nacionalni i §kolski kurikul.?® Nacionalni i $kolski kurikul ne moZemo razumjeti bez
medusobnoga odnosa. Na temelju nacionalnog kurikula, izgraduje se Skolski Kkurikul, a

strategije metodologije i strukture izrade nacionalnoga kurikula odgoja i obrazovanja

2Usp. Jelavi¢, 2003., 126 — 129.
Y|sto, 128.
ZBUsp. Isto, 129.

2 Vidi u: Baranovi¢, 2015., 16.



proizlaze kao rezultat kulturne tradicije naroda, stupnja znanstvenih dostignuca, politicke
svakodnevnice, stanja drustvene svijesti i pedagoske sposobnosti da se to sve realizira u
suvremeni $kolski sustav. Vlatko Previsic (2005) navodi da je do godine 2005. bilo
nedovoljno znanstvenih istrazivanja koja bi pokuSaje izgradnje nacionalnoga odgojno-
obrazovnoga kurikula usmjerila prema suvremenim europskim i svjetskim kretanjima.*® To je
dokaz da kasnimo za europskim i svjetskim Skolskim sustavima i njegovom reformom, a osim
mnogim umetanjima i utemeljenju nacionalnoga kurikula na katalozima znanja i nacionalnim
obrazovnim standardima, koji su prema Vlatku Previsi¢u korisni i dobrodosli poslovi, njihovi
su ucinci, svejedno, ograni¢eni zbog zanemarivanja postavljanja kurikularnih okvira prije
njihove izrade.3* Mozemo reéi da se mnogo toga promijenilo od 2005. godine. Prigodom
ulaska Republike Hrvatske u Europsku uniju zapocele su ozbiljnije reforme hrvatskoga
Skolstva. Planom Razvoj sustava odgoja i obrazovanja 2005. — 2010. zapocete su promjene u
svim razinama odgojno-obrazovnoga sustava te je sastavljen Hrvatski nacionalni obrazovni
standard (HNOS) u svrhu boljega obrazovanja u Hrvatskoj.®? Isto tako, pozitivan korak u
reformi Skolstva zapoceo je godine 2015. U sklopu reforme izradena su i objavljena tri
metodoloska priru¢nika — za izradu kurikula podrucja, predmetnih kurikula i medupredmetnih
kurikula te niz dokumenata koji su proizasli iz Zelje za reformom obrazovanja, §to ¢ini
ukupno 55 izradenih dokumenata u sklopu Cjelovite kurikularne reforme od pocetka projekta
1. veljace 2015. godine. Valja spomenuti krovni kurikularni dokument Okvir nacionalnog
kurikuluma (ONK) iz kojeg proizlaze prijedlozi ostalih kurikularnin dokumenata —
Nacionalni kurikulumi (rani i predskolski te osnovnoskolski odgoj i obrazovanje,
gimnazijsko, strukovno i umjetnicko obrazovanje) te sedam kurikularnih dokumenata raznih
podrucja i dvadeset devet predmetnih kurikula (u koje spadaju Hrvatski jezik te Likovna

kultura i Likovna umjetnost).®® Iako jo§ godine 2005. Dragutin Rosandi¢ u Metodici

30Vidi u: Previsi¢, 2005., 170.
31Usp. Isto, 171.
32Hrvatski nacionalni obrazovni standard,

https://hr.wikipedia.org/wiki/Hrvatski_nacionalni_obrazovni_standard (Preuzeto 22.5.2017.)

BKurikularni  dokumenti, Cjelovita kurikularna  reforma,http://www.kurikulum.hr/kurikularni-
dokumenti/ (Preuzeto 22.5.2017.)
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knjizevnoga odgoja piSe kako aktualni hrvatski Skolski sustav nije utemeljen na teoriji

kukrikula, isto vrijedi i danas.*

2.5. Stilovi i metode suvremenog poucavanja i u¢enja

Spomenute su neke od metoda i vrsta u¢enja u prethodnom poglavlju. No, sada ¢e se

oni malo razjasniti uz pozivanje na nekoliko izvora i teorija.

Gordon Dryden i Jeanette VVos u svojoj knjizi Revolucija u ucenju iz 2001. godine na

inspirativan na¢in pokusavaju otkriti kako promijeniti nac¢in na koji svijet uc¢i. Oni, izmedu

ostaloga, govore o tome kako uopce uciti i misliti te $to bi se sve trebalo poucavati u §kolama.

Autori navode pet glavnih teorija ucenja i poucavanja u Skolama koje su se razvijale kroz

povijest:

1.

3.

Esencijalizam obiljezava razumno obrazovanje koje je pokrenuo Platon (428. pr.
Kr. ili 427. pr. Kr.— 347. pr. Kr. ili 348. pr. Kr.), a nastavila je Velika Britanija za
obrazovanje vlastite elite.

Enciklopedizam je teorija koju je pokrenuo Jan Comenius (1592 — 1670), ¢eski biskup
I pedagog, uvevsi prve udzbenike kojima je glavno nacelo da se sadrzaj obrazovanja
treba sastojati od svih vrsta ljudskog znanja koji su potkrijepljeni ilustriranim
sadrzajima. Tu teoriju su pocele slijediti sve europske zemlje, a neke ga iskljucivo
koriste, nazalost, jo$ 1 danas.

Model utemeljen na osjetilima i ranom zapocinjanju obrazovanja. Taj model tvrdi da
kljucnost ucenja leZi u razvoju djetetovih osjetila 1 zapocinjanju konkretnih iskustava.
Aristotel (384. pr. Kr. — 322. pr. Kr.) je prvi tvrdio da osjetila pomazu u ostvarivanju
neke spoznaje, a taj model su poceli razvijati: francuski lijecnik Jean Itard (1774 —
1838), filozof Jean-Jacques Rousseau (1712 — 1778), Svicarski pedagog Johann
Heinrich Pestallozi (1746 — 1827) i talijanska lijeCnica i pedagoginja Maria
Montessori (1870 — 1952).

Pragmaticni model usmjeren na dijete razvio se u Americi u prvoj polovici 20. st.

Profesor pedagogije John Dewey (1859 — 1952) smatra se jednim od osnivaca

34Rosandi¢, 2005., 74.
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filozofske skole pragmatizma. U tom modelu pojavile su se dvije struje — obrazovanje
usmjereno na dijete, obrazovanje usmjereno na drustvo.

5. Zdravorazumski pristup je najnoviji pristup koji se poCeo razvijati jer suvremena
istrazivanja i praksa dolaze do novih spoznaja, a tehnologija nam omogucava brzi i
dostupni pristup informacijama. Treba zaboraviti ve¢ odredene ,,dogme® i zbog svih

navedenih suvremenih razloga i moguénosti otvoriti se inovativnosti i istrazivati.*®

Autori knjige Revolucija u ucenju (2001) navode da se glavna bit ucenja sastoji od:
ucenja o tome kako uciti i ucenja 0 tome kako misliti.?® U danasnjim $kolama djeca uce zbog
ocjene, kako bi ,,svladali* i upamtili ¢injenice, polozili ispite ili u konacnici predmet, a da i ne
promisle o tome §to su naucili, zaSto su nesSto naucili i kako im to moze pomo¢i za zivot.
Autori spomenute knjige Revolucija u uc¢enju napominju kako bi trebalo nauciti kako radi nas
mozak, kako pohraniti informacije i opet ih se dosjetiti te kako to povezati s drugim znanjima.
Takvo ucenje, odnosno takve sustave uéenja, Dryden i Vos nazivaju istinskim ucenjem. Oni

sadrze mnoge dobrobiti, a ujedno su i zabavni. Autori isticu:

»[Ovakvi sustavi] poti¢u vas da, kako bi mnogo brze ucili, koristite sve svoje
»inteligencije® 1 osjete: da ucite putem glazbe, ritma, slika, osjecaja, emocija i

postupaka. Uglavnom su sli¢ne metode uéenja one koje koristimo kao mala djeca.«3’

Navode neke provjerene metode: lateralno ucenje, oluja mozgova ili brainstorming,
kreativno rjeSavanje problema, tehnologija stvaralastva, sposobnosti mi$ljenja, supermozak 1
neograni¢eni talenti.® Neke od metoda navodi i Filip Jelavi¢ u Didaktici, a one predstavljaju

jednostavan 1 zabavan nacin suvremenog ucenja i poucavanja.

2.6. Istrazivanje — uceniCke kompetencije i suvremena nastava

Daria Tot, izvanredna profesorica na Odsjeku za obrazovne studije Uciteljskoga
fakulteta, provela je istrazivanje (2010) koje je za cilj imalo ispitivanje misljenja ucenika o

bitnim indikatorima ucenicke kompetentnosti. Istrazivanje je provodila u osmom razredu

$Usp. Dryden i Vos, 2001., str. 101 — 107.
%lsto, str. 99.
3"Dryden i Vos, 2001., str. 99.

38vidi u: Isto, 101.
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osnovnih Skola Primorsko-goranske, Istarske i LiCko-senjske Zupanije. U istrazivanju je

sudjelovalo 334 u¢enika.®®

Prvenstveno, autorica napominje i razlaze kojih osam kompetencija je 2006. godine
propisao Europski parlament*, a bitne su za uéenikov razvoj i cjelozivotno obrazovanje koje
¢e ga prema suvremenim metodama pripremiti za zivot. To su: komunikacija na materinskom
1 stranom jeziku, matematicka kompetencija i temeljne kompetencije u prirodnim znanostima
1 tehnologiji, digitalna kompetencija, kompetencija ucenja, druStvene 1 gradanske
kompetencije, smisao za inicijativu i poduzetnistvo te kulturalna senzibilizacija 1 izrazavanje.
Kompetencije su nada za preobliku tradicionalne $kole, a pri tome se treba pitati poStuju li se
interesi 1 zelje ucenika i1 postavlja 1i nastava pred njih one obveze koje razvijaju osjecaj
uspjesnosti i razvoj moguénosti koje ¢ée ih osposobiti za zivot.*! U istraZivanju, autorica
koristi anketni upitnik pomocu kojeg se pitalo ucenike Sto misle o kvaliteti nastave tijekom
dosadasnjeg Skolovanja. Ucenici su odgovore zaokruzivali, a mogli su dodati i vlastite
odgovore. Podatci su analizirani pomoc¢u apsolutnih frekvencija. Pitanja su se sastojala od

sedamnaest tvrdnji, a ponudeni odgovori su nadinjeni u obliku ljestvice Likertova tipa*?.

Rezultati ovog istrazivanja potvrduju i moju osobnu pretpostavku o nedostatku
provodenja suvremenog nacina poucavanja i ucenja u hrvatskom Skolstvu koji sam
obrazlozila na pocetku rada. Iako ucenici najvaznijim indikatorima smatraju razumijevanje i
postivanje sebe i drugih, uspjesno samostalno uéenje te rjesavanje razli¢itih problema (slika
1), indikatoru stjecanja osnovnih znanja i vjeStina za provodenje manjih istrazivanja ne
pridaju nikakav znacaj. Isto tako, smatraju da se evaluacija za poboljSanje nastave uglavnom
provodila pomoc¢u usmenih i pismenih ispitivanja znanja i vjestina, a ne razgovorom ucenika i

witelja (slika 2).

$Usp. Tot, 2010., 71.

“0PREPORUKA EUROPSKOG PARLAMENTA od 18. prosinca 2006. o klju¢nim kompetencijama za
cjeloZivotno ucenje objavljena u : L 394/14 en Official Journal of the European Union 30.12.2006.
41Usp. Isto, 68. — 70.

42| jestvica Likertova tipa — ljestvica od pet stupnjeva gdje jedan oznatava zanemarivu vrijednost, a pet
iznimno veliku.
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Tablica 1. Deskriptivna statistika za indikatore suvremene uéenicke kompetentnosti
procjenjivane od ucenika.

Razine vrijednosti: 5 = 1zuzetno velika vrijednost; 4 = vrlo velika vrijednost; 3 =
osrednja vryjednost; 2 = mala vrijednost;1 = zanemanva vrijednost

Indikatori ucenickih kom;_);tengija = M g
Da bi bio osposobljen za zivot 1 rad, ucenik treba :

Razumjeti i postivati sebe i druge osobe. 4,63 123
Znati uspjeSno samostalno uciti. 459 775
Znati uocavati i rjeSavati razlicite probleme. 4,55 75
Znati logicki misliti 1 zakljuivati. 454 862

Izrazavati se na materinskom i stranom jeziku, biti informaticki pismen, 4,53 820
poznavati osnove matematike 1 tehnike.

Znati komunicirati — razmijeniti miSljenja s drugima, sporazumijevati se 4,50 848
1 na miran nacin rijesiti sukobe.

Steci vjestinu pismenog i usmenog izrazavanja. 446 851
Znati koja sve znanja posjeduje i kako th moze primijeniti u svakodnev- 443 194
nom zivotu.

Poznavati nacine na koje najbrze i najlakse uéi i stalno ih poboljsavati. 443 .860
Biti osposobljen za suradnicko ucenje 1 timski rad. 439 821

Znati iskazati svoje interese, radoznalost 1 svoje stvaralatke mogucnosti. 438 940
Uspjesno koristiti racunalo 1 druga suvremena sredstva pri ucenju i rjesa- 433 936

vanju razlicitih zadaca.

Biti osposobljen za dozivljavanje lijepog te za prosudivanje i iskaziva- 423 925
nje onoga $to je lijepo.

Sudjelovati u razvitku svoje Zivotne sredine i Stiti je. 421 903
Razumjeti pojave, procese i odnose u prirodi i drustvu. 417 903
Steci osnovna znanja i umijeca za provodenje manjih istrazivanja. 4,09 975
Biti svjestan znacaja kulture (svega Sto je Covjek stvorio, za razliku od 4,03 977

prirodnih pojava) 1 potrebu razvoja kulture 1 kulturnih vrijednosti.
slika 1 — Indikatori suvremene ucenicke kompetentnosti procjenjivane od ucenika (Tablica 1)

Ucenici najvaznijim indikatorima uéeni¢kih kompetencija smatraju razumijevanje i
postivanje sebe 1 drugih, uspjesno samostalno ucenje te uocavanje i rjeSavanje razli¢itih

problema.
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Tablica 4. U€enicka procjena kvalitete nastave N=334

Procjena Kako bi se
Nacini procjenjivanja kvalitete odrzane nastave tijekom trebala
dosadainjeg  procjenjivati
Skolovanja
f % t %

Razgovorom ucenika i ucitelja u kojem i ucenik postav-

lja pitanja i daje prijedloge za poboljSanje nastave %0 269 M 814

Cestim dolaskom ravnatelja i/ili pedagoga i psihologa 15 45 2 87
na nastavu ? ?
glismngrfﬁs;::]sxg e;sg))xm anjem znanja i vjestina 123 368 23 69
Nije se uopce procjenjivala/Nikako 05 284 2 6
Ostalo:

Povremenim dolaskom ravnatelja/pedagoga 2 0,6 1 3
Dolaskom ravnateljice i savjetnice na sat 1 03 3 9
Jednom u polugodistu bi ravnatelj posjetio nastavu 1 03 2 0
Razg_ovorima ucenika i ucitelja te Cestim provjerama 1 03 1 3
znanja ’ )
Rijetkim i nepotpunim provjeravanjem 1 03 1 3
Ne znam 2 0,6

Ucitelj bi dobio otkaz 1 03

N:_A'\'e_c'ini satova se nije provjeravala, samo ponekad bi ’ 06

pricali o tome >

Slika 2 — Ucenicka procjena kvalitete nastave (Tablica 4)

Najveci broj ucenika se izjasnio o dosadasnjem procjenjivanju nastave putem cCestih

pismenih i usmenih ispitivanja znanja i vjestina.

Ucenici takoder smatraju da ne procjenjuju dovoljno svoj rad i rad ucitelja u nastavi,
no ne napominju kako za to nisu dovoljno osposobljeni. Vidljivo je, takoder, da ucenici
razumiju svrhu evaluacije ucenja 1 poucavanja, ali su svjesni kako se ona ne provodi na
odgovarajuéi na¢in.*® Svi ovi ¢imbenici nas upucuju, tako smatra i autorica Daria Tot, na
nuznu potrebu poboljSanja sustava odgoja i obrazovanja te promisljanje kojim metodicko-

didakti¢kim alatima moZemo uspostaviti bolju 1 kvalitetniju nastavu usmjerenu na ucenika.

43Usp. Tot, 2010, str 76.
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3. Dramski odgoj

Na tragu dosadas$njih istrazivanja i navoda, danih definicija obrazovanja i nastave te
zastupanja suvremenih nac¢ina poucavanja i ucenja koji stavljaju ucenika u srediste nastavnog
procesa, potrebno je objasniti ulogu dramskoga odgoja u odgojno-obrazovnom sustavu kao
srediSnju temu ovoga rada. Kako bismo razumjeli sam pojam, potrebno je osvrnuti se na
nekoliko povezanih pojmova — dramski izraz, dramska aktivnost, dramska pedagogija te
pokret.

Dramski odgoj u hrvatsko-odgojnoj obrazovnoj praksi nije novina, razvijao se u
sklopu kazaliSta mladih i raznih dramskih studija. Vec¢ina nastavnika koja se bavi dramskim
odgojem stekla je obrazovanje prvenstveno prakticnim radom, a tek onda putem radionica i
struénih knjiga zbog Cinjenice Sto je mnogo strucne literature tek nedavno prevedeno na

hrvatski jezik.**

Odgoj je »svjesno djelovanje na mlado bi¢e u nastojanju da stekne osobine, navike

prikladne u drustvu«®

, dok je dramski odgoj oblik ucenja i poucavanja dramskim
iskustvom.*®Autorice u tekstu Kazalisna/dramska umjetnost u odgojno-obrazovnom procesu:
prijedlog klasifikacije i pojmovnika (2017., u tisku) pod pojmom dramski odgoj navode kako
dramski 0dgoj »okuplja sve moguce aktivnosti u kojima se djeca i mladi susrecu s dramom
odnosno dramskim medijem.«* Dramski odgoj je usko vezan uz dramsku umjetnost. No, u
dramskoj umjetnosti se dramatski dozivljaj svijeta pretvara u umjetnost, a u dramskom odgoju
on se pretvara u igru.*® Razli¢iti, ve¢ navedeni, oblici suvremenog na¢ina pouc¢avanja i uéenja
zele zamijeniti knjisko ucéenje iskustvenim ucenjem, a dramski odgoj je jedan od njih.
Dramski odgoj ne razvija samo dramsku darovitost, ve¢ pomaze razvijanju osjecajnosti,
osjetilnosti, govornih sposobnosti, komunikacijskih vjestina, maste, kreativnosti, sklonosti,
formiranju stavova te razvijanju druStvene svijesti (kritinosti, odgovornosti, snosljivosti,

humanih moralnih uvjerenja 1 razumijevanju meduljudskih odnosa) te stjecanju

4Usp. Krusi¢, 2008., 12.

4 Ani¢, 2002., 853.

4K rusi¢, 2007., 13.

4 Gruié, Vignjevi¢, Rimac Jurinovi¢, u tisku, 4.

48Usp. Dramski odgoj u nastavi, Hrvatski centar za dramski odgoj,

http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/valentina-kamber-dramski-odgoj-u-nastavi/ (preuzeto 9.4.2017.)
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samopouzdanja i sigurnosti.*® Dakle, dramski odgoj odgaja za Zivot. Ines Skufli¢ — Horvat
posebno isti¢e odgojnu dramu kao metodu ucenja jer je dramski odgoj izrazito koristan za
razvoj cjelokupne li¢nosti, on se temelji na iskustvu i istiCe »vaznost iskustva jer dijete
najbolje pamti ono $to je i samo doZivjelo.«®® Odgojna drama je improvizacijski, a ne
predstavljacki oblik u kojem je proces rada vazniji od izvedbe, a moze biti bilo koji oblik
ucenja, terapeutska ili socijaliziraju¢a aktivnost u kojoj se moze dogoditi i umjetnost. Sve u

svemu, temelji se na stvaralastvu.>

Krusi¢, nakon Medunarodnog kongresa Medunarodne udruge za dramu/kazaliste i
0dgoj odrzanog u Brisbaneu 1995., izrazava odusevljenje u ¢lanku Dramski odgoj — svjetski
pokret. Napominje da toliki zamah dramskog odgoja u svijetu predstavlja iznimnu, ne samo
teatrolosku, ve¢ pedagosku 1 kulturolosku ¢injenicu koja ve¢ ima, a 1 imat ¢e snazan utjecaj na
oblikovanje metoda i postupaka suvremenoga ucenja i poucavanja. Krusi¢ navodi tri glavne

spoznaje na kojima se razvio svjetski pokret za dramski odgoj:

1. Drama, odnosno dramski izraz, jest antropoloska znacajka koja je urodena covjeku i
priznata je kao redovit stupanj njegovog psihogenetskog razvoja u ranom djetinjstvu.

2. Drama je nacin uenja o svijetu i omogucéuje osmisljavanje sebe 1 svijeta u svijetu,
pridonosi izgradnji osobnosti, psihosocijalnih sposobnosti, vjestina 1 moralnih
vrijednosti.

3. Drama je samostalno umjetnicko izrazajno podrucje koje se moZze upotrebljavati unutar

okvira, ali i u drugim, drustvenim i §kolskim predmetima.>?

Specificnost dramskog odgoja je da se sluzi dramskim izrazom kao vlastitim

medijem.>

3.1. Dramski izraz
Dramski i1zraz je svaki oblik izraZavanja u kojem su stvarni ili izmiSljeni dogadaji,

bica, pojave, predmeti i odnosi predstavljeni pomocu odigranih uloga i situacija. Njime mozda

4SUsp. Dramski odgoj u nastavi, Hrvatski centar za dramski 0dgoj,
http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/valentina-kamber-dramski-odgoj-u-nastavi/ (preuzeto 9.4.2017.)

9Skufli¢ — Horvat, 1995., 227.
>1Usp. Isto, str. 228.
>2Usp. Krusi¢, 1995., str. 223 — 224,

53Usp. Krusi¢, 2007., 13.
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ne mozemo prikazati sve Cinjenice iz povijesti, ali se mozemo uzivjeti u pitanja kojima se taj
dogadaj bavio te tako nauciti nesto o epohi u kojoj se odvijao, ili pak odigrati neke njegove
dijelove koriste¢i samo odredene dijelove veé¢ poznatih Cinjenica. Takoder, mozemo se
uzivjeti u neke umjetnicke epohe, ali i ,,odigrati neke dijelove slike (na primjer prikazati
perspektivu likovnog djela u prostoru). Takoder, mozemo dramatizirati ulomke knjige, na
primjer djelo Milke Tice Sunceva djeca (legende o Hrvatima), ili u Korelaciji hrvatskoga
jezika, povijesti i likovne umjetnosti »uprizoriti sliku Otona Ivekovi¢a Dolazak Hrvata na
more improvizirajuéi na licu mjesta tekst u skladu s preuzetim ulogama.«> Takvih postupaka
ima mnogo, a za njih nam ne treba da naucimo glumiti ve¢ trebamo iskoristiti vlastitu
dramsku sposobnost koju svi posjedujemo jer je ona antropoloska, no, Cesto zaboravljena

osobina.®®

3.2. Dramska aktivnost
Dramska aktivnost jest fikcijsko, zivo, prozivljeno iskustvo koje je promatracima
naizgled nezanimljivo, ali za igraca, odnosno neposrednog sudionika, biva uzbudljivo
iskustvo, prepuno zadovoljstva i emocija. Dramska aktivnost, objasnjava Krusi¢ (2007),
izrazito je privlacna jer djeluje »holisti¢ki integriraju¢i intelektualnu spoznaju, prozivljene
emocije i estetski dozivljaj u cjelovito iskustvo koje potkrepljuje i osnazuje svaki dalji korak
osobnog aktiviteta sudionika usmjerenog bilo na ucenje, na osobni rast, na javno izrazavanje

ili pak na lije¢enje.«°®

Dramska aktivnost pomaze sudionicima: izraziti osjecaje, razviti govorne 1 izraZzajne
sposobnosti, razvijati mastu, Stjecati i razvijati drustvenu svijest i moralna uvjerenja, Uciti
suradivati, cijeniti sebe i druge, razvijati poeticko-estetsku dimenziju (iskustvo umjetnickog
stvaranja, oblikovanja, to jest dovodenja do javna izraza osobnosti sudionika dramskog

stvaranja.)®” Kod sudionika je aktivirana samosvijest, samoaktivnost i vlastiti uvid u

4|sto.
5Usp. Krusi¢, 2007., str.13 — 14.
6K rusié, 2007., 14.

57Usp. Krusi¢, 2007., 14.
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emocionalne dozivljaje koji prelaze u organske, fizioloske procese te su ta obiljezja temelj

suvremene dramske pedagogije.®

3.3. Dramska pedagogija
Dramska pedagogija podrazumijeva »skup metoda poucavanja i ucenja koje se
sustavno koriste dramskim izrazom kao ¢ovjekovom sposobnosc¢u kojom se sluzi tijekom

sazrijevanja i odrastanja.«>®

3.4. Pokret

Pokret je svaka radnja, kretanje; promjena polozaja tijela, kretnja tijela.®® Definicija
pokreta ima mnogo, od onih socioloskih do onih anatomskih i znanstvenih iz podrucja fizike,
no, nas zanima ljudski pokret. Ana Maleti¢ u knjizi Pokret i ples: teorija, praksa i metodika
suvremene umjetnosti pokreta (1983) ve¢ na samom pocetku navodi kako je veoma tesko
rijeCima opisati tu diciplinu koja predstavlja vrstu neverbalne komunikacije. Mozemo
zakljuciti da je pokret disciplina koja se takoder uci i savladava. Pokret se svakako temelji na
vlastitom iskustvu, a na temelju vlastitih iskustava moci ¢e se prosuditi i sadrzaj gradiva jer
vlastiti dozivljaj otkriva njegov puni domet. Vidimo da se govori o pokretu kao vrsti odgoja i
obrazovanja zato ga mozemo povezati s dramskim odgojem. Takav, suvremen odgoj, temelji
se na razvijanju stvaralastva, odnosno na budenju djetetovih kreativnih sposobnosti, no, to
zahtijeva veliki angaZman nastavnika koji ¢e promijeniti svoj tradicionalan pristup odgojnom
i obrazovnom procesu u stvaralacki. Kao §to je ranije napomenuto, Maleti¢ (1983) drzi kako
bi ucenike trebalo potaknuti na aktivno pristupanje gradivu u smislu pronalazenja vlastitih
rjeSenja, a ne stavljati pred njih gotove formulacije 1 predloSke. Napominje da se upravo
»metodika istinski umjetnickog odgoja, pa i plesnog, sluzi, takoder, takvim nacelima.«5!
Inovator koji je stvarao na podrucju umjetnosti pokreta bio je ucitelj, umjetnik i teoretiar
Rudolf Laban (1879 — 1958). On se zadubio u problematiku ljudskog pokreta krenuvsi od

njegove strukture, prostornih odnosa, izrazajnih kvaliteta pa sve do psiho-bioloskih i

58Usp. Isto, 15.
»sto, 15.

®9Pokret, Hrvatski jezi¢ni portal, http:/hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pregledano 20.4.2017.)

81 Maleti¢, 1983., 8.
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socijalnih aspekata. Njegove su inovacije prvenstveno stvarane kao nadogradnja plesne
umjetnosti, no, Labanova su se ucenja proSirila i na mnoga druga podrucja. Ona se
primjenjuju u plesu, ali i u odgoju i obrazovanju scenskih umjetnika te u rekreaciji.
Zahvaljujuc¢i njegovom sustavu ras¢lambe pokreta, stvorena je i metoda racionaliziranja
radnih pokreta u industriji. Laban je, nakon dugogodisnjeg pedagoskog i umjetnickog rada
sazeo sva svoja ucenja i dao im naziv ,,umjetnost pokreta* (Art of Movement), a sLisom
Ullmann razradio je svoja ucenja za odgojne i obrazovne svrhe nazivaju¢i ih ,,modernim
odgojnim plesom* (Modern Educational Dance). ,,Moderni odgojni ples® uéinio mu se
uistinu prikladnijim, od na primjer ,,plesnog odgoja‘“, jer ta disciplina ne djeluje odgojno samo

u plesnom veé u Sirem smislu, takav odgoj doprinosi razvijanju li¢nosti.%?

3.4.1. Odgoj pokretom

Kada govorimo o ljudskom pokretu, ne ciljamo samo na plesne korake i koreografiju,
ve¢ na bilo koji pokret tijela kojim Covjek dozivljava i prozivljava odredeno iskustvo, a to nas
iskustvo dovodi do nekog cilja (na primjer razumjeti sebe, vlastitu fizionomiju, razumjeti

druge, na taj nain nauciti neko gradivo, prozivjeti, odigrati, isprobati itd.).

Labanovi sadrzaji odgojnogaplesa, takoder upucuju na mnoge dobrobiti razvoja:
poticanje, pobudivanje i razvijanje osjecaja za oblik i kvalitetu pokreta;razvijanje svijesti o
prostoru u kojem se pokret ostvaruje;razvijanje osjecaja za ritam, fraziranje i tok pokreta;
poticanje na stvaralatku suradnju s ostalom djecom; prepoznavanje i osvije$¢ivanje
unutras$njih poticaja na pokret; razvijanje maste i stvaralastva pokretom.

Voditeljica plesno-ritmickog odgoja Ivancica Jankovi¢, koja provodi pedagogiju
pokreta Ane Maleti¢®®, naglasava mnoge moguénosti uporabe pokreta, ritma i glazbe u
poticanju i razvijanju kreativnosti kod djece te smatra da je »nuzno ve¢ od predskolske dobi
poticati djecu na aktivnu suradnju u stvaralaCkom procesu pomocu primjerene glazbe, zvuka,

dramatizacije, slikovnih predodzbi, metrickog i slobodnog ritma, uporabe rekvizita, a

82Usp. Maleti¢, 1983, str. 7 — 10.

®3Skola suvremenog plesa Ane Maleti¢ osnovana je 1954. godine na europskoj tradiciji modernog plesa,
a nazivom odaje pocast utemeljiteljici. Dijeli se na cetverogodi$nju osnovnu i srednju Skolu te je zahvaljujuci
specifi¢nom planu i programu jedina takva u Hrvatskoj. Skola je promicatelj suvremenog odgojnog plesa prema
ucenju Rudolfa Labana i pristupa glazbi kroz pokret Emilea Jacquesa Dalcrozea, a koje je Ana Malti¢ razvila u
vlastitu metodu (http://ss-suvremenogplesa-amaletic-zg.skole.hr/skola).
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posebice osvjes¢ivanjem subjektivnog osjecaja za faktore pokreta (Jacina, Vrijeme, Prostor i
Tok) koji predstavljaju sastavnicu svakog pokreta«.®* Jankovié navodi kako je Laban uocio
postojanje Cetiri univerzalna faktora koji predstavljaju srz svakog pokreta jer svaki ljudski
pokret ima odredeni intenzitet, vremensko trajanje, prostorni put i tok kojim se odvija. Kod
svakog faktora mozemo izdvojiti i dozivjeti dvije suprotne kvalitete ¢ime se ljudski pokret
osvjescuje kao odraz neraskidive veze izmedu unutrasnjeg poticaja na kretanje i njegove

tjelesne manifestacije.®®

4. Dramsko — scenski odgoj u Hrvatskoj
Scenski odgoj u Hrvatskoj moZemo promatrati od razdoblja nakon Drugog svjetskog
rata pa sve do prvog desetljeca 21. stolje¢a. Svako desetljece je obiljeZeno nekim novim
oblikom rada.®® U nase $kole uvoden je samo scenski odgoj, a sluzbeno, kao izvannastavna
aktivnost, uveden je godine 1953. No, unato¢ tome, do godine 2015. nije se osigurala

izobrazba nastavnika za bavljenje scenskim stvaralagtvom.®’

4.1. Povijesni pregled scenskog odgoja u Hrvatskoj

4.1.1. Pedesete isezdesete godine 20. stoljeca

Teodora Vigato u knjizi Metodicki pristupi scenskoj kulturi (2011) daje, izmedu
ostalog, i povijesni pregled scenskog odgoja u Hrvatskoj. Spominje kako se prvi zapisi 0
scenskom odgoju spominju pedesetih godina 20. stoljeca te izlaze u Biltenima Centra za
kazaliste lutaka u Zagrebu. Bilten se bavio promoviranjem lutkarstva, i u to vrijeme sadrzavao
je naputke kako uprizoriti lutkarsku predstavu i izraditi lutke. Dramsko-pedagoskim radom,
medu prvima, bavila se Purda Devi¢, glumica ZeKaeMa koja je zajedno sa Zvjezdanom
Ladikom i Slavenkom Ceduk postavila (3ezdesetih i sedamdesetih godina 20. stoljeéa) osnove

za dana$nji rad Ucilista ZeKaeMa odnosno Zagrebackog kazaliSta mladih. Prvo izdanje

®4Jankovi¢, 2010., 2.
5Usp. Isto, str. 2 — 3.
#Usp. Vigato, 2011., 67.

67Usp. Skufli¢ — Horvat, 1995., 228.
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priru¢nika Dramske igre izaslo je 1970. godine na inicijativu Danice Nole, a sadrzavao je po
jednu igru na kartonu, a svaki karton sadrzavao je opis igre te oznaku u funkciji kodeksa
klasifikacije igre.®®

4.1.2. Sedamdesete godine 20. stoljeca

Sedamdesete godine obiljeZzene su izdavanjem priru¢nika za scenski odgoj djece i
omladine Dijete i scenska umjetnost(1970) Zvjezdane Ladike. Ladika u naslovu Metodika
radau djecjem dramskom studiju opisuje i iznosi: »razvojni proces oslobadanja spontanosti,
do moguénosti izrazavanja umjetnicke rije¢i kao vlastitog dozivljaja«,%prve vjezbe
koncentracije, emocionalno pamcenje, svladavanje prostora, prve izgovorene rijeci,
pretvaranje prostora u drugi prostor, vjezbanje osjetila i na kraju zakljucuje stvaranjem price.
Taj priruénik, s novim karakteristikama, predstavlja klju¢ni dogadaj za scenski odgoj u
Hrvatskoj. Godine 1975., u sklopu Jugoslavenskog festivala djeteta, izlazi zbornik radova koji
se zove Igra, masta i zbilja(1975). U njemu pronalazimo radove Zvjezdane Ladike i Danice

Nole koje potvrduju svoja razmisljanja o uéenju govora kroz dramski odgoj.”

4.1.3. Devedesete godine 20. stoljeca

Devedesetih godina Danica Nola i Zvjezdana Ladika zaokruzile su svoje dramske
Skole za koje su se zalagale cijeli Zivot. Nola se bavila razvojem govora u djecjoj ranoj dobi, a
Ladika je govorila o sustavima gradnje predstave.’* Takoder, u Velikoj Britaniji, u jednoj
pokrajini u Njemackoj scenski odgoj postaje zaseban nastavni predmet, a u Italiji izborni te se
koristi i samo kao metoda u nastavi. IDEA (Medunarodna udruga za dramu, kazaliste i
0dgoj) jest osnovana 1992. i okuplja ¢lanstva iz Cetrdeset i pet razli¢itih zemalja medu kojima
je i Hrvatska. Uz sve to, javljaju se i novi priruénici s novim idejama i prijedlozima. Prolaz u
zamisljeni svijet (2002)jest knjiga Ive Grui¢ u kojoj se autorica bavi procesnom dramom ili
dramom u nastajanju (drama u kojoj sudionici zajedno s voditeljom zamisljaju dramski
svijet). Izlazi jo§ jedan priru¢nik za voditelje pocetnike — Prva predstava (2007) Vesne Dresto

i Andree Bosanac. Veliku ulogu u razvoju dramskog odgoja ima Hrvatski centar za dramski

88Usp. Isto, 67.
®Vigato, 2011., 70.
0Usp. Vigato, 2011, str. 71.

LIsto, 73 — 74.
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odgoj koji osniva Biblioteku i tiska nekoliko knjiga. Prva knjiga, Igram se, a ucim (2007),
opisuje dramske postupke u razrednoj nastavi. Druga knjiga nosi naslov 100+ ideja za dramu
(2005) autora Anne Scher i Charlesa Verralla u kojoj autori zele iz vlastitog stajaliSta opisati i
educirati kako napraviti predstavu. Krajem devedesetih opet se istice vaznost lutke u
razrednoj nastavi. Verica Coffou izdaje priruc¢nik u kojem istice tu vaznost, a Jasna Vukoni¢ —
Zunié i BoZena Dela$ priredile su priruénik Lutkarski medij u Skoli (2006)za sve ugitelje i

voditelje lutkarskih druZina.’?

U devedesetim godinama, to¢nije 1991., pise Ines Skufli¢ — Horvat, scenski je odgoj u
nizim razredima uveden kao obavezni dio nastave. Tada se pojavila u Nastavnom planu i
programu, u poglavlju scenske i filmske umjetnosti, dionica scenske igre. U scenskim igrama,
koje podrazumijevaju zamiSljanje, dozivljavanje lika 1 dramsku situaciju, pojavljuju se i
elementi dramskog odgoja. U izvedbi programa scenskog odgoja pojavila su se dva problema
— nepostojeca izobrazba nastavnika te planom predviden broj sati (4 sata godisnje). Unato¢
poteskocama stvorili su se prvi preduvjeti za uvodenje dramskog odgoja u obrazovanje.Nakon
toga, scenski odgoj nestaje iz plana i programa, a zamjenjuje ga Filmska i televizijska kultura.
Elementi dramskog odgoja mogu se pronaci jedino u nastavi izraZavanja i stvaranja, odnosno,
kao dio nastave Hrvatskog jezika i1 knjizevnosti te je dramski odgoj predviden u
izvannastavnim aktivnostima, a provodi se i na godi$njim susretima literarnih, dramskih i
recitatorskih druzina LIDRANO. Tu se opet postavlja pitanje koliko elemenata dramskog
odgoja ima kod priprema za Lidrano jer se na Lidranu ,,ocjenjuje izvedba, dok proces

stvaranja, kao glavni element dramskog odgoja, dolazi u drugi plan.”

4.1.4. Scenski odgoj u 21. stoljecu
U 21. stolje¢u, navodi Teodora Vigato u Metodici (2011), otkriveni su novi nac¢ini rada
i metoda, a mjesto na kojem se oblikovala suvremena dramska pedagogija u Hrvatskoj je
Uciliste Zagrebackog kazalista mladih. Osnovne su zada¢e u UCciliStu razvijanje scenskog
stvaralastva, kulture javnog nastupanja i komuniciranja te se potie razvijanje0sobnosti
svakog djeteta, a pruza se i potpora najdarovitijim polaznicima. Nastava se odvija tijekom

Skolske godine, uglavnom dva puta tjedno, a sastoji se od zajedni¢kog rada i nastupa za

|sto, 76 — 78.

73 Usp. Skufli¢ — Horvat, 1995., 229 — 230.
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javnost.”* Naglasak je na razvoju govornih sposobnosti te je pokrenuta radionica Govorna
kultura, a osim toga zabiljezeno je jo§ i forum-kazaliSte. AugustoBoal (1931 — 2009),
brazilski kazali$ni redatelj, osmisljava kazaliste potlacenih unutar kojeg razvija nevidljivo
kazaliste, kazaliste slika i forum-teatar. Devedesetih godina autorice Iva Grui¢ i Ines Skufli¢-
Horvat u projektima interaktivnog odgojnog kazaliSta koriste i tehnike forum teatra u kojima
se Cesto problematiziraju drustveni problemi koje publika aktivno pokuSava
razrijesiti.”Organiziraju se mnoge radionice koje pomazu razvijanju dramskog i scenskog
izraza, a $to je najbitnije pridonose vjezbanju za zivot.Isto tako, osnivaju se mnogi dramski
studiji pri kazalistima za djecu i mlade i mnogi samostalni studiji u Zagrebu (Teatar Tirena,
Tocka na I, Studio Kubus; dramske grupe u Knapu, u Kulturnom Centru Travno;International
Arts Centre), ali i u drugim gradovima Hrvatske(Dom kulture Sisak KKV SISAK — Kreativno
uciliste; Dolores Kolumbi¢ — Dramski studio Hvar; Gradsko kazaliste mladih Split — dramski
studio; Gradsko kazaliste Zorin dom, Karlovac — dramski studio; HNK Varazdin — kazali$ni
studio mladih; Istarsko narodno kazaliste Pula — dramski studio; KazaliSna druzina
PINKLEC, Cakovec...).”

Institucionalno obrazovanje za zanimanje dramski pedagog otpocelo je u Hrvatskoj
tek 2016. godine osnivanjem Poslijediplomskog specijalistickog studija Dramske pedagogije
na Uciteljskom fakultetu u Zagrebu.Program ovog studija koncipiran je tako da studenti stjecu
znanja i vjeStine potrebne za primjenu dramskih metoda u nastavi, kao i za vodenje djece u
izvannastavnim dramskim aktivnostima. Studenti stjeu kompetenciju za kriticku analizu
predstava kazalista za djecu i mlade te za koncipiranje i provodenje istraZivanja u podrucju

dramskog odgoja i kazalista za djecu.”’

80 Ucilistu, Zagrebatko kazaliste mladih, http://www.zekaem.hr/uciliste/o-ucilistu/ (Preuzeto
10.5.2017.)

5Usp. Vigato, 2011., 79 — 80.

Clanovi  mreze profesionalno  vodenih  kazalista, ASSISTEJ, http://www.assitej.hr/mreza-
profesionalno-vodenih-kazalista/clanovi-mreze-profesionalno-vodenih-kazalista/ (Preuzeto, 14.5.2017.)

""Poslijediplomski specijalisticki studij Dramske pedagogije, Uciteljski fakultet Sveucilista u Zagrebu,
http://www.ufzg.unizg.hr/?p=19834&Ilang=hr (Preuzeto 20.4.2017.)
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4.2. Utjecaj stranih dramskih pedagogija

Zvjezdana Ladika i Danica Nola usporeduju svoj rad sa stranim dramskim
pedagogijama. Zvjezdana Ladika proucava i usporeduje svoj rad s radomu SAD-u, Kanadi i
Engleskoj. Vigato navodi da su jo§ u SSSR-u, prema istrazivanjima Ladike, voditelji u
vrti¢ima, pa i nastavnici u Skolama, djeci reproducirali likovna djela velikih majstora te djela
iz knjizevnosti. Slika se koristila kao poticaj za stvaralastvo, dok Ladika temelji svoj rad na
vlastitom stvaralastvu, umjetnicko djelo je samo poticaj za vlastiti rad. Takoder, proucavajuci
rad u SAD-u otkrila je da ameri¢ki pedagozi vode duge razgovore prije i poslije improvizacije
(o koncentraciji, emocijama, asocijacijama i scenskim zadacima), dok kod nas djeca jedva
¢ekaju da pocnu s improvizacijama, bez puno dogovora, a nakon izvedbe ne Zele raspravljati.
U njihovim igrama nesto moze biti i nepoznato i novo, i u tome se razlikuje rad americkih 1

hrvatskih skupina.’®

Nola se poziva na scenski odgoj u Velikoj Britaniji gdje se u nastavi koriste metode
scenskog odgoja — satovi iz povijesti izvode se scenski, a u knjizevnosti se tekstovi
dramatiziraju. U Velikoj Britaniji glumci dolaze u nastavu i pomazu u radu nastavnika, dok
studenti nastavnickih smjerova odlaze u kazaliste i sudjeluju u predstavi s glumcima gdje im
se pruza mogucénost razumijevanja dramskog teksta i kazaliSnog Cina. To nije tipicna
predstava ve¢ joj je cilj rad s mladima. Nekoliko profesionalnih glumaca drze okosnicu
pripovijesti, dok svi ostali sudjeluju zbog vlastitih potreba. Nakon izvedbe slijedi analiza

izvedenog.”®

4.3. Dva pristupa dramskom odgoju
Mozemo zakljuciti da su se iz dva razli¢ita rada dviju dramskih pedagoginja razvila i

dva pristupa dramskom odgoju u Hrvatskoj, a njihovu razliku objasnjava Teodora Vigato:

»Nola se zalagala za institucionalno ucenje u Skoli koje je bilo jednako za svu djecu,
dok se rad Zvjezdane Ladike odvijao u dramskim studijima kao slobodna aktivnost
ucenika. Scenski odgoj u sastavu Skolskog ucenja pretpostavlja literaturu koja je obic¢no

obuhvacena obaveznom lektirom, dok u dramskim studijima dramski pedagozi polaze

8Usp. Vigato, 2011., 72 — 73.

%Usp. Vigato, 2011., 72.

25



od improvizacije. Naime jedni su se scenskim oblicima koristili kao nastavnim
metodama za usvajanje razliCitog sadrzaja, drugi su imali zadatak upoznati se s
procesom nastajanja kazaliSne predstave. Prvi polaze od napisane rije¢i, dok u
dramskim studijima razli¢itim vjeZzbama dolaze do pravilnog osjeanja i izgovaranja

napisane rije¢i.«&°

5. Drama u obrazovanju

Drama u obrazovanjuje, prema bosansko-hercegovackom glumcu, dramskom
pedagogu i teatrologu Miroljubu Mijatoviéu, pokret udenja preko drame i predstave,® a
njezini poceci su zabiljezeni u Velikoj Britaniji 40-ih godina 20. stolje¢a.®? To je, ujedno, i
odgovor ucitelja i kazali$nih umjetnika na zahtjev pronalaZzenja metoda za djecu koje mogu
povezati obrazovanje sa slobodom govora, ucenjem o svijetu te razvijanju kritickog
misljenja. Dramska igra, sloboda fizicke ekspresije i improvizacije prepoznati su kao osobine
dje¢je glumacke sposobnosti kao i intelektualni razvoj te su zbog toga ukljuene u ovu
metodu. Drama u obrazovanju nije tipi¢na dramska sekcija koja priprema predstave za

skolske priredbe.® Miroljub Mijatovié¢ (2011) u svojem tekstu nadopunjuje:

»Drama u obrazovanju ukljuéuje veliki broj teatarskih tehnika, kojima se koriste
dramski predavaci, glumci i svi oni koji se bave radom sa djecom i mladima. One su
dizajnirane za razliite grupe djece 1 mladih kako u Skolama, tako i1 u zajednicama.
Kroz ove tehnike, pazljivim i demokratskim intervencijama predavaca / voditelja,
grupa dramatizira 1 istrazuje ljudski karakter kao i1 price teatarskih 1 knjizevnih
tekstova, ili ¢ak razlicite izmiSljene situacije improvizirane od strane grupe.Na ovaj
nacin predavaci / voditelji u Drami u obrazovanju razvijaju specifiéne obrazovne

ciljeve: na primjer, viSestrano ucenje teme iz predmetne nastave, kao 1 istrazivanje

80 Usp. Vigato, 2011., 81.

81Usp. Dramski postupsci u nastavi b/h/s jezika i knjizevnosti

http://www.bnp.ba/dols/doc/DRAMSKI_POSTUPCI_U_NASTAVI.pdf(Pregledano 8.5.2017.)
82Usp. Dramski postupsci u nastavi b/h/s jezika i knjizevnosti

http://www.bnp.ba/dols/doc/DRAMSKI_POSTUPCI_U_NASTAVI.pdf(Pregledano 8.5.2017.)

8sto, 5.
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savremenih socijalnih pitanja. Njihov cilj moze c¢ak biti 1 indirektno lijecenje,

prikazano u istrazivanju problema sa kojima se suo¢ila odredena grupa.«2*

Drama u obrazovanju funkcionira u radionickom obliku, ¢lanovi grupe su slobodni te
mogu mijenjati poziciju od uloge glumca do uloge publike. Svatko ima pravo na misljenje i
priliku da glumi, aizmjene izmedu dramske radnje i govornog ili pisanog izraZzavanja su
dozvoljene u onolikoj mjeri koliko dozvoljava vrijeme i fleksibilnost grupe.Prakti¢ari drame u
obrazovanjuduboko vjeruju u vaznost zagrijavanja na pocetku rada. To moze varirati od
zabavnih igara pa sve do vjezbi fizickog teatra, vjezbi za koncentraciju u malim ili ve¢im
grupama, vjezbi za kreiranje specificne atmosfere, ili emocionalnu pripremu za odredene
teme.Jedna od najefektnijih tehnikaje ,,ucitelj / voditelj u ulozi®. On na sebe uzima jednu ili
viSe uloga i1 sudjeluje, zajedno sa grupom, u gradenju dramske radnje. Uloga ucitelja /
voditelja moze imati razlicite statuse, nudeci razliitu snagu odnosima unutar grupe. Veoma je
bitno da su lezerni u improvizacijama. Takoder, trebaju biti dobri i u fizickim glumackim
vjeStinama, §to ¢e im omogucavati da se postavljaju u uloge od bezli¢nih Zivotinja do uloga
ljudi sa razli¢itim karakterima.Drama u obrazovanju uvelike ovisi o dramskoj improvizaciji.
Probe i sam rad na dramskom tekstu se mogu odrzavati, ali one nisu osnova rada ove vrste

drame.8®

5.1. Zasto je drama u odgojno-obrazovnom procesu uspjesan edukativni alat?

U ¢lanku Zasto dramski postupci u razrednoj nastavi? (2007), koji objavljuje Hrvatski
centar za dramski 0dgoj, istice se vaznost odgoja. Bez odgoja nema Covjeka, nema drustva i
buducnosti, a odgoj u Skoli provode ucitelji razredne nastave ili profesori. Nastavnici
predstavljaju klju¢nu stavku nastave jer se s njima dijete susree u nastavnom radu te se uz
njih vezuju ocekivanja ucenika i roditelja u odnosu na odgojnu i obrazovnu uspjesnost,
prihvacanje, razumijevanje 1 sigurnost. Suvremeno poucavanje i1 ucenje temelji se na
prozivljenom iskustvu 1 prakticnom radu. Ucenik postaje srediSte, individua koja zeli biti
primjecena i prihvacena, koja Zeli iskazati svoje stavove, miSljenja, biti sasluSana, uspjesna te

zeli sudjelovati u Skolskim djelatnostima, a pri tom se i dobro zabaviti, a na to sve ima i

#sto, 5.
8Usp. Dramski postupsci u nastavi b/h/s jezika i knjiZevnosti

http://www.bnp.ba/dols/doc/DRAMSKI_POSTUPCI_U_NASTAVI.pdf(Pregledano 8.5.2017.)
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pravo. Suvremena psihologija navodi da je uspjeSan odgojno-obrazovni proces koji ce
zadovoljiti potrebe ucenika (za samoodrzavanjem, ljubavlju i prihvaéenoscu, za modi,
slobodom i zabavom), stoga se svaki 0dgojno-obrazovni sadrzaj treba povezati s u¢enikovim
osje¢ajima te osjetilnim i intelektualnim iskustvom.® Ines Skuflié-Horvat u ¢lanku Dramska
nadarenost i njezino provjeravanje (2008) naglasava vrijednost ulaska dramskog odgoja u
obrazovni sustav. U prilog tome ide povezanost ciljeva dramskog odgoja i modernog
obrazovanja. Povezanost je vidljiva u zahtjevima za kreativnoscu i estetskim razvojem djeteta,
razvijanjem sposobnosti njegova kritickog misljenja, socijalnim razvojem, moguéno$éu
suradnje s drugima, sposobnos¢u komuniciranja, razvojem moralnih i duhovnih vrijednosti,

spoznajom samog sebe.®’

Dramska aktivnost, odnosno dramski rad i odgoj povezuju se s tim iskustvom.
Ucenicima ne predstavlja problem ni matematika kada se mogu igrati brojevima, ni zavisno-
slozene recenice kada mogu izradivati lance priloznih oznaka vlastitim pokretom. To su samo
neki od primjera, no, dramska aktivnost je izrazito djelotvorna u unutarpredmetnoj i
medupredmetnoj povezanosti kada se razli¢ite skupine u€enika mogu staviti u razlicite uloge
pa se plese, pjeva, pokazuje, zamislja i stvara. Zasto su bitni dramski postupci u nastavi? Zato

jer nau¢imo:

»10% od onoga Sto ¢itamo, 20% od onoga §to slusamo, 30% od onoga §to vidimo,
50% od onoga S§to vidimo i ¢ujemo, 70% od onoga Sto izgovorimo, 90% onoga $to

izgovorimo i u¢inimo. «®

Upravo takvo u¢enje omoguéuju dramske metode — iskustveno i s razumijevanjem, jer
kako napominje Ksenija Vili¢-Kolobari¢ (2007): »dramski je izraz sredstvo pomocéu kojega
mozemo svakom uceniku omoguditi da Cuje, vidi, izgovori, ucini 1 da razumije odgojno-
obrazovni sadrZaj u skladu sa svojim moguénostima, a istovremeno da se osjeca jednako

zasluznim ¢lanom skupine«*®

8Usp. Vili¢ — Kolobari¢, 2007., 16.
87Usp. Skufli¢ — Horvat, 2008., 111 — 112.
8 Dryden i Vos, 2001., 100.
8Vili¢-Kolobari¢, 2007., 17.
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6. Dramsko izrazavanje u nastavi
Kada govorimo o drami i dramskom odgoju, u svakodnevnoj literaturi i govoru
vladala je, a jo§ uvijek djelomic¢no vlada, prava terminoloska zbrka. Koriste se razni izrazi i
istoznac¢nice koje se vezu uz dramski odgoj. lva Grui¢, Masa Rimac Jurinovi¢ i Jelena
Vignjevi¢ odlucile su prekinuti tu visegodis$nju zbrku te su napisale ¢lanak KazalisSna/dramska

umjetnost u odgojno-obrazovnom procesu: prijedlog klasifikacije i pojmovnika.®

Autorice navode da u anglosaksonskom dijelu svijeta nematerminoloSkih problema.
Oni su dosli do logickog rjeSenja: termin drama in education oznacava odgojni tip koji se
koristi u nastavi, a termin education in drama je okrenut umjetni¢kim korijenima. Kod nas je,
navode autorice spomenutog teksta, zastupljeniji tradicionalan umjetnicki tip, dok se odgojni
tip polako, ali sigurno probija u $kole i druge odgojno-obrazovne ustanove. Autorice u tu

svrhu predlazu dva pojma koja bi razgranicila dva tipa drame:

»U tu svrhu moglo bi se iskoristiti Rosandi¢evo ranije spomenuto povezivanje
programa dramske i scenske umjetnosti s programom izrazavanja i stvaranja — pa

jedan oblik nazvati dramskim izraZavanjem, a drugi dramskim stvaralastvom.«*

Dramsko izrazavanje, objasnjavaju autorice, biva:

»[...]Jupotreba drame kao sredstva osobnog razvoja i kao metode ucenja i poucavanja.
[...]Dramsko izrazavanje bavi se vise dramskim procesom negO ostvarenjem

(predstavom). [...]JOsnovna sredstva dramskog izrazavanja su pokret i glas.«%2

Autorice smatraju da bi ovakav naziv bio prikladan jer odgojni tip Kkoristi »ljudsku
iskustva kako je biti slijep do vjezbanja postotnoga racuna ili igranja s poznatom
pricom).«®Dramsko stvaralastvo se, s druge strane, vezuje uz umjetni¢ku moguénost
dramskog medija, odnosno ono se viSe vezuje uz izvedbu, rezultat. Bitno je napomenuti kako
je njihova povezanost snazna, jer se svi oni bave istim medijem, a zbog toga je poznavanje

zakonitosti medija i vjestina manipuliranja osnovnim izrazajnim sredstvima preduvjet za

90Usp.Grui¢, Vignjevié, Rimac Jurinovié, u tisku, 5.
91Grui¢, Vignjevié, Rimac Jurinovié, u tisku, 5.
2|sto.

%3sto.
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dobro i kompetentno vodenje bilo koje aktivnosti u bilo kojem od triju dramskih podrucja
(dramsko izrazavanje, dramsko stvaralastvo i dramska kultura). Dakle, radom u bilo kojem
podruc¢ju sudionici upoznaju medij, uce pravila njegovoga funkcioniranja i mogucnosti. |

konaéno, iste se tehnike, metode, i aktivnosti upotrebljavaju u raznim podruéjima.®*

Dakle, ako govorimo o provodenju dramskog odgoja u odgojno-obrazovnom procesu,
govorit ¢emo o dramskom izraZavanju u nastavi. Kada smo usustavili taj pojam, dolazimo do
oblika i na¢ina rada u nastavi, odnosno, na koji nac¢in se dramski izraz Kkoristi u nastavi. U
literaturi o dramskom radu koriste se pojmovi: dramske tehnike, dramske metode, strategije,
konvencije te dramski postupci. Ranije spomenute autorice i tu nailaze na problem jer su ti
pojmovi Cesto sinonimi, a katkad imaju razliita znacenja jer su uglavnom prevedeni s
engleskog jezika. Autorice zakljucuju da je najbolje razgraniéiti sve ponudene pojmove na

dva glavna oblika. Prvi bi ukazivao na jednostavnije, a drugi na sloZenije oblike.%

6.1. Dramske metode
Autorice c¢lanka KazaliSna/dramska umjetnost u odgojno-obrazovnom procesu:
prijedlog klasifikacije i pojmovnika navode definiciju pojma metoda, a zatim navode koje
dramske metode postoje. Metoda je pojam koji ukazuje na slozenost, dakle, dramske metode

ukazuju na sloZenije oblike. Metoda je:

»(greki pédodog: put istrazivanja, nacin, postupak), planiran ili unaprijed smisljen

postupak za postizanje odredenoga teorijskog ili prakti¢nog cilja.«®®

U dramskom odgoju mogu se, kao metode, izdvojiti oblici koji imaju zadane elemente

unutrasnje strukture rada:®’

1. forum-kazaliste: igranje problemske situacije u kojoj je prisutan neki oblik nasilja;

gledatelji su pozvani da udu u situaciju i pokusaju je promijeniti;*

% Isto.
9Grui¢, Vignjevié, Rimac Jurinovié, u tisku, 5 — 6.

%Metoda, Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=40437 (Preuzeto
11.5.2017.)

Gruié, Vignjevi¢, Rimac Jurinovi¢, u tisku, 6.

%Grui¢, Vignjevi¢, Rimac Jurinovié, u tisku, 8.
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2. procesna drama: to je drama u nastajanju, drama koja izrasta. Sudionici preuzimaju
uloge i tako ulaze u zamisljeni svijet i kreiraju pricu. Uloge su najcesc¢e skupinske, ali
se nakon dugog igranja skupne uloge razvijaju i u individualizirane uloge;*

3. ogrta¢ stru¢njaka: sudionici i voditelj ulaze u ulogu stru¢njaka za neko podrucje,
ulogom pokusavaju istraziti problem (odgojni i edukativni elementi);1%

4. skupno osmisljavanje predstave i njezina izvedba: Ucenici i nastavnik izabiru temu,
osmisljavaju i izvode predstavu;'%t

5. priprema i izvedba predstave prema dramskome predlosku;

6. literarna i teatroloska analiza dramskoga teksta;

7. gledanje i analiza izvedbe/predstave.

Literatura o dramskom radu navodi da se dramske metode, u bilo kojoj wvrsti
obrazovno-odgojnog procesa, primjenjuju raznim dramskim igrama, vjezbama i tehnikama.%2
Metode se medusobno ispreplicu te je tesko razluciti radi li se o igri ili vjezbi, pogotovo ako
se igra koristi kao vjezba za razvijanje sposobnosti, usvajanje i primjenu neke vjestine ili
znanja. To potvrduje i priruénik Igram se, a ucim (2007) u kojem se navodi da postupci koji
su koristeni u odgojnom dramskom radu, »kao obliku organizirane, namjerne i vodene
aktivnosti, uvijek su ujedno i vjezbe usvajanja nekog znanja i ovladavanja nekim oblikom
ponasanja.«!%Sve dramske metode ne pripadaju isklju¢ivo dramskoj pedagogiji ve¢ su
preuzete iz drugih podruéja ljudskih djelatnosti jer sadrze ciljeve, zadatke i svrhu dramskog
odgoja pa su preuzete i smatrane dramskim metodama.'®* No, spomenute autorice su u ¢lanku
Kazalisna/dramska umjetnost u odgojno-obrazovnom procesu: prijedlog klasifikacije i
pojmovnika, nakon dugog niza godina i rada, razgranicile i usustavile klasifikaciju istozna¢nih

pojmova koja je, po mojem misljenju, najpreglednija i koje ¢u se drzati u radu.

9Usp. Grui¢, 2002., 18 — 19.
100Gruig¢, Vignjevié¢, Rimac Jurinovié, u tisku, 8.
10sto.

1021 eki¢, Migliaccio-Cucak, Radeti¢-Iveti¢, Stani¢, Turkulin-Horvat i Vili¢-Kolobari¢, 2007., 18.

1031 eki¢, Migliaccio-Cucak, Radeti¢-Iveti¢, Stani¢, Turkulin-Horvat i Vili¢-Kolobari¢, 2007., 18.

1%4Usp. Krusi¢ i sur., 2008, 19.
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6.2. Dramske tehnike
Autorice sugeriraju upotrebu termina dramske tehnike za jednostavnije oblike.

Prvotno, autorice definiraju pojam tehnika prema Hrvatskom enciklopedijskom rje¢niku:

»tehnika (prema gré. teyvinog: vjest, uvjezban, od téyvn: umijece, vjestina), ukupnost
iskustveno ili znanstveno utemeljenih vjeStina, umijeca i postupaka, s potrebnim
priborom, pomagalima i strojevima, koji sluZze za zadovoljavanje ljudskih potreba u
stvarnome zivotu. Obuhvaca materijalna dobra stvorena ljudskim radomili nacin i

metodu uporabe nekoga dobra ili izvodenja neke radnje.«®

Nakon toga povezuju pojam s pridjevom dramske te smatraju kako, prema tome, svaka
dramska tehnika na svoj nacin organizira rad na razini pojedinac¢ne, kraée aktivnosti i na svoj
naéin angazira sudionike. Mogu se koristiti pojedina¢no tijekom nastave u bilo kojem
nastavnom predmetu, ali se ceS¢e koriste u okviru neke od opisanih dramskih metoda.
Razlic¢ite tehnike poticu i razlicite vrste sudjelovanja (neke jace djeluju na osjecaje, neke na
promisljanje, neke su labave, neke su ¢évrscée, neke traze rad u grupi, a neke individualan rad),

no, sve se one mogu koristiti u svim podrué¢jima dramskog odgoja.%

Autorice navode nekoliko skupina dramskih tehnika: improvizacije (vodena,
pripremljena, bez pripreme itd.); vodena fantazija; dramske igre i vjezbe (igre s pokretom,
igre sa zvukom, igre povjerenja, igre za poboljSavanje komunikacije, igre za razvoj opazanja i
pamcenja, igre za poticanje maste, dramske vjezbe sa zamiSljenim predmetima, sa
zamiSljenim prostorom, sa zami$ljenim suigra¢em, pantomimske vjeZbe, vjeZbe osjeta, vjezbe
emocija, vjezbe ulaska u ulogu itd.); voditelj (ucitelj) u ulozi; vruca stolica; misli u glavi;

zamrznute slike; unutarnji monolog itd.1%

6.2.1. Improvizacije
Scenska improvizacija je sve ono §to se izvodi u scenskom prostoru, a nije uvjezbano.
No, kada se improvizacija koristi kao dramska tehnika u odgoju, ona zahtijeva odredenu vrstu

pripreme, dogovora ili prethodnog iskustva. Nesto je uvijek zadano ili unaprijed dogovoreno,

1%5Tehnika, Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=60655(Preuzeto
12.5.2017.)

1%6Usp. Grui¢, Vignjevi¢, Rimac Jurinovié, u tisku, 7.

107)sto.
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a sluzi kao polaziste za improviziranu igru kojom ¢e se razviti ono §to je zadano. Mogu biti

zadane uloge, likovi koji ¢e se igrati, dok se tekst improvizira, a moguce je i dogovoriti tijek

prizora dok je improvizaciji prepustena izvedba. Ono §to se zadaje naziva se zadane okolnosti

ili elementi.

108

U dramskom odgoju postoje razliite vrste improvizacija, a koriste se, uglavnom,

ovisnoo cilju koji Zele postiéi:

1.

Vodena improvizacija — voditelj vodi igrace kroz zamiSljene situacije bilo da im
pripovijeda ili opisuje dogadaje i prostore sa strane, kao neizravan sudionik, ili tako da
s njima prolazi kroz zamisljene situacije.®

Improvizacija na temu — zadatak u kojem igra¢i u parovima ili u malim skupinama
trebaju u zadanom vremenu smisliti jedan ili viSe prizora na zadanu temu i bez
prethodnog vjezbanja odigrati za ostale ¢lanove skupine. Voditelj zadaje temu, a igraci
dogovaraju sve ostalo.!?

Improvizirani prizor— voditelj, u pravilu, nadzire i po potrebi usmjerava tijek
improvizacije. Zadane okolnosti su zadane unaprijed. Mogu se dogovoriti: dogadaj i
povod, mjesto i vrijeme dogadaja, likovi, motivacija likova, odnosi medu likovima te
uzroci ponasanja.t!

Improvizacije s razli¢itim zavrSecima — zadan je isti tijek pripovijesti, a igraci moraju
improvizirati zavrsetak.

Slobodna improvizacija — ne zadaju se nikakve posebne zadane okolnosti, veé je
prepusteno igra¢ima da na licu mjesta spontano izgraduju svoje likove 1 njihove
uzajamne odnose.*?

Vruéi stolac — nakon scenske improvizacije, procitanog ili odgledanog umjetnickog

djela, igrac¢ preuzima ulogu lika tako §to, sjedeci na vruéem stolcu ispred svih ostalih,

108ysp. Leki¢, Migliaccio-Cucak, Radeti¢-Iveti¢, Stani¢, Turkulin-Horvat i Vili¢-Kolobari¢, 2007., 41.
199Usp. Files, Jel¢i¢, Juri¢ Stankovi¢, Lugomer, Motik, Pe¢aver, Rozman, Tuksar, 2008., 70.

10)sto, 73.

Msto, 71.

12(sp. Files, Jel¢i¢, Juri¢ Stankovié, Lugomer, Motik, Pecaver, Rozman, Tuksar, 2008., 74.
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odgovara iz zadane uloge na pitanja ostalih igraca i voditelja te samostalno kreira

zadani lik. 113

6.2.2. Dramske igre i vjezbe

Najbitnija sastavnica svih navedenih dramskih metoda i tehnika u odgojno-
obrazovnom radu jest dobra komunikacija. Da bi se dijete upustilo u komunikaciju mora
osigurati osnovni uvjet, a to je sigurnost za slobodnim izrazavanjem. Sigurnost za slobodnim
izrazavanjem Ce ste¢i igranjem. Igra je djetetova najprirodnija i najprihvatljivija aktivnost
koju prihvaca kao svoju jer su njegova najranija iskustva bila prozeta igrom i »jer su osobna
iskustva, na kojima se temelje sve dramske metode, ono $to je djetetu blisko.«!* Uzrok je
djetetova fizioloska i bioloska potreba za igrom, ono je igrom stjecalo prva iskustva i
savladavalo najteze zadatke kao $to su u€enje hodanja i govorenje. Ono §to je stvoreno u igri,

djeca lakse i duze pamte.!?®

Iako je teSko razgraniCiti i prepoznati dramsku igru ili vjezbu, postoje njihove
terminoloske odrednice. One nisu konaé¢ne, no, veoma su korisne. Igra je ona aktivnost koja
se odvija prema odredenim pravilima koja sudionici moraju prihvatiti te koja imaju,
uglavnom, istaknuti cilj koji sudionici trebaju posti¢i. Vjezba je ona aktivnost u kojoj je pred
sudionike postavljen odredeni zadatak, ali u njoj nema nadmetanja ve¢ se zadatak ostvaruje u
okviru individualnih ili skupnih mogu¢nosti. Sudionike u vjeZbama, igrama i tehnikama zvat
¢emo igraci ili naprosto sudionici, neCemo ih zvati glumcima jer cilj ovih aktivnosti nije
uvijek razvijanje glumackih sposobnosti, a u nekim se aktivnostima ni ne glumi.''® Ines

Skufli¢-Horvat razgrani¢ava i objasnjava pojam dramska igra koja se razlikuje od scenske

igre:
»Premda je tesko razlikovati dramsku od scenske igre, te razlike ipak postoje. Za obje
je zajednicka igra, ali njezina je funkcija razli¢ita. U scenskoj igri, koja proizlazi iz
113|sto, 76.
14K rugié i sur., 2008., 20.
15Usp. Isto, 20 — 21.
116Ysp. Leki¢, Migliaccio-Cuéak, Radetié¢-Iveti¢, Stani¢, Turkulin-Horvat i Vilié-Kolobari¢, 2007., 18 —
19.
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dramske, glumac igra na temelju gotovog predloska, dok u dramskoj igri igraci, u

stvarala¢kom procesu, sami odreduju sadrzaj i nac¢in njegove realizacije.«'!’

Valentina Lugomer u tekstu Dramski odgoj u nastavi (2001) istice kako se u
dramskim igrama igraci prenose u situacije, likove, pojave i stvari pomocu rijeci, kretanja,
pokreta i zvukova, ¢ime se ostvaruju ne samo obrazovni zadaci, ve¢ i funkcionalni i odgojni
zadaci koji se u veéini predmeta izostavljaju ili samo usputno ostvaruju.'!® Povjesniarka
umjetnosti, metodicarka, knjizevnica i prevoditeljica Jadranka Damjanov je, takoder, uvelike
pridonijela razvijanju teze o igri kao temelju obrazovanja. Ona je u svojoj biljeznici
Umjetnost — avantura (1998) istaknula vaznost igre te napomenula da bi igra »mogla biti
najefikasnijom vjezbom integralnog odgoja i obrazovanja jer je ona prvi manifestni oblik
jedinstva svih jezika u djeteta.«!'® Obrazovanje bi se trebalo osloboditi drila (prisilinih
represivnih vjezbi) te bi se trebalo temeljiti na razvijanju jezi¢nih mogucnosti-sposobnosti

koje sasvim prirodno traze igru kao vjezbu koja oslobada i razvija kreativne moguénosti.'?°

Dramskim igrama i vjezbama pripadaju:

1. Igre s pokretom: Vocna salata — igraci sjede na stolicama postavljenima u krug. Jedan
igra¢ koji nema mjesto za sjedenje, stoji u srediStu. Svim se igra¢ima naizmjence
dodijele imena voca. Igra¢ iz kruga uzvikuje voce, a svi koji su ranije dobili naziv
moraju zamijeniti mjesta. Kad igra¢ vikne Vocna salata! Svi igrali trebaju zamijeniti
mjesta.  Trazim skupinu — igraCi se slobodno kreéu prostorom. Voditelj glasno
uzvikuje neki broj 1 igraci pokuSavaju sastaviti skupine od onoliko ¢lanova koliko je
zadano izrecenim brojem. Igraci koji ne uspiju postati clanom skupine zadane veliCine,
ispadaju iz skupine. Zabe i krokodil — po podu se prostiru papiri A2 formata. Prazan
prostor poda predstavlja jezerce, a papiri listove lopoca. Igraci su Zabe u jezeru, a

voditelj ili jedan igra¢ krokodil. Dok svira glazba, zabe su u jezeru, a kad glazba

117Skufli¢ — Horvat, 2008., 111.

18Ysp.  Dramski  odgoj u  nastavi,  Hrvatski  centar za  dramski  odgoj,
http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/valentina-kamber-dramski-odgoj-u-nastavi/ (Preuzeto 9.4.2017.)

19Damjanov, 1998., XIV.

120ysgp. Isto.
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prestane, to je znak da dolazi krokodil i da se Zabe moraju spasiti. Kad krokodil
dotakne Zabu, to znaci da ju je pojeo i taj igra¢ ispada iz igre.'?

Igrama se ucenici razgibavaju, razvijaju brzinu, spretnost i tjelesnu izrazajnosti te ih
upravo zato mozemo koristiti u svim fazama 1 svim tipovima sata kako bismo ucenike
zagrijali i upoznali s dramskim odgojem.

Igre sa zvukom i igre povjerenja: Grcki kor — igraci stoje jedan uz drugoga zbijeni da
im se dodiruju ramena. Vjezbu izvode zatvorenih o€iju te ¢e im zadatak biti zajedno
(korski) ponoviti ono $to ¢uju i okrenuti se u smjeru odakle je dosao zvuk. Koliko a
ima u a — vjezba se izvodi stojeci u krugu i voditelj objasnjava na koliko se sve nacina
moze izgovoriti glas a te zatim igraci izgovaraju glas na vlastiti nacin. Zvucne slike —
mogu se stvarati pravim ili priruénim (improviziranim) instrumentima, tijelom,
neartikuliranim i artikuliranim glasovima. Voditelj zadaje bice, stvar ili pojavu Cije
glasanje ili zvucanje igraci trebaju oponasati. Ljetna kisa — izvodi se stojeci ili sjedeci
u krugu. Zvuk i ugodaj ljetne kise stvaraju se pomocu cCetiri zvuka koji se jedan po
jedan lan¢ano prenose u krug.1??

Igrama razvijamo osjetilnost, osjetilno pamcenje i osjecaj za ritam, a ovim igrama
mozemo motivirati u¢enike za interpretaciju knjizevnosti te ih na taj nacin uvesti u
zeljenu atmosferu (na primjer kod interpretiranja poezije — Cvrcak Vladimira Nazora,
Samoglasnici Arthura Rimbauda, Notturno A. G. Matosa; proza — Johann W. Goethe
Patnje mladog Werthera; drama — Sofoklo Kralj Edip) ili mozemo uvesti u¢enike u
atmosferu stilskog razdoblja koje nam slijedi prema nastavhom planu i programu
Likovne umjetnosti  (impresionizam, ekspresionizam, renesansa, realizam,
romantizam...)

Vjezbe za poboljsanje komunikacije i razvijanje mastovitosti: Emocionalno obojen
napjev — sudionici proizvoljno odabiru hoce 1i sjediti na stolcima ili podu. Voditelj
zadaje osjecaj 1 igraci zatvorenih oc€iju, zajedno na dogovoreni znak, improviziraju
napjev koji iskazuje zadani osjecaj. Svaki igra¢ stvara svoj napjev. Emocionalno
obojena recenica — vjezba se izvodi sjedeci ili stoje¢i u krugu. Voditelj zadaje neku
reenicu (na primjer Vrijeme se krece kao sunce u krugu) koju igraci, jedan po jedan,

izgovaraju razli¢itim osje¢ajima, raspoloZenjima ili etickim osobinama. Osjecaje

121Jsp. Files, Jel¢i¢, Juri¢ Stankovi¢, Lugomer, Motik, Pecaver, Rozman, Tuksar, 2008., 27 — 30.

122{Jsp. Files, Jel¢i¢, Juri¢ Stankovi¢, Lugomer, Motik, Pe¢aver, Rozman, Tuksar, 2008., 44 — 48.
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zadaje voditelj. Nemusti jezik — vjezba u kojoj se govori izmisljenim jezikom,
upotrebom ne-rijeci, skupova glasova koje nisu rijeci te niSta ne znace ni na jednom
jeziku. Igracima se zadaje zadatak zamiS$ljanja raspolozenja, osjecaja ili elemenata
scenskog prizora tako da reCenice koje bi izgovorili u situaciji kakva je zadana
zamjenjuju redenicama nemustoga jezika.'?3

VjeZzbama se razvijaju sposobnosti dozivljavanja i izrazavanja te se njima uvjezbavaju
govorne vrednote. Moguce ih je koristiti na satovima jezi¢nog izrazavanja, u uvodnom
dijelu sata interpretiranja dramskog djela ili slikarskog/kiparskog djela.

Igre za razvoj opazanja, pamcenja i koncentracije: Zamisljena loptica — igraci S
voditeljom stoje u krugu. Voditelj, ujedno i igra¢, baca nekom igra¢u zamisljenu
lopticu simboli¢nim pokretom: pljesnuvsi dlanom o dlan, usmjerivsi ruke prema
igracu te izgovorivsi pritom njegovo ime (moze se prema dogovoru izgovoriti 1 neka
druga rije¢, prilagoditi se nastavnom satu). Igra¢ koji je primio zamisljenu lopticu,
odabire kome ¢e je, dalje, na isti nacin, dobaciti. Vazno je da se pogledi bacaca i
hvataca susretnu prije samog bacanja. Strujni krug — svi igraci i voditelj stoje u krugu
drze¢i se za ruke. Voditelj lijevom ili desnom igracu do sebe stisne dlan Saljuci na taj
nacin elektricni impuls u strujnom krugu. Igra¢ koji je primio impuls, na isti ga nacin
Salje dalje u istom smjeru. Kad impuls dode do voditelja, voditelj moze slati razlicite
impulse (dva ili viSe stisaka, jedan jaci i dva slabija). Za igru je vazna koncentracija i
pamcéenje, jer ako do voditelja dode krivi impuls, kreée se ispocetka.’** A i B
biografije — igra se igra u parovima. A igra¢ u dogovorenom vremenu priopéava
igracu B odabrane pojedinosti iz vlastitoga zivota. Igra¢ B pazljivo sluSa te nastoji
zapamtiti sve §to je ¢uo jer ¢e u prvom licu ponoviti biografiju igraa A te nastojati,
Sto vjernije, prenijeti sve $to je uocio, oponaSajuci govor, drzanje, gestikulaciju i sve
ostalo.1%

Igre opaZanja 1 pamcenja je korisno igrati prije ponavljanja gradiva kako bi u€enike
koncentrirali za rad, a vjezbu A i B biografije mozemo koristiti na satovima jezi¢nog

izrazavanja, a kad B igra¢ pripovijeda u prvom licu jednine, od njega mozemo traziti

1231st, 50 — 53.
1241st0, 31 — 37.

1231st0, 66.
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da koristi $to viSe stilskih sredstava (epiteti, hiperbole, usporedbe), da promijeni
zavrsetak ili da pripovijeda u drugom glagolskom obliku.

5. Ostalo: Voditelj (ucitelj) u ulozi — preuzimanjem uloge, voditelj zajedno s igra¢ima
sudjeluje u stvaranju dramske situacije.'?® Zamrznute slike — igra¢i svojim
nepomi¢nim tijelima pojedinacno ili skupno prikazuju zadanu temu ili
situaciju.*?’Unutarnji monolog — na unaprijed dogovoreni znak, igra¢ ili igraci
progovaraju iz uloge u prvom licu govore¢i naglas misli svoga lika, odnosno unutarnji
monolog.’?® Te mnoge druge dramske vjezbe (sa zamisljenim predmetima, sa
zamisljenim prostorom, sa zamisljenim suigratem, pantomimske vjezbe, vijezbe osjeta,

vjezbe emocija, vjezbe ulaska u ulogu itd.)

6.2.3. Pravila igranja i uloga voditelja

Kako bi igre i/ilivjezbe bile ucinkovite, potrebno je ustanoviti odredena pravila.
Pravila moraju znati i postivati svi sudionici, inace igra postaje besmislena. U¢itelj ili voditelj
igre upucuje ucenike da ne postoji ,,necu, ne znam* koliko se god zadatak ucinio teskim jer se
svatko u dramsku aktivnost uklju¢uje prema vlastitim sposobnostima bez ocekivanje da
,,dobro glumi®. Dakle, u pocetku bi voditelj odmah trebao uputiti ucenike da je u redu grijesiti
i osloboditi ih straha od pogreske. Igranje, odnosno izvedba ne bi trebala biti za ocjenu, no,
ono §to se moze ocjenjivati jest savladavanje sadrzaja neke nastavne jedinice koja se
obradivala dramskim metodama §to ne mora biti pravilo, ali moze biti polazni put. Isto tako,
mozemo ponuditi samoocjenjivanje koje je, u vecini sluc¢ajeva, realno, ali s napomenom da se
ocijeni sadrzaj rada, a ne izvedba. Takav nacin rada razvija samokriticnost i samosvijest, ali
isto tako, djeluje kao motivacija. Treba imati na umu da je cilj $to se djeca igraju i na taj na¢in
uce, a da se nakon toga evaluira i ocjenjuje. Najbitnije je S$to su svi sudionici u igri
ravnopravni i jednako vazni. Sudionicima igre je bitno osvijestiti da ni jedna situacija bez
nekoga od njih ne bi bila jednaka te da je svaki sudionik ¢ini jedinstvenom 1 neponovljivom.
Svi zadaci, pravila 1 cilj igre moraju biti jasno izneseni na pocetku, a sve nejasnoce 1 pitanja

odgovoreni prije pocetka igranja. Sva pravila vrijede 1 za nastavnika i za ucenike, a ako

126sto, 88.
127|sto, 85.

128|sto, 79 — 80.
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nastavnik sebi daje ulogu suca ili povlastene osobe, nec¢e dobiti stvarno i oslobodeno
sudjelovanje. On je u igri igra¢ ili neutralni promatra¢ koji ne smije prekidati igru jer na taj

nadin stvara dramski odgoj laznim te ukroéuje u¢enikovo izrazavanje.'?°

6.2.4. Analiza rada i u¢inak

Nakon primjenjenih metoda slijedi analiza rada kako bi se osvijestile nove spoznaje i
prokomentiralo nau¢eno. Ni u ovom stupnju rada nastavnik ne bi smio zauzimati autoritaran
stav, ve¢ postati odredeni ,.koordinator* razgovora. Uvijek bi trebao istaknuti ono $to je dobro
ucinjeno, ali 1 napomenuti §to se moglo bolje uciniti. Ako svi prihvate pravila igranja, uCenici
¢e imati osjecaj da su s lako¢om naucili gradivo, obrazovni rezultati bit ¢e isti ili bolji nego do

sada, a ostvarivanje odgojnih i funkcionalnih zadataka bit ée intenzivnije.!*

7. Dramsko izraZavanje u nastavi Likovne umjetnosti

Obrazovni sustav Republike Hrvatske potice kreativnost, no ona se u dovoljnoj mjeri
ne provodi u praksi. lako se u Nastavnhom planu i programu Likovne umjetnosti za gimnazije
pod prvim navodom isti¢e: »Razvijati u¢enikove moguénosti da dozive umjetni¢ka djela i
time obogate svoj emotivni zivot.«**!, to dozivljavanje je, jo§ uvijek, samo dio interakcije
frontalne nastave, odnosno tradicionalnih metoda u obrazovno — odgojnom  procesu.
Obrazovno — odgojni proces pak sadrzi pregrst gradiva, a sastavljen je od silaba koji strogo
odreduju tijek procesa ucenja. Iako dramski pristupi nisu dio nastavnih planova, valja
spomenuti hvalevrijedne radionice koje su iSle (ili idu) u tom smjeru, a one su pozitivan
temelj za uvodenje dramskog odgoja u hrvatsko obrazovanje te su povezane s nastavom

likovne umjetnosti.

Kao $§to sam ve¢ istaknula, Jadranka Damjanov, povjesnicarka umjetnosti,
metodicarka i profesorica Likovne umjetnosti te autorica mnogih udzbenika i priru¢nika za

nastavu Likovne umjetnosti, isticala je igru kao dobar temelj suvremenog obrazovanja. Ona u

129sp. Isto, 21 — 22.
180Usp. Krusi¢ i sur., 2008, 21.

131Nastavni program za Likovnu umjetnost, Nacionalni centar za vanjsko vrednovanje obrazovanja,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/likovni.pdf (Preuzeto16.5.2017.)
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svojoj knjizi Umjetnost — avantura (1998) iznosi ideje i opisuje radionice koje je pokusala
provesti, a koje je, na posljetku, i provela. lako njezine ideje nisu bile dio obrazovnoga
sustava, a nisu bile ni objerucke prihvacene u praksi, ona je unato¢ mnogim kritikama godine
1992. pokrenula Slobodnu S$kolu radioni¢kog tipa za svestrano upoznavanje likovno-

umjetickih djela u Centru za kulturu 1 obrazovanje ,,Zagreb*.

Umjetnost po svojoj biti razbija institucionaliziranu shemu obrazovnoga sustava i zato
nikada nije bila pozeljna. Preostalo joj je da se bori protiv svih ,,0zbiljnih* predmeta i protiv
prijetnje »sada ¢emo te izbaciti iz programa jer si nepotrebna«.**> Ostalo joj je da se preko
angazmana nekih pojedinaca pomocu novih metoda i pristupa tiho prikrade i donese
preobrazaj te tako odgoji za drugaciji, noviji i svjesniji zivot. Na temelju ovakvih
razmis$ljanja, Jadranka Damjanov dolazi do novih promisljanja i pothvata. Prvi put je 1978.,
zajedno s Dubravkom Jandom i Marcelom Baci¢em, na temelju vlastitih iskustava i teoretskih
istrazivanja smislila ne$to $to je moglo biti valjano za cijelo hrvatsko Skolstvo. Trojac je
pokusao teoretski uspostaviti moguénost razlikovanja razine osjetilnih jezika i razine njima
odgovaraju¢ih umjetnosti te utemeljiti obrazovanje na igri kao vjezbanju jezika u dodiru s
umjetnickim djelima. Nakon iznimne upornosti i rada njihov pothvat je bio okrunjen
potpunim odbacivanjem. Sve $to su razradili, objasnili su, potkrijepili i smjestili u razlicite
varijante predloZenih i odbijenih $kolskih programa, od vrti¢a do srednje $kole. Drugi pokusaj
bio je 1988. gdje su Jadranka Damjanov i Dubravka Janda, povjesni¢arka umjetnosti koja je
suradivala s Damjanov, osmislile Projekt MOV (Ml ODGAJAMO VAS i VI ODGAJATE
MENE ) — edukacijski model koji bi se »temeljio na prepoznavanju zajednicke sintakse
dogadanja svijeta, Covjeka, umjetnosti, znanosti, te obrazovanja kao vjezbanja tih sintaktickih
pravila na raznim razinama«!%®, Pothvat propada, no postaje amblem za idu¢i pothvat. Treéi
pothvat postaje konkretna vjezbaonica. On ujedinjuje istrazivanje i edukaciju te se moze
smatrati i interakcijom nad djelom. Provodio se od jeseni 1992. godine u Centru za kulturu i

obrazovanje Zagreb!3*, Temeljna ideja viezbaonice:

»Svako se pocelo, svako nacelo, svaka bitna osobitost djela, svaka umjetnicka pojava,

u radionicama (ima ih 8 x 10) pretvara u dogadaj/vjezbu/igru, sve postaje vise

132Damjanov, 1998., XII.
133Damjanov, 1988., XIV.

134ysp. Isto, XIV — XVI.
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osjetilno iskustvo prebacivanjem iz medija u medij. Uvijek je rije¢ o individualnom
angazmanu sudionika (razli¢ite dobi, obrazovanja) te studenata i mene, tako da bi sve
zajedno bilo "otvoreno vanjskim utjecajima i vlastitim suptilnim unutarnjim

fluktuacijama", §to su znacajke "dinami¢kog sustava".«*®

Uspjeh prvog pothvata bio je onemoguéen odlukama vlasti, u drugom se nije mogao
pronaci zajednic¢ki jezik izmedu znanosti i umjetnosti, a uspjeh treceg je ovisio o koncu — broj
svih, koji su Zeljeli osvijestiti vlastiti opazaj i tako prosiriti svoj Zivot, bio je malen.**® lako
Damjanov nije koristila izvorne dramske igre i tehnike te tako provodila dramsko izrazavanje
u nastavi Likovne umjetnosti, ona je izvrstan pokazatelj koliko nedostaje suvremenih metoda
ucenja i poucavanja u obrazovnom sustavu te, najvaznije, koliko je igra vazna u odgoju i
obrazovanju i koliko (avanturistickih) moguénosti postoji u osmisljavanju i igranju s

gradivom Likovne umjetnosti, koje je sve drugo, samo ne dosadno i ¢injeni¢no.

7.1. Prijedlozi dramskih igara/vjezbi u nastavi Likovne umjetnosti

Uvodenje dramskog odgoja u $kole moguce je u nekoliko oblika: kao posebnog
umjetnickog nastavnog predmeta (poput Likovne i Glazbene kulture), kao dijela nastave
materinskog jezika, kao metode rada koja sluzi usvajanju gradiva u razli¢itim predmetima.*®’
Dramske tehnike najbolje je upotrijebiti u nastavi Likovne umjetnosti u uvodnom
(motivacijskom) dijelu sata ili kod sintetiziranja gradiva na kraju. Dramske metode i/ili
tehnike mogu se koristiti i cijeli sat $to ovisi 0 temi nastavne jedinice. Ovim radom
naglaSavam cinjenicu da nastavna jedinica ne mora biti povezana s dramom kao vrstom ili

kazaliStem ve¢ se uz malo hrabrosti, maste i iskustva mnoge dramske igre i vjezbe mogu

primijeniti na razli¢ite teme i nastavne jedinice.

7.1.1. Primjena vjezbe Neverbalno opisivanje slike
Nakon viSegodi$njeg pohadanja UciliSta Zagrebackog kazaliSta mladih u kojem sam

naucila ovu vjezbu, odlucila sam ju, uz podrsku mentorice dr. sc. Josipe Alviz provesti u 1.

135Isto, XVI.
136Ysp. Damjanov, 1998., XVI.

137Skufli¢ — Horvat, 2008., 112.
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razredu V. gimnazije u Zagrebu u sklopu kolegija na nastavnickom smjeru diplomskog studija
povijesti umjetnosti Interdisciplinarnost u srednjoskolskoj nastavi Likovne umjetnostite
Praktikumui izvodenje nastave 1, odslusane ak. godine 2015./2016. Vlastitu impresioniranost
trebalo je podijeliti i s drugim kolegama i, najvaznije, ucenicima. 1z vlastitog iskustva mogu
re¢i da je vjezba izrazito djelotovorna, zanimljiva, mastovita i otvara nam pitanje — mozemo li

sliku ,,vidjeti* bez gledanja, odnosno koriStenjem drugih osjeta, prije svega sluha.

Priru¢nik Igram se, a uc¢im (2007) ubraja vjezbu Neverbalno opisivanje slike u svoj
sadrzaj. Kao $to je konstatirano, svaka vjezba (ili igra) sastoji se od odredenih pravila koja se
trebaju slijediti kako bi vjezba uspjela. No, svaka vjezba/igra je prilagodljiva, na primjer broju
ucenika. U priru¢niku (2007) pronalazim jasno objasnjena pravila. Prvo se igraci, ili u ovom
slu¢aju ucenici, dijele u parove. Jedan ¢lan para (A-igrac) sjeda na stolac, a drugi (B-igrac)
mu veze o¢i maramom ili vrpcom. Voditelj/nastavnik dijeli svim B igra¢ima unaprijed
pripremljene reprodukcije umjetni¢kih djela. Kad ih igra¢i dobro prouce, nastavnik zadaje
igra¢ima da opiSu sliku neverbalno — pokretom ili dodirom (dodirivanje suigraca, stvaranje
kipova od vlastitog tijela). Nakon §to se taj dio zavrsi, A-igraci skidaju poveze i sjedaju u
krug, a B-igraci staju iza njih i pri tom paze da njihov suigra¢ ne vidi reprodukciju jer je oni
drze iznad A-igraca, kako bi je svi ostali mogli vidjeti. A-igra¢ opisuje sliku rije¢ima,
odnosno, opisuje Vvlastito iskustvo koje je dozivio dodirom ili pokretom kada je sliku opisivao
njegov suigra¢. Voditelj pomaze suigracu pitanjima: Kakvo je osnovno raspolozenje na slici?
Koji su osjecaji prikazani? Koje boje previadavaju? Kakvi oblici? Ima li ljudskih likova? Ako
ima, u kakvom su odnosu? Prikazuje li slika otvoren ili zatvoren prostor? Je li vidljivo koje
godisnje doba? Nakon odgovora, A-igra¢ kona¢no moze vidjeti sliku. Nakon toga, suigraci
mogu zamijeniti uloge. B-igra¢ sada ima povezane o¢i, a A-igra¢ uzima novu reprodukciju
koju mu je dao voditelj i opisuje §to vidi. Ovaj puta A-igra¢ opisuje neverbalno, ali putem
zvukova (Sumovima, improvizacijama glazbe, neartikuliranim glasovima). Daljnji tijek je
jednak veé opisanom postupku.’®® Svakom vjezbom ili igrom vjezbamo istodobno nekoliko
osobina, vjestina ili sposobnosti sudionika. Neverbalnim opisivanjem slike kod uéenika u
velikoj mjeri razvijamo ucenikovu suradnju i zajedni$tvo skupine; paznju i koncentraciju;
mastu, zamisljanje dozivljavanja; pamcenje, zaklju¢ivanje i1 logi¢ko misljenje te osjetilnost i

osjetilno paméenje, a u manjoj mjeri i pokretljivost, spretnost te glas i govornu izrazajnost.**°

1381 eki¢, Migliaccio-Cucak, Radeti¢-Iveti¢, Stanié, Turkulin-Horvat i Vili¢-Kolobari¢, 2007, 55 — 56.
139Usp. Isto, 59.
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Motivacijsku vjezbu Neverbalno opisivanje slike provodila sam u 1. razredu gimnazije
pri izvedbi nastavne jedinice Analiza umjetnickog djela. Od nastavnih pomagala koristila sam
maramu (povez za o¢i), reprodukciju na PPT-u (moze biti i na papiru), raunalo te projektor.
Izvodec¢i vijezbu pred kolegama na fakultetu, prilagodila sam ju broju sudionika kako bismo se
drzali tijeka nastavnog sata. A-igra¢ sam bila ja (ujedno 1 dramska tehnika ,,ucitelj/voditelj u
ulozi*“*%) a ugenik/kolega koji se dobrovoljno javio bio je moj suigra¢ — B-igra¢. Razred je
aktivno sudjelovao u igri i zatvorio o€i kako bi svi sudionici prosli kroz prozivljeno iskustvo
dok sam ja, kao A-igra¢, zvukom opisivala sto je na slici. Nakon odslu$anog i prozivljenog
dala sam ucenicima nekoliko minuta da razmisle Sto su Culi, a zatim sam ih pitanjima vodila
do samog kraja vjezbe — Koje boje prevladavaju — tople ili hladne? Prikazuje li slika nesto
Jjasno ili nejasno (figurativno ili apstraktno)? Sto mislite kakvim potezom slika autor (impasto
ili lazura)? Prepoznajes li kakve oblike na slici — radi li se o likovnim (geometrijskim)
elementima ili likovima? Jesu li oni u pokretu/staticni? Kakve emocije su vam izazvali zvukovi
(ugodu, srecu, nemir, tugu, tjeskobu...)? Prepoznajes li temu ove slike? Umjetnika ili
umjetnicko djelo? B-igraC je najviSe sudjelovao i odgovarao na pitanja, no, ostali u¢enici su,
takoder, aktivno sudjelovali i pomagali B-igracu. U vjezbi sam koristila reprodukciju
Zvjezdana no¢ (slika 3) nizozemskog postimpresionista Vincenta van Gogha (1853 — 1890)
jer sam mislila da je izvrstan primjer u kojem umjetnik prikazuje unutarnje stanje i vlastiti
nemir koji se moze demonstrirati zvukom. U ovom tipu vjezbe mogu se koristiti i druga
umjetnicka djela kao na primjer Ples iz 1909. Henrija Matissea (1869 — 1954),) Posljednja
vecera (1495 — 1498) Leonarda da Vincija (1452 — 1519) ili Poljubac iz 1908. Gustava
Klimta (1862 — 1918) .Odusevljenje se primijetilo ve¢ samim nacinom rada. Ucenici su bili
aktivni, znatizeljni, igrali su se, a najvaznije je bilo da razumiju zadatak i da su dosli do
postavljenog cilja, a tome svjedoCi Cinjenica da je veliki broj uCenika odgonetnuo sve

karakteristike likovnog djela koje sam od njih trazila.

Nakon odigranog, analiza same vjezbe je veoma vazna i pohvalna. Voditelj bi cijelu
vjezbu trebao biti u ulozi i stvarati zajedno sa njima, a nakon toga pitanjima ucenike
usmjeravati prema zavr$nom cilju vjezbe. Obrazovni ishodi vjezbe: prepoznati boje, likovne
elemente, atmosferu 1 temu slike; opisati prozivljeno iskustvo i prepoznati vlastite senzacije i

emocije; usporediti osjetilno iskustvo s reprodukcijom; potaknuti na suradni$tvo; analizirati

140voditelj (uéitelj) u ulozi — preuzimanjem uloge vodielj zajedno s igraima sudjeluje u stvaranju
dramske situacije.
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umjetnicko djelo osjetilom dodira, sluha ili pokretom. Vjezbom razvijamo medusobno
povjerenje, prepustanje partneru i prevladavanje straha od pogreske jer u€enici izgovaraju ono
Sto su osjetili i toga se ne boje. Bitno je napomenuti kako je ovakav nacin analize koristan za
analizu slika bilo kojeg umjetni¢kog razdoblja i prilagodljiv u obradi bilo kojeg gradiva, u
kojem profesori prepoznaju da ima mjesta za drugaciju analizu i igranje, a ne samo za
frontalnu obradu gradiva i gledanje reprodukcija. Metodicarka Likovne umjetnosti Jadranka
Damjanov (1998), zajedno sa drugim stru¢nim suradnicima, zauzimala se za ujedinjenje svih
jezika — verbalnog, kinestetskog i auditivnog i njihovog uskog dodira s umjetni¢kim djelima,

a to objavljuju u Pamfletu:

»Njegovanjem svih osjetila u svakog covjeka realiziraju se upravo te rodne
moguénosti — sposobnosti: svekolika sredstva zahvacanja i mijenjanja svijeta — jezici, i
to ne samo verbalni nego i Kinestetski, vizualni i auditivni. Bez jezika se, naime ne
moze misliti, a Covjek koji moze misliti na razli¢itim jezicima (i okom i uhom i cijelim
tijelom) svestranije se snalazi u svijetu, uspjesnije komunicira i sposobniji je da
mijenja (stvara). Samo na taj nacin dobiva moguca svestranost ¢ovjekova bica realne

temelje svojeg ostvarenja.«!#

141Damjanov, 1998., XIV.
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Slika 3 — Vincent Van Gogh, Zvjezdana no¢, 1889. ulje na platnu, 73 x 93 cm, Muzej

moderne umjetnosti, New York.

7.1.2. Primjena vjezbe Kipovi

Vjezba Kipovi moze se izvoditi u 1. razredu gimnazijeu sklopu nastavne cjeline
Kompozicija (Vrste kompozicija, Figuracija i apstrakcija, Kontrast, Ritam, Ravnoteza,
Proporcije i omjeri, Format i kadar). Moguce ju je izvesti i U drugim nastavnim cjelinama
Nastavnog plana i programa Likovne umjetnoti za 1. razred gimnazije, na primjer: Skulptura
— oblikovanje mase i prostora, Skulptura — odnos materijala i oblika , Slikarstvo — prostor u
plohi (perspektive) te u bilo kojem razredu kod obrade razli¢itih umjetnickih djela (slikarskih
i kiparskih), razdoblja i autora.Vjezba se izvodi u uvodnom dijelu sata. Izvorno je osmisljena
da se izvodi u paru, no, moze se izvoditi u grupama. Za vjezbu je potreban dio ucionice bez

klupa.

Najprije valja igrace podijeliti u parove. Jedan igrac je kipar, a drugi glina. Kipar ima
zadatak od gline (tijela suigraca) oblikovati kip. Voditelj zadaje temu (pr. putovanje), lik (pr.
istrazivac), osjecaj (pr. uzbudenje). Nakon modeliranja, ostvaraji se razgledavaju te igraci

zamijene uloge. Moguce je oblikovati i skupne kipove s dvoje ili viSe igraca. Jedan je igraé
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kipar, a nekoliko igraca su glina. Kip se oblikuje tako da svi igraci tvore jedan skupni lik.
Vjezba se moze izvesti i da svaki igra¢ oblikuje kip od vlastitog tijela. Najjednostavniji oblik
vjezbe je da jedan igra¢ zadaje bice, stvar ili pojavu u koje se igraci trebaju pretvoriti. Svi
djeluju istodobno. Igra¢ koji je zadao pojam, razgledava kipove i bira onaj koji mu se Cini
najuspjesniji. Kako je to i sa zivim slikama, mogu se i osvijestiti i izraziti odnosi likova,
problem ili osjec¢aj koji se prikazuje te situacije. Kipovi se na kraju mogu i ,,0Zivjeti®, oni ¢e
tada stupiti, pokrenuti se i izreé¢i svoje misli na glas.}*> Manje poznata inacica vjezbe je, a
nesto 1 zahtjevnija, ona u kojoj se igraci dijele u skupine po troje ili ¢etvero (ovisno o broju
sudionika) nakon Cega voditelj zadaje osjecaj ili raspolozenje koje igraci svake skupine
trebaju prikazati i to na nacin da jedan igra¢ od vlastitog tijela prikazuje najslabiji intenzitet
zadanog osjeCaja, a drugi promatranjem prvog isti osje¢aj snaznijeg intenziteta te treci
promatranjem prvog i drugog jo$ snaznijeg. Tijekom ove inaCice uvijek je samo jedan igrac u
pokretu, za vrijeme promatranja ostalih i oblikovanja svoje slike, a svi ostali su nepomicni.

Vjezba se moze popratiti glazbom koja emocionalno angazira igrace. 143

Prilagodena, vjezba je provedena u 1. razredu razredu V. gimnazije u sklopu prakse
nastavnickog smjera Odsjeka za povijest umjetnosti. Uvela sam ucenike u nastavnu jedinicu
igrom u prostoru. Podijelila sam ih u grupe od ¢etvoro sudionika. Jedan ucenik je slikar, a svi
ostali »glume« likovne elemente. Igra¢ u ulozi slikara na imaginarom platnu ima zadatak
,haslikati“ svoje djelo. Od ucenika se o¢ekuje da ¢e biti pojedini likovni elementi, na $to sam
im svratila pozornost, podsjecajuciih koji sve likovni elementi postoje (tocka, linija, ploha,
tekstura, boja i dr.). Kad se ucenici medusobno dogovore i izvrSe zadatak, slijedi
razgledavanje. Igraci, u obliku publike koja je dosla u galeriju, promatraju umjetnicka djela i
pokusavaju otkriti oblike koje su oni slozili. Pokusavaju prepoznati oblike, motive i elemente
na slici. Nakon toga sam ja autor djela i Zelim da ono sadrzi vodoravnu liniju, okomitu liniju i
dijagonalnu, itd. Postavljam pitanje zasto smo sve ovo radili i ponavljam s njima definiciju
kompozicije (ako je ona ve¢ naucena, ako nije, otkrit ¢e se nakon uvodne vjezbe).
Zakljucujemo da je raspored elemenata i likova na slikarskom djelu veoma vazan jer pomocu
tih elemenata i njihovog odnosa is¢itavamo vrstu kompozicije, a njih je nekoliko. Nakon toga

kre¢emo u obradu gradiva.

1%2sp. Leki¢, Migliaccio-Cucak, Radeti¢-Iveti¢, Stani¢, Turkulin-Horvat i Vili¢-Kolobari¢, 2007, 50.

193Usp. Files, Jel¢i¢, Juri¢ Stankovi¢, Lugomer, Motik, Pe¢aver, Rozman, Tuksar, 2008., 83.
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Vjezba potice i razvija mnoge funkcionalne i odgojne zadatke. Funkcionalni zadaci:
uocCavanje osobina likova i odnosa medu likovima; razvijanje paznje i koncentracije te
logi¢nosti miSljenja; razvijanje sposobnosti apstrakcije i generalizacije te motorickih
sposobnosti; razvijanje sposobnosti zamisljanja, dozivljavanja i neverbalnog izrazavanja
dozivljavanja te razvijanje maste i kreativnosti. Odgojni zadaci su: osvjeS¢ivanje bitnih
zivotnih trenutaka kroz likove; zatim vlastitih 1 tudih stavova, potreba, osjecaja 1 Zelja;
otkrivanje 1 prihvacanje svoje osobnosti; stvaranje ugodnog ozracja, oslobadanja za
neverbalnu komunikaciju; razvijanje kriti¢nosti, samokriti¢nosti, tolerancije i uvazavanja
razliCitosti; razvijanje povjerenja u skupini i razvijanje svijesti o potrebi samoizrazavanja.
Postupak je moguée mijenjati i nadograditi i tada se mijenjaju, prosiruju ili pojac¢avaju ucinci

koji se tim postupkom ostvaruju.1#

7.1.3. Primjena vjezbe Vodena masta

Vjezbu Vodena masta moguce je izvoditi u 3. razredu gimnazije u sklopu nastavne
cjeline Impresionizam (Uvod u razdoblje, predstavnici, karakteristike). Osim impresionizma,
vjezba se moze izvoditi prilagodena i u drugim nastavnim cjelinama: Renesansa, Realizam,
Romantizam, Ekspresionizam, ali i u drugim razredima u kojima se obraduju druga stilska
razdoblja.!*® Za vjezbu je potrebno radunalo za reproduciranje glazbe (to je, takoder,
koleracija s Glazbenom kulturom). Vjezba se izvodi individualno, frontalno. VjeZba se izvodi
uz instrumentalnu glazbu koju voditelj bira prema cilju 1 sadrZzaju vjezbe. Igraci, udobno
smjesteni, sjedeci ili leze¢i, duboko 1 smireno diSu te pokuSavaju zamisliti ono Sto im voditel;
govori. Zadatak je zamiSljati 1 dozZivljavati, bez djelovanja. Ako se netko odluci izraziti
mimikom, moze i to poduzeti. Korisno je naglasiti igra¢ima kako se od njih ne zahtjeva da
glume ve¢ da dozivljavaju. Tijek vjezbe mora biti takav da se igrace postupno i logi¢no vodi
kroz zamiSljene situacije, prostore i dogadaje. Treba zadavati Sto viSe osjetilnih zadataka.

Nakon vjeZbe, preporuca se pitati §to su igraci zamisljali.4®

134 Usp. Files, Jel¢i¢, Juri¢ Stankovié, Lugomer, Motik, Pecaver, Rozman, Tuksar, 2008., 83 — 84.

145Prema Nastavnom planu i programu u poglavlju 7.1.4. navedeni su svi razredi gimnazije sa stilskim

razdobljima koja se u njima obraduju.

1%6Usp. Leki¢, Migliaccio-Cucak, Radeti¢-Iveti¢, Stani¢, Turkulin-Horvat i Vili¢-Kolobari¢, 2007., 26.
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Vjezbu nisam izvodila u nastavi, nosmisljena je u potpunosti za 3. razred gimnazije.
Nakon S§to se ucenike uvede u vjezbu, na racunalu pustimo glazbu, na primjer
impresionisticko djelo Mjesecina Claudea Debussyja (1862 — 1918) ili neko drugo glazbeno
djelo koje se povezuje uz to razdoblje, a u¢enicima je poznato iz Glazbene umjetnosti. Nakon
toga, uéenici/igra¢i se pozivaju da sklope o¢i i zamisljaju prizor: Nalazite se na livadi, suton
Jje... Osluskujete zvukove iz prirode. Sto cujete? (kratka pauza, bez odgovaranja) Hodate.. i
najednom cujete glasanje galebova u pozadini. Krenete prema njima... U pozadini vidite, iza
prepletenog granja drveca, odsjaj vode. Izgleda da je jezero. Potrcite tamo.. Trcite, sunce se
spusta jos vise, narancasti odsjaj vam upada u oci. Vidite brodice, nekoliko njih. Mirno je...
Djecak i njegov djed pecaju na brodici. Osjecate mir i srecu,ispunjeni ste... Pozelite sjesti pa
sjednete na obalu. Promatrate, samo promatrate i primjecujete ljepotu prizora. Uocavate igru
boja u odsjaju vode, prekrasno nebo, iskrenost, mir... Pustite uéenike da uzivaju u prizoru sve
dok ne zavrsi glazbeni broj. Nakon toga ih uputite da slobodno otvore o¢i dok su spremni te
nakon toga slijedi razgovor o prozivljenom. Ucenici su u tom analizom opisali karakteristike
impresionisticke slike i na to ih uputimo. Slijedi otvaranje naslova nastavne cjeline koja ¢e se
obradivati u slikonizu s reprodukcijom umjetni¢kog djela — Claude Monet (1840 — 1926)
Water Lilies and Japanese Bridge iz godine 1899. (slika 4).

Vjezbom poti¢emo zamisljanje U svrhu obrade umjetnickog razdoblja impresionizma,
osvjes¢ivanje glavnih karakteristika (boja, motiva, tema i unutarnjeg stanja umjetnika)'*’, a
razvijamo i poti¢emo odredene funkcionalne i odgojne zadatke. Cijelom vjezbom razvijaju se
mnogi fukncionalni zadaci (razvijanje osjetilnog pamcenja, sposobnosti zamiSljanja i
uzivljavanja, dozivljavanja 1 izraZzavanja dozivljenog; razvijanje mastovitosti 1 kreativnosti,
paznje i koncentracije te sposobnosti slusanja) te odgojni zadaci (razvijanje zanimanja za
nove situacije, za nove ljude, krajeve, prostore, vrijeme; razvijanje interesa za umjetni¢ko
1zrazavanje; upoznavanje vlastitih osjeaja, oc¢ekivanja 1 zelja, samoizrazavanje; razvijanje
samopouzdanja i samopoStovanja te razvijanje sposobnosti za razumijevanje drugih i humanih

meduljudskih odnosa).1*8

147pozivanje na formu vjeZbi koje je osmislila Dragica Stani¢ u: Igram se, a ucim, 2007., 110.

148 Usp. Files, Jel¢i¢, Juri¢ Stankovié, Lugomer, Motik, Petaver, Rozman, Tuksar, 2008., 55.
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Slika 4 — Claude Monet, Water Lilies and Japanese Bridge, 1899., ulje na platnu, 90.5
X 89.7 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.

7.1.4. Primjena igre Tko sam?

Igra Tko sam? moze se igrati u bilo kojem razredu i nastavnom predmetu. U ovom
radu osmisljena je za 2., 3. ili 4. razred gimnazije u svrhu ponavljanja gradiva na kraju
Skolske godine ili pri ponavljanju gradiva koje ulazi u ispit. Od drugog do Cetvrtog razreda
gimnazije, zada¢a Likovne umjetnosti je upoznati uenike s povijesnim ulogama i
preobrazbama likovne umjetnosti te s medudjelovanjem likovne umjetnosti i drugih
umjetnickih i znanstvenih zbivanja. Isto tako, uCenici se osposobljavaju za promatranje i
mogucnost prepoznavanja i interpretiranja stilskih osobitosti djela (drugi razred — pretpovijest,

anti¢ka umjetnost Grcke i Rima, kasnoanticka i ranobizantska umjetnost, predromanika; treci
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razred — romanika, gotika, renesansa, manirizam, barok, romantizam, realizam,
impresionizam, ekspresionizam, simbolizam 1 secesija; Cetvrti razred — umjetnost prve
polovice 20. stoljeca, revolucija stilova od 1905. do 1918., zatim slikarstvo od 1918. do 1945.
te arhitektura do prvog svjetskog rata i izmedu dva rata, umjetnost druge polovice 20
stoljec¢a).!*® Igrati se mozZe individualno, tako da voditelj vodi igru i objasnjava, a istodobno je
i igrac, ali da igra ne bi predugo trajala igra¢i se mogu podijeliti u manje skupine koje
istodobno igraju ili u ekipe koje igraju jedna protiv druge. Ako igru koristimo kao ponavljanje
gradiva prije ispita, mozemo ju igrati cijeli sat. Kako bi se ucenici u potpunosti opustili,

voditelj/nastavnik moze pomaknuti klupe iz srediSta gdje ¢e ucenici sjesti u turski sjed 1 igrati.

U prirucniku Igram se, a ucim (2007) mozemo naci izvornu vjezbu. Vjezba je
osmisljena tako da igradi sjede u Sirokom krugu. Svaki igra¢ na papiru napise tajno ime
poznate osobe (iz povijesti, umjetnosti, filma, stripa, sporta i sli¢no). Zatim svaki igra¢ redom
svoj papiri¢ zalijepi na leda onoga koji sjedi s njegove desne strane. Svatko tada ima na
ledima natpis osobe koju treba otkriti. Igru pocinje bilo koji igrac. Igra¢ ustane i Stane u
srediSte kruga te se odgonetanje odvija redom. Prvo se okrene na mjestu da svi igraci vide §to
je zapisano na njegovim ledima, a zatim suigra¢ima postavlja pitanja o osobi ¢ije ime nosi. To
¢ini na nacin kao da je on ta osoba, u prvom licu jednine, na primjer Jesam li sportas? Igram
li kosarku? Igra¢i odgovaraju samo s da ili ne. Igra¢ postavlja pitanja i pogada §to mu je na
ledima u ranije dogovorenom vremenu (nekoliko minuta). Zatim u srediste staje drugi igrac.
Kao §to je napomenuto, da igra ne bi predugo trajala, moguce je podijeliti igrace u manje

skupine koje istovremeno igraju ili igraju jedna protiv druge.*®

Vjezba nije izvodena, ali je osmisljena za ponavljanje gradiva renesanse — stilskog
razdoblja koje se obraduje u 3. razredu gimnazije (jo§ jednom napominjem da se moze
provoditi u bilo kojem razredu i prilagoditi bilo kojem drugom stilskom razdoblju.) Kad
voditelj/nastavnik ude u razred, prvo s u¢enicima razmakne klupe uz zidove ucionice. Zatim,
uputi u¢enike da sjednu u krug. Nastavnik moze imati spremne papirice na kojima su napisani
renesansni umjetnici, slikarska i kiparska djela ili gradevine kako bi ubrzao proces, a isto tako
moze donijeti prazne samolijepljive papirice na koje ¢e ucenici sami izmisliti pojmove

odnosno osobe, djela ili gradevine. Vjezbu sam, u ovom radu, osmislila tako da nastavnik

1%9Nastavni program za Likovnu umjetnost, Nacionalni centar za vanjsko vrednovanje obrazovanja,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/likovni.pdf (Preuzeto16.5.2017.)

150Usp. Lekic, Migliaccio-éuéak, Radeti¢-Iveti¢, Stani¢, Turkulin-Horvat i Vili¢-Kolobari¢, 2007., 39.
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pripremi gotove papirie. Na papiricima ¢e biti sljede¢i pojmovi: slikari renensanse —
Masaccio, Pierro della Francesca, Boticcelli, Rafael, Leonardo da Vinci, J. van Eyck i
Michelangelo; slikarska djela — Presveto trojstvo (Masaccio), Bicevanje Krista (P. Della
Francesca), Rodenje Venere (Boticelli), Posljedna vecera (L. da Vinci), Atenska Skola
(Rafael), Svod siktinske katedrale (Michelangelo); kiparstvo renesanse — Stvaranje Adama
(Ghiberti), David (Michelangelo), Cudo Hostije (Donatello), Krstionica katedrale sv. Jakova
(J. Dalmatinac) te arhitektura renesanse — Kapella Pazzi i S. Spirito (F. Brunelleschi),
Tempietto (Bramante), Palaca Farnese (G. da Sangallo i Michelangelo), katedrala sv. Jakova,
Ljetnikovac Sorkocevic*>*. Dakle, uputili smo uéenike da sjednu na pod i tada ih upoznajemo
s igrom. Kazemo im da ¢e dobiti papirice koje ¢e nalijepiti uceniku na leda koji sjedi s
njihove desne strane. Objasnit ¢emo im da na ovaj na¢in ponavljamo gradivo renesanse i da se
na papiri¢ima nalaze djela slikarstva, kiparstva i arhitekture. Nastavnik ih mora uputiti na to
da njihovo pitanje moze izgledati Jesam li ja renesnansa slika? Jesam li kip? Jesam li ja
renesansna katedrala? kako bi im bilo jasnije te ih upuc¢ujemo na to da postavljaju pitanja u 1.
licu jednine. Kad se uéenik digne, svi ostali u¢enici moraju vidjeti §to im piSe na ledima i svi
zajedno odgovaraju na pitanja u¢enika u srediStu s pitanjima da ili ne. Kako igra ne bi bila
konfuzna, svaki u¢enik ima pravo na pet pitanja kada stane u srediSte kruga. Ako pogodi tko
je u pet pitanja, vraa se na svoje mjesto i dolazi drugi ucenik, ali ako i ne pogodi, predaje
svoje mjesto drugom uceniku koji mu sjedi s desna. Ako je, na primjer, netko dobio papiri¢ na
kojem je napisano Posljednja vecera, u¢enika ¢emo usmjeravati prema tome da shvati kako je
slika, a ne zivo bice, tj. umjetnik. Isto tako, upozorit ¢emo ucenike da su na papiri¢ima
najreprezentativnija slikarska djela razdoblja renesanse kako bi im bilo lakse, a to ¢e svakako
znati jer su to obradili i ponavljaju za ispit. Kada ucenik dode do odgovora da je on slika
Posljednja vecera, nastavnik ima zadatak da mu postavi jo§ nekoliko pitanja kako bi se ta
slika i analizirala. Pitanja mogu biti: Tko je autor djela? Kada je djelo nastalo? Koje
karakteristike i kompozicijska nacela renesansnog slikarstva prepoznajemo na slici? Kakva je
svjetlost? Koje boje prepznajemo, kakve su one?Kakva je perspektiva? Je li slika simetricna
ili asimetricna? Je li slika realisticna? Sto je to zlatni rez i mozemo li ga povezati s ovim
djelom? itd. Pitanjima smo naveli i sve karakteristike renesansnog slikarstva. Tako ¢emo

postavljati pitanja i za druga slikarska djela, ali isto tako kiparska djela i arhitekturu. Kada

1310smisljeno prema gradivu Likovne umjetnosti za 3. razred gimnazije, Ispitni katalog za driavnu
maturu u skolskoj godini 2015./2016.: Likovna umjetnost, 56 — 59,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Ispitni_katalozi_15-16/Hrvatski/LIK IK_16.pdf (Preuzeto 30.5.2017.)
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jednu sliku analiziramo u potpunosti, druga djela ¢emo samo usporediti 1 spomenuti najbitnije
kako ne bi potrosili previse vremena. AKo nastavnik smatra da bi se slika, nakon S$to je
odgonetnuta, trebala vidjeti kod samog ponavljanja, slobodno moze otvoriti udzbenik i
pokazati reproducirano djelo svima, a moze se prikazati i na slikonizu (dovoljno staviti
reprodukcije umjetnickih djela s njihovim nazivom te godinom nastanka, sve ostalo ¢e ucenici
zajednicki odgovoriti i prepoznati). Naravno, hoce li igra biti uspjesna, ovisi i koliko ucenika
ima u razredu, ako smatrate da ih je previse i da svi nece stiéi, bilo bi pozeljno podijeliti
ucenike u nekoliko skupina. Zadatak ostaje isti, svaki u¢enik u svojem krugu ulazi u srediste i
pokusava odgonetnuti koje je umjetni¢ko djelo. Ucenicima moZzemo dati 30 minuta vremena
za igranje i 15 minuta bi trebalo analizirati djela, predstaviti ostalim ucenicima i ukratko

analizirati te pogledati reprodukcije.

Vjezbom ¢emo animirati uéenike samim time $to ne sjede u klupama i ne otvaraju
udzbenike i biljeznice. Pokrenut ¢e se razmjeStanjem klupa i tada biti spremni za aktivniju
nastavu. Vjezbom razvijamo govor, glas i govornu izrazajnost, pamcenje i logi¢no
zakljucivanje te pozornost i usredotocenost'®?, isto tako rad u skupinama u kojima razvijamo
osjecaj za suradnju i zajedniStvo. Najvaznije, usustavljujemo gradivo na nov i zabavan nacin

kojim stvaramo vi$e motivacije za ucenje.

8. Dramsko izrazvanje u nastavi Hrvatskog jezika

O dramskom odgoju i njegovoj povezanosti s nastavom Hrvatskog jezika pise se
mnogo vise nego o povezanosti s drugim nastavnim predmetima jer je dramske metode lakse
uvesti u nastavu Hrvatskog jezika zbog zajedni¢kih svrha, ciljeva i zada¢a.’® To nam
potvrduju prirucnici Hrvatskog centra za dramski 0dgoj Zamisli, dozivi izrazi!: dramske
metode u nastavi hrvatskog jezika (2008) te priru¢nik Igram se, a ucim (2007) koji sadrze
mnogobrojne dramske vjezbe i igre koje se mogu koristiti u razrednoj nastavi, odnosno u
osnovnoj $koli u nastavnom predmetu Hrvatski jezik. Zasto isklju¢ivo u razrednoj nastavi?
Zbog ciljeva odgoja i obrazovanja u osnovnoj Skoli koji se u potpunosti podudaraju s

ciljevima dramskog odgoja: poticati i unapredivati intelektualni, drustveni, estetski, moralni i

132ysp. Leki¢, Migliaccio-Cucak, Radeti¢-Ivetié, Stani¢, Turkulin-Horvat i Vili¢-Kolobari¢, 2007., 59.

153Fjles, 2008., 19.
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duhovni razvoj u€enika u skladu s njegovim sposobnostima, stvoriti mogu¢nost da svako
dijete uci 1 bude uspjesno, pripremiti ucenike za mogucnosti i iskusenja koja ih cekaju u
zivotu.™® Dramski je odgoj moguce povezati i sa specifiénim ciljevima i zada¢éama predmeta
Hrvatski jezik jer je temeljni cilj nastave hrvatskog jezika prakti¢no osposobljavanje ucenika
za jezi¢nu komunikaciju: odgajanje i obrazovanje ucenika za primanje i odasiljanje pisanih i
govorenih poruka svih funkcionalnih stilova s kojima se ucenici susre¢u u osnovnoskolskoj
dobi, §to ukljucuje razumijevanje jezi¢ne poruke te oblikovanje zvuéne i pisane poruke.'®
Osim priru¢nika za razrednu nastavu, nastaje mnogo diplomskih radova koji istraZzuju i
povezuju dramski odgoj s predmetom Hrvatski jezik. Jedan od takvih radova je prerastao u
¢lanak. Naziva se Primjeri motivacije dramskim izrazom u nastavi hrvatskoga jezika (2014) te
je objavljen u Hrvatskom casopisu za odgoj i obrazovanje pod autorstvom dr. sc. Deana
Slavic¢a i Martine Trescec. U ¢lanku se prikazuje kako uc¢enike motivirati sluzeci se dramskim
izrazom. Autori navode dramske igre i vjezbe u izvornom obliku, a nakon toga navode
dvanaest gotovih vjezbi koje su koristene kao motivacija u osnovnoj i srednjoj skoli. U¢enici
se na taj nacin zagrijavaju, opustaju te progovaraju o odredenom problemu uzivljavajuci se u
ulogu lika.**® Profesor i metodi¢ar Dean Slavi¢ u knjizi Peljar za tumace (2011) koristi mnoge
metodicke (dramske) postupke u motivaciji i interpretaciji knjizevnoga djela. U interpretaciji
klasi¢noga djela Hamlet autor navodi kako se sud likovima moze prikazati tako da
pripremljeni ucenik glumi tuzitelja i iznosi dokaze protiv lika, a poslije odvjetnik na isti nacin
brani postupke lika. Ostali u€enici u razredu sudjeluju kao porota na zemaljskom sudu, a
dijelom i kao porota na kri¢anskom sudu za svaku dusu.’® U poglavlju Metodicki pristup
komediji autor interpretira komediju Skrtac te navodi kako ée tijekom drugoga sata posveéena
toj komediji u€enici izvesti dijelove scena izravno preuzete iz komedije, no nastavnik ¢e ih
zaduziti da po Zelji napiSu preradene razgovore koji ¢e likove smjestiti u Hrvatsku pocetkom
21. stolje¢a.'®® U poglavlju Metodicki pristup baladi autor interpretira baladu Hasanaginica te
navodi interpretacijska polazista. Prvo polaziSte su dramski elementi. Tragican ugodaj ¢e se

pomocu dramskih elemenata duze zadrzati na ucenicima (tragi¢an junak, tragi¢na krivnja,

134ysp. Isto, 17.
135Usp, Isto, 18.

16Usp. Slavié, Tredéec, 2014., 1173.

157Usp. Slavié, 2011., 433.

138ysp. Isto, 471.
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tragican kraj), a isto tako, ucenici mogu u parovima istraziti oblike komunikacije medu
likovima i 0 tom izvijestiti razred. Mogu se scenski proditati dijelovi dijaloga, s tim da ¢e
ucenici smisliti moguée verbalne odgovore onih osoba koje inate odgovaraju djelima.™®
Profesor Dean Slavi¢ (2011) koristi naziv dramski sat u poglavlju Vrste programa i vrste sati.
Navodi kako dramski sat ne mora biti posveéen isklju¢ivo dramskom djelu »jer je moguce
dramatizirati sukob na knjizevnoj ljevici u tridesetim godinama, MatoSevu novelu Kip

domovine leta 188*, ili ideje i protuideje Barceva eseja Umjetnost i bol.«!%°

Dakle, u nastavi hrvatskog jezika dramski odgoj moguce je povezati s nekoliko
podrudja: programom iz jezika, programom iz knjizevnosti (lektirom), programom jezi¢nog
stvaranja i izrazavanja te programom iz medijske kulture.'®® Gordana Files (2008) navodi
zadace nastavnih podruéja u predmetu Hrvatski jezik koje su istovremeno i zadace dramskog

odgoja:

a) U nastavnome podruc¢ju hrvatski jezik: osposobljavanje ucenika za uspje$no
snalazenje u svakodnevnim priopéajnim situacijama, ovladavanje jezi¢nim sredstvima
potrebnima za uspjesnu komunikaciju, osvjes¢ivanje potrebe za jezi¢nim znanjem i

usvajanje hrvatskog jezi¢nog standarda

b) U nastavnom podrudju jezi¢no izrazavanje: razvoj sposobnosti izrazavanja dozivljaja,
osjecaja, misli i stavova, stvaranje navika uporabe ortoepskih normi, ostvarivanje

uspjesne usmene komunikacije

c) U nastavnom podruéju knjizevnost: spoznavanje i recepcija knjizevnih djela, osobito

onih koja pripadaju dramskom rodu, razvijanje osjetljivosti za umjetnicku rije¢

d) U nastavnom podru¢ju medijska kultura: osposobljavanje za komunikaciju sa svim
medijima, osobito kazaliStem 1 filmom, recepcija kazaliSne predstave, filma, radijske i
televizijske emisije, osposobljavanje za vrednovanje kazalisSnih 1 filmskih

ostvarenja. 62

13%Usp. Isto, 230 — 234.
160G]avi¢, 2011., 43.
1618kufli¢ — Horvat, 2008., 112.

162 Files, 2008., 18.
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Dramski odgoj i nastava hrvatskog jezika, dakle, imaju mnoge zajednicke ciljeve i zadace te
je upravo na toj osnovi izrasla ideja o povezivanju nastave hrvatskog jezika i dramskog
odgoja. Osim svrha, ciljeva i zadac¢a, i mnogi zajednicki sadrzaji, metode i oblici rada
omogucuju njihovo povezivanje, korelacije i integracije, na nekoliko nacina: primjenom
metoda i/ili oblika rada dramskog odgoja u nastavi hrvatskog jezika; primjenom metoda i/ili
oblika rada nastave hrvatskog jezika u nastavi dramskog odgoja; obradivanjem istih sadrzaja s
istim ciljevima i zadacima; obradivanjem istih sadrzaja s razli¢itim, specificnim ciljevima i
zadacima; primjenom zajedni¢kih metoda i oblika rada te obradivanjem sadrZzaja s istim
ciljevima i zadacima.'®® Tako se do sada nisu izdali priru¢nici koji bi u potpunosti povezali

ciljeve dramskog odgoja i srednjoskolskoga odgoja i obrazovanja, nije ih nemoguée povezati.

8.1. Nastavni plan i program Hrvatskog jezika za gimnazije

U Nastavnom planu i programu Hrvatskog jezika dramskih je tema mnogo. Smatra se
da su ucenici u osnovnoj Skoli usvojili obrazovna postignuca te osnovne knjizevne i
teatroloske pojmove (obrazovna postignuéa na razini uocavanja i razlikovanja dijaloga,
monologa, didaskalija te dramskih vrsta; pojmovi scenografije, kostimografije, koreografije,
glume; obiljezja teksta namijenjena izvodenju na pozornici, razlikovanje dijaloga od
monologa; obiljezja i dijelove dramskog teksta, dramskog sukoba, dramskih likova, dramske
situacije, Cinove; razlikovanje drame, komedije i drame u uzem smislu te dramski prizor;
obiljezja drame, protagonista i antagonista).’® U 1. razredu sistemtizira se gradivo osnovne
Skole te se u podrucju knjizevnosti uci: pojam drame, drama kao vrsta te uocavanje i
razlikovanje monologa i dijaloga, odnos drame i kazalista te razlikovanje tragedije, komedije i
drame u uzem smislu s primjerima. U podrucju jezi¢nog izraZzavanja uvjezbavaju se razliciti
oblici jezi¢nog izrazavanja i stvaranja, a moZzemo ih povezati s dramskim stvaralastvom:
monolog, dijalog, unutarnji monolog; tumacenje umjetnickog djela; umjetnicki opis. U 2.
razredu u podrucju knjiZzevnosti obraduju se dramski tekstovi renesanse, baroka, klasicizma i
prosvjetiteljstva te predromantizma i romantizma. U 3. razredu u podrucju knjizevnosti
obraduju se dramski tekstovi modernizma i moderne. U 4. razredu u podruéju knjiZzevnosti

obraduju se dramski tekstovi avangarde, kazaliSte apsurda i epsko kazaliSte te suvremena

163 Usp. Isto, 18.

¥4Nastavni  plan i program za Osnovau Skolu, Ministarstvo znanosti i obrazovanja,
https://mzo.hr/sites/default/files/migrated/nastavni_plan_i_program_za_os 2013.pdf (Preuzeto 15.5.2017.)
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drama, predstava u predstavi.'®® Profesori, zbog kvalitetnije i svrhovitije nastave, u nastavi
knjizevnosti Koriste razne motivacijske postupke u koje spadaju improvizacije, a ponekad
dramske igre i tehnike koje se mogu pronaci u raznim struénim priruénicima (lgram se, a

ucim; Zamisli, dozivi, izrazi!).

Kao $to je ve¢ navedeno u prethodnom poglavlju — tema nastavne jedinice ne mora biti
povezana s kazaliStem ili dramom kao vrstom, ve¢ se uz malo maste, kreativnosti i hrabrosti

metode dramskog odgoja mogu primijeniti na razli¢ite teme.

8.2. Prijedlozi dramskih igara/vjezbi u nastavi Hrvatskog jezika

Ponudene dramske igre moguce je upotrijebiti u svim dijelovima sata te se mogu
primijeniti u razli¢itim razredima. Dramske metode se mogu koristiti 1 cijeli sat Sto ovisi o
temi nastavne jedinice. Zbog zajednickih ciljeva i zada¢a Hrvatskog jezika i dramskog
odgoja, postoji ve¢ nekoliko priru¢nika koji daju iscrpan broj vjezbi rasporedenih po
razredima. Zbog te Cinjenice, U radu se donose i koriste ve¢ postojeCe vjezbe koje su
prilagodene gimnazijskom planu i programu Hrvatskog jezika (podrucje jezi¢nog izrazavanja,
jezika i knjizevnosti), a nastava ¢e pomocu njih biti zanimljivija i dinami¢nija. Dramske
tehnike nisu fiksirane uz nastavne cjeline te ih se u svakom trenutku moze iskoristiti za druga
nastavna podrucja u predmetu Hrvatski jezik. Tekst Dramski odgoj u nastavi (2001) Valentine
Lugomer i priru¢nik Zamisli, dozivi, izrazi! (2008) donose razne kreativne vjezbe i igre koje

povezuju razli¢ite nastavne teme s dramskim odgojem.

8.2.1. Primjena dramskih tehnika u podrucju jezi¢nog izrazavanja
U skladu s nastavom jezika i knjizevnosti u 1. razredu gimnazije uvjezbavaju se
razli¢iti oblici jeziCnog izraZavanja i stvaranja (pisano i1 govoreno izraZavanje, govorenje,
tekst, opis, tumacenje, ras¢lamba, dijalog, monolog i unutarnji monolog).%® Kako bi uéenici
naucili Sto je to opis kao vrsta teksta te razliku izmedu pisanog i usmenog opisa, opisa

vanjskog i1 unutarnjeg svijeta, a isto tako i druge oblike jezicnog izrazavanja, mogli bismo

185Nastavni plan i program za gimnazije, Hrvatski jezik, NCVVO,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/hrvatski.pdf (Preuzeto 17.5.2017.)

186Nastavni plan i program za gimnazije, Hrvatski jezik, NCVVO,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/hrvatski.pdf (Preuzeto 17.5.2017.)
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zapodeti uvodni dio sata igrom Zive slike. Ova dramska tehnika se jo§ &esto naziva i
zaustavljeni prizor. Igraci se podijele u parove ili skupine. VVoditelj/nastavnik im zadaje temu
zive slike nakon ¢ega u parovima ili skupinama daje vrijeme za dogovor: osmisljavanje i
oblikovanje zajednicke slike. Ako uvodimo ucenike u opis kao vrstu teksta mozemo zamisliti
i zadati im bilo koju temu ili situaciju. Na primjer tema moze biti apstraktan pojam kao $to je
sreca, uspjeh u Zivotu, ljubav, ljubomora; osoba — stvarni ili simboli¢ni likovi; drugo bice —
zivotinje, ali mogu se zadati i zaustavljeni trenuci nekoga dogadaja ili situacije koje sudionici
mogu sami osmisliti uz voditeljevu pomo¢. Skupine svojim zivim slikama daju naslove, pisu
ih na papire i stavljaju ispred svojih slika na pod. Slijedi razgledavanje izlozbe slika tako da
jedna po jedna skupina razgledava izlozbu. Tijekom cijele izlozbe jedan sudionik skupine
usmeno opisuje i na taj nacin prikazuje zivu sliku, ali tako da opiSe svaki i najbitniji detalj.
Posjetitelji izlozbe mogu dodirom ozivjeti sliku i igraca, tada ¢e igra¢ zapoceti unutarnji
monolog te ¢e u prvom licu jednine izgovoriti kako se osjeca i $to mu je (liku) na umu. Nakon
odigranog, udenicima se moze dati da pismeno opisu 3to su vidjeli.!®” Vjezba moze trajati
cijeli sat, dok svi sudionici ne opiSu svoje zive slike. Ucenici osvjescuju bitne zivotne trenutke
kroz likove, vlastite i tude stavove, potrebe, Zelje i osjecaje, zatim otkrivanje, razumijevanje i
prihvacanje vlastite osobnosti te osobnosti drugih (odgojni zadaci), ali 1 uocavanje likova,
odnosa medu likovima, uzro¢no-posljedi¢énih veza medu dogadajima, razvijaju paznju,
koncentraciju, logi¢nosti misljenja, sposobnosti generalizacije i apstrakcije 1 drugo

(funkcionalni zadaci).*®®

U 3. razredu gimnazije, u podruéju jezi¢nog izrazavanja, Nastavni plan i program za
gimnazije navodi raspravu, esej, referat te komunikacijske tekstove (vijest, obavijest, oglas,
reklama, zahvalnica, pozivnica — privatni i javni komunikacijski tekstovi; razlike u
oblikovanju komunikacijskih tekstova namijenjenih medijima: novinama, radiju i televiziji)
kao gradivo koje udenici trebaju svladati.’®® Kako bismo udenike motivirali, sat mozemo
zapoceti igrom A i B biografije. Vjezba moze posluziti kao metoda u obradi vijesti, izvjestaja,

reportaze, ali isto tako subjektivnog i objektivnog pripovijedanja i opisivanja; dio sata

167Usp. Files, Jel¢i¢, Juri¢ Stankovi¢, Lugomer, Motik, Pe¢aver, Rozman, Tuksar, 2008., 85 — 86.

168)st0, 86.

1%Nastavni plan i program za gimnazije, Hrvatski jezik, NCVVO,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/hrvatski.pdf (Preuzeto 17.5.2017.)
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interpretacije teksta; poticaj za pismeno izrazavanje.'’® VjeZba se igra u parovima. Prvo se
iznose sva pravila i upute kako se ne bi prekidao tijek igre. Voditelj, nakon toga, dijeli razred
u parove te od njih trazi da se svaki par dogovori tko ¢e biti osoba A, a tko B. Voditelj nakon
dogovora nastavlja s uputama. Osoba A ispripovijedat ¢e osobi B jedan isjecak iz vlastitog
zivota. Osoba B pazljivo slusa pripovijest jer ¢e tu istu pripovijest §to vjernije reproducirati u
prvom licu pazeéi da ne reproducira samo rije¢i, ve¢ osjecaje, geste i mimiku svog suigraca.
Ukoliko se netko ne bude sjecao svih detalja, neka improvizira nego da trazi pomo¢ od osobe
B jer bi se tako mogla narusiti uvjerljivost iskaza. Nakon toga osoba A postaje osoba B i
obrnuto te slijedi zamjena zadatka. U iducoj etapi svaki igraC prica tudu pric¢u pred razredom
kao da je njegova te je iznosi kao vijest (radijsku ili televizijsku). Na osnovi ovoga mogu se
razviti razne varijante: igra¢ B moze obogatiti pri¢u izmisljenim detaljima, izmisliti zavrSetak,
upotrijebiti §to viSe epiteta, usporedbi, hiperbola, uvrstiti $to vise komparativa ili superlativa
te pricu prepri¢ati u drugom (zadanom) glagolskom obliku.!”* Nakon toga slijedi analiza
vjezbe 1 komparacija s nastavnom gradom i teorijom. Ucenici se motiviraju za rad igranjem,
uzivljavanjem u pric¢u, a najvise mastom koju aktiviraju izmi$ljanjem zavrsetka ili detalja.
Igrom se razvijaju mnogi funkcionalni zadaci: razvijanje sposobnosti slusanja, paznje,
koncentracije, pamcéenja; reprodukcije zapamcenih sadrzaja; razvijanje Ssposobnosti
zamiSljanja i dozivljavanja, ali i mnogi odgojni zadaci: Stvaranje neformalnog ozracja;
shvacanje potrebe za kvalitetnijim slu$anjem sugovornika; razumijevanje tudih misli, potreba,
zelja; razvijanje tolerancije, suradnje i kritiénosti.!’?> Igrom se stimulira govorna sloboda,
bogati se rjecnik, ovladava moguénostima jezika, vjezba se jasnoca, preciznost i logi¢nost
govora, stjeCe se osjeCaj kontrole, ali 1 slobodne upotrebe jezika i1 kombiniranja jezic¢nih
jedinica. Osim toga vjezba se paZnja, koncentracija, pamcenje, sposobnost sluSanja,
percepcija, zamisljanje i dozivljavanje, ucenici imaju priliku obogatiti svoj emocionalni svijet,
razvijati senzibilitet za tude probleme, tolerantnost, sposobnost kritickog misljenja, utvrditi

iskustva i uvjezbavati ponasanje.l’®

170ysp., Isto, 2.
171Ysp. Isto, 2.
172kiles, Jelgi¢, Jurié Stankovié, Lugomer, Motik, Pecaver, Rozman, Tuksar, 2008., 66.

yYsp.  Dramski  odgoj u  nastavi,  Hrvatski  centar za  dramski  odgoj,
http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/valentina-kamber-dramski-odgoj-u-nastavi/ (Preuzeto 9.4.2017.)
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8.2.2. Primjena dramskih tehnika u podrucju jezika

U 1. razredu gimnazije, u podrucju jezika, ponavlja se i utvrduje gradivo koje su
ucenici spoznali o glasovima, tvorbi glasova i govornim organima te se fonolosko i fonetsko
znanje proSiruje pa se uci $to je fonem, fon i alofon, razdioba fonema (otvornici i zatvornici) i
njihov nadin i mjesto tvorbe.'’* Kod obrade nove nastavne jedinice Razdioba fonema mozemo
motivirati ucenike igrom Koliko A ima u A. Igra se odvija tako da svi ucenici stanu u krug te
da voditelj zapoc¢ne igru. Voditelj objasnjava kako se glas @ moze izgovoriti na mnogo nacina:
kao usklik cudenja, divljenja; kao reakcija na strah; usklik bola; kao izraz neugodnog
osjecaja; pjevajuci; kasljuc¢i; kiSuéi itd. Voditelj prvi izriCe svoje a jer ¢e tako svima biti
jasnije, a izbjeci ¢e se i pocetna neugoda. Nakon toga svi igraci izgovaraju svoje a. Kada je
neki igra¢ spreman, izlazi korak naprijed prema sredistu kruga i izgovara samoglasnik a, a svi
ostali igra¢i ponavljaju samoglasnik na isti na¢in, oponasajuci i govorne i negovorne elemente
realizacije.’® Slijedi i izgovaranje svih ostalih samoglasnika (E, I, O, U). Svaki uéenik
izgovori jedan samoglasnik, a nakon toga izgovorimo i nekoliko suglasnika po zelji. Bilo bi
dobro da voditelj odabere fonem iz svake skupine (prema mjestu tvorbe, prema nacinu tvorbe
i prema zvucnosti). Uputimo ucenike da pokusaju osvijestiti gdje nam se nalazi jezik, gdje
zubi, a gdje usne kad izgovaramo foneme. Vazno je da se ucenici igraju, slusaju jedni druge te
istovremeno uce. Tijekom igre, profesor moze izradivati tablicu na ploci u kojoj ¢e podijeliti
foneme prema otvorenosti, mjestu tvorbe, nacinu tvorbe, a isto tako i prema zvucnosti, a
ucenici ¢e si to nakon igranja prepisati u svoje biljeznice. Ucenici se na ovakav nacin
oslobadaju za komunikaciju, razvijaju samopouzdanje i samoinicijativu, razvijaju sposobnosti
prihvacanja razliCitosti te uoCavaju neverbalne mogucnosti sporazumijevanja, razvijaju i

smisao za humor te se igrom stvara vedro ozradje u razredu.!’®

Igra Vocna salata moze se igrati u svim fazama i svim tipovima sata. Igra je izrazito
prihvacena kod ucenika razlicite dobi jer su svi u toj igri aktivni, a pomoc¢u nje se mogu
ostvariti brojni i raznoliki zadaci. Mozemo ju igrati u 2. razredu gimnazije kao motivacijski

uvod u poucavanje imenica, pridjeva, brojeva, glagola.!’’ Igra¢i mogu biti vrste rije¢i, imenice

174 sto.
175Files, Jelgi¢, Juri¢ Stankovié, Lugomer, Motik, Pe¢aver, Rozman, Tuksar, 2008., 132 — 133.
78|sto, 46.

77Nastavni plan i program za gimnazije, Hrvatski jezik, NCVVO,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/hrvatski.pdf (Preuzeto 17.5.2017.)
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u razli¢itim padezima, glagoli razli¢itih oblika, vrste pridjeva i drugo. Ako su, na primjer,
igraci opisni, gradivni i posvojni pridjevi, kad voditelj kaze “staklen”, mjesta ¢e zamijeniti svi
igraci koji su nazvani gradivnim pridjevima.l’® Igrati se moze u skupinama, ali i individualno.
Izvorna vjezba naziva se Vocna salata jer igraCi u zapisanoj igri dobivaju imena prema
vrstama voca. Prvenstveno, igraci se upucuju da sjednu na stolice koje su postavljene u krug.
Jedan igrac, koji nema mjesto za sjedenje, stoji u srediStu kruga. Prije pocetka svim se
igraima razbrojavanjem naizmjence dodijele nazivi voéa (Sljiva, jabuka, kruska, breskva,
treSnja...) tako da najmanje troje igraca predstavlja isto voce. Naziv koji netko dobije na
pocetku, ne mijenja se do kraja igre. Naziv voca dodjeljuje se i igracu koji stoji u sredini.
Igra¢ u sredini glasno uzvikuje naziv jedne od zadanih vrsta voca po vlastitom izboru, a svi
koji su ranije dobili taj naziv, trebaju zamijeniti mjesta. Ako igra¢ uzvikne Vocna salata!, svi
igraci trebaju zamijeniti mjesta. Pri tom igra¢ iz sredine nastoji zauzeti jednu od slobodnih
stolica, a onaj koji ostane bez stolice, zauzima sredi$nje mjesto i nastavlja igru.!’® Vjezba je
izvorno osmisljena s nazivima voca, no, kao $to je ve¢ navedeno, moze se igrati tako da
nastavnik odredi nekoliko primjera kvalitativnih, posvojnih i odnosnih pridjeva te ih dodijeli
igracima. Pravila igre ostaju ista. U€enici ¢e biti motiviraniji za rad, a isto tako ¢e se se
zagrijati i razgibati. Ovom igrom razvijaju se kod uc¢enika motoricke sposobnosti, paznja i
koncentracija te sposobnost zapazanja (funkcionalni zadaci). Ucenici se oslobadaju za
komunikaciju, razvijaju sposobnost suradnje, svijest 0 potrebi postivanja pravila igre, igrom

se stvara vedro ozra¢je u skupini i razvijaju se pozitivne kompetitivnosti (odgojni zadaci).1®

8.2.3. Primjena dramskih tehnika u nastavi knjizevnosti
Knjizevnost je trece, veoma bitno 1 Siroko podru¢je Nastavnog plana i programa za
Hrvatski jezik. U 1. razredu gimnazije uéenici upoznaju knjizevnost (znanost o knjizevnosti,
knjizevnu kritiku, odnos knjizevnosti i teksta, knjizevnost i drustvo, knjizevnost i druge
umjetnosti, svrhu poucavanja i uéenja knjizevnosti, stilske epohe, razdoblja i dr.) te tri
knjizevna roda — dramu, epiku i liriku. Lirika je prvi rod s kojim se ucenici susrecu u

gimnaziji. UCenici bi trebali savladati sam pojam, vrste, oblike i znacajke lirike. Obraduju se

178Usp. Isto, 2.
179Usp. Leki¢, Migliaccio-Cucak, Radeti¢-Ivetié, Stani¢, Turkulin-Horvat i Vili¢-Kolobari¢, 2007., 22.

180Files, Jelgi¢, Juri¢ Stankovié, Lugomer, Motik, Pe¢aver, Rozman, Tuksar, 2008, 27.
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razne vrste pjesama, a medu njima je i ditiramb Cvrcak Vladimira Nazora (1876 — 1949).181 U
uvodnom, motivacijskom dijelu sata prije otkrivanja naslova pjesme, ucenike uputimo u
viezbu Zvucne slike. Zvucéne slike se stvaraju pravim ili priru¢nim instrumentima, tijelom
(pljeskanjem, pucketanjem, trenjem dlanova, tapSanjem, lupanjem stopalima), neartikuliranim
glasovima, artikuliranim glasovima, slogovima, rije¢ima ili reenicama. Voditelj zadaje bice,
stvar ili pojavu ¢ije glasanje ili zvucanje igraci trebaju oponasati slobodnim ili zadanim
instrumentima, tijelom ili glasovima.’®? U slu¢aju obrade pjesme Cvréak otkrit éemo im
nekoliko motiva — Jjeto, vecer, zemlja, Sunce, vjetar te ¢emo ih uputiti da stvore zvucnu sliku
koja ¢e predociti te motive. Ucenici se mogu koristiti vlastitim tijelom ili glasom u stvaranju
zadane zvucne slike. Prepustimo u¢enicima nekoliko minuta da stvaraju svoju pjesmu, a mi ih
mozemo pazljivo osluskivati te im pomoc¢i u stvaranju. Na taj nacin, uvest ¢emo ih u
atmosferu pjesme. Nakon nekoliko minuta, mozemo ih stupnjevito stiSavati te proanalizirati
vjezbu. MoZemo im otkriti da se vjezbom stvorio ugodaj pjesme koju ¢emo interpretirati te im
otkrijemo naslov pjesme i autora, a nakon toga krenemo u interpretaciju. Ako nam je
preostalo jo$ nekoliko minuta na kraju, mozemo izvesti vjezbu Kanonsko stvaranje zvucne
slike. Voditelj odabire stih ili reCenicu koju je moguce podijeliti na 3 — 5 jednakih cjelina po
broju slogova. Igraci se dijele na onoliko skupina koliko ima cjelina te izgovaraju recenicu
poput kanona, tako da prva skupina po¢ne s izgovaranjem prve cjeline, druga zapocinje U
trenutku kad prva zapocne s drugom cjelinom, a tre¢a u trenutku kad druga zapocne s drugom

cjelinom. Stihovi se ponavljaju vise puta uzastopno. Na primjer:

1. skupina:
1 cvréi, cvrci cvréak na ¢voru crne smrce, Dok sunce s neba lije na zemlju Zar
2. skupina:
--------------------- 1 cvrci, evrci cvréak na évoru crne smrcée, Dok sunce s neba...
3. skupina:
-------------------- - --1 cvrci, cvrci cvréak na évoru crne smrce...
4. skupina:
-------------------- - mmmmmmmemmmemmmemmeeeee———- | CVIC, CVICT CVICaK...
18INastavni plan [ program za gimnazije, Hrvatski jezik, NCVVO,

http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/hrvatski.pdf (Preuzeto 17.5.2017.)

182Files, Jel¢ i¢, Juri¢ Stankovi¢, Lugomer, Motik, Petaver, Rozman, Tuksar, 2008., 46 — 47.
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Voditelj moze preuzeti ulogu dirigenta i1 davati znakove skupinama za pocetak govorenja. Na
taj nacin zavrSavamo obradu pjesme u najboljem tonu, ucenici ¢e se zabaviti, zapamtiti
stthove pjesme, a uz to sve razvijamo i ucenikovu osjetilnost, sluSnu percepciju, razvijanje
osjecaja za ritam te mnoge odgojne zadatke (razvijanje zajedniStva, suradnje u skupini,

postivanje pravila igre te razvijanje senzibiliteta za auditivni iskaz.)

U 1. razredu se s ucenicima, nakon knjizevnog pojmovlja i znanosti o knjiZevnosti,
obraduje povijest knjizevnosti pocevsi od klasi¢ne i srednjovjekovne knjizevnosti. U 2.
razredu slijedi predrenesansa i humanizam, renesansa, barok, klasicizam i prosvjetiteljstvo te
predromantizam i romantizam. Jedno od hrvatskih renesansnih knjizevnih djela koja ucenici
gitaju je komedija Dundo Maroje Marina Drziéa (1508 — 1567).184 Prije interpretacije ove
komedije, s u¢enicima mozemo napraviti improvizirani prizor te na taj na¢in ucenice uvesti u
obradu komedije. U improviziranom prizoru voditelj nadzire i po potrebi usmjerava tijek
improvizacije. U takvoj vrsti improvizacije, voditelj mora zadati okolnosti prije pocetka
prizora. Moze se zadati dogadaj i povod, mjesto i vrijeme dogadaja, likovi, motivacija likova,
odnos medu likova, uzroci ponaSanja i postupaka te posljedice dogadaja. MoZemo samostalno
odabrati nekoliko uéenika ili pitati za dobrovoljno sudjelovanje. Sudionici koji ne igraju bit ¢e
gledatelji prizora i oni ¢e se nalaziti u ,.gledalistu, a igraci ¢e se nalaziti ispred njih na
,,scenskom prostoru*.’®® U&enicima prije obrade komedije zadajemo likove (prvi lik — sin koji
je otisao u inozemstvo trgovati s ofevim novcima i jako je rastro$an, drugi lik — otac Koji
sumnja u sina i njegovo poslovanje, tre¢i lik — sinova ljubomorna zaruc¢nica, cetvrti lik —
zgodna i zavodljiva djevojka kojoj se svida sin, ali joj se svidaju njegovi novci). Nakon
zadanog, ucenici kreCu u improvizaciju i stvaraju vlastitu pripovijest. VVoditelj je tijekom
cijele improvizacije pazljivi promatra¢, ali moze dati i dodatne upute i zadati nove okolnosti
ako imrpovizacija krene neZeljenim tijekom ili ako se radnja ne razvija, nego ostaje na mrtvoj
tocki. Prizor se zaustavlja dogovorenim rije¢im (Stop! Zaledi!) i tada igra¢i ostaju u onom
poloZaju u kojem su se zatekli te nakon upute nastavljaju gdje su stali. Isto tako, upucujemo
ucenike da njihov prizor mora imati neku vrstu raspleta. Ucenici prije prizora imaju nekoliko

minuta da se ukratko dogovore, no, vecinu prizora moraju slusati i pratiti jedni druge kako bi

183Files, Jelgi¢, Juri¢ Stankovié¢, Lugomer, Motik, Pe¢aver, Rozman, Tuksar, 2008., 48 — 49.

184Nastavni plan i program za gimnazije, Hrvatski jezik, NCVVO,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/hrvatski.pdf (Preuzeto 17.5.2017.)

185Files, Jelgi¢, Juri¢ Stankovié, Lugomer, Motik, Pe¢aver, Rozman, Tuksar, 2008, 71.
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pripovijest imala smisla. Nakon improvizacije slijedi analiza tijekom koje gledatelji iznose
svoja zapazanja, pohvale i1 primjedbe, a igraci kako su se osjecali i §to su dobro napravili ili
gdje su pogrijesili. Voditelj usmjerava razgovor te na kraju rezimira navedeno. Na kraju
ukazuje na prednosti i nedostatke vodene imrpovizacije te istiCe ono Sto je dobro i na Sto bi
trebalo obratiti pozornost, kako bi saCuvao povjerenje stvoreno u skupini, ali i ohrabrio igrace
za buduce aktivnosti. Nakon improvizacije otkrivamo temu nastavne jedinice koja ¢e se
obradivati na tom satu i keCemo u interpretaciju djela. Ucenici ¢e tijekom obrade lakse
predociti komic¢ne likove 1 zaplete jer su to 1 sami stvarali, a i1 lakSe ¢e donositi zakljucke.
Ucenicima ovom vjezbom razvijamo sposobnosti zamiSljanja i dozivljavanja te izrazavanja
dozivljaja, razvijamo kreativnost i mastu, logicko misljenje, paznju i koncentraciju, a najvise

sposobnost suradnje s drugima te ostale zadatke vezane uz elemente improvizacije.'8®

186Files, Jelgi¢, Juri¢ Stankovié, Lugomer, Motik, Pe¢aver, Rozman, Tuksar, 2008., 71 -72.
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9. Zakljucak

Analiza istrazivanja ucenic¢kih kompetencija i suvremene nastave, neostvarena
kurikularna reforma iz 2015. godine te nastavni planovi i programu pokazuju kako se
Republika Hrvatska jo$ uvijek nalazi na prijelazu izmedu tradicionalne nastave i nastave
suvremenoga tipa. Ucenik je pouCavan, a nastavnik je onaj koji poucava, a $to je ucenik
manje poucavan, §to je vise izlozen ucenju utemeljenom na vlastitim aktivnostima razlicite
vrste, to ¢e njegovo ucenje biti uspjesnije i dugotrajnije. Prou¢avanjem odgoja i obrazovanja,
suvremene nastave i suvremenog nacina poucavanja i uenja U svrhu stvaranja bolje i
kvalitetnije nastave, zakljucujem da se nastavni sadrzaj moze predstaviti na razliite nacine, a
Sto su ti nacini raznovrsniji to je njihova obrada dublja i svestranija. Zaklju¢ujem, takoder, da
stvaranjem povoljnijih objektivnih uvjeta nastavnog procesa te dokidanjem hijerarhije i
autoritarnosti stvaramo pretpostavku za kvaliterniju nastavu suvremenog tipa. Na temelju tih
¢imbenika i teorijskih spoznaja o odgoju i obrazovanju koje su iznesene u ovom radu, ukazuje
se na nuznu potrebu poboljSanja sustava odgoja i obrazovanja te promisSljanje kojim
metodicko-didaktickim alatima mozemo uspostaviti bolju i kvalitetniju nastavu usmjerenu na

ucenika.

Dramski odgoj je jedan od potencijalnih nacina poucavanja i ucenja koji sadrzi sve
navedene ¢imbenike suvremenog odgoja i obrazovanja. Suvremeni na¢in poucavanja i u¢enja
zeli, prvenstveno, zamijeniti knjisko uéenje iskustvenim, a dramski odgoj je oblik uéenja
preko iskustva. Dramski pedagozi smatraju da dramski odgoj, izmedu ostalog, odgaja za
zivot. Dramski o0dgoj, odnosno dramska aktivnost, pomaze razvijanju osjecajnosti,
osjetilnosti, govornih sposobnosti, komunikacijskih vjestina, maste, kreativnosti, sklonosti,
formiranju stavova te razvijanju drustvene svijesti, humanih moralnih uvjerenja i
razumijevanju meduljudskih odnosa te stjecanju samopouzdanja i sigurnosti. Dakle, na
temelju toga zakljucuje se da je zbog svih navedenih dobrobiti potrebno uvesti dramski odgoj
u nastavni, to jest odgojno — obrazovni proces, a zbog manjka literature koja bi povezivala
dramski odgoj i srednjoskolsko poucavanje i ucenje izneseni su prijedlozi vjezbi koje ¢e tome
pridonijeti.

Nadalje, mozemo zakljuciti kako je dramski pedagoski rad otpoceo vrlo rano u
Hrvatskoj, i to najvise dramskim pedagoskim radom Zvjezdane Ladike i Danice Nole. On se
nazivao scenski odgoj, no, zahvaljuju¢i danasnjim istrazivanjima dramskih pedagoginja
usustavljuje se pojmovna Klasifikacija i krovni termin postaje dramski odgoj koji se

raS¢lanjuje na dramsko izraZzavanje 1 dramsko stvaralaStvo. Dramsko izrazavanje oznacava
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upotrebu drame kao sredstva osobnog razvoja i metode poucavanja i uc¢enja, dok se dramsko
stvaralastvo vezuje uz umjetnicku moguénost dramskog medija, odnosno izvedbu. Zbog
velikog broja sinonima (dramske metode, tehnike, vjezbe, igre i konvencije) koji se koriste
kada se govori o dramskom izrazavanju u nastavi, usustavljivanjem pojmova dramskog
odgoja pojavila su se i dva glavna oblika izrazavanja — slozeni i jednostavni oblici. Slozeni
dramski oblici koji se koriste u nastavi su dramske metode, a jednostavniji su dramske tehnike
koje se ras¢lanjuju na dramske vjezbe, igre i improvizacije. Dramska tehnika na svoj nac¢in
organizira rad na razini pojedinacne, krac¢e aktivnosti i na svoj nacin angazira sudionike.
Mogu se koristiti pojedinac¢no tijekom nastave u bilo kojem nastavnom predmetu, a poticu i
razli¢ite vrste sudjelovanja (neke jace djeluju na osjecaje, neke na promisljanje, neke su
labave, neke su ¢vrscée, neke traze rad u grupi, a neke individualan rad), ali se sve mogu

koristiti u svim podru¢jima dramskog odgoja.

Najbitnije je napomenuti kako predlozene vjezbe nisu staticne, nisu iskljucivo
namijenjene gradivu koje je prilagodeno i predlozeno u prethodnim poglavljima, ve¢ je bitno
istaknuti njihovu fleksibilnost i nastavniku dati uvid i moguénost za buduéu inspiraciju u
vlastitom radu koji on najbolje poznaje. Stovise, smatram da su viezbe i igre, kao jednostavni
dramski oblici, vrlo zanimljive, jednostavne i fleksibilne te su zbog toga namijenjene
razli¢itim tipovima sata, a upravo zato se u njihovom uvodu navode razli¢ite nastavne cjeline
u koje se one mogu ukomponirati. Nastava Likovne umijetnosti je prepuna zanimljivog
gradiva, umjetnickih razdoblja koja karakteriziraju razli¢iti svjetonazori. Mozemo ih docarati
na mnoge nacine, a da to nije isklju¢ivo udzbenik. Likovna umjetnost je nastava u kojoj je
bitno vidjeti i prema tome zapaziti bitne karakteristike nekog razdoblja te rukopis nekog
umjetnika, a frontalna nastava nam daje gotove Cinjenice gdje ucenik prima ono §to mu
nastavnik verbalno prenosi. Smatram da vjezbom Neverbalno opisivanje slike dokazujemo
suprotno. Umyjetni¢ko djelo je moguce osjetiti, moguce ga je dozivljavati bez da ga vidimo,
moguce ga je Cuti bez verbalno izgovorenih karakteristika te se isto tako s njime igrati, a da ne
umanjujemo njegovu vrijednost i znacaj. Takvim nacinom obrade razvijamo kriticko
misljenje, osjetilnost, osje¢aj za pokret, neverbalno izrazavanje, paznju i koncentraciju,
apstraktno misljenje, a najvise od svega, $to se usudujem zakljuciti iz provedenih dramskih
igara i vjezbi u Skoli, ljubav prema umjetnosti i nastavi Likovne umjetnosti koja za ucenike

vi$e nije ¢injeni¢na, prepuna godina, datuma i imena likovnih umjetnika.

Nastavu Hrvatskog jezika je lakSe povezati s dramskim odgojem zbog njihovih

zajednickih ciljeva i zadaca S$to dokazuju izdani priru¢nici Hrvatskog centra za dramski odgoj,
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¢lanak Primjeri motivacije dramskim izrazom u nastavi hrvatskoga jezika te Peljar za tumace.
Oni daju gotove vjezbe i igre primjenjive u nastavi Hrvatskog jezika. Zato, igre i vjezbe je
dovoljno prouciti i prilagoditi za vlastitu obradu, a daje se i nekolicina gotovih vjezbi koje se
mogu iskoristiti u podrucju jezi¢nog izrazavanja i stvaranja, jezika i knjizevnosti. U radu se
predlazu vjezbe kojima ucenici svladavaju gradivo, a istovremeno uée USmeno i pisano
komunicirati, suradivati, zamisljati, logicki zakljucivati, iskusiti te nakon toga povezati s
gradivom, savladavati prepreke, postivati sebe i druge te gube strah od pogreske. Vjezbama i
igrama se zeli pokazati da nastava hrvatskog jezika i knjizevnosti, uz Sirok i iscrpan plan i

program, moze biti mjesto gdje ¢e se to gradivo nauciti motivirano i s lako¢om.
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moderne umjetnosti, New York, https://hr.wikipedia.org/wiki/Zvjezdana no%C4%87,
preuzeto 15.5.2017.

Slika 4 — Claude Monet, Water Lilies and Japanese Bridge, 1899., ulje na platnu, 90.5
X 89.7 cm, Metropolitan Museum of Art, New York,
http://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/31852, preuzeto 15.6.2017.
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Summary

Education is systematically organized learning that develops various skills and
abilities, while teaching is just one of many forms of organized learning. Teaching consists of
students, teachers, teaching materials, various teaching conditions and the relationship
between the participants in the teaching process and teaching situations. There is traditional,
frontal teaching where the student is only a passive observer and contemporary teaching that
is geared towards the student and their needs. In order to improve the quality of teaching and
for it to become more modern, we must strive for various modern methods.Planning of
education in modern teaching is the task of the curriculum. The curricular approach has
abandoned the idea of teaching as a transmission of knowledge.With the entry of the Republic
of Croatia into the European Union, serious reforms of Croatian education began. They aspire
to more modern and higher-quality teaching, also known today as the curricular reform. There
are various methods of contemporary teaching and learning available today (lateral learning,
brainstorming, creative problem solving, creativity technology, ability of thinking, superbrain
and unlimited talents) but by comparing different research we come to the conclusion that
they are rarely used in Croatian educational process.Drama education, a form of teaching and
learning through dramatic experience, is one of the potential contemporary methods that
should be introduced into teaching. Drama education attempts to replace learning from books
with learning from experience. Drama education used to be called stage education, and it has
been present in Croatia since the end of World War Two. The drama pedagogic work has
been present in Croatia for a long time, but it has become a part of education only in the last
ten years. When we talk about dramatic methods as teaching and learning methods, we are
talking about dramatic expression in teaching. Simpler forms we use in teaching are dramatic
techniques and ones that are more complex are dramatic methods. The dramatic techniques
are all drama games, drama exercises and improvisations. They consist of many functional
and educational tasks, can be used in all classes and are considered successful because they
can create a teaching process that is of a higher quality, better and more successful, which is
what the modern education strives towards. To demonstrate that dramatic education can be
meaningfully incorporated into teaching, the paper proposes dramatic, didactic-methodical
exercises for the teaching of Art and Croatian Language.

Key words: curriculum, contemporary learning and teaching, education, drama
education, dramatic expression in teaching, dramatic games, dramatic exercises, dramatic
methods, drama pedagogy.
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