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Ja, Margareta Skulac, diplomantica na istrazivackom smjeru — modul Moderna i suvremena
umjetnosti na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu, izjavljujem da je
diplomski rad pod nazivom Utjecaj pariske mode na kulturu odijevanja Zena u Zagrebu na
prijelazu u XX. stoljece rezultat mog istrazivanja i u potpunosti samostalno napisan. Takoder,
izjavljujem da niti jedan dio diplomskog rada nije izravno preuzet iz nenavedene literature ili
napisan na nedozvoljen nacin te da se tekst u potpunosti temelji na literaturi kako je navedeno u

biljeskama, uz postovanje etickih standarda u citiranju i koristenju izvora.

U Zagrebu,

Vilastorucni potpis
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1. UvOD

Ovim radom se pokusSava razjasniti na koji nacin i u kojoj mjeri je pariska moda kao vodeca
u Europi utjecala na zagrebacku kulturu odijevanja. Razdoblje od 1890. do 1918. godine je na
svjetskoj modnoj pozornici zanimljivo iz aspekta revolucionarne promjene forme koja je
posljedica brojnih socijalnih, znanstvenih, tehnoloskih i politickih promjena. Temeljni interes
ovog rada je na lokalnoj razini prouciti recepciju istih s obzirom na politiCku nestabilnost,
limitirani ekonomski napredak, periferan status te potrebu za odrzavanjem nacionalne svijesti.
Razvoj Zagreba unutar centralistiCkog sustava Austro-Ugarske Monarhije je bio sputan te je s
obzirom na to potrebno promotriti na koji nacin je ovakav drustveno politicki okvir utjecao na
protok trendova.' Uzevsi Pariz kao polazisnu tocku, bit ¢e jasnije koliko je moda ostalih politicki
i geografski blizih gradova, poput Be¢a i Budimpeste, takoder utjecala na zagrebacku.

Najvise doprinosa poznavanju kulture odijevanja u Zagrebu na prijelazu stoljec¢a dala je
Katarina Nina Simonci¢ koja je doktorsku disertaciju pretocila u knjigu u kojoj je javnosti i
struci razja$njen modni leksik unutar Sireg drustvenog konteksta Zagreba na prijelazu stoljeéa.?
Kao jedino djelo tog tipa u Hrvatskoj, ono je polazi$na tocka ovog rada u kojemu je ekstrahirana
veza izmedu Pariza i Zagreba te se pokuSava odgovoriti na pitanja koja se otvaraju
prouc¢avanjem ovog odnosa unutar navedenog razdoblja. Pitanja se najviSe tiu intenziteta
utjecaja s obzirom na geografsku udaljenost izmedu Zagreba i Pariza, polozaj Zena u
zagrebackom drustvu te nedefiniran polozaj Zagreba na kulturnoj mapi Europe. Jesu li politicki
bliZzi modni centri imali ve¢i utjecaj na Zagreb ili je Zagrepankama u izboru egzemplarnog stila
bila bitnija estetska superiornost od one nametnute — politicke? Da li je doSlo do njihove
kombinacije ili su Zagrepéanke mozda stvorile specifi¢an modni izraz? Zbog uvjeta koji ¢e se
iznijeti u radu, za ocekivati je da su ZagrepCanke odjevne kombinacije preuzimale, uvjetno
receno, izravno iz Beca i Berlina. No, zasto se jedini modni ¢asopis izravno naslonjen na becke i
njemacke modne Casopise naziva Parizka moda, zasto Dom i Sviet gotovo u svakom broju
donosi zanimljivosti iz Pariza u rubrici Svastice, dok su one iz Be¢a puno rjede, a onih iz
Budimpeste i nema? Da li je nametnuta politicka povezanost s BeCom Zagrepcankama
nametnula i modne trendove, a ako jest, da li je becka i berlinska moda uistinu njihova?

Kako bi se kroz proucavanje forme i funkcije odje¢e moglo pokusati odgovoriti na
prethodno postavljena pitanja, potrebno je promotriti Siri kontekst unutar kojega odjeca nastaje.

Stoga je u radu prvo oslikana povijesna slika grada Zagreba i polozaj zena unutar njega. Imajuci

! Katarina Spehnjak, »Zagreb na putu modernizacije«, u: Zagreb: modernost i grad, (ur.) Feda Vuki¢, Zagreb:
AGM, 2003., bez paginacije
? Katarina Nina Simon¢i¢, Kultura odijevanja u Zagrebu na prijelazu iz XIX. u XX. stoljeée, Zagreb: Plejada, 2012.
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u vidu izneseni povijesni okvir pristupa se iscrpnoj analizi tiskovina koje su okosnica ovoga
rada, a kojima je posveceno zasebno poglavlje. U njemu su kronoloski analizirani ¢asopisi i
novine koji izlaze od 1890. do 1918. godine u Zagrebu. Neki od njih vezani su isklju¢ivo za
modu (Parizka moda, Modni svijet), dok se u nekima moda pojavljuje sporadi¢no (Dom i sviet,
Domace ognjiste, llustrovani list). Analiza modnih ¢asopisa u Hrvatskoj je uglavnom vezana za
povijest novinarstva te se u velikoj mjeri oslanja na istrazivanja Zdenka Baloga.® U ovom radu je
fokus premjeSten na proucavanje dizajna unutar modne periodike. Na taj naCin su prosirena
saznanja o0 utjecajima na kulturu odijevanja u Zagrebu, ali i o zagrebackom tisku vezanom za
modu u kontekstu europske modne periodike. Podaci koji su izneseni u tom poglavlju, a govore
o mogucim utjecajima i izvorima sadrzanih modnih ilustracija, u velikoj mjeri doprinose daljnjoj
analizi modnih trendova koji ukljuc¢uju pojavu leg o' mutton rukava, S linije, reformiranih oblika
oprava i zenskog odijela, promjenu strukture haljina 1910-ih i modu tijekom Prvog svjetskog
rata.

Sistematskom formalnom analizom navedenih trendova — prvenstveno kroz tiskovine, a
zatim usporedbom arhivske grade koja ukljucuje fotografiju, satuvane odjevene predmete
(ve¢im dijelom iz zagrebackog Muzeja za umjetnost i obrt), slikarstvo i karikaturu, te imajuci u
vidu $iri povijesni okvir — pokusat ¢e se odgovoriti na prethodno postavljena pitanja i time

doprinijeti poznavanju zagrebacke kulture odijevanja i Zivljenja u navedenom razdoblju.

3 Zdenko Balog, »Parizka moda: razvitak modnog Zurnala od ilustrirane revije do Prvoga svjetskog rata«, u: Zivot
umjetnosti: ¢asopis za pitanja likovne kulture 41/42 (1987.), str. 25— 30., Zdenko Balog, »Modni zurnal u Hrvatskoj
na prijelazu stoljeca«, u: Peristil: zbornik radova za povijest umjetnosti 31/32 (1988./1989.), str. 313-405., Zdenko
Balog, Vizualni identitet modne periodike, magistarski rad, Zagreb: SveucilisSte u Zagrebu, 1992., Zdenko Balog,
»Sto godina prvog hrvatskog modnog Casopisa«, u: Kaj: casopis za kulturu i prosvjetu 28 (1995.), str. 97— 108.



2. MODA KAO POVIJESNI I1ZVOR

,Kultura odijevanja nije najvaznije poglavlje
u razvitku nase osobnosti, ali je svakako jedno od vrlo zanimljivih,
koje osim estetskog zadovoljstva pruza gradivo za tumacenje
kulturnog i ekonomskog stanja pojedinog razdoblja i drugtva.«

Proucavanje povijesti odijevanja moze se pratiti od pocCetka XX. stoljeca kada je moda
prepoznata kao jedan od bitnih drustvenih agenata modernih kultura. U drugoj polovini stoljeca
interes za njenu ulogu u povijesti je porastao te se postepeno razvio u relevantno
interdisciplinarno podruc¢je. Ono ukljucuje formalne i teorijske pristupe unutar kojih se
primjenjuju znanja iz podru¢ja sociologije, psihologije, povijesti, antropologije, povijesti
umijetnosti, filozofije, lingvistike i drugih.” Isto kao i bilo koji drugi predmet, modu nije moguée
proucavati odvojenu od konteksta u kojemu nastaje, niti odvojenu od drugih oblika povijesnih
dokaza putem kojih se pokusava stvoriti cjelovita, §to istinitija slika. Primjerice, proucavajuci
modu iskljucivo prema njezinoj formi moze se zakljucivati o sustavu znakova kojima se koristi
(Roland Barthes), stvoriti tablica njezine fluktuacije (James Laver) te mapirati njezine
promjene.® Na taj nacin ¢e se proudavanjem mode XVIII. stolje¢a primijetiti izraZeno koritenje
kineskih dekorativnih elemenata, u drugoj polovini XIX. maurskih, a pri njegovom Kkraju
japanskih. Analiziranjem mode samo kroz njezinu formu ne¢e se mo¢i saznati jesu li te promjene
posljedica ratova, novih trgovackih putova, ekonomskog napretka ili novog baleta koji je dosao u
grad. lako se ovi primjeri ¢ine samorazumljivi, i dalje se dogada da se zbog koncentriranja na
usko podrucje strucnosti, a bez otvaranja prema komplementarnim znanstvenim disciplinama,
dolazi do krivih zakljucaka.

Efemernost mode i njezina duboka ukorijenjenost u jednu kulturu i drustvo ¢ini ju
kompleksnim i visezna¢nim, a zbog otvorenog prostora za subjektivne analize te jednoznacne
interpretacije i osjetljivim predmetom proucavanja.” Te osobine ju izmedu ostaloga povezuju s
umjetnosti za Cije je proucavanje potrebno uz formalnu analizu primijeniti sva dostupna znanja iz
prirodnih i humanistickih znanosti radi oblikovanja Sireg konteksta pomocu kojega se dobivaju
veée Sanse za razumijevanje odredenog djela. Samo se na taj nacin otvara moguénost za uspjesnu
interpretaciju Guernice Pabla Picassa (1937., Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina

Sofia, 1937.) ili u slucaju mode haljina Paula Poireta iz 1911. godine. Stoga, ne ¢udi da su

* Olga Marugevski, »Da nam nage krasne prionu uz nas list«, u: Kaj: casopis za kulturu i prosvjetu 2 (1978.), str. 73.
% Usp. Lou Tayor, Establishing Dress History, Manchester, New York: Manchester University Press, 2004, str. 44—
63.

® Vidi vise u: Djurdja Bartlett, »Uzajamnost drustva i mode«, u: Moda: povijest, sociologija i teorija mode, (ur.)
Mirna Cvitan — Cerneli¢, Zagreb: Skolska knjiga, 2002., str. 17-31.

" Christopher Breward, Fashion, Oxford: Oxford University Press, 2003., str. 9—15.



upravo povjesnicari umjetnosti Cesto na sebe preuzimali zadatak proucavanja povijesti
odijevanja primjenjujuéi vjestine potrebne za vizualno-teorijsku analizu.? U Hrvatskoj je interes
za proucavanje mode u zadnjih dvadesetak godina porastao i doprinio zna¢ajnim istrazivanjima
koja su putem izlozbi predstavljena siroj javnosti.” Neovisno o tome, u Hrvatskoj je proucavanje
povijest odijevanja i dalje marginalno podrucje.

U radu je naglasak na proucavanju mode koja se definira kao dinamicki ¢in koji pripada
uskom vremenu, ali Sirokom geografskom prostoru (Fernand Braudel). Razlikuje ju se od
antimode koja nije predmet ovog proucavanja, a koja je trajnija, vezana za uze geografsko
podrugje i Sesto protkana odredenom ideologijom (Pohemus, Procter).’® Ako se naglasak stavi na
navedenu definiciju mode, njezina pojava moze se smjestiti u XIX. stolje¢e kada su ,,stvoreni
osnovni uvjeti za uspon, razvoj i difuziju mode koja postupno prelazi granice okvira odijevanja i
uvladi se u sve pore suvremena Zivota.“'' lako taj proces, uvjetovan industrijalizacijom i
jacanjem gradanskog drustva u ve¢im europskim gradovima traje kroz cijelo XIX. stoljece, u
Zagrebu tek na kraju stoljeca postaje prepoznatljiv kao dio modernog narativnog sustava. Zagreb
tada ne samo da ubrzano raste, §iri se i otvara radna mjesta, ve¢ njegove ulice vizualno pocinju
dobivati prepoznatljivu scenografiju urbanih prostora Europe na prijelazu stolje¢a. U radu je
ekstrahiran mali, ali bitan proces prenosenja pariskih kulturnih obrazaca u Zagreb kroz koji ¢e se
detaljnije prouciti i slika modernog grada u nastajanju te pokusati — uz primjenu drustveno-

povijesne i formalne analize — upotpuniti upravo ocrtana slika.

® Katarina Nina Simon¢i¢, Kultura odijevanja, 2012., str. 15.

% Primjerice, izloZbe Secesija u Hrvatskoj (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 15. 12. 2002.-31. 3. 2003.), Art déco i
umjetnost u Hrvatskoj izmedu dva rata (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 26. 1.-30. 4. 2011.), U dobru i zlu
(Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 21. 2.-3. 5. 2015.) lzazov moderne: Zagreb — Bec¢ oko 1900. Slikarstvo,
kiparstvo i arhitektura zagrebacke i becke secesije (Zagreb, Galerija Klovi¢evi dvori, 9. 2.—7. 5. 2017.)

19 Ivana Biogina, Modus vivendi: ogledi o politickom, ekonomskom i druitvenom u modi, Zagreb: Naklada Jesenski i
Turk, 2014., 33— 35.

1 Mirna Cvitan — Cerneli¢, »Odijevanje u zrcalu povijesti«, u: Moda: povijest, sociologija i teorija mode, (ur.)
Mirna Cvitan — Cerneli¢, Zagreb: Skolska knjiga, 2002., str. 12.



3. ZAGREB U RAZDOBLJU OD 1890. DO 1918. GODINE

,Danas je jedina zelja,
jedina Carobna sanja gotovo svih ljudi: Zivot u velikom gradu.
Velegrad, gradski zivot, Carobna je rije¢ ve¢ postala i za seoski svijet,
koji jatomice ostavlja svoje zelene njive [...], da sve to zamijene tijesnim,
bezracnim sobama zabitih, necistih ulica velika grada [.. .].“12

Godine 1868. sjeverni dio Hrvatske je nagodbom pripao ugarskom dijelu Austro-Ugarske
Monarhije. To je administrativno, gospodarski i politicki znacilo ovisnost o budimpestanskoj
vladi,*®* a neadekvatna prometna povezanost sjeverne Hrvatske usmjerena prema dominantnim
sredistima Monarhije onemogucavala je vec¢i gospodarski razvoj. Zagreb je u posljednjem
desetljecu XIX. stolje¢a bio jedan od manjih centara mo¢ne Monarhije. Po broju stanovnika
moZe se usporediti s onda$njom Bratislavom ili Krakowom® — njihova veli¢ina, povijesni razvoj
i periferna pozicija utjecali su na inferioran polozaj u odnosu na Be¢ i Budimpestu prema kojima
je bio usmjeren sav gospodarski, odnosno ekonomski razvoj."> Unato& tome §to Zagreb nije bio
u mogucénosti u potpunosti iskoristiti industrijski zamah druge polovine XIX. stolje¢a, do njega
je ipak doglo.™® Teritorij Zagreba se 1890. godine prostirao na 3 km? dok se izmedu 1927. i 1944.
ta povriina povecala za dvadeset i jedan put. Sirenje grada je bilo posljedica porasta stanovnistva
&iji broj 1880. godine iznosi 28 388, a 1910. gotovo tri puta vise (oko 80 000 stanovnika). Ta
brojka je ujedno predstavljala tre¢inu svih Zitelja sjeverne Hrvatske.'® Eksponencijalni
demografski rast u europskim gradovima na prijelazu stolje¢a je uistinu simptomati¢an te
gradovi poput Pariza®® i Be¢a?® tada dosezu rekordne brojke. S obzirom na to, moZe Se samo

nagadati Sto bi bilo da Zagreb nije bio dio ograni¢avajuceg sustava.

12,)Kako treba sprovesti ferialno doba«, u: Parizka moda 16 (1898.), str. 121.

3 Mirjana Gross, »O dru§tvenim procesima u sjevernoj Hrvatskoj u drugoj polovici XIX. Stoljeéa«, u: Drustveni
razvoj u Hrvatskoj od XVI. do pocetka XX. stoljeca, (ur.) Mirjana Gross, Zagreb: Sveucili$na naklada Liber, 1981.,
str. 355.

Y Irena KraSevac, »lzazov moderne: Zagreb — Be¢ oko 1900.«, u: Izazov moderne: Zagreb — Bec oko 1900.
Slikarstvo, kiparstvo i arhitektura zagrebacke i becke secesije, katalog izlozbe (9. 2.—7. 5. 2017.), Zagreb: Galerija
Kloviéevi dvori, 2017., str. 25.

1> Katarina Spehnjak, »Zagreb na putu«, 2003., bez paginacije

16 Bez obzira na sve poteskoce, razdoblje industrijalizacije zahvatilo je i Bansku Hrvatsku. Industrijski pogoni, koji
su do prijeloma stoljeca podizani najvise na selu, sada se osnivaju u nekoliko gradova, a 1910. ve¢ je polovina cijele
industrije bila u gradovima. Zato je gradsko stanovni$tvo postepeno raslo iako je urbanizacija bila u usporedbi s
razvojem gradova u industrijskim dijelovima Monarhije viSe nego skromna.“ Mirjana Gross, »O druStvenim
procesima, 1981., str. 366.

7 Stanko Zulji¢, »Razvoj Zagreba i urbanizacija sredidnje Hrvatske«, Geografski glasnik: bulletin de geographie
36/37 (1974/75.), str. 48.

'8 Tvan Kampus, Igor Karaman, Tisucljetni Zagreb: Od davnih naselja do suvremenog velegrada, Zagreb: Skolska
knjiga, 1994., str. 160.

19 Pariz 1911. godine ima 2 288 110 stanovnika §to je za oko 20 000 manje od njegovog rekordnog broja. Vidi:
Demographics of Paris, https://en.wikipedia.org/wiki/Demographics_of Paris (pregledano 2. lipnja 2017.)

2 Be¢ je od 1880. do 1910. porastao za oko 700 000 stanovnika.Vidi: Growth of the City, History of Vienna,
https://www.wien.gv.at/english/history/overview/growth.html (pregledano 18. lipnja 2017.)



Unutar restriktivnih okvira tijekom 70-ih godina XIX. stolje¢a Zagrebu je mogucnost za
razvitak pruzio njegov polozaj, odnosno ¢injenica da se naSao na raskrizju putova beckih i
budimpestanskih Zeljeznica prema moru.”* Odredenu dozu autonomije dobiva 1869. godine kada
je osnovana Zemaljska vlada koja ¢e djelovati u gradskim okvirima i doprinositi njegovom
razvitku.”? U sklopu novog drustveno-polititkog uredenja naglo se po¢inje razvijati i birokracija
s kojom ¢e rasti broj ¢inovnika. Oni ¢e postati dio nove potrosacke kulture grada u razvoju te
utjecati na jacanje gradevinske djelatnosti.”® Rastu stanovnistva je osim &inovnika, sitno-
burzoaskog sloja®® i nastavnika doprinio i razvoj tvorni¢kog poduzetnistva. lako je zagrebacka
industrija unutar europskih okvira bila skromna, privukla je brojno seljastvo i dodatno
doprinijela §irenju, urbanisti¢koj izgradnji i ekonomskoj konkurentnosti grada Zagreba.” O rastu
industrije govori statistika prema kojoj se broj poduzeca koji zaposljavaju vise od dvadeset
radnika udvostruc¢io u razdoblju od 1900. do 1910. godine. To je znacilo da je u Zagrebu bilo
koncentrirano vise o Getvrtine svih radnika i tvornica u sjevernoj Hrvatskoj.?

Spomenuto gradanstvo je ¢inilo siromasniji sloj u usponu, dok su bogatiji sloj?’ ¢&inili
nekadasnji trgovci koji su svoje poslovanje prosirili na nov€ana i industrijska poduzeca,
zemljoposjednici, zidovski poduzetnici i takozvana financijska burZoazija povezana s razvojem
banaka i Stedionica. Potonje ustanove su Zagrebu 1910. godine donijele novc¢ani kapital koji je
tvorio viSe od polovine financijske snage svih tadasnjih novc¢anih ustanova u sjevernoj
Hrvatskoj.”® Staro i novo plemstvo bilo je povezano s novim financijskim sustavima i
mogucénostima zarade. Pojedine aristokratske obitelji su uz pomo¢ stranog kapitala pojacavale
svoj ekonomski status, dok je vecina iskoriStavala novonastale prilike i ulagala unutar hrvatskih
okvira. U modernijim oblicima gospodarstva plemstvo vise nije imalo neovisnu ekonomsku
podlogu, a uoc¢i Prvog svjetskog rata ono se gotovo potpuno integrirano u burzoaziju (od njezinih

nizih do visih sojeva). Unato¢ tome, plemicki naslov je i dalje imao jaku simbolicku vrijednost i

2! Godine 1873. izgradena je bitna Zeljeznitka pruga koja je prelazila preko Zagreba, a spajala je Budimpestu i
izvoznu luku Rijeku. S obzirom da su ranije izgradene Zeljeznice koje su povezivale Zagreb i Be¢, Zagreb je postao
znacajnim sjeciStem trgovackih putova. Vidi: Igor Karaman, »Problemi ekonomskog razvitka hrvatskih zemalja u
doba oblikovanja gradansko-kapitalistickog drustva do Prvog svjetskog rata«, u: Drustveni razvoj u Hrvatskoj od
XVI do pocetka XX. stoljeca, (ur.) Mirjana Gross, Zagreb: SveuciliSna naklada Liber, 1981., str. 324.

22 Odjeli za unutra$nju upravu, pravosude te bogostovlje i nastavu bili su jedini pod nadzorom domaéih upravitelja.
2 |van Kampus, Igor Karaman, Tisucljetni Zagreb, 1994., str. 154,

2% Gradski sitni¢ari, bivii cehovski obrtnici i sitna seoska burzoazija. Mirjana Gross, »O drustvenim procesima,
1981., str. 361.

% Ivan Kampus, Igor Karaman, Tisucljeti Zagreb, 1994., str. 160.

?®Isto, str. 159.

27 Uz ovaj sloj vezana je hrvatsko-srpska koalicija koja je okupljala buroaziju obje nacije te zastupala njihove
interese. Oni su ¢inili najutjecajniju politicko-ekonomsku snagu ovog dijela Monarhije. Vidi: Mirjana Gross, »O
druStvenim procesima«, 1981., str. 367.

2 Tvan Kampus, Igor Karaman, Tisucljetni Zagreb, 1994., str. 158.



oznacavao pripadnost najvisem drusStvenom sloju pa je proces kupnje titule od strane novih
bogatasa u Hrvatskoj za posljedicu imao pojavu takozvanog novog plemstva.?®

Na podruéju obrazovnog sustava Zagreb je takoder pokazivao da pripada vremenu koje je
veliki naglasak stavljalo i na obrazovanje. Nakon Mazurani¢eve reforme i odvajanja obrazovanja
od crkve nastavnici ¢ine najvecu skupinu inteligencije. Oni su imali izuzetnu ulogu u $irenju
kulturnih dostignuéa, dok su utjecajnoj eliti pripadali srednjoskolski i sveuéilidni profesori.®’
Zagrebacko Sveuciliste osnovano je 1875. godine s tristo studenata upisanih u prvu godinu, a taj
broj se prije Prvog svjetskog rata popeo na vise od tisuéu.’! | Osnivanjem sveucilista i Sirenjem
srednjih §kola, omladina je postala znaGajni faktor kao potrosac kulturnih dobara [...].«%

Spomenuta nadmo¢ vodecih centara Monarhije o€itovala se i u magnetskoj privlacnosti
koju je imala za intelektualnu elitu svih njezinih dijelova, pa tako i Zagreba. Kao posljedica
svojevrsnog melting pota, prisutnog u ve¢im centrima Monarhije, stvorena je njezina jedinstvena
kultura. Kulturalno-intelektualna razmjena izmedu Zagreba i Bec€a u velikoj mjeri Se ocituje na
prijelazu stoljeca, kako vizualno, tako i kroz brojne nepisane Kkulturoloske obrasce.
Razumijevanju ovog odnosa u velikoj mjeri su doprinijela djela poput Becka moderna: portret
jedne kulture i Fin de siecle Zagreb - Bec, a dosadasnja istrazivanja objedinjena su i na
recentnoj izlozbi Izazov Moderne: Zagreb-Bec oko 1900.%

Dodatna kompleksnost druStvene stvarnosti na prijelazu stolje¢a dolazi kao posljedica
centralizma i onih koji su ga provodili. Takav ustroj je doveo do nepostivanja hrvatske
(nagodbene) autonomije te omoguéio njeno dugogodisnje iskoristavanje.* To je dovelo do
razbuktavanja, naglasavanja 1 ponovnog aktualiziranja nacionalistickih osje¢aja pobudenih
sredinom XIX. stoljeca, a koji su zbog konteksta vremena uvijek bili uklopljeni u neke Sire
ideologije, primjerice jugoslavenstva. Povijesno provjerena uloga Zene kao ¢uvarice doma,
majke (u ovom sluéaju) Hrvata, njihove ponosne promicateljice i odgajateljice jo$ je jednom
iskusana u ovom razdoblju. Ona ju je objerucke prihvatila i sva svoja prava zahtijevala u ime nje

— Domovine.®* Casopisi poput Domaceg ognjista i Jugoslavenske Zene jasno su to naglasavali,

2 Mirjana Gross, »O dru§tvenim procesimac, 1981, str. 367, 368.

%0 |sto, str. 362.

3! Ivan Kampus, Igor Karaman, Tisucljetni Zagreb, 1994., str. 161.

32 Mirjana Gross, »O drustvenim procesima«,1981., str. 362.

3 Viktor Zmega&, Becka moderna: portret jedne kulture, Zagreb: Matica Hrvatska, 2012., Fin de siecle Zagreb —
Be¢, (ur.) Damir Barbari¢, Zagreb: Skolska knjiga, 1997., Izazov moderne: Zagreb — Bec¢ oko 1900. Slikarstvo,
kiparstvo i arhitektura zagrebacke i becke secesije, katalog izlozbe (9. 2.—7. 5. 2017.), Zagreb: Galerija Klovi¢evi
dvori, 2017.

3% Suzana Jagi¢, »Jer kad Zene budu prave...' Uloga i poloZaj Zena u obrazovnoj politici Banske Hrvatske na
prijelazu u XX. stolje¢e«, u: Povijest u nastavi 11 (2008.), str. 84.

** U Domacem ognjistu Citamo: ,[Ne mislim da je] Zena zvana da aktivno sudjeluje u politici [...] Niposto. [...]
svaka Hrvatica je duzna pratiti nas javni zZivot jer samo na taj nacin moZzemo da podupremo naSe muzeve i nasu
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kao i znacaj Zena na poziciji uciteljica koje su ,,[...] imale znatnu ulogu u mobilizaciji omladine

za nacionalni pokret.“*®

Naravno, i ovaj dio drustvene stvarnosti se odrazio na odjeci, $to je
doprinijelo specifi¢noj slici pojedinih Zagrepcanki na prijelazu stoljeca.

lako je Zagreb u ovom razdoblju grad koji se razvija i raste, u sjevernoj Hrvatskoj je 1890.
godine samo 7.6 % stanovnika &inilo gradanstvo,®” a u cijeloj Hrvatskoj 1918. godine 11,2 %.%
Unutar ovih skromnih okvira odredeno mjesto pripada i gradankama, ali je mali broj onih koje su
bile u financijskoj mogucnosti brinuti 0 modi. Ovo je vrijeme kada uistinu malobrojno
gradanstvo Hrvatske brojcano raste te su upravo oni sloj koji je u velikoj mjeri utjecao na
kulturno, ali i ekonomsko preoblikovanje ne samo Zagreba, ve¢ i cijele Hrvatske. Na prijelazu iz
XIX. u XX. stolje¢e grad pocinje dobivati kulturne sadrzaje po uzoru na moderne europske
gradove poput Beca i Pariza. Gradi se zelena potkova s reprezentativnim zgradama, osnovano je
Sveudiliste, a ubrzo zatim se otvaraju i njegove podruznice, osnivaju se muzeji, zenski licej i
stru¢na Skola, grad dobiva prvi elektri¢ni tramvaj i sustav elektricne rasvjete, Drustvo umjetnika
otvara nova poglavlja u hrvatskoj umjetnosti, mladi knjiZzevnici izrazavaju novu misao, formira
se Napredna omladina, osnovana je Gospojinska udruga. Osim toga, ranije navedene brojke
pokazuju u kojoj mjeri i kojom brzinom se Zagreb kao malo srediSte na karti Europe razvio u
veliko srediste sjeverne Hrvatske te kao takav pruzio najplodnije tlo za razvoj novog, modernijeg
gradanstva koje se pocelo granati u vise slojeva. Zanimljivo je promotriti da li su se promjene
koje nosi novo doba mogle odraziti i na odje¢i malobrojnih, ali utjecajnih Zagrepcanki. Ako su
mogle i¢i u korak s vremenom, §to im je bio imperativ: kulturna povezanost s politickim
srediStem Becom, isticanje nacionalne pripadnosti zbog nedostatka nacionalne samostalnosti ili

jednostavno priklanjanje prestiznom, provjerenom i priznatom modnom centru Parizu.

bracu, da ustraju u borbi za naSa prava i za nasu Hrvatsku.” Vidi: Ivekovi¢, Ljuba, »Nasim Zenama!«, u: Domace
ognjiste 7 (1911.), str. 207.

% Mirjana Gross, »O drustvenim procesima«, 1981., str. 368.

%" Izvor podataka: Milovan Zoricié, »Ziteljstvo kraljevine Hrvatske i Slavonije po zvanju i zanimanju«, u: Rad JAZU
44, Zagreb: JAZU, 1896., str. 78-84., Vlado Puljiz, »Socijalna politika i socijalne djelatnosti u Hrvatskoj u
razdoblju od 1900. do 1960. godine«, u: Ljetopis socijalnog rada 1 (2006.), str. 4.

% Vlado Puljiz, »Socijalna politika«, 2008., str. 8.



3. 1. Zagrepcanke na pragu modernog doba

»Doba u kojem mi Zivimo, jeste doba,
u kome se odnosi socijalni sredjuju i ujednacuju.
Mi idemo u susret uniformiranju zivota i drustva. Razlike padaju a jednakosti se Sire.
U tom vihoru socijalizacije i izjednac¢avanja nalazi se i Zena. [...]
Njen cilj je jasan, ali putevi su jo$ neraskrceni.

. . LT .39
Narocito u malih naroda, gde je josS sve u povoju.*

U razdoblju prijelaza iz tradicionalnog drustva u moderno Zensko pitanje je iscrpna tema
¢ijim se proucavanjem dolazi do zaklju¢aka o onodobnoj heterogenost druStvene svijesti u
Hrvatskoj. Analizom dostupnih izvora, zakona i dosada$njih istraZivanja o povijesti Zena i
Zenskom pitanju u Hrvatskoj moze se izdvojiti nekoliko struja / stavova koji su ovdje objedinjeni
pomodu citata koji dobro ilustriraju navedeno. Prilikom otvaranja Zenskog liceja i Zenske
stru¢ne $kole (1892.) Izidor Krs$njavi izjavio je: ,,Pravo je rekla [...] da je dobro odgojena Zenska
mladeZ sreéa za domovinu. Zalim svakoga, koji misli, da je duevni inferioritet Zene glavni
uvjet, da moze usreciti muza, sigurno nikada nije uzivao sre¢u, da ob¢i s fino obrazovanom,
duhovitom i darovitom Zenom.“’’ Djevojke su se stoga &esto odludivale za studij da bi bile
drustveno upuéenije, bolje sugovornice,** a osobni napredak za bolju sluzbu domovini je &ni se
najces¢i razlog potpori zena u njezinom obrazovanju. ,,Analiza ¢lanaka na [ovu] temu ukazuje
kako i pobornici i protivnici zenskog obrazovanja, ovaj problem percipiraju kao periferan [...] u
usporedbi s bitnijim [...] hrvatskim problemima, a potpora [...] Zenskom obrazovanju vise je
proizlazila iz politickih uvjerenja nego iz shvacanja potrebe Zene kao individue na stjecanje viSeg

““2 Uz navedenu sluzbu domovini, tu je 1 uloga majke i supruge kojoj se, bez

stupnja znanja.
obzira o kojim se krugovima radilo, nikada nije oduzelo prvo mjesto.*® ,,.Svaka djevojka neka se
tako odgoji i obrazuje, da bude u prvom redu valjana supruga i majka.“** Ovaj stav je najvise
izrazen na stranicama Domaceq ognjista s obzirom da promovira obrazovanje i bori se za bolji
Zivot zene, NO istovremeno naglasava njenu svetu ulogu majke i ljubiteljice domovine. Najrjede

su rasprave o zeni kao slobodnom i muskarcima ravnopravnom bi¢u te se njih moze naéi u

% Milica Gjuri¢, »Znadaj zenskog lista«, u: Zenski svijet 2 (1917.), str. 69.

0 »0 zenskom liceju i Zenskoj stru¢noj $koli u Zagrebu, u: Dom i sviet 20 (1892.), str. 324.

* Tihana Lueti¢, »Prve studentice Mudroslovnog fakulteta kr. Sveugilista Franje Josipa I. u Zagrebuc, u: Povijesni
prilozi 22 (2002.), str. 168-171.

*2 Ida Ograjsek Gorenjak, »On uéi, ona pogada, on se sjeéa, ona propitkuje: pitanje obrazovanja Zena u sjevernoj
Hrvatsko krajem XIX. stoljeéa«, u: Zene u Hrvatskoj: Zenska i kulturna povijest, (ur.) Andrea Feldman, Zagreb:
Zenska infoteka, 2004., str. 178.

* Autorica donosi i druge onodobne izvore ovakvih stavova, a koje se moZe pronaéi i na brojnim drugim mjestima.
Vidi vise u: Olga Marusevski, »Da nam nase krasne«, 1978., str. 81-84.

* 1zvor podataka: Napredak 21 (1897.), str. 321., Suzana Jagi¢, » Jer kad Zene budu prave...’«, 2008., str. 83.



stavovima Sime Mazzure, Lefévrea,”® Stjepana Radi¢a,”® prevedenim zapadnjagkim tekstovima
koji su sadrzani u Domu i svietu,”” a tijekom rata u Zenskom svijetu | Jugoslavenskoj Zeni.

Zenama u Zagrebu pruzile su se nove prilike otvaranjem Privremenog Zenskog liceja,
Dijevojacke stru¢ne $kole (1892.) i ostvarivanjem prava na redovito* studiranje na Mudroslovnom
fakultetu (1901.).*° Zagreb je stoga kronoloski blizak brojnim drugim europskim zemljama,”® no
statisticki podaci pokazuju da je u razdoblju od 1901. do 1914. godine mali broj zena bio upisan na
fakultet, a jo§ manji broj je i zavrsio odabrani smjer.>*

Zene su odredenu dozu samostalnosti tijekom XIX. stolje¢a imale kroz dobrotvorni rad. On je
smatran znac¢ajnom drustvenom aktivnosti, a bio je vezan za srednje i viSe gradanske slojeve.
Udruzivanje i organiziranje dogadaja koji su pridonosili cijevima Zena davalo je Zenama priliku za
razmjenjivanje misljenja te samostalan, koristan rad odvojen od muske sfere. U Zagrebu je prvo
gospojinsko druitvo koje se uglavnom bavilo Kkaritativnim radom osnovano 1855. godine.** Pola
stolje¢a kasnije (1900.) osnhiva se Gospojinska udruga za obrazovanje i zaradu Zenskinjah u
Hrvatskoj i Slavoniji. Udruga je uz karitativan rad uvidala i adresirala dublje probleme s kojima su
ene bile suolene,” a koje vlasti nisu smatrale bitnima. Ovakva druStva su okupljala Zene na
priredbama 1 dobrotvornim dogadajima, a tijekom i nakon Prvog svjetskog rata i na razli¢itim
skupovima. Na njima su gospodje iz viseg gradanskog drustva razmjenjivale kulturne obrasce i
modne trendove s gradanstvom u usponu.

Na podrucju placenog rada Zene su za isti posao bile slabije placene od muskarca. Zatvorena su
im bila vrata veéine radnih mjesta poput bankarstva, visih ¢inovnickih pozicija, sudstva i drzavne
uprave. Statistika iz 1921. godine pokazuje da se 88 % zena u Hrvatskoj bavilo poljoprivredom, a
najveci dio gradske radne snage su bile nekvalificirane radnice 1 kuéne pomoc¢nice porijeklom sa

sela.>* U tom malom postotku gradske radne snage nalazile su se Zene sitno-burzoaskih slojeva,

** Suzana Jagi¢, »"Jer kad Zene budu prave..."«, 2008., str. 85.

*® Vidi vide u: Branka Boban, ,'Materinsko carstvo': Zalaganje Stjepana Radi¢a za Zensko pravo glasa i ravnopravan
polozaj u drustvu®, u: Zene u Hrvatskoj: Zenska i kulturna povijest, (ur.) Andrea Feldman, Zagreb: Zenska infoteka,
2004., str. 191.

" Tzvjestaj o govoru gospode Fawcet: »Druztveni napredak Zena, u: Dom i sviet 3 (1894.), str. 50., Russella
Wallace-a: »Alfred Russell Wallace o Zenskom pitanju«, u: Dom i sviet 1 (1894.), str. 18.

8 0d 1895. godine Zene su mogle slusati predavanja samo kao izvanredne studentice.

4 Tihana Lueti¢, »Prve studentice«, 2002., str. 167.

% Primjerice, u Grékoj Zene ostvaruju pravo na redovito studiranje 1890., u Poljskoj 1894., u Bugarskoj 1901., a u
Srbiji i Rusiji 1905. godine. Vidi: Timeline of woman's education,

https://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of women%27s_education (pregledano 21. kolovoza 2017.)

51 U prvoj godini su na fakultet upisane samo tri Zene. U razdoblju od 1901. do 1914. godine su osamdeset i dvije
redovne i sedamdeset i dvije izvanredne studentice bile upisane na fakultet (od kojih su samo 65 % ¢inile Hrvatice).
Zavrsila ga je samo dvadeset i jedna. Tihana Lueti¢, »Prve studentice«, 2002., str. 176, 193.

52 Sandra Prlenda, »Zene i prvi organizirani oblici praktiénog socijalnog rada u Hrvatskoj«, u: Revija za socijalnu
politiku 3/4 (2005.), str. 321.

> Isto, str. 323.

> Isto, str. 321.
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malih obrtnika i trgovaca, krémarice, gostioni¢arke, pralje i $velje. Industrija je osobito voljela
nisko placenu Zensku radnu snagu, stoga je postojalo niz tvornica u kojima su pretezito radile
7ene.” Rijetke Zene su radile u nizim drzavnim sluzbama kao $to ih je bio mali, ali znagajan broj na
poziciji u€iteljica — struke koja je postala jedno od prvih cijenjenih samostalnih Zenskih zanimanja.

S obzirom na drustveno-gospodarski okvir ocrtan u prethodnom poglavlju moze se zakljuciti

da je postojao mali broj Zagrepc¢anki koje su mogle:
a) pratiti modu kroz ¢asopise i kulturno-drustvena dogadanja;
b) redovito obnavljati odjecu kod domacih trgovaca i krojaca u skladu s tockom a;
¢) kupovati odjecu i informirati se 0 njoj izravno iz vec¢ih inozemnih sredista.

Rije¢ je prvenstveno o Zenama koje potjeu iz velikaskih obitelji, koje su udate za bogate
poduzetnike, Zenama obrtnika i trgovaca, onima povezanim s umjetnickim krugovima te naravno
onima koje pripadaju u vise navedenih kategorija. O nekima od njih poput Ide Draskovi¢-Cavriany,
Marije Ruzi¢ Strozzi, Lie Pejacevi¢, Margite Khuen-Hedervary, Loakadije Zmaji¢ svjedoce
saCuvane fotografije koje predstavljaju vrijedan izvor poznavanja kulture odijevanja u Zagrebu na
prijelazu stolje:éa.56 U drugom redu su to neito samostalnije, nove Zene: ugiteljice,” studentice,
knjizevnice ili umjetnice koje su jednostavnom odje¢com modernog kroja ukazivale da pripadaju
vremenu u kojem zive. Onima slabijih financijskih moguénosti (poput radnica) veéina je sezonskih
trendova bilo nedostupno. Njima su odlasci kod krojaca bili godisnji (ili rijedi), a najvjerojatnije se
uglavnom radilo o prekrojavanju starijih oprava i apliciranju novog ukrasa po uzoru na obrasce
odijevanja koji su se mogli vidjeti na ulicama, raznim drustvenim dogadanjima i u dostupnim
tiskovinama.”®

,»Ah, kako ti ima§ draZesnu opravu, svatko ¢e pomisliti da je nova.*
— A tvoja izgleda upravo onakova, kakva je bila prije nekoliko godina.>®

,Ideja o statusu je Cini se vazna individualna potreba u naprednim drustvima. Stoga, ne samo da
je odjeca vazna kako bi potvrdila pripadnost odredenoj grupi, ve¢ na puno nac¢ina odrazava zZenin
osjecaj za vlastitu vrijednost te jasno ispunjava fantaziju o [...] bogatstvu 1 blagostanju. Pracenje
mode je zanimanje moderne Zene koja je Cesto odbijala stare vrijednosti i uloge povezane

[iskljucivo] s domom.*®°

% Mirjana Gross, »O druStvenim procesima«, 1981., str. 369.

% Katarina Nina Simon¢i¢, Kultura odijevanja, 2012., str. 90.

5 Poziv ugiteljice bila je prva profesija koja je omogucavala relativno sigurno i stabilno zaposlenje Zenama iz
srednje klase i ekonomsku neovisnost neudatim Zenama.“ Sandra Prlenda, »Zene i prvi organizirani oblici«, 2005.,
str. 322.

% Na temelju uvida u Easopise: Dom i sviet, Parisku modu, Domace ognjiste, Modni svijet i llustrovani list

%9 Sala: Dom i sviet 18 (1904.), str. 360.

% Ppatricia Anne Cunningham, Reforming Women’s Fashion, 1850.-1920. Politics, Health and Art, Kent, London:
The Kent State University Press, 2003., str. 24.
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4. VEZA ZAGREB - PARIZ

S obzirom na temu rada bitno je oslikati odnos Pariza kao grada-uzora i Zagreba kao grada-
receptora, odnosno svjetske metropole i perifernog sredista prostrane Monarhije. Stoga se u
ovom poglavlju iznosi kratak osvrt na Pariz u kontekstu prijelaza stoljeca i znacaja koji je kao
grad-uzor, simbol moderniteta i svjetska modna prijestolnica imao za ostale europske gradove. U
njemu su se razvila brojna egzemplarna nacela modernog doba koja su obuhvacala podrucja
filozofije, znanosti, umjetnosti, dizajna, urbanistickog planiranja i ostalih te je Pariz kao takav
sadrzavao katalog vidljivih i nevidljivih kulturnih obrazaca koje su u vecoj i manjoj mjeri
preuzimali brojni gradovi medu kojima je bio i Zagreb.

Kulturni utjecaj koji je Pariz imao na Zagreb najviSe se ocituje na podru¢ju mode. Pariz je
sredinom XIX. stolje¢a bio vodece modno srediste kojeg 1901. godine ispunjavaju raskoSne
robne kuée privlacne za cijeli svijet i u kojem izlazi sto dvadeset i sedam modnih asopisa.*
Pariz se u onodobnom zagrebackom tisku najvise spominje upravo kao modna prijestolnica, no i
ostali dijelovi njegove kulture privlacni su zagrebatkom ¢itateljstvu.®> Primjerice, romani i
pripovijetke u Domu i svietu ili Domacem ognjistu ¢esto su francuski. U njima se vrlo zivopisno
opisuje svakodnevnica, izgled, obrasci ponasanja i moral Pariza pa se kroz kulturu ¢itanja utjece
na kulturu Zivljenja grada-receptora. Uz to, rubrika Svastice Doma i svieta gotovo se svakog
mjeseca osvrée na broj razvedenih, rodenih, Zena, siromasnih, bogatih i ostalih zanimljivosti iz
Pariza. TeSko je pomisliti da su te informacije bile od velikog znaCaja za ZagrepCane |
ZagrepCanke, no s druge strane moze se lako zamisliti da su bile izvor iS¢udavanja,
usporedivanja i stvaranja svojevrsne egzoti¢ne predodzbe o glasovitom gradu. Bez obzira na sve
kulturoloske razlicitosti, Zagrepéankama Se Pariz kao modna prijestolnica namece putem
asopisa. Cini se gotovo paradoksalno oéekivati uspjesnu infiltraciju kulture odijevanja /
zivljenja razvijenog velegrada u grad koji u pravom smislu te rijeci tek nastaje. Ovaj fenomen
dakako ne vrijedi samo za Zagreb, a u velikoj mjeri ima veze s globalizmom kojeg se povezuje s
modernitetom. Razvoj kapitalizma omogucava stvaranje gradova-uzora poput Pariza te onih koji
im se okre¢u s teznjom dobivanja sli¢nih epiteta i statusa, neovisno o ocitom kulturnom
nesrazmjeru. Opcenito je u Zagrebu tijekom ovog razdoblja najvise primjetan upliv beckih

kulturnih obrazaca,®® no u modnim &asopisima je naglasak bio na Parizu.

81 Agnés Rocamora, Fashioning the City: Paris, Fashion and the Media, London, New York: I. B. Tauris & Co.
Ltd., 2009., str. 25, 28, 29.

%2 Na temelju uvida u sve brojeve Doma i svieta, Parizke mode, Domaceg ognjista i llustrovanog lista.

% Paritka moda u vise navrata naglasava da je ,,[...] odmah iza pariske mode betka.“ Vidi: »Moda«, u: Parizka

moda 8 (1900.), str. 57.
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U knjizi Agnés Rocamore Fashioning the City: Paris, Fashion and the Media®* detaljno je
elaborirana ideja o Parizanki, njenim osobinama i simboli¢koj ulozi koja ju gotovo izjednacava s
gradom u kojem zivi. Autorica u njoj iznosi sliku koju su pisci, umjetnici i mediji stvarali o
Parizanki percipiraju¢i ju kao strastvenu, svojevoljnu, opasnu, jedinstvenu i elegantnu, ona je
istodobno bila kurtizana, kitni¢arka, glumica, prodavacica i privilegirana bogatasica. ,,[Mi
Parizanke] sve obucene u crno, s usnama obojanih u crveno, sa sjajem u o¢ima idemo naprijed,
pobjednice i zavodnice, graciozno$¢u slobode nosimo svaki dan kao sjajan oklop s kojim ¢emo
osvojiti svijet [...] dobro je poznato, les parisiennes se ne moraju truditi da budu elegantne, mi
smo rodene u modi, u pariskoj modi.“®® 1z onodobnih novinarskih izvjestaja se ne dobiva dojam
da je i Zagrepcanka Zeljela biti poput Parizanke, ali niti pokusaje osudivanja gresnog grada
(Parizanke) kao izvoru zla modernog svijeta. Takvi stavovi o€ituju Se primjerice od stane jednog
dijela Engleske javnosti tijekom XIX. stolje¢a,”® njemackog tiska za vrijeme Velikog rata,®’ i
drugih. Stovise, u Zagrebu su izvjestaji koji govore o le parisianne opet vezani uz modu, njenu
,.urodenu® eleganciju i ,,samo njoj svojstven chic.“®® Bez obzira na iznesenu ideju o PariZanki, i
u francuskoj kulturi postojale su kontradiktornosti vezane za stvaranje novog rodnog identiteta, a
koje su obiljezavale debate 0 Zenskom pitanju ovog razdoblja.®®

Zagreb i Pariz su geografski nepovezani, stoga se uplivi pariske kulture odvijaju posredno
preko umjetnika i povlastenih pojedinaca koji kroz svoja putovanja ostvaruju direktan doticaj s
modernim velegradom, a zatim i kroz tiskovine koje pridonose stereotipizaciji i romantizaciji
Pariza kroz izvjeStavanje 0 pariskom kriminalu, statistikama i posebnostima, no ponajvise o
pariskoj modi. Sirenje kulturnih utjecaja je uglavnom jednosmjerno: Pariz — Zagreb, no u
rijetkim slucajevima — primjerice Industrije Berger — i Zagreb prenosi dio svoje egzoticne
kulture Parizu.” Unato¢ svim navedenim razlikama, ¢injenica da se ova veza na daljinu ipak

ostvarivala pokazatelj je gotovo luksuznih modernih teznji grada u nastajanju.

% Agnés Rocamora, Fashioning the City, 2009.

% |zvor podataka: J. K. Huysmans, »Le fer«, u: Certains, Paris: P. V. Stock, 1904. [1889.], 174, 175, 178., u: Agnés
Rocamora, Fashioning the City, str. 90.

% Sian Reynolds, Paris — Edinburgh: Cultural Connections in the Belle Epoque, Aldershot, Burington: Ashgate
Publishing Company, 2007., str. 17.

®7 Kate Nelson Best, The History of Fashion Jurnalism, London, New York: Bloomsbury Academic, 2017., str. 78.
68 Dragica S—¢, »Mo¢ Zene: nekoliko savjeta krasnom spolu«, u: Dom i sviet 1 (1904.), str. 6., »Modax, u: Parizka
moda 8 (1900.), str. 57.

% J. A. Johnson u doktoratu analizira poloZaj umjetnica u Parizu te posebno isti¢e kontradiktornosti unutar pariskog
drustva koje istodobno stvara ideju 0 novoj zeni i odrazava potrebu za oCuvanjem njezine stare uloge. Vidi: Julie
Anne Johnson, Conflicted Selves: Woman, Art and Paris, 1880.—1914., doktorska disertacija, Kingston: Queen's
University, 2008.

" Vidi vide u: Katarina Nina Simong¢i¢, »Influence of Ethnic Style on Croatian Fashion in Clothing in the Period of
Art Nouveau, u: From Traditional Attire to Modern Dress: Modes od Identification, Modes of Recognition in
Balkan, (ur.) Constanta Vin, Newcaste upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2011., str. 212-232.
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5. CASOPISI KAO 1ZVOR POZNAVANJA KULTURE ODIJEVANJA

,,Evo ovdje ¢emo procavljati svaki mjesec dvije tri o0 modi,
toj carici koliko starice Europe, [...]
sve do zadnjeg obretenog kuti¢a zemaljske kruglje,
dokle dopiru traci Francezke i Pariza,
koji vodi civilizaciju svega svijeta Pariz vodi modu:
Paris marche a la tete de la mode...“™
Casopisi u velikoj mjeri omoguéuju uvid u povijesna i drustvena dogadanja, kulturu
odijevanja, ali i polozaj Zena u Zagrebu.”” Oni, svaki unutar svoje domene, propagande i
Citateljstva kojemu se obra¢aju daju sliku pomno odabrane i obradene povijesti prema veé ranije
navedenim parametrima. Tako primjerice iz zagrebackih Casopisa na prijelazu XIX. u XX.
stoljece doznaje se koji je najprikladniji bozi¢ni poklon za djevojku ili na koji nacin drzati lepezu
u drustvu, ali i da se Zeni Svi Casopisi obracaju prvenstveno kao majci i supruzi koja voli

domovinu, bez obzira sto se neki istovremeno i zalazu za poboljSanje uvjeta njezina Zivota.

5.1. Dom i sviet

Teme koje su mogle biti od vefeg interesa za Zenu dobivaju sve viSe prostora u
zagrebackim tiskovinama ve¢ sredinom XIX. stolje¢a. Tada se u popularnim novinama Agramer
Politische Zeitung pojavljuje kulturno zabavni prilog Luna (1844.—-1849.) s uklju¢enim modnim
izvjeStajima iz Pariza.” Taj prostor se jo§ viSe o€ituje u ilustriranom dvomjese¢njaku Dom i sviet
koji u prve tri godine izlazenja na zadnjoj stranici ima prilog Moda i sport gdje su sadrzane i
Zenske teme poput mode, uspjeha zena u svijetu ili na¢ina vladanja u druStvenim prilikama.
Modna ilustracija zadnje stranice Doma i svieta prema Zdenku Balogu je izravno preuzeta iz
berlinskog Der Bazar i beckog Wiener mode koji su istovremeno i oglasavani u Domu i svijetu.”
Tako autor naglagava kako su ilustracije do 1889. godine preuzimane iz Der Bazara,” suradnja
se ocito nastavila i duze (sl. 1 i 2). Osim toga, zbog vise likovnih jezika koji se pojavljuju na tim
ilustracijama ne smiju se iskljuciti ni ilustracije drugih ¢asopisa s najvjerojatnije njemackog
govornog podrucja. Ve¢ 1891. godine ova rubrika mijenja naziv u Iz Zenskog svijeta, a zatim u

Svastice Koje ¢e ostati prisutne sve do 1923. godine kada Casopis prestaje izlaziti.

" Nouveauté, »Moda, u: Domace ognjiste 1 (1903.), str. 24.

" Neda Todorovi¢ — Uzelec, Zenska Stampa i kultura Zenstvenosti, Beograd: Naugna knjiga, 1987., str. 4.
73 Zdenko Balog, »Sto godina«, 1995., str. 98.

™ Isto, str. 101.

® 7denko Balog, »Parizka moda«, 1987., str. 27.
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Slika 1. Der Bazar, lipanj 1894., naslovnica Slika 2. Dom i sviet, rujan 1894., zadnja stranica

Na zadnjoj stranici je oCita promjena naziva kojeg prati i sadrzaj, a u kojemu se nalazi
manje zenskih tema te veéi broj senzacionalistickih izvjestaja 0 samoubojstvima, kradama,
fatalnim ljubavima, ubojstvima, nesre¢ama i sli¢nih izvjestaja po uzoru na svjetske asopise.’®
Time je prostor za Zenu sveden na senzacionalizam i tra¢, $to simptomati¢no opet nije daleko od
sadrzaja koji su pratili Zenski tisak od tada.”” Zanimljivo je primijetiti da ¢e bez obzira na to
rubrika Svastice Doma i svieta osobito do pocetka XX. stoljeca izvjeStavati o uspjesima i
polozaju Zena u svijetu i regiji te da ¢e se 1 na ostalim stranicama naci ¢lanci koji ¢e se baviti
7enskim temama.”® Naizgled ¢e se vrlo objektivno pisati o biciklu, steznicima i Zenskim
pokretima u svijetu, no s vremena na vrijeme pojavit ¢e se ¢lanci koji ¢e konzervativnim
stavovima’® Dom i sviet stavljati u kategoriju brojnih &asopisa koji su po Zenskom pitanju

pokazivali neopredijeljenost ili kontradiktornost svojstvenu revolucionarnom prijelazu stolje¢a.®

’® Julie Anne Johnson, Conflicted Selves, 2008., str. 107-122.

" Neda Todorovi¢ — Uzelec, Zenska Stampa, 1987., str. 6, 10-13.

"8 primjerice, kolumne Zofke Kveder »Mo¢ Zene: nekoliko savjeta krasnomu spolu« (objavljivane od 1. do 7. broja
1904. godine) i Marcela Prévosta »Pisma Parizanke o ljubavi« (objavljivane od 9. do 14. broja 1904. godine).

" Primjerice, 1895. godine donesen je izvjestaj o stavovima ,,vrlo ugledne i odli¢ne spisateljice Clare Schrieber
koja o zenskom pitanju kaze: ,Nasim kéerkam, tim mladim, veselim, punim zivota stvorovom, mjesto braka dati
kakvo zvanje i zanimanje, mjesto ljubavi zaradu, mjesto materinske srece kakav naslov — to je uprav tako, kao kad
se gledaju¢emu [gladujuéem] u ruku dade kamen mjesto kruha.* Vidi: »Zensko pitanje«, u: Dom i sviet 24 (1895.),
str. 480.

8 Clare Mendes, Representations of the New Woman in the 1890's Press, doktorska disertacija, University of
Leicester, 2013., str. 284, 285.
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Kada je rije¢ o utjecaju francuske kulture na zagrebacku, Dom i sviet pokazuje da su
francuski obrasci ponasanja, djelovanja i zivljenja bili privla¢ni zagrebackom Ccitateljstvu. To
odrazavaju izvjeStaji koji gotovo u svakom broju donose statistike iz Francuske i Pariza, ¢lanci
koji svjedoCe o njihovom nacinu Zivota i drustvenom ophodenju, kao i ¢esti francuski romani i
pripovijetke.?’ U modnim izvjestajima takoder je primjetno priznavanje autoriteta pariskim
modnim diktatima ¢ak i kada tijekom Prvog svjetskog rata to nije bilo politicki korektno. Tako
su Hrvatice preplacenc na Dom i svijet do 1895. godine ¢itale o najnovijoj pariskoj modi te
promatrale ilustracije preuzete iz Casopisa s njemackog govornog podru(“:jat.82 Naravno, ova
modna fusnota vjerojatno nije bila dovoljan modni oslonac, pa su spomenuti ¢asopisi Der Bazar
I Wiener Mode zasigurno ispunjavali taj prostor, a za pretpostaviti je da su se tu nasli i drugi

modni ¢asopisi trziSno bliskih prostora.

5. 2. PariZka moda

Parizka moda (1895.-1907.) je prvi Casopis na hrvatskom jeziku koji je bio namijenjen
isklju¢ivo zenama koncentrirajuéi se pretezito na modu. Casopis koji po sadrzaju pripada lakom
novinarskom Zanru® simptomati¢no stoji na podetku razvoja Zzenskog tiska u Hrvatskoj.* lako je

% on je za hrvatski tisak bitan zbog obilja

rije¢ o tipi¢nom srednjoeuropskom Modenblatu,
ilustracija i vizualne upecatljivosti i izvan konteksta proucavanja mode i kulture Zena na
prijelazu stoljeca. Parizka moda je publikacija na domacem tlu i domacem jeziku, ali u skladu sa
suvremenim standardima, a ne ¢udi da je ovakvo vizualno bogatstvo bilo namijenjeno upravo
7eni.®® Odabir naslova koji sadrzi ime grada koji je postao (i ostao) simbolom mode u ovom
sluaju viSe govori o Parizu kao takvom nego 0 samom ¢asopisu. S jedne strane tekstovi
opravdavaju naslov s obzirom da se Cesto upravo Pariz stavlja na vrh modne hijerarhije, a
promjene o kojima se piSe dolaze gotovo uvijek iz Pariza. S druge strane, bez obzira na to Sto
naslov sugerira da je rije¢ o pariS$koj modi ,,¢ini se da su mnoge slike preuzimane iz Njemacke, i

to od [berlinskog nakladnika] I. H. Schverina [...].“®" Jasne poveznice s Parizkom modom nalaze

81 Na temelju uvida u sve brojeve Doma i svieta od 1890. do 1918. godine.

82 Te godine isti nakladnik pocinje izdavati Parizku modu te ukida izvjeséa o njoj u Domu i svietu.

8 Neda Todorovi¢ — Uzelec, Zenska stampa, 1987., str. 6, 10-13.

84 Zenski tisak podrazumijeva tisak koji je svojom formom i sadrzajem namijenjen Citateljicama, a povrine i lako
Citljive teme ostale su temelj Zenskog tiska sve do danas

8 Zdenko Balog, »Parizka moda«, 1987., str. 27.

8 Neda Todorovi¢ — Uzelec, Zenska Stampa, str. 17, 18.

87 Zdenko Balog, »Parizka moda«, 1987., str. 27.
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se proucavanjem Schwerinovih,® ali i drugih berlinskih modnih ¢asopisa. Dok se u ¢asopisu
Grosse Modenwelt vide ilustracije koje izravno i istovremeno preuzima Parizka moda (Sl. 31 4),
¢asopisi Mode und Haus, Mode und Heim ili Der Bazar pokazuju izrazite sli¢nosti u modnim
ilustracijama, prijelomu i izgledu prve stranice, a koje i kronoloski odgovaraju Parizkoj modi.*
Pozicije modela, njihova odjeca i likovni jezik su u tolikoj mjeri sli¢ni (bez obzira $to je rijec¢ o
razli¢itim ilustratorima) da bi lako mogli pomisliti da su dio iste fransize (sl. 5 1 6). No oni su,
¢ini se, samo dio istog vremena u kojem moda / popularni obrasci ne poznaju granice i okvire

samo jedne kulture.®

=
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Slika 3. Grosse Modenwelt, rujan 1904. Slika 4. Parizka moda, rujan1904., detalj ilustracije

8 Johann (John) Henry Schwerin (1843.-1900.). O njegovom nakladnistvu vidi vise na: Schwerin, J. H.,
http://www.zeno.org/nid/20011438207 (pregledano 10. svibnja 2017.)

8 Waische Zeitung koje navodi Zdenko Balog pokazuju drugagiji oblik modnog izvjestavanja s obzirom da je rije¢ o
Casopisu specijaliziranom za donje rublje.

% Upravo su kratko vrijeme, ali §iroke granice neke od karakteristika mode koje ju razlikuju od antimode (ona je
trajnija i ¢esto vezana za uze geografsko podrudje ili je samo jedan dio vece zajednice).

17



Slika 5. lHustrierte Frauenzeitung, Slika 6. Parizka moda,
rujan 1899. (Usporedba istih tipova srpanj 1899. (Usporedba istih tipova
odjece u razli¢itim ¢asopisima) odjece u razli¢itim ¢asopisima)

No, odakle berlinska moda crpi inspiraciju? Werner Sombrat objasnio je proces pariskog
diktata nad berlinskom modom: vodec¢i berlinski dizajneri unosili su formalne sezonske
promijene u svoje kreacije, ali su one bile samo djelomi¢no njihove. Oni su kupovali modele
odje¢e u trgovinama specijaliziranim za distribuciju novih pariskih stilova (tzv. maisons
d'echantillonneurs), a koje su ideje za svoje uzorke preuzimali od vodecih pariskih couture
dizajnera.®* U onodobnom domaéem tisku takoder se nalaze izvje$¢a 0 generalnom procesu
preuzimanja modnih obrazaca: ,,[...] haljine po modnim listovima su kopije, 1 to kopije od
kopija. Original to je model, uzor, koji se u modnim atelierima velikih modnih sredista gotovo
umjetnickom spremom izraduje. [...] §to se snimci viSe mnoze, to ¢e pomalo nestati prvotnog
lika, dok se vise ne ée poznati uzor po kojem je nacinjena.“* Potreba za stvaranjem njemacke
mode, kao sredstvom za istiskivanjem pariske dominacije tim (ekonomskim) prostorom, ocita je
kroz apele koji se javljaju u njemackim reformiranim, umjetni¢kim krugovima i novinama u
prvim desetlje¢ima XX. stolje¢a.®® Unato¢ berlinskim ilustracijama, najces¢i su autoritativni
modni izvjestaji iz Pariza kao §to se moze primijetiti i u Domu i svietu.

U zadnjoj godini izlazenja Parizke mode dogada se zanimljiva promjena. Djevojke / Zene

prikazane na ilustracijama vise nisu jednodimenzionalne, ¢ini se kako su ilustracije prikupljane

%1 Werner Sombat, Wirtschaft und Mode, Berlin, 1902., u: Patricia Anne Cunningham, Reforming Women's Fashion,
2003., str. 14, 15.

%2 ywModac, u: Parizka moda 6 (1899), str. 42.

% Jennifer Barrows, »Writing and Reading About Artistic Dress: Artists' Intentions and Public Reception«, u:
Obijects, Audiences, and Literatures: Alternative Narratives in the History of Design, (ur.) Carma R. Gorman, David
Raizman, Newcastle: Cambridge Scolars Publishing, 2007., str. 69, 70.
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iz razli¢itih izvora, a time je i ono §to je na njima prikazano raznolikije. Neke od njih su vrlo
bliske pariSkim casopisima te je moguée da se Parizka moda S vremenom otvorila Sirem
modnom utjecaju. Osim toga, tada se prvi puta u hrvatskom tisku pojavljuje modna fotografija i
to preuzeta iz pariskih atelijera. Casopis se upravo tada gasi, no nova slikovitost i raznovrsnost
ukazuju na mogucnost brzeg prihvacanja novih, nadolazecih revolucionarnih trendova, a razlog

njegovog gasenja nam nije poznat.

5. 3. Na domacéem ognjistu | Domace ognjiste

Domace 0gnji§te94 (1900.-1914.) je od prvog broja imalo prostor u kojemu se izvjestavalo o
modi, s naglaskom na Parizu kao modnom sredistu.®> U prolje¢e 1907. godine uveden je
ozbiljniji modni prilog kroz koji ¢e se u slijedece dvije godine sezonski izvjestavati o
promjenama u modi. Zanimljivo je uvodenje ovog priloga bez obzira na Parisku modu koja tada
jos$ uvijek izlazi, kao i njegovo gaSenje ve¢ 1908. godine. Modne ilustracije Domaceg ognjista Su
skromne, preuzete iz razliCitih izvora i razlicite kvalitete (sl. 7, 8, 9), no njegove uvazene
urednice Marija JabriSak, Jagoda Truhelka i Milka Pogaci¢ prevode tekstove iz pariskih i beckih
Casopisa te uz vlastita modna opazanja u velikoj mjeri pridonose hrvatskom modnom

novinarstvu.®

Slika 7. Domacée ognjiste 1907. Slika 8. Domacée ognjiste 1907. Slika 9. Domace ognjiste 1907.

(Primjer razli¢itih tipova ilustracija  (Primjer razlicitih tipova ilustracija  (Primjer razli€itih tipova ilustracija
i prikazanih Zena) i prikazanih Zena) i prikazanih Zena)

% U prvoj godini izlaZenja asopis ima naslov Na domacem ognjistu koji se drugoj godini mijenja u Domace
ognjiste.

% Primjerice: »Odijelo i moda«, u: Na domacem ognjistu 1 (1900.), str. 28., Nouveauté, »Moda«, u: Domace
ognjiste 1 (1903.), str. 24.

% Katarina Nina Simonci¢, Kultura odijevanja, 2012., str. 22.
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Modno novinarstvo je kroz godine primjetno oslabilo u Parizkoj modi, a u Modnom svijetu
ga gotovo nije ni bilo. Domace ognjiste je uz ozbiljne teme sadrzavalo i lako §tivo, pripovijetke,
ljubavne romane i sliéno. Oni su takoder bili protkani ozbiljnijim moralnim porukama
usmjerenim uciteljicama, majkama i domacicama, no prvenstveno Hrvaticama. S izrazenim
moralnim obrascima i jasnim nacionalnim stremljenjima Domace ognjiste je projiciralo jasnu
poruku koja se ocCitovala i na odjeci. Iz tog razloga se ne bi trebalo njegove modne priloge i Cesto
negativne izvjeStaje o modi gledati kao kulturni obrazac koji vrijedi za Siroke mase, niti
propustiti uzeti u obzir ovaj dio populacije koji njeguje nacionalnu misao i odijeva se u skladu s
tim, a o ¢emu govore sacuvane oprave i fotografije. ,,Elementi narodnog [...] su u jednom
trenutku predstavljali odjevni iskaz nacionalne pripadnosti i sredstvo politicke propagande, dok
su u drugom predstavljali odgovor na duh orijentalizma koji je zahvatio modu europskih

me‘uropola.“97

Iz tog razloga ¢e 1 Salamon Berger biti u moguénosti svijetu predstaviti tradicijske
motive hrvatskih krajeva te se pojaviti na velikim europskim modnim scenama.®® Razlozi
njegove popularnosti kod svjetskih trendseterica pomodnijeg su i povrSnijeg karaktera od
razloga zbog kojih ¢e (Citateljice Domaceg ognjista Staviti hrvatski vez na svoje moderno
oblikovane haljine koje im predlaZe taj ¢asopis. U ovom ozbiljnom ¢asopisu nije bilo prostora za

senzacionalisticku, crnu i tra¢ rubriku, a ¢ini se niti modu. Bez obzira na to, ¢asopis je uspjesno

izlazio Cetrnaest godina sve do Prvog svjetskog rata.

5. 4. Wiener mode

Od 1907. pa sve do pojave Modnog svijeta 1911. godine Zagrepfanke nisu imale modni
¢asopis na hrvatskom jeziku niti povremene modne izvjestaje u ostalim ¢asopisima. S obzirom
da se ovo razdoblje smatra revolucionarnim za (re)formu Zenske odjece, Steta je Sto ga Se ne
moze prouditi i kroz ovaj vrijedan medij. Zdenko Balog u razmatranju stranih ¢asopisa, koji
vjerojatno popunjavaju prazninu zbog nedostatka ili malog broja modne periodike, isti¢e kako
»hase trziSte ponovo preplavljuju atraktivna izdanja iz Beca, pa mozda u tome vidimo razlog
kratkom zadrzavanju pojedinih vlastitih izdanja.“®® Ako je to uistinu tako, Wiener mode bi

mogao biti jedina konstanta u hrvatskoj modi tijekom gotovo dvadeset godina.

7 Isto, str. 13.
% Vidi vise: Katarina Nina Simon¢i¢, Kultura odijevanja, 2011.
% 7denko Balog, »Sto godina«, 1995., str. 106.
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Na ovom mjestu ¢e se kratko i u mjeri koju dopustaju dostupne informacije osvrnuti i na
becki Casopis Wiener mode koji je ZagrepCankama prije Parizke mode te najvjerojatnije i u
razdoblju nakon 1907. godine pruzao modne informacije. Be¢ka moda se 1887. godine rijesila
potpune dominacije francuskih i njemackih ¢asopisa dobivsi vlastiti Modenblatt: Wiener mode
(1887.-1955), unato¢ tome, u razdoblju belle époque ona je bila pod ,jakim Parizkim
utjecajem*.’®° Ako se Parizka moda usporedi s Wiener mode, ali i ostalim prethodno navedenim
njemackim ¢asopisima, uocljivi su primjeri sli¢nih tipova zena koje mijenjaju svoju osobnost na
pocetku XX. stolje¢a, vrlo slicne modne ilustracije i likovni jezik te Cesto gotovo iste
kombinacije (sl. 10 i 11). S obzirom da su tema ovog prou¢avanja modni uzori, a ne graficko
oblikovanje casopisa, tematski sadrzaj, jesu li ilustracije u boji ili ne i sli¢no, vazno je istaknuti
kako je rije¢ o gotovo istoj formi, tipu i dizajnu prikazane odjece. U slu¢aju da je Wiener mode
bio dostupan ZagrepCankama nakon 1907. godine, moze se govoriti o kontinuitetu i
koherentnosti modnih trendova prikazanih na ilustracijama, dakle modnog utjecaja do 1911.
godine kada se u Modnom svijetu vidi nesto Sarolikija slika. Bez podataka o broju primjeraka
Wiener mode koji se distribuiraju u Zagreb i koji su bili dostupni zagrebackom Ccitateljstvu, ne
moze se sa Sigurnoséu reéi koliko je jak bio utjecaj vodeceg beckog modnog Casopisa na

zagrebacku modu.

Slika 10. Wiener mode, velja¢a 1899. (Primjer Slika 11. Parizka moda, sijeanj 1900. (Primjer

slicnih impostacija likova i tipova odjece u slicnih impostacija likova i tipova odjece u
razli¢itim ¢asopisima) razli¢itim ¢asopisima)

100 Gerda Buxbaum, Mode aus Wien, 1815.-1938., Salzburg: Residenz Verlag, 1986., str. 89.
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5. 5. Modni svijet

Modni svijet koji izlazi samo tijekom 1911. godine za cilj ima izvjeStavanje 0 modernom
zivotu, ali 1 izbjegavanje tudjinstine koja mladezi ubija ,,zanimanje za ono, §to je nase, Sto je

narodno, hrvatsko.“*%

Za jaCanje patriotizma, ali i za interese zene bio je odvojen prostor u
obliku priloga Zora koji je trebao biti ,,korisni dodatak ugodnom i lijepom*.**? U ovom &asopisu
se dakle pojavljuje lako, ali hrvatsko stivo, velica se zenstvenost i raspravlja o novoj ulozi Zene.
Autori se kada je rije¢ o modi zadrzavaju na ilustracijama i opisu odjece koja je prikazana,
izostavljaju¢i modne izvjestaje koji bi zasigurno doprinijeli sadrzaju ¢asopisa. Brojne ilustracije
preuzimane su iz viSe izvora te se prepoznaje nekoliko razli¢itih ilustratora i nekoliko sasvim

drugadijih likovnih jezika (sl. 12 i 13).

Slika 12. Modni svijet, veljac¢a 1911. Slika 13. Modni svijet, sijeGanj 1911.
(Primjer razli¢itih ilustratora / likovnih jezika) (Primjer razli¢itih ilustratora / likovnih jezika)

Za modnu periodiku je to normalna pojava, no obi¢no se unutar jednog casopisa nalazi
koherentna slika zene kojoj se casopis obraca. Bez obzira na broj ilustratora, u Parizkoj modi je
uvijek bila rije¢ o drustvenoj, ljupkoj i elegantnoj Zeni, a koja se nalazi primjerice na njemackim
modnim prikazima. Modni svijet spaja ilustracije slobodnih i otvorenih Zena pariske modne
periodike sa suzdrzanijom, ukocenijom, ozbiljnijom ali eleganthom Zzenom modne periodike

Austro-Ugarske Monarhije i spomenute verzije njemackih modnih listova (sl. 14 i 15).

101, Modni svijet«, u: Modni svijet 1 (1911.), bez paginacije

102 |sto, bez paginacije
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Slika 14. Modni svijet, ozujak 1911. Slika 15. Modni svijet, veljaca 1911.
(Primjer koketnijeg-pariskog tipa (Primjer elegantnog i ljupkog tipa
prikazane Zene) prikazane Zene)

5. 6. lustrovani list

,,Razni njemacki modni i familijarni listovi poplavljuju nase domove.
Jugoslavenske su zemlje prava i potpuna
njemacka kulturna pokrajina
Sto se tice modnih listova.
To je jedno strasno kulturno ropstvo,
kojemu ne ima para. 3

Tjednik Hustrovani list pocinje izlaziti nekoliko mjeseci prije pocetka Prvog svjetskog rata

(1914.). Njegove stranice punili su izvjestaji o dogadajima u svijetu i u Hrvatskoj iz domena

kulture, politike, trgovine i zabave popracene zanimljivim i relevantnim fotografijama. Od

pocetka Velikog rata stranicama su dominirali izvjeStaji s bojiSnica, iz bolni¢kih ustanova,

prilozi o herojima, poginulima i sli¢no. llustrovani list od prvog broja donosi i Zenske dodatke:

prilog Zenski svijer™ i posebnu rubriku Moda. lako su ovi dodaci u Ilistrovanom listu bili

koristan izvor modnih informacija, oni su bili neredoviti, a potpuno izostaju u razdoblju od

103 | zvor podataka: Prakticni modni list 1 (1919.), str. 3., u: Zdenko Balog, Vizualni identitet, 1992., str. 72.
104 Rubrika Zenski svijet se 1916. godine pojavljuje samo etiri puta.
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osmog broja 1914. do sedamnaestog broja 1915. godine.'®® U rubrikama se uglavnom nalaze
fotografije i opéeniti modni izvjestaji, ,.kao §to donosi Vvijesti o svemu drugome, na isti nacin
sazeto informira i 0 novostima u modi.“**® U tom razdoblju je jasan pokusaj kritike luksuza,
pariske mode 1 pomodnosti, no iz tekstova i objavljenih materijala se vidi da je pokusaj
bezuspjesan.

S obzirom na navedeno, a uzimajué¢i u obzir razvoj Zagreba iznesen u prethodnom
poglavlju, ne moze se govoriti 0 kontinuitetu zagrebacke modne periodike tijekom razdoblja
prvih desetljeca XX. stoljeca, ali se mozda moze o koherentnost modne ilustracije razli¢itih
izvora. Nakon 1907. godine, kada prestaje izlaziti Parizka moda, Zagrepanke nemaju
konstantan izvor modnih izvjestaja na hrvatskom jeziku. Bez obzira na to, kroz ostale povijesne
izvore, a osobito fotografiju, jasno je da su im europski trendovi bili dobro poznati. Osim
putovanja koja podrazumijevaju mnoStvo modnih informacija, jedan od izvora poznavanja
trendova moze biti i spomenuto uvodenje stranih modnih ¢asopisa o kojima nazalost ne postoje
precizniji podaci. lako je Domace ognjiste imalo relativno elaboriran modni prilog koji je
ukljuc¢ivao i sliku i tekst, on je bio vrlo jednostavan i nije nudio ni priblizno bogatstvo izbora kao
Pariska moda ili kratkotrajan, ali jednako bogat Modni svijet. Dom i sviet je nakon 1912. godine
popunjavao nastalu prazninu gotovo svakoga mjeseca objavljujué¢i pola stranice modne
ilustracije. Prilozi Illustrovanog lista koji su sadrzavali po nekoliko haljina i frizura godi$nje nisu
mogli biti modni oslonac ZagrepCankama, ve¢ su predstavljali hrvatsku fusnotu svjetskim
trendovima i pokazivali aktualnosti samog lista.

Casopisi su vrijedan izvor proudavanja teme ovog rada budu¢i da pokazuju kako je unato¢
dominaciji njemacke ilustracije naglasak uvijek na Parizanki i njezinoj modi, a zatim Becanki.
Vazno je istaknuti i da pismeno isticanje odredenog trenda nije bilo dovoljno da se on i prihvati
te da ¢e velina ZagrepCanki — bez obzira na Siroki spektar utjecaja — morati odabirati

najekonomicnija i prakti¢nija prihvacena modna rjesenja.

1% Bez obzira na navedene &injenice V. Stimac — Ljubas navodi kako llustrovani list sadrzi ,,redoviti modni prilog«.
Vlatka Stimac - Ljubas, »Prvi Zenski &asopisi na hrvatskome jeziku«, u: Hrvatska revija: dvomjesecnik Matice
hrvatske 2 (2010.), str. 107.

196 7denko Balog, Vizualni identitet, 1992., str. 69.
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6. UTJECAJ PARISKE MODE NA MODU BELLE EPOQUE U ZAGREBU

,Pariz ¢e svojom modom vazda prednjaciti svakom drugom gradu,
a sre¢e ima u tom, $to je njegovim novostima podan neki osobit chic.
I neki drugi gradovi i njegovi pomodni faktori iznose novosti,
ali ono osobito, Sto francuska moda na sebi ima,
to nikada nece dostiéi.«*’

Razdoblje od 1890. do pocetka Velikog rata u zapadnoj Europi obiljeZeno je s jedne strane
napretkom, razvojem tehnologije, poboljSanjem standarda zivljenja, pojavom novih vrsta zabave,
medicinskim otkri¢ima 1 mirom, no s druge strane pokusavanjem negacije modernizacije,
rasizmom, zeljom za zadrZzavanjem starih sustava moci te posljedi¢no i zadrzavanjem estetike
starih epoha. Borbe izmedu starog i novog vizualno su se vrlo dinami¢no odvijale na poljima
likovnih umjetnosti, dizajna, arhitekture, knjizevnosti, glazbe i politike, a njihova kulminacija
uslijedila je na pravim bojistima od 1914. do 1918. godine. Sve one su zbog svog
revolucionarnog predznaka ostavile neizbrisiv trag u zapadnoj kulturi te ju usmjerile prema
idejama demokracije, individualizma i politicke korektnosti. Ovaj dugogodisnji sukob nije
zaobi$ao ni modni svijet ovog razdoblja. U modi su primjetni pokusaji istodobnog gréevitog
drzanja za stare naine odijevanja (dugacke suknje, pretjeran ukras, steznik) i odgovaranja na
novonastale zahtjeve modernog vremena (vecu slobodu kretanja, ekonomicnost, nove higijenske
standarde). To je dovodilo do kontradiktornosti koje je i ondasnji tisak prepoznao, a koje su bile
lako ¢itljive iz odje¢e. Unato¢ tome, tisak ih je okarakterizirao kao savrsene: ,,Dana$nja moda
sastavi sve tipove i kontrasnog znacenja u toli harmoni¢nu savrSenu cjelinu, kojom je postigla
vrhunac originalnosti.*!%®

U Hrvatskoj tijekom razdoblja od kraja XIX. stolje¢a do Prvog svjetskog rata takoder nije
bilo ratnih sukoba, ali je ono bilo protkano dogadajima poput spaljivanja madarske zastave 1895.
godine, Friedjungova procesa ili atentata na kraljevskog komesara Slavka Cuvaja,'® a koji su
bili posljedica nestabilnog politickog stanja u Hrvatskoj. Unutar tih dogadaja iSCitava se
postojanje jo$ jedne bitke ovog razdoblja koja se u Hrvatskoj vodila s pitanjima nacionalnog
identiteta, polozajem Hrvatske na politickoj mapi Europe, jugoslavenstva, samouprave i ostalim
posljedi¢nim temama koje su bile aktualne u naizgled mirnom razdoblju. To se odrazilo i na
odjeci. Vazno je istaknuti kako za Zagreb, ali i Hrvatsku pomodne promjene u odijevanju unutar

tradicijskih okvira nisu status quo i odraz isklju¢ivo tradicionalnih nazora. Cak i ako se izuzmu

197 ,Modac, u: Parizka moda 8 (1900.), str. 57.
18 \,Modax, u: Parizka moda 16 (1899.), str. 122.
199 vidi vise u: Josip Horvat, Politicka povijest Hrvatske 1, Zagreb: August Cesarec, 1990. [1938.], str. 222-332.
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revolucionarni krojevi i pokreti vezani uz njih, a koji u Zagrebu nisu jasno primjetni, prihvacanje
voluminoznog rukava, predimenzioniranih pariskih SeSira ili suknje A kroja znacilo je puno za
periferni grad u nastajanju. Ono je oznacavalo vizualno evidentno usvajanje globalnih obrazaca
moderne kulture koje je bilo ostvareno kroz jacanje gradanskog drustva u relativno maloj, ali
utjecajnoj zajednici od nekoliko desetaka tisuca ljudi. ,,Moda je svoj teritorij protegla na Citav
svijet [...] tako da mozes$ svojim odijelom poci na koji god dio svieta, svagdje si na svom mjestu,
jer se malo gdje razlikuje [moda], koja i u tvojoj domovini vlada [...].“110 Pracenje trendova
postalo je dostupno $iroj skupini ljudi te je Zagreb postepeno dobivao moguénost koracanja u
ritmu s vremenom. Onodobne razglednice sa zenama u prvom planu govore o bitnoj ulozi koju je
imala Zena (i njezina odjeca) u stvaranju egzemplarne vizure modernog grada, ,,[...] a luksuz
[velikih gradova] pokazuje da mu se i manje imuéna moze prilagoditi i Zelji si udovoljiti.“**
Moda koja je ,vladala“ u Hrvatskoj odrazavala je izmjenu trendova koji su stvarani u
velikim sredistima Europe, prvenstveno Parizu. Tisak koji je Zagreb izvjestavao o modi, i time
doprinosio razvoju modernog sredista, nije imao izravan doticaj s pariskim tiskom 1 pariskim
ulicama, ali je redovito naglasavao da ¢e Pariz ,,svojom modom vazda prednjaciti svakom
drugom gradu.“*** S obzirom da su ilustracije i tekstovi pod utjecajem Pariza preuzimani

posredno (uglavnom iz Beca i Berlina)'*®

odredeni senzibilitet tih gradova, kao i njihov ritam
preuzimanja trendova odrazio se i na Zagreb, no samo djelomi¢no s obzirom da je i domace
uredni§tvo svojim nazorima i modnim ukusom takoder utjecalo na sadrzaj.'** Uz indirektne
doticaje sa zariStima mode veéine Zagrepcanki, neke od njih su putovanjima u veéa europska
srediSta imale i izravan uvid u svjetske trendove. One su kao utjecajne i aktivne sudionice javnog
zivota takoder doprinosile oblikovanju moderne gradske vizure. Zbog upravo navedenih, ali i
drugih razloga koji ¢e se prouciti u daljnjem tekstu, Zagrepcanke su neke trendove prihvacale
istovremeno, neke sa zakasnjenjem, neke u modificiranom obliku, neke su zaobilazile, a neke su
odabrale kao najpogodnije ucestalom i kontinuiranom primjenom. Odijevanje Zagrepcanki na
prijelazu stolje¢a odrazava modernost, ekonomicnost i prakticnost oslanjajuéi se na izvorno
pariske, a zatim becke i berlinske modne trendove. No, bez obzira na to, kultura odijevanja u
Zagrebu pokazuje prilagodbu lokanom senzibilitetu i zagrebackoj kulturi te ukazuje na to da nije

niti pariska niti becka, ve¢ zagrebacka.

19, Modax, u: Parizka moda 22 (1898.), str. 171.

11y, Modac, u: Parizka moda 23 (1897.), str. 177.

12 ,Modac, u: Parizka moda 8 (1900.), str. 57.

13 Temeljeno na usporedbi njemacke, austrijske, francuske i hrvatske modne periodike.

4 Urednistva domaéih Gasopisa posjecivala su aktualna drustvena dogadanja blizih srediita, odlazili su na poznata
odmarali$ta i kupelji te svojim stru¢nim, no subjektivnim izvjestajima prilagodenim zagrebatkom senzibilitetu
utjecali na zagrebacku modu. Na temelju uvida u sve brojeve Doma i svieta, Parizke mode | Domaceg ognjista.
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6.1. Leg o' mutton

Nakon tournure™™® forme koja je dominirala modom 1870-ih i 1880-ih, 1890-ih je silueta
donjih dijelova haljina smirenijeg i jednostavnijeg A ili zvonolikog kroja bez izrazenog naglaska
na straznjem ili nekom drugom dijelu.**® No, ekstremnost se 1893. godine odrazila na rukavima

¢iji je volumen $ire¢i se od ispod lakta poceo rasti do karikaturnih razmjera. Takozvani leg o’

mutton (engl.)**’

rukavi su primjetni ve¢ 1892. godine kada ih vodeci svjetski couturier Charles
Worth primjenjuje na svojim haljinama,*® a naredne sezone oni po¢inju dominirati pariskim
Casopisima (sl. 16) i ulicama Pariza. Istodobno i Zagrepéanke mogu pratiti novu modu u Wiener

mode i Domu i svietu (sl. 17).

V) ‘

'/’ 2 4l | e A0 T RY
Slika 16. L' Art et la Mode, Slika 17. Dom i sviet, Slika 18. Julio F. Fiedler, Portret
prosinac 1893. (Pojava leg prosinac 1893. (Leg o' mlade gospode s mufom, 0ko
o'mutton rukava u francuskim mutton trend u hrvatskom 1894. (Primjer svakodnevne
modnim ¢asopisima) tisku) primjene novog trenda u

smirenijoj varijanti)

5 Tournure, bustle, hrv. kavez / miska: dodatak opravama koji svojim isturenim oblikom stvara umjetni volumen na
podrucju straznjice.

18 Miki Iwagami, »19th Century«, u: Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, (ur.) Akiko Fukai,
Hong Kong: Taschen, 2006., str. 150, 160, 242-283.

Y Hry. janjeci but, franc. gigot rukav.

18 Miki lwagami, »19th Century«, 2008., str. 292.
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lako se janjeci but rukav na podru¢ju Zagreba javlja vjerojatno istovremeno kada i u Parizu,
pariSka moda je evidentno drugacija prvenstveno zbog moguénosti da bude ishodiSna. Pariski
modni asopisi, zahvaljujuéi iznimnoj kvantiteti, pokazuju niz varijacija na osnovne oblike.*®
Neki donose smirenije, dok drugi (¢esto vodeéi) provokativne i smjele. To nece biti vidljivo u
njemackom Der Bazaru gdje je ilustrirana odjeca uglavnom u umjerenijim i konzervativnijim
formama i kombinacijama. Primjerice, suknje s vrlo rascvjetanom A linijom se u pariskim
Casopisima primjecuju ve¢ 1893. godine, dok ¢e istovremeno u beckim i berlinskim, a samim
time i u Domu i svietu, prevladavati uza silueta. Izrazenija A linija se u Parizkoj modi pojavljuje
od 1895. godine, ali se tek u drugoj polovini 1890-ih godina iscrtava oblik pjeS¢anog sata koji je
primjetan ve¢ tijekom prve polovine 1890-ih godina u Parizu. Bez obzira $to ¢e becke i berlinske

novine, Dom i sviet i Parizka moda imati skromnijih i ekstravagantnijih modela, oni nikada nece

biti ekstravagantni kao pariski (sl. 19).

Slika 19. L'Art et la Mode, srpanj 1895. (Ekstremni obujam leg
o'mutton rukava vidljiv u francuskim modnim ¢asopisima)

Analiza dostupnih izvora pokazuje da se upliv novog trenda u Zagrebu dogada gotovo

istovremeno kada i nastaje u Parizu. To je evidentno u modnim casopisima dostupnim

0

Zagrepéankama,™ ali i na fotografijama te saGuvanim haljinama. Ovi izvori skromno, ali

informativno pokazuju njihovu primjenu te da je novi leg o' mutton trend u ranoj fazi prisutan u

19 Pariz [...] je izdavao 1881. godine osamdeset i jedan modni &asopis, 1901. sto dvadeset sedam, 1930. sto
Sezdeset i Sest modnih ¢asopisa. Katarina Nina Simon¢i¢, Kultura odijevanja, 2012., str. 25.

120 eg o' mutton rukave te godine prihvacaju i Der Bazar i Wiener mode koji su dostupni u Zagrebu, a i ostali
Casopisi njemackog govornog podrucja koji su mogli biti dostupni pokazuju brzo prihvacanje ovog trenda.
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tisku, ali ne u pariskom volumenu. Tako primjerice Zagrepcanke ve¢ 1893. godine na klizanju
pokazuju svoju modernost nose¢i novu formu (sl. 20), no promotre li se ostale fotografije iz ovog
ranog razdoblja evidentan je umjeren i smiren volumen (sl. 18). Nije moguce sa sigurno$cu
zakljuciti u kojoj myjeri je trend u ranoj fazi bio prihvacen, no puno veci broj sacuvanih
fotografija iz narednih godina svjedo¢i o njegovom prihvacanju i zazivljavanju u skladu s

Parizom i ostalim europskim sredistima (sl. 21).

Slika 20. A. Miihlbauer, Slika 21. Atelier Mosinger i Breyer, Djevojka s
Zagrebacko sklizaliste 14. sijecnja 1893., 1893. ivancicama, 1896. (Zazivljavanje trenda u

Zagrebu od 1895. godine u skladu s Parizom i
ostalim europskim sredistima)

Od 1893. do 1896. godine volumen rukava buja iznad lakta, 1897. godine je koncentracija
volumena uglavnom oko ramena, a do kraja 1899. puf je tek neznatno izrazen. Urednica Parizke
mode Draginja Savi¢ 1897. smatra kako su ,,[...] nabuSasti rukavi daleko ljepSe pristajali, nego $to
¢e pristati uski rukavi koji ¢e se grcevito priviti oko ruke i stegnuti re¢ bi cirkulaciju ruke.“**! Ova
promjena se nije kretala linearno te ¢e ovisno o prigodi i godiSnjem dobu varirati u volumenu i
visini. To osobito vrijedi za zimske haljetke? koji se u toj i sli¢nim formama susreéu u tisku, kao i

u prakti¢noj uporabi sve do kraja XIX. stoljeca.

121 ,Modax, u: Parizka moda 5 (1897.), str. 33.
122 Naziv za kratke kapute.
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6.2. S linija

U razdoblju od 1898. do 1907. godine koegzistira nekoliko formi zenskih oprava koje se
povezuju s razli¢itim pokretima. Unato¢ tome, opce prihvaceni trendovi ne pokazuju vece
formalne promjene. Duzina haljina se nije drasticno mijenjala, a suknje su A ili zvonolikog oblika
kao i u prethodnom desetlje¢u. Rukavi su mijenjali formu vrativsi i ,,nabusaste* rukave tada
nazvane balonermil, no to nije utjecalo na osnovnu strukturu. ,,Moda ¢e ¢askom da zastane i da
daje sebi a i pomodnim gospojama oduska. [...] moda neée bas morati izmisljati nova odijela
[formu], ali ¢e joj jo§ mnogo zadavati briga ukras.“**® Sezonske promjene donose skutove, Slep,
frau-frau podsuknje, tunike ili volane, izduzuju ili Sire $eSire, naglaSavaju modru ili bijelu boju i
daju moguénost izbora biti potpuno u modi ili kasniti, no svejedno biti moderan. Promjeni siluete
u odnosu na prethodno razdoblje najvise je doprinio posebno oblikovani steznik koji je tijelo
povijao u elegantnu, umjetno stvorenu S liniju.** Nova i vizualno atraktivna S forma dolazi u
modu na samom prijelazu stoljeca kada se u umjetnosti razvija secesijska estetika.'> Moda ovog
razdoblja se stoga u literaturi Cesto naziva secesijskom zbog ocite povezanosti secesijske
vitiCaste organi¢nosti i zavijene forme primijenjene u modi. Medutim, da bi se moda
okarakterizirala kao secesijska ona treba: sadrzavati secesijski ukras ili proizlaziti iz kruga
secesionista. Sama zavijena linija inspirirana stiliziranom viticom nije ujedno i secesijska,
Stovise Cesto je njena dekoracija odraz proslih vremena, Sto se ideoloski nikako ne slaze s novom
umjetnoséu.**® Dakako da su i svijetle, pastelne boje, primjena isto¢njackih ukrasa i fluidnost
oprava usko povezani sa secesijskom estetikom, no heterogenost dekoracije (ali i kombinacija s
reformiranim formama oprava) na pocetku stolje¢a ne dopusta da ih se stavi pod isti pridjev.
Prepoznatljiva moda kraja stoljeca sastoji se od suknje A ili zvonolikog kroja, istaknutog vrlo
uskog struka, uskih rukava, zatvorenog vrata, visokog cvjetnog ukrasa Sesira i struka normalnih
proporcija.*’

Ta proporcionalna, vrlo smirena silueta se 1900. godine pocinje narusavati pomoc¢u novog
sans ventre oblika steznika (sl. 22) koji je oslobodio gornji dio tijela, a izobli¢io donji. On se nije

koristio kao potpora za grudi ve¢ su one bile opustene, izbocCene i naglaSene tvoreci takozvana

128 yModax, u: Parizka moda 13 (1899.), str. 97.

124 patricia Anne Cunningham, Reforming Women's Fashion, 2003., str. 19, 20.

125 Kate Mulvey, Melissa Richards, A Century of Fashion: A Changing Image of Woman: 1890s — 1990s, London:
Bounty Books, 2007., str. 16.

126 valerie Steele isti¢e kako su karakteristike secesije efemerne i o€ituju se u dekorativnim elementima te da stoga
ovaj pravac u umijetnosti nije utjecao na promjenu forme haljine, ve¢ je samo njegov ukras bio primjenjivan na
onodobnim opravama. Vidi: Valerie Steele, Paris Fashion: A Cutural History, New York: Oxford University Press,
1988., str. 226.

127 Struk je naziv koji Parizka moda koristi za gornji dio haljina.
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golublja prsa (engl. pigeon breasts). Donji abdomen je pomocu njega izravnan i uvucen, a
straznjica isturena unatrag.'®® lako se naznake ove mode u Pariskoj modi vide spomenute 1900.
godine, tek ¢e 1902. ona postati sve prisutnija. U Wiener mode je to primjetno nesto ranije, a u
francuskim Casopisima, ali 1 u prakti¢noj uporabi od 1900. godine. Od tada ¢e se taj oblik poceti
razvijati i u narednim godinama dovesti S liniju do ekstrema. Usporedi li se francuski modni
tisak s Parizkom modom primjecuje se puno dulje zadrzavanje smirenije linije u Zagrebu te je

oéito Pariska moda jedno vrijeme bila suzdrzana prema ovoj ekstremnoj promjeni (sl. 23 i 24).

S

Slika 22. Parizka moda, prosinac  Slika 23. Mode Palace, studeni Slika 24. Parizka moda, svibanj

—

1906. (llustracija s prikazom sans ~ 1901. (llustracija s naslovnice 1902. (llustracije iz Parizke mode
ventre oblika steznika) pariskog Mode Palace odrazava ¢ak i 1902. godine pokazuju sporo
brzo prihvacanje S linije) usvajanje S linije)

lako se o sporom prihvacanju S linije nije pisalo, u tekstu Domaceg ognjista koje izvjeStava
o Sesirima moze se indirektno zakljuéiti o op¢enitom stanju po pitanju modnih trendova: ,,Danas
nema elegantnog Sesira bez velikog pera. [...] Za cvjetni nakit nitko i ne pita, samo-perje, perje i
perje. Dakako da ima 1 tuj pretjeranosti, kojih doduSe joS necete vidjeti u Zagrebu, koji se drzi
zlatne sredine u modi, al vani ima perja, koje je omotano oko SeSira, a po nekoliko metara
dugaéko.“129 Fotografije s pocetka stoljeca uglavnom pokazuju zene u zenskim odijelima, ali ¢e
se s odmakom stolje¢a i S silueta pocCeti viSe primjeéivati na portretima. Iz navedenog se

primjecuje tendencija ZagrepCanki da odabiru ,,zlatnu sredinu“ kada je rije¢ o novim, a zatim i

128 Godine 1900. Madame Inez Gaches Sarraus predstavlja ovaj takozvani higijenski korzet koji je trebao smanjiti
pritisak koji stvara korzet oblika pjeScanog sata iz prethodnog razdoblja. Dogodilo se suprotno i korzeti pocetka XX.
stolje¢a predstavljaju kulminaciju ekstrema restrikcije i alteracije oblika zenskog tijela. Vidi: Christine Bayles
Kortsch, Dress Culture in Late Victorian Women's Fiction: Literacy, Textiles and Activism, Burlington, Farnham:
Ashgate Publishing Company, 2009., str. 69.

129 7 X-a, »Modag, U Domade ognjiste 3 (1905.), str. 64.
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ekstremnim promjenama. To je evidentno kod sporog prihvacanja S linije, kao i kod prihvacanja
umjerenog volumena leg o' mutton rukava. Unato¢ tome, u Zagrebu trend S linije s vremenom
zazivljava te ako se Zagreplanke iz 1906. godine usporede S gospodjama ostalih europskih
sredista, jasno je da je njihova moda odraz istog doba.

»lzmedu 1902. 1 1908. godine mnoge su se couture kuce pocele okretati empire silueti, neke
od haljina nisu bile niti S linije ni pravi empire, veé tranzitni oblik izmedu dva stila.“*** Jedna od
najvec¢ih novosti koju prijelaz stoljeca donosi je povratak empire stilu: moda se tada odmice od
strogog oblika pjes¢anog sata, a suzavanje haljine premjesta ispod grudi. Cini se kako je ovaj stil
odgovor mode na niz reformiranih i umjetnickih poticaja za promjenom, ali kompromis koji je
postignut podrazumijevao je nosenje korzeta. lako Parizka moda donosi puno primjera empire i
reformirane haljine, dokaza o njihovoj prakti¢noj uporabi ima jako malo (sl. 25). Bez obzira na
to, urednice Parizke mode Cesto prikazuju reformirane verzije oprava te ocito postoji potreba za
njima. Moze se pretpostaviti da su odredenom dijelu gradanstva one bile privlacne, a to Sto se ne
pojavljuju na vecini fotografija moze se pripisati i tome Sto su se za fotografiranja uglavnom

odabirala reprezentativna dnevna odijela, a ne vecernja, sportska, ljetna ili promenadna

Slika 25. Haljina empire kroja iz 1907. godine.

130 \salerie Steele, Paris Fashion, 1988., str. 225.
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6.3. Odraz reformiranih pokreta u Zagrebu

»Apeli protiv mode bili su ociti:
zagovaratelji reforme vjerovali su
da korzet lose utjece na unutarnje organe,
da dugacke suknje skupljaju prljavstinu po ulici,
da tezina sukanja i podsuknji otezava kretanje,
da nestabilna temperatura [tijela] uzrokovana
[nepodobnom] odje¢om dovodi do oboljenja
te da neprimjerene [...] oprave uzrokuju
pretjerano optereéenje za anatomiju. -

Potreba za reformom u zenskom odijevanju javlja se u prvoj polovini XIX. stolje¢a. Ubrzo
su pokrenuti i pokreti za zdravije odijevanje, ali su brzo bili i ugaseni.** Oni koji su se usudili
nositi novo predlozeni dizajn, primjerice bloomer dress, bili su izvrgnuti ruglu.*** Osamdesetih
godina XIX. stolje¢a pitanje zdravijeg odijevanja ponovno je aktualizirano, no s puno vise

uspjeha.*

Od tada apeli za prakti¢cnom, udobnom i zdravlju pogodnom odje¢om nece jenjavati,
a ubrzo ¢e biti prihvaceni i u praksi.

U Zagrebu se debate o promjenama u odijevanju otvaraju u Domu i svietu po¢etkom 1890-
ih te se u narednim godinama fragmentarno pojavljuju i u ostalim, ranije spomenutim
Casopisima. Dom i sviet donosio je inozemna izvjes¢a, Pariska moda ilustracijama je
potkrjepljivala tekstove koje su objavljivale njegove urednice i dopisnice, a naSe zagovarateljice
obrazovanja Zzena okupljene oko ¢asopisa Domace ognjiste iznosile su svoje stavove o aktualnoj i

teskoj temi inspirirane inozemnim iskustvima.
6.3.1. Zagrebacke koturaskinje na biciklami

»Da zene mogu biti liepe 1 bez steznika,
vidimo to kod biciklistica, koje ga ne nose.«'*

Vece zanimanje za reformiranu odjecu primjetno je ve¢ 1894. godine u Domu i svietu.*® S

obzirom da je to razdoblje kada je debata o Zenama u hla¢ama ili bez steznika vrlo aktualna 1 nije

nesto S$to je globalno jednoglasno prihvac¢eno, Dom i sviet pokazuje otvorenost prema novom

131 patricia Anne Cunningham, Reforming Women's Fashion, 2003., str. 24.

132 primjerice, National Dress Reform Association (SAD, 1856.).

133 Robert Edgar Riegel, »Women’s Clothes and Women’s Rights«, u: American Quarterly 3 (1963.), str. 393, 394.
134 Aktualiziraju ga drudtva koja aktivno zagovaraju prakti¢nije odijevanje Zena (primjerice, Rational Dress Society,
1881.).

135 ,Zle posljedice steznika«, u: Dom i sviet 17 (1903.), str. 338.

138 U svibnju 1894. godine Dom i sviet prvi puta donosi vijest ,,0 najnovijem Zenskom §portu na biciklu u Parizu“ u
obliku ilustracije. Vidi: Dom i sviet 10 (1894.), str. 182.
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dobu dajuéi prostor ideji 0 novoj Zeni*>’ s veéim brojem pozitivnih od negativnih izvjestaja o toj
temi. Zenama je voznjom bicikla od podetka 1890-ih omogucena nova sloboda.’* Nova
aktivnost je dala povoda za brojne debate koje su najvise bile fokusirane na noSenja hlaca. Iako
su predstavljene jo§ pola stoljeca ranije,™*® njihova uporaba je postala prihvatljivija tek u okviru

moderne, novonastale drustvene / sportske aktivnosti.**°

»Sada se u Engleskoj raspravlja o vrlo
vaznom pitanju: smiju li naime zene nositi hlace? [...] Ponajprije uslo je u obic¢aj kod
biciklistinja [da nose knickerbockers], toboze, radi komoditeta [...] Pitanje glede biciklistinja
bilo bi konac¢no rijeseno, nu sad je na jednom ustalo gospojinsko drustvo na poboljsanje nosnje
te trazi da bi gospoje kod kuée i izvan kuce, u salonu, u kazalistu smjele takoder nositi

spomenute knickerbockers.«***

Isti ¢asopis 1901. godine donosi misljenje cara Wilhelma o
Zenama na biciklu: ,,Sad nenadano dolazi biciklisticki kostim, sa kratkim haljetkom i Sirokim
hlacami, $to kvari ukus, na koji se je priucio sviet. [...] Nauceni smo da Zena hoda sitno, skladno
zamamno, a na kota¢u moraju lomatati nogami kao muskarci. [...] Zena koja se vozi na biciklu
vrijeda osje¢aj ljepote i lisava samu sebe uzvienosti [...].«*?

Njezina oprava sastoji se od haljetka sa spomenutim leg o' mutton rukavima koji postaje
popularan istovremeno kada se Zenama otvara moguénost voznje na biciklu. Stoga je
kombinacija tog tipa haljetka s hlacama ili kracom suknjom A kroja u tamnim bojama usko
povezana s voznjom bicikla diljem Europe.143 Voznja bicikla svoju popularnost prvo stjece u
Velikoj Britaniji i SAD-u*** te su Gasopisi poput The Delinaetor-a** bili izvoriste obrazaca
odijevanja koje su zatim prihvatila i ostala europska sredista. Francuske modne trgovine i modni
tisak istovremeno prate promjene i ve¢ Se na pocetku 1890-ih u tisku susrecu ilustracije Zena na

biciklu u novoj, primjerenoj opravi (sl. 26).*° Der Bazar to ¢ini tek 1895. godine, a ni narednih

37 Jako se konstrukt nova Zena najvise veze za 7enu izmedu dva svjetska rata, na ovom mjestu je rije¢ o njegovoj
prvoj uporabi krajem XIX. stoljeca. Karakteristike prvih novih Zena povezane su s novim moguénostima koje su joj
se u tom razdoblju pocele otvarati. One se bave modernim aktivnostima poput voznje bicikle ili igranja tenisa,
obrazovane su, rade, zainteresirane su za suvremenu literaturu i umjetnost, a razlikuju se od Gibson djevojke jer su
politicki aktivnije, bore se za svoja prava, sudjeluju u drustveno korisnim aktivnostima i teze ravnopravnosti.

38 Do 1892. godine bicikl postaje stabilan te modificiran za ugodniju voZnju Zenama. Vidi: Patricia Campbell
Warner, When the Girls Came Out to Play: the Birth of American Sportswear, Amherst, Boston: University of
Massachusetts Press, 2006., str. 117, 118.

139 Ameie J. Bloomer 1851. godine predstavlja bloomer dress.

10 Vidi vise o zenama i biciklu na kraju stoljeéa na: Women on the Move: Cycling and the Rational Dress
Movement, https://cyclehistory.wordpress.com/2015/01/30/women-on-the-move-cycling-and-the-rational-dress-
movement/ (pregledano 30. lipnja 2017.).

141 ,)Nova nosnja u Englezkoj«, u: Dom i sviet 21 (1894.), str. 406.

142.5,7ena i 'bicikel'«, u: Dom i sviet 9 (1901.), str. 180.

Y3 Paritka moda izvjestava da su najprikladnije crna, siva i tamno modra. Vidi: »Moda«, u: Parizka moda 6
(1897.), str. 41, 42.

144 Women on Wheels: The Bicycle and the Women’s Movement of the 1890s,
http://www.annielondonderry.com/womenWheels.html (pregledano 17. srpnja 2017.)

¥ ondonski &asopis The Delineator jedan je od prvih koji ilustrira biciklisti¢ko odijelo s hlagama.

148 primjerice: La mode ilustree, L'Art et la Mode.
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godina prikazi nisu toliko &esti."*" U zagrebadkom tisku primjecuje se povezivanje Engleske s
odijelom za voznju bicikla, pa se Citateljice Parizke mode savjetuje da se ,,svako englesko odijelo
[...] dade udesiti da bude koturasko odijelo,” a priloZzen oglas za trgovinu Engleski magazin
reklamira upravo tu vrstu odijela.

U zagrebackom tisku ova je kombinacija prisutna ve¢ od 1894. godine. Pariska moda od
prvog broja (1895.) donosi ,,0dijelo s dimijama za koturaskinje“ (sl. 27) koje ¢e se narednih
godina i dalje ¢esto pojavljivati. Dvije godine kasnije njegova urednica Draginja Savi¢ posvecuje
naslovni tekst koturaskom odjelu smatraju¢i da modni list mora udovoljiti i ovom ,,modnom
hiru i savjetuje &itateljice ,,kako da se odijeva sportkinja.“*® Tizi Scotti 1897. godine pozira s
biciklom poput ostalih svjetskih dama, a njena oprava je kombinacija haljetka i suknje (sl. 28).
Kroz proucavanje fotografija s prikazom barunice Scotti nastale u razdoblju od desetak godina
prepoznaje se ¢lanica zagrebackog visokog drustva koja je djelomi¢no prihvatila ulogu nove zZene
odvojivsi se od sigurnih obrazaca odijevanja. Koracanje u skladu s vremenom primjecuje Se |
kod drugih pripadnica visokog drustva Sto daje prostor za zaklju¢ak da su utjecajne, a time i
sveprisutne Zagrep¢anke bile moderne. ,,Mlada ukusno odjevena Zena naslonila se nehajno u
pruzive blazine lijepih kola. Jedna od gradskih ljepotica, uvijek pracena pogledima udivljenih i
zavidnih o€iju. Bezbroj ima Zena, koje ¢eznu da budu samo jednom tako krasno nakic¢ene, samo
jedan dan tako bogate i oboZavane od ljudi.“'*® Lokalne trendseterice su svojom prisutno$éu u
javnim prostorima utjecale na odijevanje zena kojima su mozda bile jedini izvor pracenja

trendova, bas kao $to je primjetno i u ostalim zapadno-europskim drustvima na prijelazu stoljeca.

A
Y
i
iy
Slika 26. Figaro Illustré, rujan 1893., Slika 27. Parizka moda, srpanj 1895.  Slika 28. Gjuro i Ivan Varga,
naslovnica (lNustracija ,,odijela za koturaskinje*)  Tizi Scotti na biciklu, oko 1897.

7S obzirom na iznesen stav njemadkog cara po tom pitanju mozda ne bi trebala Guditi ovakva situacija u
njemackom vode¢em modnom casopisu.

18 Moda, u: Parizka moda 9 (1897.), str. 65, 66.

9 Zofka Kveder, »Zagreb-Sutnja«, u: Domace ognjiste 1 (1914.), str. 16.
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Kultura odijevanja vezana uz voznju bicikla nastaje u anglosaksonskim zemljama. Od tamo

ju o&ekivano brzo preuzima i popularizira francuski tisak i Francuskinje,*

a ostala srediSta
ovisno o svojim izvorima i moguénostima izvjestavaju o odijelima za novi Sport. Zagrebacka
Parizka moda brzo, a kasnije i ¢esto, donosi ilustracije s prigodnim odijelima za nove sportove,
zahvaljuju¢i dakako svojim urednicama. U tom aspektu ona pripada modnim casopisima koji
odgovaraju na suvremene trendove, sto nije, kako se moze pomisliti, opée mjesto u modnoj
periodici. Jedini zagrebacki modni Casopis je prepoznao primjerenost engleskog kroja za novu
aktivnost, no istodobno se i dalje autoritativno izvjeStava o Parizankama koje stoje na ¢elu
modnih trendova ili broju bicikala u Parizu. U prikazima zena na biciklu ne prepoznaje se

ozbiljnu Engleskinja, ve¢ Parizanka ili Becanka koje i sam casopis veli¢a kao egzemplarne

poznavateljice mode.

6.3.2. Reform-haljina™*

,»INe bih htio dozivjeti Metusalemova ljeta
ali bih se veselio, kada bih se ustao poslie sto godina,
pa vidio kako se nasi potomci smiju sadasnjoj modi,
odnosno stezniku bez kojeg ona kao da ne moze biti.«'*?

U drugoj polovini XIX. stolje¢a razvija se nekoliko pokreta koji ¢e u praksi pokuSati
utjecati na promjenu strukture Zenske odjece 1 uciniti ju prakticnijom 1 zdravijom. Osim
spomenutih inicijativa koje su bile vezane za borkinje za Zenska prava i zdravstvene reforme,
XIX. stoljeca oslanjanjem na ideje jednostavnosti, prirodnosti 1 ¢asnosti srednjovjekovnog Zivota
svoje modele oblacili u opustene haljine®® koje su bile u snaZnom kontrastu s ondanjom
modom. Na njihovim temeljima, iako ne nuzno i pod njihovim utjecajem 1870-ih i 1880-ih
pojavljuje se artistic dress koja izranja iz krugova koji se suprotstavljaju industrijalizaciji kroz

povratak zanatstvu, jednostavnosti i kvaliteti.’** Istovremeno iz Aestetic movementa nastaje

130 gjan Reynolds, Paris-Edinburgh: Cultural Connections in the Belle Epoque, Aldershot, Burington: Ashgate
Publishing Company, 2007., str. 169- 172.

151 Reform-haljina, reformovana hajina, reformovano odijelo odijelo, reform-oprava nazivi su koje Pariska moda
koristi za reformkleid i njezine inacice.

152,Z1e posljedice steznika«, u: Dom i sviet 17 (1903.), str. 337.

153 Formu prerafaelitske haljine &ini: visoki struk, iroki, opusteni donji dio koji oslobada tijelo, lagani materijali, puf
rukavi, ukras i boje u skladu s prirodom. Nosile su ih Zene prikazane na slikama, ali i Zene u njihovim krugovima.

154 Mary Ann Stankiewicz, »From the Aesthetic Movement to the Arts and Crafts Movement«, u: Studies in Art
Education 3 (1992.), str. 168.

36



aestetic dress (Engleska, SAD) kao jedan oblik artistic dress.*>

Formalno je u oba slucaja rije¢ o
haljinama povisenog struka, opusStenog drapiranog kroja koji oslobada tijelo, prirodnih boja,
ornamenta i materijala. Naglasak je na funkcionalnosti i kvaliteti, a u slu¢aju aesthetic dress i na
reprezentativnoj, nesto luksuznijoj ljepoti.®® Oko 1897. godine pojavljuje se reformkleid
njemackog Jugendstila, umjetnickih krugova na pragu modernizma i beckih secesionista. Ona
nastaje u istoj razvojnoj liniji kao i aesthetic dress te je podskupna artistic dress. Reformkleid
ima sli¢nu formu kao i haljine koje joj prethode no njezina ideoloska podloga je nesto drugacija.
Neka od imena koja se povezuju s razvojem i promocijom ovog tipa odje¢e su: Adolf Loos,
Henry van de Velde, Bruno Paul, Koloman Moser, Paul Schultze - Naumburg, Peter Behrens,

Gustav Klimt. Njihova ,,nova umjetnicka nacela® u dizajniranju ,,moderne Zenske odjeée*>

Su
funkcionalnost i visoka umjetnicka / estetska razina kojima se ostvaruje zenska sloboda i ljepota.
Tome su trebali doprinijeti nova, oslobadajuca, pro¢is¢ena, organicka forma i novi tekstili, a na
izlozbama 1900. godine (u Leipzigu, Dresdenu, Darmstadtu, Berlinu, Wiesbadenu) je taj dizajn
poput umjetnina predstavljen §irokoj publici.*®

Cini se da su reformirani oblici haljine (artistic dress, aestetic dress, reformkleid)™® bez
obzira na glasne zagovaratelje, letke, izlozbe, ¢lanke i utjecajne promotore ostale u krugu ,,[...]
kreativne manjine, ili bile skupi hobi samo prozvane urbane elite [...]**® lako reformirane
haljine nisu ostale samo muzejski izlozak ili teoretski predlozak,’® one ipak nisu postale
popularno sredstvo pokazatelja pripadnosti modernoj sredini: iako su bile moderne nisu postale
modom.*®* U modi je stoga pronaden kompromis koji egzoti¢nu formu reformirane haljine &ini
prihvatljivom S$irem krugu ljudi. On je postignut uporabom korzeta, vecom pripijenosti,
koriStenjem skupljih materijala i starog, pretjeranog ukrasa. Na taj nacin je pomodna haljina pod

krinkom reformirane, s kojom je imala malo toga zajedni¢koga, pronasla svoje mjesto u Sirim

1% Okuplja prominentne umjetnike, knjizevnike i pjesnike koji se oslanjaju na prirodu te estetiku i ornament minulih
vremena. Vjeruju da su pronasli istinsku i objektivnu ljepotu.

% Vige o razvoju, osobinama i diferencijaciji aesthetic dress od artistic dress vidi u: Robyne Erica Calvert,
Fashioning the Artist: Artistic Dress in Victorian Britain 1848.-1900., doktorska disertacija, Glasgow: University
of Glasgow

7 Tim rije¢ima Henry van de Velde 1902. godine u djelu Deutche Kunst und Decoration predlaze novu formu
Zenske odjece. Vidi: Henry van de Velde, »A New Art Principle in Modern Woman's Clothing«, u: Against fashion,
Clothing as Art, 1850.-1930., (ur.) Radu Stern, Massachusetts: Institute of Technoogy, 1992.

158 patricia Anne Cunningham, Reforming Women's Fashion, 2003., str. 169-197.

159 Cesto se sve reformirane oprave Engleske, SAD-a i Njemacke povezane s umjetnoséu od otprilike 1880. godine u
literaturi nazivaju artistic dress.

160 Christopher Breward, Fashion, 2003., str. 66.

181 Brojne Zene zna¢ajnog statusa su s ponosom nosile ovaj dizajn, no one su ili: bile usko vezane za novi umjetnicki
milje (Anna Muthesius, Mileva Roller), bile dio pokroviteljstva nove umjetnosti (Sonja Knips), zbog novéane
stabilnosti mogle udovoljavati razli¢itim modnim hirovima, ili su same bile stvarateljice alternativnog nadina
odijevanja (Emilie FIoge, Amy Friling).

162 Jennifer Borrows, »Writing and Reading«, 2007., str. 69, 70.
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drustvenim krugovima. To je jasno ¢itljivo i iz modnih ilustracija Parizke mode (sl. 29), a na

fotografiji iz 1909. godine prepoznaje se upravo taj kompromis (sl. 30).

! : <
Slika 29. Parizka moda, kolovoz 1907. Slika 30. Gjuro i lvan Varga,
(Tustracija empire haljine nosene sa Portret gospode Emme, 19009.

steznikom)

U Zagrebu rasprava o stezniku tece paralelno s raspravom o hlacama i zenama na biciklu. O
uporabi steznika Dom i sviet izvjeStava kroz molbu iz Francuske ,,da se uporaba steznika putem
zakona ukine ili da se barma udari porez na uporabu tog mucila“ te iznosi dvije suprotstavljene
strane. Kratku raspravu o stezniku zakljuCuju s rijeima ,,da su francezke gospodje vecim

dijelom proti stezniku.“**® Ona se nastavlja i 1903. godine u Domu i svijetu'®* kada ga dr. Lutze

naziva ,,pravim neprijateljem ljudskog roda“'®®> u Domacem ognjistu Gesto se susreée jasan

negativan stav o njemu koji je u skladu s moralnim vrijednostima ovog ¢asopisa, medutim ne

nuzno i s misljenjem veéine. Stoga bez obzira §to 1904. godine, kao i Parizka moda,'*®

izvjestava da ,,polovina dama uopée ne nosi steznik **’ te da su ,,dani steznika odbrojeni*®®

163, Misljenje o stezniku«, Dom i sviet 24 (1894.), str. 466.

164 prikazom ilustracije izobliGenog Zenskog tijela pod utjecajem steznika pokusava se ukazati na njegovu Stetnost.
Vidi: Dom i sviet 17 (1903.), str. 332, 333.

165,,Zle posljedice steznika«, u: Dom i sviet 17 (1903.), str. 337.

166 ;,Modac, Parizka moda 9 (1904.), str. 65.

187 ,Modax, u: Domace ognjiste 9 (1904.), str.186.

188 \,Moda«, u: Domace ognjiste 1 (1904.), str. 28.
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ponosna zagrebacka elita koja je zabiljezena na fotografijama ga nosi, predstavljajuci

reprezentativnu estetiku svoga vremena (sl. 31 i 32).

Slika 31. Artisticki zavod Mosinger, Slika 32. S. Weinrich, Portret Marije
Portret gospode Adrovsky, 1904, Ruzicke Strozzi, 1909.

Debata je prisutna i 1909. godine kada se izvjestava o jo§ jednom apelu Francuskinja protiv

steznika,'®®

no zbog datuma nastanka mozda najvise zacuduje Clanak u Jugoslavenskoj Zeni iz
1919. godine: ,,Zensko tijelo vrlo mnogo strada zbog nerazumna odijevanja, tako su upravo

pogubni steznici. Pa premda sve to znadu, ipak ga nosi velika vecina zena. One ga nose da budu

liepse [...].«1™

Parizka moda ve¢ 1897. godine prikazuje reform-haljinu, a slijede¢e detaljno opisuje
njezinu uporabu i korisnost: ,, Zensko odijelo treba u prvom redu da bude prakti¢no [...], da bude
ugodna oblika [...] i da neSkodi zdravlju. Ovim uslovima odgovaraju reformovana odijela. [...]
Ako se zagovara steznik, zagovara se samo reformirani [...] da Stetno ne djeluje na organe.“171
Ovdje se ne radi izri¢ito o jednoj vrsti reformirane odjece poput reformkleid ili artistic dress, ve¢
0 njihovim inacicama koje su rezultat prethodno nabrojanih umjetni¢kih pokreta i pokreta za
zdravlje. Tako se u Parizkoj modi nalazi spektar reform-haljina, od primjetno secesijskih (sl. 33,

34, 35) do prilagodenih sans ventre stezniku (sl. 29). One se pojavljuju relativno Cesto i

189 5 Francezkinje protiv steznika«, u: Dom i sviet 4 (1909.), str. 80.

70 jubica Tlakovac, »Zena neko¢ i danas«, u: Jugoslavenska Zena 11/12 (1919.), str. 352.
1 \Moda«, u: Parizka moda 9 (1904.), str. 65.
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pocetkom stoljeca su skromnijeg ukrasa i vrlo jednostavnog oblika te im je tada glavni znacaj
ugraden steznik koji ne opterecuje tijelo. No, s obzirom da je rije¢ o0 modnom cCasopisu, verzije
reformiranih haljina postaju prilagodene modi. Posljedi¢no se reform-haljina pocinje stapati s
empire haljinom, a njezin ukras, kao i povijena forma, nalikovat ¢e tradicionalnim. ,,Reform-
oprava ima malo nade, da ¢e postati opéenita ma da se tu i tamo nosi. Ona se doduse od saisone
do druge nada ve¢em uspjehu, ali se vida samo rijetko, a kada je izblize promotrimo, vidjet cemo
da ni to nije prava reform-oprava. Opazit ¢emo da joj je pravi pravcati steznik temeljem i da joj
je samo onaj slobodan oblik naprijed jedini karakteristicni znak, sve drugo se ne slaze.“*"? Ovaj
izvjeStaj potvrduje ono $to je vidljivo na ilustracijama i u pisanim izvjeStajima te mozda
objasnjava zaSto se reform-haljina ne pojavljuje na fotografijama iz fundusa Muzeja za
umjetnsot i obrt. Jennifer Barrows isti¢e kako je njemacki tisak redovito donosio ilustracije
reform-haljine, ali bi njihov kratki opis ukazivao da se radi o odjec¢i koja se bori protiv mode.
Zenama koje su zeljele biti u modi borba protiv nje zasigurno se ¢inila kao besmislena opcija.
Stoga, kada Paul Poiret predstavlja vrlo sli¢nu formu haljine (moguce inspiriranu upravo radom

Wiener Werkstitte) on ju deklarira kao modu, a ne antimodu.'’

Slika 33. Parizka moda, prosinac Slika 34. Henry Van de Slika 35. Parizka moda, sijeanj

1902. (Jedna od verzija reformkleid po Velde, pocetak XX. stoljeca, 1906. (Jedna od verzija reformkleid
uzoru na dizajn beckih i njemackih reformkleid po uzoru na dizajn beckih i
secesionista) njemackih secesionista)

172 L uksuz i moda, u: Domace ognjiste 6 (1905.), str. 127.

17 Jennifer Borrows, Writing and Reading, 2007., str. 69, 70
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Navedena izvjesc¢a i rasprave o reformiranim vrstama odje¢e gotovo su sva koja se mogu
naéi U zagrebackom tisku na prijelazu stolje¢a. Bez obzira na dovoljan broj ilustracija, ¢ini se da
u Zagrebu nije zazivio niti jedan oblik umjetnicke haljine. Jedini primjer koji je na njezinom
tragu je secesijska haljina koju je dizajnirao Bela Ciko$ Sesija. Isto kao $to se prerafaelitske
haljine noSene najvjerojatnije u uUmjetnickim krugovima i u okviru doma ne mogu, niti se
uzimaju kao pokazatelj njene prihvacenosti, tako se niti vrijedan, ali samotni primjer zagrebacke
verzije reformkleid ne moze uzimati kao dokaz o prihvacenosti ovog inovativnog oblika u
Zagrebu. Pogotovo ako se uzme u obzir da je ona vlasnistvo umjetnika koji se kretao u hrvatskim
progresivnim krugovima i koji je sam bio u doticaju s europskim srediStima. Prosjecna
Zagrepcanka je daleko od toga.

Zasi¢ena pariSkim diktatima Njemacka je pokuSala reformiranom haljinom uspostaviti
dominaciju nad modnom industrijom.*” To joj nije uspjelo. Pariz je i dalje nosio titulu modnog
centra, a artistic dress je ostala gotovo nepoznata francuskim casopisima. Dostupni izvjestaji o
artistic dress su humoristi¢nog tona i tesko je pomisliti da je ovaj tip haljine u Francuskoj
zaZivio u bilo kakvom prakti¢nom obliku."”

Ako se uzme u obzir da Parizka moda preuzima ilustracije uglavnom s njemackog
govornog podruc¢ja, ne ¢udi rana i konzistentna pojava reformiranih oblika haljine u ovom
Casopisu. S druge strane, ako se uzme u obzir da je Pariz i dalje modna prijestolnica Europe, da
Parizanke nisu ni razmotrile, a kamoli prihvatile ovaj oblik haljine kao modu, ne ¢udi da u
Zagrebu (bez obzira na ilustrirane predloske) nisu primjetni jasniji prakti¢ni odjeci (sl. 36, 37,
38). Ako u Parizu nesto nije deklarirano kao moda, ¢ini se da to ne moze biti ni u Berlinu ni
Zagrebu. Tek kada vode¢i pariski dizajneri kazu da je steznik ,,pravi neprijatelj ljudskog

roda“,*"® onda ¢e se to odraziti i na modi.

1% 1sto, str. 70, 71.
175 Isto, str. 71.
178 v/idi bilj. 165.
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Slika 36. Les Modes, ozujak 1903.  Slika 37. Les Modes, studeni 1904. Slika 38. Artisti¢ki zavod

(Paul Nadar, Model u haljini M. (Pariska moda u doba kada traju apeli Mosinger, Mlada gospoda u

Paauin) za reform-haljinu) bjelini, 1905. (Recepcija
pari$ke mode u Zagrebu 1905.)

6.4. Zensko odijelo kao odraz moderne Zagrepéanke

,» Tailleur kostim,* kako ga naziva Parizka moda, pojavljuje se 1880-ih u Engleskoj. On se
oslanja na muska odijela i odijela za sportske aktivnosti poput jahanja, a proizlazi iz potrebe za
prakti¢nijom dnevnom odjeéom Zena Koje su postale sve aktivnije u podrujima javne sfere.*’” U
narednom desetljeCu ova ¢e pojednostavljena oprava postati modom nove Zene i svojevrsna
uniforma djevojkama koje se obrazuju, rade i bave se dobrotvornim radom te mozda najvise
doprinijeti pobolj$anju njenog svakodnevnog komfora u narednim desetlje¢ima. Zensko odijelo
¢ini haljetak ¢ija duzina varira ovisno o modi i jednostavna nedekorirana suknja od izdrzljivog
materijala A ili zvonolikog kroja koja s odmakom XX. stoljeca biva sve kraca. Ova se
kombinacija u razdoblju od 1890. do 1914. godine vidi na ulicama svih europskih gradova i
izri¢it je vizualni indikator razdoblja prijelaza stojeca. S obzirom na svoju klasicnost, ona ne
moze odavati to¢no o kojim se godinama radi jer su njezin ukras i formalne preinake ¢esto izvan
sezonskih promjena koje bi alterirale prvobitnu strukturu. Ispod haljetka nalazi se kosuljica koja

moZe biti vrlo jednostavna,'’® ali i ukra§ena bogatim vezenim, &ipkanim ili apliciranim

Y77 Christine Bayles Kortsch, Dress Culture, 2016. [2009.], str. 65.
8 Kosuljica je naziv koji Parizka moda koristi za ko$ulju, Katarina Nina Simongi¢ ju prepoznaje kao corset, a
tiskovine jo$ koriste i naziv bluza.
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17 Jednostavna kombinacija suknje i kosulje povezuje se s ilustracijama Gibson girl,*®

ukrasom.
ali ju je mozda bolje, kao i Zensko odijelo, povezati s pojavom nove Zene™ i simplifikacijom
odjece na prijelazu stoljeca. Ono $to se moze vezati za Gibson girl je prepoznatljiva frizura:
opustena pundza koja je ostala prisutna cijelo prvo desetlje¢e XX. stolje¢a u modi, a Ciji je
polozaj na glavi varirao ovisno o sezonskim promjenama. U Parizkoj modi se pojavljuje krajem
XIX. stoljeca i ostaje popularna sve do njezinog gaSenja. U Zagrebu ¢e na pocetku XX. stoljeca
vrlo ¢esto biti u kombinaciji s kosuljicom ili Zenskim odijelom.

Zensko odijelo pojavljuje se na fotografijama zagrebackih djevojaka od kraja 1880-ih, a
tijekom narednih desetlje¢a nastavlja se njegova cCesta uporaba u modificiranim izdanjima
sukladno onodobnim trendovima, primjerice s leg o' mutton rukavima 1890-ih (sl. 28). U
Parizkoj modi je ono prisutno tijekom svih dvanaest godina izlaZenja. Kada je rije¢ 0
jednostavnoj kombinaciji kosuljice i suknje primjetno vise ilustracija raznovrsnih koSuljica s
pripadajué¢im zasebnim suknjama zapaza se od 1901. godine (sl. 39). ,,Prem svi krojaci zele, da
se jednom ukine kofuljica, ipak ona ne mife se od svog mjesta.“'®? Istodobno se i na
fotografijama primjecuje sve veci broj prikaza zena u ovoj odjevnoj kombinaciji, kao i u

zenskom odijelu (sl. 40, 41, 42, 43, 44).

Slika 39. Parizka moda, studeni 1902. Slika 40. Rudolf Mosinger, Tri djevojke, oko 1903.
(Ilustracije kosuljica)

79 Na temelju uvida u ilustracije odjeée sadrzane u svim tiskovinama koje se bave modom u Zagrebu u razdoblju od
1890. do 1918. godine.

180 Ingrid Loschek, Fashion of the Century: Chronik der Mode von 1900. bis Heute, Augsburg: Bettenberg, 2001.,
str. 12.

181 vidi bilj. 137.

182\ Modac, u: Parizka moda 5 (1906.), str. 34.
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Slika 41. llustrovani list, listopad 1914. Slika 42. Les Modes, svibanj 1905. (Drustveni

(Atelijer Mosinger, Drustvo za prehranu obitelji dogadaj u Parizu)
ratnika i nadvojvoda F. Salvator, detalj)

Slika 43. Artisticki zavod Mosinger, Slika 44. Ces. i Kr. dvorski fotograf
Portret mlade djevojke, oko 1900. Mosinger, Portret Josipe Bucar i Danice
Sinkovié — Kochansky, 1912.

Fotografije pokazuju veliku raznolikost oprava, ne samo u vidu dizajna, ve¢ i osoba i
prigoda u kojima se nose. Njih nose polaznice zagrebatkog Sveuéilista, udenice Bele Cikosa
Sesije, uciteljice, ¢lanice gospojinskih udruga, ¢lanice visokog drustva poput Mitzi Vranizany ili
Vere Pongratz, Nasta Rojc slika autoportret u lovatkom odijelu, a Marija Juri¢ Zagorka pozira u
promenadnom. Moda koju Zagrepcanke nose na fotografijama s prijelaza stolje¢a potvrduje
uvjerenje kako su ,,bluza i tailor made — uvijek u modi i uvijek elegantni.«'®®

Jednostavnost zenskih odijela i kombinacije koSuljica i sukanja koja se vidi na zagrebackim
ulicama i ulicama ostalih europskih sredista nisu rezultat isklju¢ivo modnih asopisa. Stovise,

slika djevojke u jednostavnoj kosulji, odijelu ili haljini nije neSto Sto ¢e se Cesto naci u Parizkoj

183 ,Bluza i tailor«, u: Domace ognjiste 2 (1904.), str. 43,
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modi. Cini se kako su za chic modni Casopis takvi prikazi nepotrebni, oni proizlaze iz
svakodnevne primjene i modifikacije, a u sredini poput zagrebacke i simplifikacije trendova.
Pokreti za zensku emancipaciju i reformiranu odjecu najcesc¢e se povezuju s anglosaksonskim
zemljama, no sliku takve Zene je adaptirala Parizanka i ona postaje simbol nosioca modernih
promjena. ,,Do sredine 1880-ih cijenjene Zene [pariske] burzoazije pocele su biti sve vidljivije u
[javnoj sferi] modernog velegrada, Setaju¢i po bulevarima i parkovima, putujuc¢i vlakovima i
kupujuéi u robnim ku¢ama. Njihova prepoznatljiva odje¢a je bila costume tailleur [...].«!®*
Agnés Rocamora takoder pise o povezanosti Zenskog odijela i slike modernog Pariza: ,, Tailleur
se prvo pojavio u XVIIL stoljecu, ali su ga Parizanke ucinile adekvatnim krajem XIX. stoljeca.
[...] Britanski dizajn je dobio pariski identitet tako Sto su ga legitimizirali pariski dizajneri, a
prilagodile 1 prezentirale Parizanke. One su ga od XIX. stojeca posudile kao odjevni znak
autoriteta, neovisnosti i racionalnosti [...] simbol moderne zenstvenosti definirane kao aktivne,
urbane i emancipirane.“'*> U analizi Pariza kao modne prijestolnice ona govori o posebnim
osobinama koje imaju Parizanke, a koje su u velikoj mjeri utjecale na ozivljavanje i stvaranje
trendova. Parizanke zauzimaju vodece mjesto u modi ne samo zbog odabira nosene odjece, vec i
nacina na koji ju nose. Autorica navodi Balzacovo mis$ljenje da Njemice ili Engleskinje nikad
nece biti kao Parizanke, a o tome se izvjeStava i u Parizkoj modi poCetkom XX. stojec’a.186 Kada
se govori o tipu djevojke zastupljenom u odredenom modnom ¢asopisu referira Se upravo na
stereotipne slike odredenih nacionalnosti, a koje i ilustracije njihovih casopisa ¢esto potvrduju.

Iz navedenog se moze zakljuciti kako je slika koju je Zagrepcanka htjela / mogla ostvariti
viSe povezana s aktivno$¢u, prakticno$¢u i ekonomic¢no$¢u nego atraktivnoscu te da je zato
odabrala Zensko odijelo pod utjecajem slobodne Parizanke. S linija s pripadaju¢om opravom je
bila ekstremna i skupa, ali i neprakti¢na. Reformirana odijela su bila previse nekonvencionalna, a
Poiretovo odijelo premoderno, no Zensko odijelo je u svojoj ekonomi¢nosti i prakti¢nosti ¢ini se
bilo adekvatna oprava moderne ZagrepCanke i egzemplarni primjer zenske mode modernog
Zagreba. ,,E, Ssto ¢emo, nas mali velegrad ili veliki malogradi¢ ima svoje hire pa u modi i

.y . . v . 1. 187
prakti¢nosti prima ono, §to mu se svidi.* 8

184 Agnés Rocamora, Fashioning the City, 2009., str. 107.

185 |sto, str. 107.

186 ,Moda«, u: Parika moda 8 (1900.), str. 57.

87 Nouveauté, »Moda«, u: Domace ognjiste 1 (1908.), str. 24.
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6.5. Modna revolucija pariskih dizajnera

,Ugledavsi seljak u gradu sputane suknje rece —
Ala nezgodno li sada nose zenske; prije bi mogle prokriomcariti
1 dvije mjesine, a sada joj se vidi i §to je poje:la.“188
Svjetska moda kraja prvog te osobito drugog desetljeca XX. stoljeca obiljezena je radom
glasovitih pariSkih dizajnera. Nova silueta koja se pocinje javljati 1906. godine u literaturi se
uglavnom veze uz Paula Poireta,"® no bitno je naglasiti 1 znacCajne doprinose dizajnera poput

Jeanne Margaine-Lacroix i Jeanne Paquin.'*

Njihov znacaj lezi u revolucionarnom pristupu
dotadasnjoj modi koja je upravo tih godina osjetno stagnirala u svojem obliku i ukrasu. S
obzirom da secesijska i reformirana moda nikada nisu dobile prednost nad historicisti¢kim
modnim ukusom, ¢ini se da je modnoj revoluciji trebao netko poput Paula Poireta. Iako ne jedini
i nikako ne prvi,*** on je od 1906. godine javno i aktivno po&eto odbacivati steznik, vladajuéu S
siluetu s pripadaju¢om dekoracijom i ozivio opusteniju, funkcionalniju, zivlju formu koja je
pocivala na elementima tada ve¢ dobro poznate reformirane odjece i1 empire stilu.'%? Rijec je o
ravno krojenim, opustenim haljinama stegnutih ispod grudi koje su postepeno bile sve krace, a
znacajnim avangardnim umjetnicima uspjeli reformiranu haljinu izvuéi iz tiska i teorije te ju
iznijeti na ulice daju¢i joj pridjev chic, odnosno: pozelino.®® Oni su svojom popularnoiéu
doprinijeli privla¢nosti do tada marginalizirane siluete. Ova promjena je trajala dugo te je
opustena linija jo$ godinama koegzistirala sa S linijom koja je presla u jednostavniju dijagonalu
liniju. Poiret je tih godina puno putovao i svoju inspiraciju fovizmom, secesijom, Afrikom,
ruskim baletom i opcenito orijentalizmom kontinuirano prenosio na svoj dizajn. Odjeéa je
postala formalno jednostavnija, no dekorativno sjajnija, izvezenija, zlatnija, prozra¢nija, Sarenija
I intenzivnijih boja. Donje suknje su bile uske i Cesto se suzavale prema gleZnjevima, a

dekorativne, Cesto egzoticne nadsuknje raznolikih oblika davale su poseban chic modi ovog

188 Sala: Ilustrovani list 17 (1914.), str. 406.

18 Mary E. Davis, Classic Chic: Music, Fashion, and Modernism, Berkeley, London, Los Angeles: University of
California Press, 2016., str. 29, 30.

190 calahan, April, The Myth of Poiret as Debunked by 1906,
http://blog.fitnyc.edu/materialmode/2015/07/09/the-myth-of-poiret-as-debunked-by-1906/ (pregledano 10. kolovoza
2017.)

191 Madeleine Vionnet, sestre Collot, Mariano Fortuny i drugi. Vidi: Christopher Breward, Fashion, 2003., str. 37.
192 1sto, str. 37.

193 Ppaul Iribe i Georges Lepape su svojim avangardnim modnim likovnim jezikom koji je izmedu ostalog
predstavljen u ¢asopisu La Gazette du Bon Ton utjecali na novu modnu ilustraciju ¢iji su elementi prisutni do danas.
Vidi vise: Valerie Steele, Paris Fashion, 1988., str. 222-227.
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razdoblja, osobito ako su bile u formi Poiretovih lampshade ili hobble sukanja.'**

Ove promjene
su predratna europska srediSta odvojile od stagnacije stare epohe i obojile bojama modernog
doba.'®®> U Zagrebu su se mogle osjetiti u krojackim salonima koji se od tada otvaraju u sve
veéem broju.*®

Kao $to je ranije naglaseno, Parizka moda je empire siluetu pocela donositi u skladu s
njezinom pojavom u svjetskim ¢asopisima (kao $to je brzo prihvatila i biciklisticka i ostala
sportska odijela). Medutim, ona nije zaZivjela sve do kraja prvog desetlje¢a, odnosno sve dok ju
nisu aktivno poceli promovirati pariski dizajneri na celu s Paulom Poiretom. U tom
tranzicijskom razdoblju od otprilike 1907. do 1910. godine nije moguée donositi konkretnije
zakljucke o prihvac¢anju novog dizajna u Zagrebu. Naime, tada ne izlazi niti jedan modni Casopis,
Dom i sviet i Domace ognjiste donose vrlo rijetke modne izvjestaje koji prikazuju staru siluetu, a
u analiziranim fotografijama i zbirkama odje¢e nalaze se tek samotna svjedocanstva (sl. 25).
Percepciju novih promjena ¢e trebati tek promotriti u daljnjim istrazivanjima.

Pariska revolucionarna promjena kroja postaje primjetnija u Zagrebu oko 1910. godine o
¢emu svjedoce fotografije i primjeri saGuvanih kvalitetnih haljina modernog kroja (sl. 45 i 46).
Od 1912. godine Dom i sviet pocinje ponovno sve vise donositi modne fotografije i ilustracije,

Cesto s naglaskom da je prikazana odjeca izvorno pariska (sl. 47). U puno vecoj mjeri to Cini i

Slika 45. Haljina, 1912.— 1914. Slika 46. Portret Ivane Brli¢ Slika 47. Dom i sviet, kolovoz
Mazuranié, 1912. 1912. (Modna fotografija)

194 |ampshade suknja: gornja suknja koja seze do bedara, rascvjetana je poput krinoline te ima oblik poput
svjetiljke. Hobble suknja: suzava se ispod koljena ili gleznjeva te time otezava hodanje.

1% Kate Mulvey, Melissa Richards, A Century of Fashion, 2007., str. 50.

19 K atarina Nina Simon¢i¢, Kutura odijevanja, 2012., str. 164.
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Modni svijet (1911.) koji nudi $iroku paletu ilustracija u skladu s pariskim trendovima, a koja se

moze usporediti i sa sacuvanim domacim i stranim primjercima (sl. 48, 49, 50).

Slika 48. , Ces. i Kr. dvorski Slika 49. Modni svijet, sijeanj 1911. Slika 50. C. Rousseau, Jeanne
fotograf Mosinger, Portret Fanike  (Ilustracija s prikazom haljina) Lanvin s kéerkom, 1909.
Zadravec, 1912.

Sacuvane haljine i fotografije ovog razdoblja iz zagrebackog Muzeja za umjetnost i obrt su
malobrojne. One pokazuju suzdrzanije suzavanje, skra¢ivanje i ekstremno ukrasavanje haljina, a
koje je vrlo izrazeno i simptomati¢no za ovo razdoblje u Parizu. Takoder, ovo je razdoblje kada
su se haljine (bez obzira na kroj) nosile s i bez steznika. Ne moze se zakljuéiti kako su ih
Zagrepcanke nosile, iako dostupne fotografije pokazuju kontinuiranu uporabu steznika i u ovom
razdoblju. To ne treba Cuditi s obzirom da se na pariskim ulicama i u vode¢im Casopisima jos§
dugo u drugom desetlje¢u XX. stoljeca vidi ista tendencija, a ranije je upozoreno na izvjestaj iz
1919. godine koji govori o Sirokoj uporabi steznika. Ovo razdoblje pokazuje i mnostvo varijacija
osnovnih oblika postignutih pomo¢u dekorativnih elemenata i nadhaljina.®” To je doprinosilo
individualiziranijem pristupu trendovima, a rezultiralo time da ,,[...] u Zenskim toaletama nema

gotovo nikakova jedinstva,“™" §

to je primjetno i u Zagrebu.
S obzirom na navedeno, moda Zagreba ovog razdoblja pokazuje prihvacanje pariskih

formalnih 1 dekorativnih promjena izraZenije u drugom desetljec¢u XX. stoljeca. Pariski utjecaj je

97 Francois Boucher, A History of Costume in the West, London: Thames and Hudson, 1996., str. 408.
198, Tango«, u: lustrovani list, Zagreb, 3. sije¢nja 1914., str. 17.
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jasan u promjeni oblika i dekoracije te individualistickom pristupu, no i u ovom razdoblju
Zagreb odabire srednji put koriste¢i skromnije oblike. U navedenim sacuvanim izvorima se ne

nalazi nista od ekstrema vrhunca belle époque kojima se Pariz tada ponosi.**°
6.6. Moda tijekom Velikog rata

,»Kazu nam: Zasto tjerate luksuz? [...] Sve hocete biti obuc¢ene po modi.
Oblacite se skromnije, [...] ne mijenjajte kroj odjece i SeSira svaki Cas!*
Dobro, mi bisto to htjele. Ali svi vi, koji nam prigovarate i kudite nas,
sami nas tjerate na to, da slijedimo modu. [...]

Svuda vi iskazujete postovanje i uctivost — ne skromnoj djevojci,
koja ide u starom odijelu i razgazenim cipelama, nego onoj drugoj,

koja je napilirana po najnovijoj modi. [...]*

Iako se razdoblje rata Cesto povezuje s drasticnom promjenom u odijevanju, uocava se da je
taj proces zapoceo ranije. Stari stilovi su se napokon mogli bez reperkusija zamijeniti manje
rasko$nim zbog toga §to su Zene pocele osjecati ravnopravnost i slobodu o kojoj se dugo
raspravljalo. Stari nacini su svakim danom padali na bojistima pa se posljedi¢no i odjeca
oslobodila okova starih normi?®* Cak je i rasko§ Poiretovih kreacija, bez obzira na
revolucionarnu formu, bila neprihvatljiva. Novo doba je u srzi promijenilo odnos prema
zenskom tijelu, a to je nakon rata vidljivo u radu dizajnerica poput Jeanne Lanvin ili Coco
Chanel.

Tijekom 1915. 1 1916. godine ravna silueta koju je €inila uska suknja zamijenjena je Sirom
suknjom ljevkastog oblika, no struk je i dalje bio visoko. U narednim godinama ¢e se silueta opet
smiriti i poprimiti formu bagve.?”> Ove oprave su vise nalikovale sportskim odijelima nego
dnevnim 1 vecernjim haljinama, a Cesto su se izradivale od izdrzljivih ili vrlo laganih materijala.
Nametnuta veca aktivnost Zena je nametnula 1 ve¢u funkcionalnost odjece pa je 1 moda pocela
dobivati osobine radni¢kih, vojni¢kih ili oprava za medicinske sestre. ,,Sadasnji je rat prekinuo s
modom uske odjece i opet otvorio Siroko polje Sirokoj suknji. Ne moze biti nikakve sumnje da je
razina djelatnosti naseg Zenskog svijeta u zaradjivanju i zivotnom zvanju, $to ga iziskiva [...] rat,

puno doprinijela tome [...].“’®® Naravno, Zene su i dalje Zeljele izgledati reprezentativno pa

199 Predratno razdoblje mozda najvise odrazava raskos belle épogue. Onodobne oprave su krasile perlice, zlatni vez,
masivni Sesiri. Aplicirano je obilje ¢ipke, svile i barSuna kao i ukrasa bilo kakvog orijentalnog porijekla. U okvirima
ovog rada nije pronaden odraz takve raskosi. S obzirom da je na ovom mjestu proucena vecina zagrebackih izvora
koji se bave modom ako je ovakav raskos i postojao nije ga bilo puno.

2001z Zagreba od jedne namjestenice«, u: Zenski svijet 5/6 (1918.), str. 269.

201 Kate Mulvey, Melissa Richards, A Century of Fahion, 2007., str. 50.

292 Erangois — Marie Gradu, Povijest odijevanja, Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, 2013., str. 98, 99.

203 ,Dzep na zenskim suknjamac, u: llustrovani list, Zagreb, 30. listopada 1915., str. 1050.
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ljevkasta silueta suknje Cesto obogacena dzepovima nije doprinosila samo prakti¢nosti veé i
Zenstvenosti, a jednostavnost materijala i oblika upotpunjavale su nakitom, SeSirima, vrlo
popularnim krznom i ostalim ukrasima ,,[...] koje pojedinu haljinu pravo uzdignu, a Zenama
uzrokuju Veselje.“204

,Godine 1916. raste bijeda u Monarhiji koja sve teZze odolijeva neminovnoj katastrofi, a
kao posljedica toga pocinje zanimljiv rat protiv mode. [...] Bojevi protiv mode i modnih
noviteta, redovito vodeni od religijskih, ideoloskih i pedagoskih institucija, usmjereni oStricom
na rasko§, nemoralnost i nepostivanje tradicije, stari su koliko i sama moda.“’® U ovom
razdoblju se o modi putem casopisa saznaje iz llustrovanog lista kroz njegove povremene i
neredovite modne priloge, fotografije i ilustracije?® i Doma i svieta koji 1914. godine gotovo
redovito prilaze modne fotografije, a narednih godina nesto rjede. Tijekom ratnog razdoblja se na
fotografijama ¢asopisa poceo pojavljivati veliki broj zena koje su usle u javnu sferu, stoga se
gotovo preko noci pojavljuje puno veci broj fotografskih svjedocanstava o zivotu Zene. ,,Bojevi*
protiv mode o kojima piSe Balog jasno su Citljivi sa stranica llustrovanog lista pa su uz
informativne modne novosti nerijetke i ogorcene kritike poput: ,,I ako je sve skupo [...] blazena 1
nesretna moda ne uzmice ni pred kakvim maksimalnim (:ijenama.“207

Moda ratne sezone, kako ju naziva llustrovani list, posluZila je ¢ini se kao joS§ jedno ratno
oruzje S obzirom da je bila jedna od glavnih francuskih izvoza, ali i dominantno sredstvo
infiltracije francuske kulture. Stoga je Njemacka zabranila pisanje o francuskoj modi, Citanje
francuskih casopisa, uvoz francuske odjece i1 koristenje francuskih naziva, naglasavajuéi razlicite
potrebe nacionalne proizvodnje.?®® Ilustrovani list je bio povezan s njemackim tiskom (i
politikom) te se ovaj anti-francuski stav reflektirao na njegovim stranicama: ,,[...] rat je prekinuo
nit s Parizom, koji je sa svojim 'Sikom' stajao na celu svakolike mode svijeta.“209 Uz to
obavjestava kako to nije smetalo gradovima monarkije poput Bec¢a i Berlina da stvore novu
modu — modu Sirokih sukanja. Naravno, ne znaju¢i da je moda Monarhije Cesto plagirala pariske
ideje i da je Pariz Siroke suknje poceo donositi ve¢ krajem 1914. godine, a tijekom 1915. one
istiskuju usku siluetu.?*® Hustrovani list inzistira da su bez obzira na nedostatak pariskog utjecaja

211

becka i berlinska moda zavladale ulicama®- te da je patriotska duznost Zenskog svijeta

204 )Njemacka modac, u: Illustrovani list, Zagreb, 17. srpnja 1915., str. 685.

205 7denko Balog, Vizualni identitet, 1992., str. 69, 70.

20 Vjerojatno preuzimani iz berlinskih &asopisa poput Elegante Welt i Die Dame.

207 syProljetni Seiri«, u: Hustrovani list, Zagreb, 11. ozujka 1916., str. 256.

208 Kate Nelson Best, The History of Fashion, 2017, str. 78, 79.

299 5,Proljetna moda, u: llustrovani list, Zagreb, 24. travnja 1915., str. 400.

2% Godine 1914. u modi su Siroke nadhaljine koje prekrivaju uske suknje. Uklanjanjem donjih sukanja ostaje
rascvjetala forma iz 1915. godine. Vidi: Les Modes, kolovoz 1914., Jardin des Modes Nouvelles, srpanj 1914.

211 ) Betka i berlinska modac, u: llustrovani list, Zagreb, 15. svibnja 1915., str. 496.
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centralnih vlasti da se klone odje¢e koja nosi znacajke pariske mode.?"? Dom i sviet istovremeno
izvjestava i o pariskoj modi.

Fotografije 1 saCuvane haljine ratne sezone pokazuju ili Zenska odijela vrlo jednostavnog
kroja, Cesto ne alteriranog u skladu s novim krojevima (sl. 39) ili bijele haljine od laganih
materijala s rascvjetalim suknjama ukrasenih ¢ipkom ali i nekim drugim finim, no decentnim
ukrasom (sl. 51). One koje se ¢uvaju u zagrebackom Muzeju za umjetnost i obrt gotovo su sve
bijele ili vrlo svijetlih boja. Fotografije koje izvjeStavaju o druStvenim dogadajima u
[lustrovanom listu i Domu i svietu takoder pokazuju da je vecina djevojaka obucena u bijele
oprave (sl. 52) ili kao §to je ranije naglaseno zenska odijela ispod kojih se naziru (opet) bijele

kosuljice.

Slika 51. Haljina, oko 1915. Slika 52. Ilustrovani list, kolovoz 1914.
(Sabiranje dobrotvornog priloga)

Dom i sviet sadrzi pariSko-beCke ilustracije i fotografije koje pocetkom rata prikazuju
ekstravagantne kombinacije, a s vremenom jednostavnija zenska odijela i haljine s pomodnim
SesSirima. U llustrovanom listu prevladavaju Zenska odijela, chic $esiri i jednostavne haljine koje
s vremenom postaju smjelije. Njihovo porijeklo je isklju¢ivo s njemackog govornog podrucja.
Na fotografijama se primjecuje mali broj navedenih krojeva, mali broj pomodnih SeSira, a velika
primjena kombinacije koSuljice i suknje, svijetlih haljina i pomalo zastarjelih Zenskih odijela. U

malobrojnim primjercima oprava iz Muzeja za umjetnost i obrt uglavnom je rije¢ o laganim i

212,,,0 modi po svijetu, u: Ilustrovani list, Zagreb, 4. prosinca 1915., str. 1167.

51



svijetlim haljinama.??

Na osnovu toga teSko se zakljuuje o tocno odredenom utjecaju u
razdoblju rata, s obzirom da se predlozeni trendovi Cesto ne slazu s onime S$to se nalazi u
izvorima o svakodnevnom zivotu (sl. 53).

Na osnovu iznesenog, moze se pretpostaviti da su Hrvatice prekrojavale odjecu i snalazile
se kako su mogle u limitiranim uvjetima, ne vodeéi se nuzno za sezonskim novitetima.”** ,,U
naseg Zenskog svijeta, pa i vrlo imuénog tesko je naéi pravih pariskih modela, kako ih vidjamo u
velikim modnim Zurnalima, kao ,,Chic Parisien* i dr. Kod nas je sve — en miniature L5 Beg
obzira na to, fotografije i sacuvane haljine pokazuju da je Zagrepcanka i dalje pokusala zadrzati
status moderne Zzene europskog grada koji je izmedu ostalog ostvarivala svojim izgledom. To

potvrduje i moda art décoa kojoj se ZagrepCanke nakon rata, a uz pomo¢ kvalitetnih Casopisa,

vrlo brzo prilagodavaju.

Slika 53. llustrovani list, travanj 1915. (Modna fotografija)

213 S obzirom da je u analizi razdoblja prougeno samo nekoliko haljina iz drugih muzejskih institucija, treba naglasiti
kako su zakljuéci doneseni u ovom radu bazirani prvenstveno na artefaktima koji su u vlasnistvu zagrebackog
Muzeja za umjetnost i obrt.

214 Zene koje su mogle biti pomodnije su vjerojatno bile iznimke te kao takve nisu tema ovoga rada.

215 U parikom modnom atelijeru«, u: llustrovani list, Zagreb, 10. sije¢nja 1914., str. 39.
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7. ZAKLJUCAK

Na prijelazu XIX. u XX. stolje¢e Zagreb je grad koji raste, razvija se i sporo, ali primjetno
pocinje poprimati konture manjeg, no modernog europskog sredista. Taj marginaliziran polozaj
na karti Europe nije umanjio njegov znacaj za razvoj sjeverne Hrvatske u razdoblju kada je bilo
kakav progres iskoriStavanog perifernog podru¢ja moéne Monarhije bio neophodan. Kultura
odijevanja je jedna od bitnih stavki kulture Zivljenja modernog grada u nastanku kroz XIX. te
osobito u XX stoljecu. Njome je gradanstvo u usponu moglo pokazati novi status, a stari nosioci
moc¢i ga potvrdivati. No, na pocetku XX. stolje¢a obrasci odijevanja nisu odrazavali samo
financijsku mo¢, ve¢ i1 napredak, promjenu i modernost u skladu sa svjetskim trendovima. S
obzirom na to, mediji koji su doprinosili formiranju modernog drustva odabirali su gradove-
uzore koji su posluzili kao daleki vodi¢ perifernoj sredini. Stoga nam zagrebacke tiskovine na
prijelazu stoljeca daju dobar uvid kako o aktualnostima i novostima, tako i o potrebama, zeljama
i stremljenjima gradana. Casopisi poput Doma i svieta i llustovanog lista izvjestavali su o kulturi
Zivljenja u gradovima poput Beca, Berlina, Londona te osobito Pariza. Odabiruéi za uzor grad
koji je provjereno stajao pri vrhu hijerarhije modernih, razvijenih gradova odabran je najsigurniji
put k postizanju moderniteta. U zagrebackoj sredini se na tom putu nasao i Bec¢, koji se zbog
svoje blizine i Zagrebu srodnog mentaliteta u praksi pokazao kao logi¢niji i pristupacniji uzor za
kulturu Zivljenja.

Bez obzira na to, najvise zanimljivosti, romana i modnih priloga u Domu i svietu dolazi iz
Pariza, jedini modni ¢asopis u Hrvatskoj je nazvan Parizka moda, a modni prilozi svih ¢asopisa
izvjestavaju o pariskim novitetima, pri tome ne zaboravljajuéi i be¢ku modu koja se uvijek nudi
kao adekvatna alternativa. Modni ¢asopisi i oni koji se povremeno bave modom se dakle
odlucuju za Pariz kao provjereni 1 iskuSani modni centar ¢iji su modni obrasci prethodno stoljece
diktirali vizualni izgled povlastenih dama diljem Europe. Unato¢ tome, veéina modnih
ilustracija, a kasnije 1 fotografija dolazi s politi¢ki blizeg njemackog govornog podrucja. Bilo da
je rije¢ o beckim ili berlinskim ilustracijama njihov uzor je takoder pariSka moda te je stoga
moguce govoriti 0 jednom modnom obrascu bez obzira na podrijetlo samih ilustracija. Drugacija
jest brzina kojom se ti gradovi, sukladno svom mentalitetu, odlu¢uju za modne novitete. Tako je
trend sanse ventre steznika puno sporije zazivio na navedenom podrucju, a posljedi¢no i u

Zagrebu. Zbog razvoja industrije i komodifikacije dobara, dame koje su se mogle oblaciti prema
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pariskim diktatima nisu dolazile iskljucivo iz povlastenih slojeva, stoga se modnim trendovima
,.i manje imuéna mogla prilagoditi*.?® No, prilagodba u Zagrebu nije zaobisla ni imuénije.

Pojavu trendova leg o' mutton 1890-ih, reform-haljine na prijelazu stoljeca ili Siroke suknje
1915. godine prati domaci tisak gotovo istovremeno kada ga lansira pariski i njemacki. Leg 0’
mutton je gotovo odmah zaZivio i u praksi, uporaba reform-haljine je &ini se bila rijetka, !’ a
dokumentirane haljine iz 1915. godine pokazuju brzo prihvacanje tadasnjeg trenda. Sans ventre
steznik se ¢ak i u ¢asopisima sporo prihvac¢ao pa se u uporabi vidi vise tek od 1904. godine, no
opet siromas$no dokumentirano. Pojava revolucionarnih ravnih, egzoti¢nih i opustenih krojeva
koji se u Parizu pojavljuju od 1907. godine nije zabiljezena U zagrebackim Casopisima jer u tom
razdoblju modna izvje$¢a potpuno izostaju, a fotografska i muzejska dokumentacija proucena u
sklopu ovog rada pokazuje stare siluete. Prve naznake o novom kroju vide se tek nakon 1910.
godine u ¢asopisima Modni svijet i Dom i sviet, u praksi je novi kroj takoder tada zazivio, ali u
vrlo umjerenoj formi.

Primjena zenskog odijela moze se pratiti u kontinuitetu od kraja 1880-ih do danas. Ono se
istodobno pojavljuje i u Casopisima te u njima ostaje prisutno tijekom cijelog navedenog
razdoblja. Tijekom mode leg o' mutton rukava 1890-ih fotografska izvjes¢a o njegovoj primjeni
uistinu su brojna kao i u narednom razdoblju kada se silueta smiruje. Takoder, Zene na
drustvenim dogadanjima zabiljeZenim U novinama su najce$¢e U ovoj kombinaciji, osobito
tijekom Prvog svjetskog rata kada je fotografskih izvjestaja s prikazom Zena sve vise. U
Casopisima se nakon 1900. godine pojavljuju kombinacije kosulje i suknje, koje su uz Zensko
odijelo najceS¢i odabir portretiranth Zagrepcanki. Obje kombinacije su Cesto dugo vremena
ostajale u starim formama i pokazivale neprilagodenost sezonskim promjenama. Zato $to Su
same po sebi bile moderne vjerojatno nije bilo potrebe za stalnim preinakama, ve¢ su kao takve
bile reprezentativne Cak i za portretiranja. Zbog sveprisutnosti i dugotrajnosti ovih kombinacija
dolazi se do zakljucka kako su one odraz moderne Zagrepcanke, a Vjerojatno je njihova
prakti¢nost i ekonomicnost, ali i modernost, doprinijela ovom odabiru. Bez obzira §to se Zensko
odijelo (kao i kombinacija kosulje i suknje) formira u anglosaksonskim zemljama, Parizanke su
u velikoj mjeri doprinijele popularizaciji ovih kombinacija u Europi, no nije vjerojatno da su
Zagrepcanke imale priliku osobno svjedociti tom fenomenu. Moguce je da je oblikovanje ovog
trenda rezultat postepenog razvoja kulture odijevanja Zagrepcanki koje slusajuci svoje potrebe

spajaju dostupno i nametnuto, Sto ponekad ukljucuje i iskazivanje nacionalnih osjecaja (sl. 44).

218 ,Modax, u: Parizka moda 23 (1897.), str. 177.
217U povijesnim izvorima koristenim u ovom radu nije pronadena niti jedna dokumentirana uporaba reform-haljine.
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Bez obzira na izvje$ca da ,,Pariz vodi modu“®*® i da ¢e »svojom modom vazda prednjaditi

svakom drugom gradu‘?'® Zagrep&anke nisu vodene iskljudivo njegovim diktatima. Onodobni
izvjestaji u tiskovinama nam govore da se Zagreb ,.drZi zlatne sredine u modi,“** da ,,kao mali
velegrad ili veliki malogradi¢ ima svoje hire pa u modi i prakticnosti prima ono §to mu se
svidi,“** da je ,.u njegovog Zenskog svijeta, [pa i vrlo imuénog] tesko naéi pravih pariskih
modela, kako ih vidimo u velikim modnim Zurnalima“?? te da ,,u Zagreb dolazi tek odjek velike
mode i redovito u skromnim oblicima, prema zagrebackim prilikama.“**® Oni su u skladu sa
zakljuccima koji proizlaze iz ostalih saCuvanih izvora te se moze sumirati izneseno: Zagrepcanke
svojim odijevanjem pokazuju da su svjesne modernih trendova i estetike, sto je vidljivo iz
izravnih preuzimanja modnih obrazaca, brzog prihvacanja novih krojeva i tipova oprava. Uz to
se takoder primjecuje i da su svi nametnuti trendovi u modificiranom obliku te ¢esto dolaze s
nekoliko godina kasnjenja. To je rezultat procesa prilagodbe njihovim moguénostima, politikim
uvjerenjima, ekonomskom statusu i estetici. Ti trendovi su uglavnom pariskog podrijetla, a zatim
i beCkog, no s obzirom na izneseno moze se zakljuciti da kultura odijevanja Zena u Zagrebu u

razdoblju od 1890. do 1918. godine nije niti pariska niti becka, ve¢ zagrebacka.

218 Nouveauté, »Moda, u: Domace ognjiste 1 (1903.), str. 24.

219 yModac, u: Parizka moda 8 (1900.), str. 57.

220 7. X-a, »Moda«, u: Domace ognjiste 3 (1905.), str. 64.

221 7. X-a, »Moda, u:Domace ognjiste 1 (1905.), str. 24.

222 U pariskom modnom atelijeru«, u: Hustrovani list 2 (1914.), str. 39.
223 yTango«, u: llustrovani list 1 (1914.), str. 17.
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