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Uvod

Svaki student i ucenjak koji se bavi klasi¢nim razdobljem i intenzivno se bavi
klasiénom mitologijom, prepoznaje njezine utjecaje u suvremenom zivotu i svijetu, ne nuzno
kao stvarni, direktni utjecaj, ali prepoznajemo sli¢nosti 1 svjesno ih postavljamo kao
usporedbe sa svijetom u kojem zivimo — bile to gorgone i satiri na baroknim fasadama,
narodne poslovice koje se mogu povezati s drevnim mitovima, ili teme i motivi prisutni u
suvremenim knjizevnim djelima. U ovom radu bavit ¢emo se upravo ovim zadnjim
primjerom, motivima prisutnima u jednom djelu suvremene knjiZzevnosti koji se mogu vrlo

jasno povezati s motivima prisutnima u klasi¢noj mitologiji.

Bavit ¢emo se pricom o Harryju Potteru, seriji od sedam romana britanske spisateljice
J. K. Rowling. Prvi dio izdan je 1997. godine, a zadnji 2007. godine; romani su prodani u 450
milijuna primjeraka i prevedeni na 79 jezika.! Ovime Zelimo reéi koliko je vazan dio
suvremene kulture i svijesti ovaj serijal postao, da pri¢u o Harryju Potteru i njega kao lik
vecina ljudi poznaje i prepoznaje. Vazno je napomenuti da je serijal napisan i1 definiran kao
serijal romana za djecu (glavni likovi su djeca u dobi od 11 do 17 godina i pratimo ih kroz
njihovo Skolovanje), ali je univerzalno poznat, ako ve¢ ne i univerzalno voljen, medu svim
generacijama, ne samo medu mladima koji su bili djeca u onih deset godina dok je serijal
izlazio, nego i medu starijima i mladima.? U ovom radu nisu nam vazni razlozi te
popularnosti, vazno nam je samo imati na umu da Harry Potter 1 njegova prica definitivno
imaju znacajno mjesto u kulturi i svijesti naseg drustva. Takoder, koristit ¢emo termin prica 0
Harryju Potteru, bez obzira na mjesto koje odredeni element koji opisujemo zauzima u
romanima, budu¢i da se svih sedam romana spajaju u kohezivnu, iznimno detaljnu i

isprepletenu, cjelinu.

U ovom radu, kao $to mu i naslov govori, usporedivat ¢emo odredene motive i slike
koje nalazimo u romanima o Harryju Potteru s njithovim paralelama u klasi¢noj mitologiji.
PolaziSte za analizu 1 usporedbu su nam romani o Harryju Potteru, ali da bi analiza bila
legitimna i ispravna, potrebni su nam detaljni izvori i dobro znanje materijala klasi¢ne
mitologije, koju koristimo kao referencu i izvor nekih od brojnih motiva iz Harryja Pottera.
Ovdje treba napomenuti da ¢emo motive podijeliti na motive u uzem smislu (simbole 1

knjiZevne slike) 1 likove.

! https://www.pottermore.com/about/us (20.6.2017.)
2 https://www.jkrowling.com/about/ (20.6.2017.)
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Takoder, treba objasniti i na osnovu ¢ega uopée mozemo usporedivati dvije knjizevne
vrste koje dijele veliki vremenski odmak, kao i kulturoloska i zanrovska razlika — romani o
Harryju Potteru najvise su 20 godina stari, a mitologiju datiramo u vrijeme antickog drustva.
Isto tako, knjige o Harryju Potteru djecji su romani, dok je mitologija vrsta za sebe. U
pokusaju povezivanja dvije tako razliite knjizevne pojave, postavljaju nam se odredena

pitanja.
Zasto povezujemo pricu o Harryju Potteru s klasicnom mitologijom?
Zasto mitologiju povezujemo s bilo kojim djelom suvremene knjiZevnosti?
Kako su mit i suvremena knjizevnost uopée povezivi?
Koji je utjecaj mita na suvremenu svijest?
Na koji nacin ¢emo povezati klasi¢énu mitologiju 1 pricu o Harryju Potteru?

Je li moguce pretpostaviti da je J. K. Rowling bila pod direktnim utjecajem klasi¢ne

mitologije dok je stvarala pricu o Harryju Potteru?

Da bismo odgovorili na veéinu ovih pitanja, moramo se baviti teorijom knjizevnosti i
suvremenim znanjima i stavovima o mitologiji, njezinoj vaznosti i snazi njenog utjecaja.
Medutim, odgovor na prvo pitanje je iskljucivo subjektivan i odnosi se na moje osobne
stavove, interese 1 izvore znanja. Naime, ja sam oduvijek bila ljubiteljica klasicne mitologije,
od kako sam za lektiru u osnovnoj Skoli ¢itala Najljepse price klasicne starine autora Gustava
Schwaba. U isto se vrijeme razvio i moj interes za Harryja Pottera. lako u to vrijeme nisam
povezivala ta dva knjizevna djela, s godinama i Sirenjem vlastitog Citalackog i analiti¢kog
iskustva, odredene sli¢nosti su ipak postale o¢ite. S obzirom da su obje knjizevne pojave, i
prica o Harryju Potteru 1 klasi¢na mitologija, velik dio mog znanja 1 izvora informacija,
primjeéivanje usputnih sli¢nosti je preraslo u stvarno usporedivanje motiva iz osobnog

interesa, pa tako i u istrazivacki interes i temu ovog rada.



Povezivanje mitologije 1 suvremene knjizevnosti

Prvo pitanje kojim se trebamo pozabaviti je zasto mitologiju povezujemo s bilo kojim
djelom suvremene knjizevnosti. Ukratko, da parafraziram Karolyja Kerényija, pripovjedaci
moraju odrzavati mitologiju na zivotu stalnim prepri¢avanjem, uvijek iznova i na nove
naéine.® Konkretno, Kerényi kaze da , mitologija, da bi se mogla prenijeti u svojoj istinskoj
prirodi, mora se prevesti nazad u svoj medij““, §to zna¢i u pri¢u; mit se ne moze tretirati
iskljucivo kao niz elemenata koji sluZe kao izvor podataka o davnim vremenima bez imalo
umjetni¢ke vrijednosti, nego se te slike moraju organizirati u kohezivni niz koji je prica.
Kerényi takoder kaze da mitologiju treba prepricati na taj nacin da je publika (nekad sluSatelji
usmene knjizevnosti, danas viSe Citatelji) ne samo razumije, nego joj Se i osobno priblizi, da
tu novu verziju stare pri¢e prepozna kao nesto blisko i u ¢emu prepoznaju sebe.® 1z toga
zaklju¢ujemo da ako se mit ne prepricava iznova u novim pri¢ama (pri ¢emu nova prica znaci
pri¢a koja je nedavno smisljena) koje se zasnivaju na starima (pri ¢emu je stara prica mit u
onom obliku u kojem je nama poznat, kao pri¢e klasi¢nog vremena), postat ¢e ,,mrtva tvar® —
fikcija je nuzna da se mitologiju i stare pric¢e odrzi na Zivotu. Kerényi objasnjava da ,,svako
pripovijedanje mitologije...mora biti interpretacija“’ — da bi mitologija Zivjela, moramo je
prepricati i dati joj novi Zivotni prostor u novim pri¢ama, moramo je uéiniti suvremenom. Na
ovo se moze nadovezati Joseph Falaky Nagy, koji se bavi usmenom tradicijom te o njoj kaze
da usmena tradicija ,,potvrduje i ponavlja kulturnu istinu* 8, te da prijelaz na pismenu tradiciju
predstavlja problem, jer oralna tradicija je fluidna i pri¢a se moze promijeniti, dok je prica u
pisanom obliku nepromjenljiva; Nagy usmenu tradiciju opisuje kao ,,zivu®, a pisanu kao

,,mrtvu“, upravo zbog te sposobnosti preobrazbe price.’

Ve¢ smo rekli da Kerényi kaze da se publika mora osobno pronaci u prici, pa
pretpostavljamo da se pri¢a mora mijenjati u skladu s drustvom i1 vremenom u kojem nastaje,
ali mitovi se ne mogu u cijelosti prebaciti u novo vrijeme — ne mozemo sve likove, mjesta,
motive i uzroke radnji i reakcija prebaciti u tekuce stoljece jer neki su dijelovi klasi¢nih

mitova primjenjivi i smisleni samo u okvirima klasi¢nog drustva, $to zna¢i da iz mitova

3 C. Kerényi, The Gods of the Greeks, London 1988, 4. Dalje u tekstu Kerényi 1988.

4 Ibid., 4. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijedeéi prijevod navedenog djela.

® 1bid.

® 1bid., 8.

" 1bid.

8 J. F. Nagy, Oral Life and Literary Death in Medieval Irish Tradition, Oral Tradition, Vol. 3, No. 3, 1988, 368-
380, 368. Dalje u tekstu Nagy 1988.

® 1bid., 376



koristimo samo dijelove. Denis Veki¢ 0 osuvremenjavanju mita kaze da ,,mit moze podnijeti
¢ak 1 njegovo moderniziranje za potrebe adaptacije novom drustvu u kojem se prenosi i ¢ak ni

tada nece biti narusena njegova osnovna poruka“.1®

Prije nego nastavimo, definirat ¢emo dva pojma koji ¢e nam biti iznimno vazni za
analizu koju ¢emo u ovom radu obaviti — motivemi i mitemi. John Gentile miteme definira
vrlo jednostavno kao ,,esencijalne jezgre mita“ te u daljnjem opisu mitema kaze da ih prenose
slike, uglavnom slike iz likovne umjetnosti, ali da postojanje mitema u mitu ne samo
podrazumijeva nego i zahtjeva postojanje narativa, pa tako mozemo pretpostaviti da priroda
mitema nije samo likovna, nego i narativna.'! William Doty daje sli¢an, podjednako
jednostavan opis mitema u svojoj definiciji mita, a kaze samo da su mitemi jedinice nekog
mita.!2 Motivem je termin koji je za koristenje predlozio Alan Dundes, a odgovara Proppovoj
funkciji (o kojoj ¢emo kasnije reci nesto vise) te predlaze koristenje ovog termina jer, prema
Dundesu, termin funkcija medu folkloristima nikad nije usao u veéu primjenu.'®* Dundes
objasnjava da su motivemi strukturalne ili emicke jedinice, dok su motivi nestrukturalne ili
eticke jedinice, da su motivi najmanje jedinice odredene bajke i da se ne mogu razdvojiti na
daljnje manje sastavne jedinice.!* Na kraju objasnjava da se jedan motiv moZze naci u vise
razli¢itih motivema, ali i da se vi$e motiva nalazi u jednom motivemu.'® U glosaru vodi¢a
kroz gréku mitologiju (A Companion to Greek Mythology) nalazimo definiciju oba termina;
ukratko, motivem je ,,osnovna znac¢ajna jedinica narativa“, a mitem je ,,temeljna jedinica u

narativnoj strukturi mita** i termin je koji se koristi u strukturalisti¢koj analizi mita.'®

Prica se moze prepricati nebrojeno puta, ali ispod varijacija ona ostaje
prepoznatljiva.l” Ako uzmemo u obzir sve §to smo do sad rekli o odrzavanju pri¢e na Zivotu,
to znaci da su promjene 1 varijacije nuzne za odrzavanje price zivom, ali ispod svega toga §to
je novo i drugacije, ispod novih detalja, esencija price, ono §to ju ¢ini drugacijom od drugih

prica, njen kostur, ostaje nepromijenjeno i prepoznatljivo. Taj temelj price, njezin Kostur, i

10 D. Vekié, Mitske i demonoloske predaje u usmenoknjizevnoj teoriji: peoticka obiljeZja i Zanrovske odrednice
predaje, Croatica et Slavica ladertina XI11/1, 2016, 199-230, 212. Dalje u tekstu Veki¢ 2016.

1], S. Gentile, Prologue: Definig Myth: An Introduction to the Special Issue on Stprytelling and Myth,
Storytelling, Self, Society, Vol. 7, No. 2, Special Issue: Storytelling and Myth, 2011, 85-90, 85. Dalje u tekstu
Gentile 2011.

12\W. Doty, Mythogryphy: The Study of Myths and Rituals, Tuscaloosa 2000, 33. Dalje u tekstu Doty 2000.

13 A, Dundes, From Etic to Emic Units in the Structural Study of Folktales, The Journal of American Folklore,
Vol. 75, No. 296, 1962, 95-105, 101. Dalje u tekstu Dundes 1962.

4 1bid., 96, 97

% 1bid., 102

16 A Companion to Greek Mythology, ur. K. Dowden i N. Livingstone, Chichester 2011, XXIII. Prijevod je moj
vlastiti, kao i svaki slijede¢i prijevod navedenog djela.

17 Kerényi 1988, 9



mora biti nepromjenjiv i prepoznatljiv, jer ako pric¢a nije prepoznatljiva unutar svog novog
ruha, onda je ona potpuno nova, originalna, do sad neispric¢ana pri¢a i nema funkciju u
odrzavanju mita na zivotu. Takvo prepri¢avanje radilo se ve¢ u klasi¢no vrijeme, kad su price
koje danas znamo kao klasi¢ne mitove bile relativno nove; pripovjedaci su price znali
napamet, ili su barem znali klju¢ne motive i motiveme, a pricu kao cjelinu su sami smisljali
koriste¢i reciklirani materijal. Zbog takvog prepriavanja, te price su se ¢esto mijenjale, pa
danas imamo vise verzija istog mita, ali te price su se mogle prepricavati stolje¢ima i na
povrsini postati nesto sasvim drugacije od izvorne price, jer svaki pripovjedac nesto
promijeni, doda ili izuzme nesto i od temeljnog motivema, jedinog zajedni¢kog elementa,
stvori nesto novo.'® Upravo éemo se tim temeljnim, nepromjenjivim i prepoznatljivim
motivemima koji svoje izvoriste vuku iz klasi¢ne mitologije, a prisutni su u pri¢i o Harryju

Potteru, baviti u ovom radu.

Iduce pitanje koje nam je vazno je Kako su mit i suvremena knjizevnost uopcée povezivi.
Za pocetak, povezivi su zato jer ve¢ stolje¢ima stare price sluze kao izvor inspiracije novima,
a jedan od razloga zasto se pisci u svim knjizevnim razdobljima, pa tako i suvremeni, stalno
vracaju svima dobro poznatim legendama i u njima nalaze inspiraciju — Lucie Armitt to

«“19 _ te7nja je da naprave novu verziju veé

opisuje rijecima ,,potentnost legendi i mitova
poznate price jer im se stara prica ne svida u potpunosti i zele je oblikovati da zadovolji kako
sebe, tako i druge, a i jer se ¢itateljstvo mijenja i traZi nove verzije.?’ Kljucan detalj koji se
mijenja u suvremenim verzijama je da teZe sretnim zavrSecima, za razliku od mita, koji tezi
tragediji.?! Nadalje, mit i suvremena knjizevnost povezivi su kroz bajku kao knjizevnu vrstu,
jer bajku 1 mit kao knjiZevne vrste moZemo izjednaciti. Vladimir Propp kaze da je bajka u
svom temeljnom obliku mit, a Claude Levi-Strauss, u svom komentaru i razradi Proppovog
najvaznijeg djela, to potvrduje i prosiruje.?? Prvo ¢emo se baviti Proppom, a onda Claudeom
Levi-Straussom, budu¢i da je Proppov rad temelj za Levi-Straussovo proSirenje istoga.
Naglasimo najprije da je nastanak mita i bajke razli¢it; mit nastaje postupno i spontano, ne
nastaje odjednom, nego kroz generacije koje ga prepri¢avaju te se ukorjenjuje 1 ustaljuje u

tradiciji 1 kulturi naroda koji ga je stvorio, dok bajka moze nastati u bilo kojem trenutku

18 C. Kerényi, The Heroes of the Greeks, London 1997, 6. Dalje u tekstu Kerényi 1997.

9. Armitt, Fantasy Fiction: An Introduction, New York 2005, 8. Dalje u tekstu Armitt 2005. Prijevod je moj
vlastiti, kao 1 svaki slijedeci prijevod navedenog djela.

20 1bid., 9,10

21 Kerényi 1997, 6

22\, Propp, Morphology of the Folktale, Austin 2009, 90. Dalje u tekstu Propp 2009.; C. Levi-Strauss, Structure
and Form: Reflections on a Work by Vladimir Propp, U: A. Liberman, Theory and History of Literature, Vol. 5,
Minneapolis 1984, 167-190, 176. Dalje u tekstu Levi-Strauss 1984.



djelovanjem pojedinca, to jest, bajka nastaje odjednom, a ne kroz duze vremensko razdoblje i
nastaje namjerno, a ne spontano. Bajka se, kao i mit, moze ustaliti u tradiciji i kulturi —
sjetimo se samo svih bajki koje smo culi kao djeca, koje su i nasi roditelji ¢uli kao djeca, a
koje se 1 danas pricaju djeci i koje nam pokazuju koliko su odreden price ukorijenjene u nasoj

kulturi.

Propp kaze da se moze primijetiti slicnost izmedu naizgled nepovezanih bajki, ak i
izmedu bajki iz razli¢itih zemalja i nacionalnih tradicija — postoje odredeni zajednicki
elementi u bajkama koji ne ovise o nacionalnim tradicijama, te ,,dijelovi jedne bajke mogu,
bez ikakvih promjena, biti preneseni u drugu*.?* Propp napominje da je vazno naci pravi
pristup analiziranju i povezivanju tih bajki i odlucuje se za rasclanjivanje bajki na elemente i
analizu tih dobivenih elemenata, §to je vrlo sliéno pristupu koji éemo i mi koristiti.>* Propp
upozorava da pri analizi elemenata treba paziti na detalje, koji su nevazni za krajnji rezultat
jer su fluidni i promjenjivi (na primjer, imena i osobnosti likova) i funkcije, koje su stalne i
nepromjenjive i njihovo ponavljanje je primjetno ve¢ u mitologiji i iz mitologije prelazi u
bajku.?® Takoder kaze da su sve bajke sli¢ne i da sve imaju neke zajednicke elemente, te
postavlja pitanje je li moguce da sve bajke dolaze iz istog izvora, nekog nedefiniranog
psihologkog izvora ili iz iskustava svakodnevnog Zivota u kombinaciji s religijom.? Propp na
kraju zakljucuje da ¢e se ,,nove bajke uvijek javljati samo kao kombinacije ili varijacije
starijih*.2” Neki dijelovi bajki ée uvijek biti neoriginalni (ne nesto §to je pripovjeda¢ izmislio,
ve¢ motivi ustaljeni u kulturi drustva u kojoj je bajka nastala) i nepromjenjivi (funkcije,
odredeni likovi koji su klju¢ni za funkciju i pravila koja upravljaju slijedom funkcija), a drugi
dijelovi potpuno ovise o pripovjedacu i originalni su (odabir funkcija — ne koriste se sve
postojece funkcije, forma kroz koju se funkcije ostvaruju, likovi — njihova imena i
osobnosti).?® Gore spomenute funkcije Propp opisuje kao ,,osnovne sastavne dijelove bajki®,
konstante koje se ponavljaju u raznim bajkama i prenose na razlicite likove (sa smrtnika na
bozanstva na krS¢anske svece), a usporeduje ih s terminima ,, motivi ““ i ,,elementi “, koje za isti
fenomen koriste njegovi prethodnici. Nositelji funkcija su likovi, ali ih likovi ne definiraju. S
druge strane, na definiciju funkcije utje¢e njeno mjesto u bajci — odredena funkcija se mora

pojaviti na odredenom mjestu, s obzirom na funkcije koje joj prethode i koje dolaze iza nje.

23 Propp 2009, 7. Prijevod je moj vlastiti, kao i svako slijedeéi prijevod navedenog djela.
2 1bid., 19

% Ibid., 19, 20

26 1bid., 105, 106

27 |bid., 112

28 |bid., 112, 113



Svaka funkcija ima ime koje joj je ujedno i definicija, buduci da je to ime uglavnom imenica
koja ju opisuje, a njihov broj je ograni¢en na 31.2° Ranije smo u ovom radu rekli da Alan

Dundes predlaze zamjenu Proppovog termina funkcija terminom motivem.

Claude Levi-Strauss napisao je komentar i daljnju razradu analize bajki Vladimira
Proppa u kojoj se uglavnom slaze s Proppovim zaklju¢cima, ali ne u potpunosti. Smatra da
mit i bajka zaista jesu jedna vrsta, unato¢ razlikama te da je njihovo odvajanje kulturna stvar —
$to je mit jednom drustvu, bajka je drugom.® Objasnjava da je ustaljeno misljenje da iako su
bajka 1 mit jedna vrsta, i dalje ih se tretira kao odvojene zanrove i1 bajku se smatra ,,slabijom*
verzijom mita — mit se temelji na strozim pravilima i manje je fleksibilan, dok bajka ima vise
stvaralacke slobode i viSe ,,moguénosti za igru®, ali ta fleksibilnost kod bajki stvara
nestabilnost i priblizava bajku originalnosti, udaljavaju¢i je od mita.3! Levi-Strauss tvrdi da
mit puno vise utje¢e na bajku nego $to je to mislio Propp, ali da su Proppovi zakljucci
direktan rezultat njegovog manjka pristupa mitoloskom materijalu.®? Dok Propp smatra da je
mit tek daleki izvor bajki i da im je hijerarhijski superioran, Levi-Strauss smatra da su jednaki
I paralelni, da ne postoji superimpozicija medu njima, kao ni kronoloska prednost — nije vazno
Sto je mit vremenski stariji od bajke. Levi-Strauss kaze i da bajka nije nasljednik mita, jer bi
to znacilo da je mit kao vrsta pao u zaborav i postao nekoristen, Sto se nikako ne slaze s
Kerényijevim tvrdnjama o odrzavanju mita na zivotu koje su nam ovdje vazne, nego da su
,,bajke minijaturni mitovi, da ,,mit i bajka koriste isti materijal, svaki na svoj na¢in®, te da
mitovi i bajke imaju zajednicki sustav simbola, zajednicki jezik 1 metajezik, cak 1 ako se
njihova specifi¢na upotreba razlikuje.®® Pitanje definicije mita kojeg se ovdje doti¢emo
kompleksno je pitanje kojim su se bavili razni autori, a krajnja definicija, koja bi potpuno i
savrSeno opisala mit, ne postoji te pitanje ostaje otvoreno. William Doty svoju definiciju mita
naziva radnom verzijom i unaprijed upozorava da to nije krajnja definicija, nabraja $to sve u
mitu mozemo naci (moralne 1 politicke vrijednosti, interpretaciju iskustava, metafore 1
simbole, nadljudske entitete) i koje su mu moguée funkcije, da §to je mit ovisi o drustvu u
kojem nastaje, a kaze i kako mit nudi sadrzaj za naknadno koristenje, da mitemi postaju slike
za daljnje prie, kao $to su bajke i legende.3* Percy Cohen u svom pokusaju okupljanja raznih

teorija mita nabraja neke zajednicke karakteristike mitova — mit je narativ o odredenim

29 |bid., 20, 21, 64

%0 Levi-Strauss 1984, 176

31 Ibid.

%2 Ibid., 177

3 Ibid., 178, 187. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijedeéi prijevod navedenog djela.
*Doty 2000, 16, 31, 33-34
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dogadajima i ima sakralni karakter, sakralna komunikacija se odvija kroz simbole, a barem
dio dogadaja i predmeta u mitu ne postoje izvan mitskog svijeta.>® Neke od teorija mita koje
nam Cohen donosi su slijedece: mit sluzi za objaSnjenje raznih svakodnevnih fenomena (kako
drustvenih, tako i prirodnih); psihoanaliticke teorije mita kazu da mit sluzi za prijenos
kolektivnog nesvjesnog sadrzaja koji nije lako pretociti u izravne rijeci, pa se mit sluzi
simbolima za prijenos nesvjesnih zna¢enja, a moguce ih je razumjeti jer odredena grupa dijeli
to nesvjesno znanje i tako njeni ¢lanovi mogu desifrirati simbole; socioloske teorije
naglaSavaju religijsku stranu mita i kazu da se mit odnosi na ritual, to jest, da mit ,,izrazava
rije¢ima ono §to ritual izrazava djelima*.*® Geoffrey Kirk je jedan od autora koji se intenzivno
bavio analizom mita, a pocinje tako da unaprijed kaze da se mit ne moze univerzalno i
sveobuhvatno definirati, da se mit ne moze svesti na jednu definiciju u koju ¢e se svi mitovi
uklopiti, jer mitovi se drasti¢no razlikuju oblikom 1 funkcijom te se moraju sagledavati iz
razlicitih gledista, kroz prizmu kulture u kojoj je nastao, $to onda i demonstrira upravo
takvom analizom.®” John S. Gentile poziva se na Kirka u tvrdnji da nema univerzalne
definicije mita jer nema univerzalne funkcije mita — neki se mitovi odnose na ritual, drugi se
ne odnose; dok neki mitovi prenose sakralno znacenje, ne prenose ga svi; mitovi se odnose na
razne stvari, od kojih su neke stvari od kolektivne vaznosti, sakralnost, ritual, ideologija,
metafora, umjetnost i razni drugi aspekti zivota. Gentile naglasava da ne treba odabrati jednu

definiciju, nego ih trebamo svih biti svjesni i upotrijebiti ih gdje treba.®®

O ponavljanju motiva Levi-Strauss kaZe da to nije niSta neobi¢no ili neoéekivano, da
se motivi ponavljaju jo§ od vremena nastanka nekog mita — da je ponavljanje motiva, likova i
pri¢a jasno primjetno u odredenoj kulturi.*® U ovom radu éemo se baviti upravo analizom
elemenata koji se ponavljaju, mitemima, njihovim raspoznavanjem, izdvajanjem i
povezivanjem, a takvom analizom se bavimo zahvaljujuci spoznajama teorije strukturalizma.
Jean Piaget u svojoj definiciji strukturalizma kaze da je ,,struktura sustav transformacija®, ali
ono §to naglasava je da je struktura pravilan sustav, a ne ,,tek kolekcija elemenata i njihovih
svojstava‘“. Struktura se sastoji od elemenata, ali ti elementi kao ¢imbenici sustava

funkcioniraju po odredenim zakonima te se cijeli sustav, to jest strukturu, tretira kao cjelinu.*

%P, S. Cohen, Theories of Myth, Man, n.s., Vol. 4, No. 3, 1969, 337-353, 337. Dalje u tekstu Cohen 1969.

% 1bid., 339, 340, 343, 344

37 G. Kirk, Myth: Its Meaning and Functions in Ancient and Other Cultures, Berkeley-Los Angeles 1970, 7.
Dalje u tekstu Kirk 1970.

38 Gentile 2011, 85-88

39 Levi- Strauss 1984, 176

40 ], Piaget, Structuralism, New York, 1970, 4, 5, 7. Dalje u tekstu Piaget 1970. Prijevod s engleskog jezika je
moj vlastiti, kao i svaki slijedeéi prijevod navedenog djela.
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Levi-Strauss provodi strukturalisticku analizu mita i primjecuje da je mit sam po sebi
kontradiktoran — u mitu je sve moguce, bilo $to se moze dogoditi, ali su mitovi sadrzajem
sli¢ni jedni drugima. Nadalje, mit je istovremeno historijski (jer se dogada u proslosti) i
ahistorijski (jer su dogadaji koje opisuje svevremenski).*! Smatra da se mit sastoji od
sastavnih dijelova (ti elementi ne odreduju znacenje mita sami po sebi, nego se znacenje
nalazi u na¢inu na koji su slozeni, a mi te elemente nazivamo mitemi) i da se u mitu nalaze
Sve njegove verzije, to jest, da mit ostaje isti bez obzira na verziju dokle god se kao takav
percipira te da se sve verzije trebaju uzeti u obzir u provodenju analize mita.*? Ukratko,
strukturalna teorija ne proucava pricu u njezinoj cjelovitosti, nego proucava elemente koji ju
¢ine 1 koji ju nose, jer ti elementi (mitemi i motivemi) su ono od ¢ega se mit proizvodi, to jest,
niz mitema i motivema prenosi krajnju poruku, a zavr$ni proizvod je mit kao cjelina koji je

jedinstven zbog jedinstvene kombinacije mitema i motivema.

Idu¢i autoritet koji se bavio ovom temom je Walter Burkert, koji kaze da podrijetlo
mita nije vazno koliko njegovo prenosenje i o¢uvanje; ono Sto Burkert predlaze je ukratko da
bajka, koja nastaje radom pojedinca, prica koju je odredeni autor izmislio, moZze postati
tradicija, i samim time s vremenom moze postati mit u funkciji komunikacije i prijenosa
odredenih ideja. To se postize prepri¢avanjem i ponavljanjem i time Sto se mit koristi kao
sredstvo komunikacije koje prenosi drustvene vrijednosti.*® Walter Burkert kao i Karl Kerényi
govori da prepri¢avanje mita uzrokuje promjene (izostavljanje i dodavanje, pogresno
ponavljanje ili interpretaciju, kriva imena i tako dalje), ali da pri¢a svejedno zadrzava svoj
identitet, da te promjene nisu krajnje ni apsolutne i da srz mita ostaje prepoznatljiva.* Prema
Burkertu, bajke sigurno vuku korijene iz mita i svega Sto stoji iza mita (izvori mita i njegove
pouke, kao i komuniciranje drustvenih vrijednosti) te da bajke nikako ne mogu potjecati
direktno iz ¢injenica — ,,mit kao bajka“ ne moze se direktno 1 nepogresivo povezati s ,,bilo
kojom stvarnoséu® ili ,,jednim izvorom*.*> Burkert komentira i pitanje objektivnosti i namjere
(to jest, namjesStanja rezultata analize) kod usporedivanja mitova; tvrdi da ,,postoji vise od
jedne razine struktura®, $to znaci da postoji viSe od jednog nacina da se narativ analizira 1

elementi povezu.*® W. Burkert zakljucuje da je jedina stvarna razlika izmedu mita i bajke

41 C. Levi-Strauss, The Structural Study of Myth, The Journal of American Folklore, Vol. 68, No. 270, Myth: A
Symposium, 1955, 428-444, 429-431. Dalje u tekstu Levi-Strauss 1955.

42 |bid., 435, 436

43 W. Burkert, Structure and History in Greek Mythology and Ritual, Berkeley-Los Angeles 1979, 2. Dalje u
tekstu Burkert 1979.

4 Ibid.

%5 Ibid., 4, 5. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijede¢i prijevod navedenog dijela.

%6 Ibid., 21
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upotreba — on predlaze da je ,,mit tradicionalna bajka sa sekundarnom, djelomi¢nom
referencom o ne¢emu od kolektivne vaznosti...mit je tradicionalna bajka primijenjena“.*’ To
ne znaci da su mit 1 bajka odvojeni u povijesnom smislu ili smislu ¢istoce price. Takoder, iako
prepri¢avanje mita ima svrhu odrzati mit na zivotu i rezultira bajkom, ne treba zaboraviti da

se bajke pri¢aju i stvaraju i radi zadovoljstva, a ne samo radi funkcije.*® Jo§ jedna bitna razlika
izmedu mita i bajke koju treba napomenuti je ta da mit, za razliku od bajke, ima sakralni
karakter. Ta je razlika posebno izraZzena u onim teorijama mita koje tvrde da je mit dio religije

i kao takav, mit je verzija rituala manifestirana kroz medij price.*

Zadnji izvor koji ¢emo konzultirati o ovom pitanju je Wendy Hamblet, koja kaze da
mit nije ograni¢en oblikom, da se ista prica javlja u raznim oblicima i vrstama, ali se i sadrzaj
mita mijenja ovisno o pripovjedacu i publici za koju stvara pri¢u. Bez obzira na to, mit se Siri
kroz razne Kkulture i usprkos toj ragirenosti, moze se vidjeti u¢estalost odredenih tema.>
Ukratko, vazno je da se simboli, motivi i likovi ponavljaju u mitovima i u drugim knjizevnim

djelima, da to ponavljanje nije ogranic¢eno knjizevnim formama — mit se §iri izvan mita kao

knjizevne vrste.>!

Na ovom bi mjestu trebalo spomenuti i jo§ neke teorije koje se mogu primijeniti na
spajanje mita i suvremene price. Najprije ¢emo se pozabaviti pojmom rizoma i rizomatskim
Citanjem. Pojam rizom su u 1980-ima stvorili Gilles Deleuze i Felix Guattari s namjerom da
se opiSu utjecaj sve raSirenijih elektronskih medija na tiskovine i novi nacin na koji se obje
vrste medija percipiraju, to jest da jedni utje¢u na druge kroz ¢itatelja (,,U Tisucu platoa,
Gilles Deleuze i Felix Guattari predlozili su upotrebu metafore pojma rizom za razumijevanje
suvremenog stapanja tiskane i elektronske komunikacije*).%? Kathleen Burnett i Eliza
Dresang rizom opisuju kao oblik koji se stalno mijenja, koji je nemoguce kontrolirati i
svojevoljno oblikovati, a Alice van der Klei takoder naglasava tu mutacijsku karakteristiku
rizoma i to na nacin da se rizom mijenja iz jedne stvari u drugu bez da prestaje biti ono §to je

bio prije promijene.> Prema Burnett i Dresang, rizom je vrlo dobro poveziv —,bilo koji dio

47 Ibid., 22, 23

“8 Ibid., 25, 26

49 Cohen 1969, 337, 343-345

50 W. Hamblet, The Sacred Monstrous: A Reflection on Violence in Human Communities, Oxford 2004, 2. Dalje
u tekstu Hamblet 2004.

51 Ibid.

52 K. Burnett, E. T. Dresang, Rhizomorphic Reading: The Emergence of a New Aesthetic in Literature for
Youth, The Library Quarterly: Information, Community, Policy, Vol. 69, No. 4, 1999, 421-445, 422. Dalje u
tekstu Burnet i Dresang 1999. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijedec¢i prijevod navedenog djela.

%3 Ibid., 424; A. van der Klei, Repeating the Rhizome, SubStance, Vol. 31, No. 1, 2002, 48-55, 48-49. Dalje u
tekstu van der Klei 2002.
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rizoma moze se povezati s bilo kojim drugim dijelom* — te se te veze mogu umnozavati i
mijenjati, a stvaranje novih veza omogucava stvaranje novih knjiZzevnih slika bez gubitka
starih slika. Takoder isti¢u i da je ovakvo ¢itanje individualno, da ovisi o individualnom znaju
kognitivne skokove izmedu tekstova, to jest, da Cita¢ kada ¢ita odredeni tekst, u isto vrijeme
uzima u obzir svo svoje prijasnje ¢itala¢ko iskustvo i znanje te da prijasnje Citanje utjece na
trenutno Citanje — opet se vracamo na princip da staro utjeCe na stvaranje novoga bez da
prestaje biti staro.>® Nama su ovi &italacki kognitivni skokovi izmedu tekstova vazni za ovaj
rad jer se odnose na usporedivanje i povezivanje mitologije sa suvremenom knjizevno$céu;
uzevsi u obzir teoriju rizomatskog ¢itanja, mozemo prihvatiti da ne samo da mozemo
usporedivati suvremenu pricu s mitologijom, nego aktivno to i ¢inimo, ¢ak i ako to ne radimo
namjerno. Rizomi nemaju hijerarhiju, jedan nije vazniji od drugoga; mreZu rizoma se opisuje
kao mrezu znanja koju si mozemo docarati kao kartu na kojoj se nalaze podrucja koja su
spojena s drugim podrucjima i ¢ita¢ zna kako se kroz njih kretati, ali postoje i nepoznata
podrucja odvojena od ostalih zbog ¢itacevog trenutnog manjka znanja o njima, a srediSte karte
uvijek je ¢ita¢ i njegovo osobno glediste, pa se tako to srediste lako moZe promijeniti po
potrebi i nema univerzalnog reda vaznosti na karti.>® Na kraju ovog opisa treba ponoviti da
rizomatsko €itanje ovisi o individualnom znanju 1 percepciji, Sto znaci da ako citatelj
posjeduje znanje o klasi¢noj mitologiji, moZze ga upotrijebiti pri ¢itanju romana o Harryju
Potteru. Medutim, Cak i ako neki odredeni Citatelj ne posjeduje to znanje 1 ne poveze ta dva
podrucja na svojoj rizomatskoj karti, ne znaci da ta dva podrucja nisu poveziva, nego samo da
ih neki Citatelji nece biti svjesni te ¢e zbog vlastitog manjka znanja propustiti povezati ta dva

rizoma.®’

Druga teorija koja nam ovdje pomaze je memetika — teorija koja se bavi jedinicama
kulturnog prijenosa, takozvanim memima. Memi su po prvi puta u ovom kontekstu opisani
1976. u knjizi Sebicni gen autora Richarda Dawkinsa. Memi se nazivaju ,,genima kulture®, a
radi se o kulturnim konceptima, o jedinicama koje prenose kulturu kroz imitaciju; konkretni
primjeri su ideje i moda, a opcenito se radi o sadrzajima kulture koji se Cesto ponavljaju i

imitiraju.® S razvojem teorije, razvili su se i razli¢iti na¢ini gledanja na meme. Jedan na¢in je

54 Burnett i Dresang 1999, 426, 431, 436, 439

55 Van der Klei 2002, 49, 51. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijedeéi prijevod navedenog djela.

%6 Burnett i Dresang 1999, 427, 439

57 Van der Klei 2002, 52

8 A. Alvarez, Memetics: An Evolutionary Theory of Cultural Transmission, Sorites, #15, 2004, 24-28, 24, 25.
Dalje u tekstu Alvarez 2004.
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da ih se gleda kao prijenosnike bolesti, koji prelaze s jedne osobe na drugu bez da ta osoba (i
kroz pojedince, Citava kultura) ima imalo koristi od njih, a jedina stvar koju postizu je vlastita
korist u vidu postizanja besmrtnosti odredenog mema. Tradicionalniji pogled na meme je da
su memi geni, koji ,,repliciraju sami sebe u svrhu prenosenja s nositelja na nositelja®“, i kroz to
repliciranje neizbjezno produ kroz mutacije. To repliciranje koje implicira identi¢no kopiranje
nailazi na opoziciju jer se na kulturni prijenos tradicionalno gleda kao na preobrazbu
(najjednostavniji primjeri su glasine i urbane legende, koje uvijek prepricavanjem poprimaju
vece razmjene i nove karakteristike), ali i memi se mijenjaju; memi se izmedu ostalog mogu
stopiti jedan s drugim i njihova promjena mozZe biti namjerna, a ne samo nasumiéna.>® Ovaj
pogled na prijenos kulturnog sadrzaja svakako odgovara tvrdnjama koje smo ve¢ spomenuli
da se simboli i motivi iz mitova prenose dalje na nove medije i da se kroz te prijenose
mijenjaju, a vazan nam je za ovaj rad jer ¢emo se u njemu baviti konkretnim primjerima tog
prijenosa i promjene, ali da bismo to kvalitetno odradili, najprije moramo prihvatiti da je to
moguce. Medutim, memetika nije bez problema. Kritizira je se jer postojanje mema
podrazumijeva razdvajanje kulture na manje jedinice, a tradicionalni pogled na kulturu je da
je kultura kontinuum, $to znaci da memi (i opcéenito sve razdvajanje kulture na jedinice)

moraju biti proizvoljni i individualni.®

Zadnja stvar koju ¢emo spomenuti prije nego zaklju¢imo pitanje spajanja mita i
suvremene knjiZzevnosti mjesto je pri¢e o Harryju Potteru u suvremenoj knjizevnosti, kako
bismo utvrdili imamo li uopée osnovu za usporedbu Harryja Pottera i klasi¢ne mitologije. U
odnosu prema suvremenoj fikciji, Harryja Pottera moZemo bez problema staviti u kategoriju
bajke.®! Richard Spencer smatra da je prema Vladimiru Proppu pri¢a o Harryju Potteru bajka
tipa potrage (quest type), a Harry je lik koji odgovara opisu heroja iz naroda te da su u pri¢i o
Harryju Potteru prisutni mitovi koji su univerzalni i prisutni u bajkama opcenito i koji su
,.ukorijenjeni u nama od davnina“.%? David Rafer takoder pri¢u o Harryju Potteru opisuje kao
bajku, a Kate Behr (koja citira i druge autore koji pri¢u o Harryju Potteru opisuju kao bajku)
objasnjava da je sukob izmedu Harryja 1 Voldemorta, kao 1 opceniti sukob dobra i zla koji se

provlagi kroz pri¢u, tipi¢an za bajku.%® Sukob dobra i zla kao temeljnu odrednicu bajke navodi

%9 Ibid., 25, 26

80 Ihid., 26

61 R. Spencer, Harry Potter and the Classical World — Greek and Roman Allusions in J. K. Rowling's Modern
Epic, Jefferson 2015, 19. Dalje u tekstu Spencer 2015.

82 Ibid., 19, 21. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijedeéi prijevod navedenog djela.

83 D. Rafer, Mythic Symbols in Harry Potter, http://tranb300.ulb.ac.be/2012-
2013/groupe232/archive/files/ddOccee051edf98928acfa0fb78bd9d9.pdf (30.6.2017.), 1-9, 1. Dalje u tekstu
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i Veki¢, a kaze da se ideja i poruka o dobru i zlu u bajci prenosi sustavom simbola i
mikroporuka (na primjer, lijepo je dobro, a ruzno je zlo).%* Nabrojali smo i opisali razne
teorije i pristupe koji nam omogucuju da analiziramo pri¢u o Harryju Potteru i usporedimo je
s klasi¢cnom mitologijom. Strukturalisti¢ki pristup omoguéava nam da izdvojimo odredene
elemente price i usporedimo ih s elementima koje smo izdvojili iz klasi¢éne mitologije.
Nabrojali smo razne autore koji se slazu s tvrdnjom da se dijelovi mitova (mitemi) mogu
koristiti u djelima suvremene knjizevnosti i da se kroz taj pristup mitovi mogu o¢uvati za
nove generacije, a takoder smo opisali i rizomatsko Citanje, koje opisuje koristenje i
povezivanje svih prijasnjih znanja pri ¢itanju novog teksta. Uzevsi u obzir sve §to smo do
sada opisali i objasnili, zaklju¢ujemo da imamo legitimnu osnovu za usporedbu mitologije i
suvremene knjizevnosti, konkretno, za usporedbu klasi¢ne mitologije i price o Harryju

Potteru.

Iduce vazno pitanje je koji je utjecaj mita na suvremenu svijest. Ovo je pitanje vazno
jer nam daje do znanja koliko je mit i sav njegov sadrzaj ustaljen u znanju i iskustvu
pripadnika naseg drustva. Za pocetak, price iz klasi¢nih vremena duboko su ukorijenjene u
nasoj kulturnoj svijesti, toliko da ih uzimamo zdravo za gotovo i ne obra¢amo na njih paznju,
nego su nam toliko poznati da ih jednostavno previdimo. Ne radi se 0 tome da u onom
trenutku kad ¢itamo odredenu scenu ili opis mi (prosjecan Citatelj suvremene knjizevnosti bez
nekog dubljeg istrazivackog znanja o klasi¢noj mitologiji) odmah prepoznamo konkretan
simbol ili lik i pratimo ga do njegovog izvora u mitologiji; radi se o tome da motive
prepoznajemo kao nesto poznato i srodno, ¢ak i ako ih ne moZemo to¢no identificirati.®® U
ovom radu ¢emo nastojati i¢i i taj korak dalje te konkretno identificirati klasi¢ne izvore
simbola, motiva i likova koji su nam inace instinktivno (ili podsvjesno) poznati i pronaci

konkretan mitem iz kojeg dolaze.

Nadalje, price zrcale svijet u kojem nastaju, svijet koji nam je poznat da bi se Citatelji
mogli povezati s pricom jer Citatelj stavlja pri¢u u svoj povijesni okvir, gleda je iz svoje
povijesne i drustvene perspektive — ¢ak i ako ¢itamo nesto $to je vise stotina godina staro,
povezujemo to s vlastitim suvremenim iskustvima i imamo suvremene reakcije.% Prema

tome, klasi¢ne se price temelje na klasicnom drustvu i vrijednostima i bave se problemima

Rafer.; K. Behr, ,,Same-as-Difference*: Narrative Transformations and Intersecting Cultures in Harry Potter,
Journal of Narrative Theory, Vol. 35, No. 1, 2005, 112-132, 115. Dalje u tekstu Behr 2005.

64 Vekié 2016, 213

% |bid., 3, 4

8 Armitt 2005, 10, 11, 25, 26
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toga vremena, opisuju stvari koje su tom drustvu vazne, a cilj mitova klasi¢nog vremena je
opis nemjerljivih i nedokazivih pojava — prijenos vrijednosti i vjerovanja.t’ S obzirom na sve
ovo, jasno nam je da se pria mora s vremenom promijeniti 1 prilagoditi drustvu 1
vrijednostima vremena u kojem je nastala — motivi mogu i trebaju ostati isti, ali likovi (njihovi
karakteri), postupci i zakljucci se mijenjaju, jer to su oni detalji koje stavljamo ili uklanjamo s
0snovnog, nepromjenjivog kostura pri¢e. Armitt to opisuje uz pomo¢ rije¢i Johna Ronalda
Reuela Tolkiena iz njegovog eseja On Fairy-Stories u kojem on opisuje nepromjenjive
dijelove prica kao drvo, a liS¢e je sve §to je novo, jer lis¢e se lako mijenja bez da mijenja
samo drvo.®® Vladimir Propp o stvaranju bajke kaze da na to utjece sve §to utjede na njezinog
tvorca — narodni obicaji, obicaji susjednih naroda, pisana knjizevnost, lokalna vjerovanja,
suvremeni dogadaji, drevne religije i rituali — ali i da se sve to s vremenom mijenja, §to
potvrduje nas zaklju€ak da se pri¢a s viemenom mijenja jer se mijenja sve Sto direktno utjece
na njezino stvaranje.®® Burkert kaZze da kroz vrijeme i esto prepri¢avanje, mit prolazi kroz
promijene, pa tako brojne bajke u opisivanju ,.kompleksnih fenomena ili situacija“ koriste
mitove, ili jo§ ¢es¢e samo miteme, detalje koji se mogu promijeniti ili uvecati s obzirom na
potrebe price i stavljaju se u bajku na mjesta gdje su potrebni i tako taj mit, ili mitem, postaje
legitiman dio bajke, a cijeli taj postupak izvlacenja samo jednog potrebnog dijela i njegovo
koristenje u nekoj drugoj pri¢i moze se ponoviti na novonastaloj bajci.”® Doty smatra da ne
samo da se dijelovi mitova (mitemi) prenose na sekundarni medij, nego i da su ih ljudi u
modernom vremenu poceli primjecivati tek nedavno, i to zbog njihovog pojavljivanja u
recentnoj knjizevnosti i drugim masovnim medijima.’”* Hamblet kaZe da stalno prepri¢avanje
daje mitu stabilno mjesto u kulturi (to jest, u kulturnoj svijesti ljudi koji joj pripadaju) i da
mitovi pomazu odrzavanju ,,simbola kulture i potvrduju njene politicke, druStvene i
gospodarske sustave®.’? Mit stvara zajedni¢ku stvarnost medu ljudima koji ga dijele, nositel;
je simbola i veza izmedu tih simbola i stvarnosti koju predstavljaju te se koriste da izgrade
sliku stvarnosti kod ljudi koji ih koriste; ¢ine temelj ljudskog razumijevanja samih sebe i
svijeta koji ih okruzuje.”® Medutim, s vremenom su ljudi prestali mitove shvaéati ozbiljno i

poceli ih tretirati kao zabavu, ali simboli i zna¢enja ostaju.”* Na primjer, poznat nam je mit o

57 Ibid., 14

% Ibid., 19

% Propp 2009, 87, 88

0 Burkert 1979, 27

1 Doty 2000, 81

2 Hamblet 2004, 3. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijedeéi prijevod navedenog djela.
73 Ibid.

4 Ibid.
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Faetontu i njegovom tragi¢nom kraju, $to je pri¢a koja upozorava slusatelja da se cuva obijesti
(hybris), da ga arogancija i oholost mogu skupo kostati, a i danas u hrvatskom jeziku imamo
izreku ,,Tko visoko leti, nisko pada ““. Do danas, mit ostaje ne samo zapamcen, nego 1 vazan,
kao 1 njegove poruke i reakcije koje ljudi imaju na njega. Ljudi reagiraju na odredene slike i
radnje u mitovima, stvaraju svoja misljenja i te reakcije izgraduju njihova iskustva i jednog
dana se mogu pojaviti kao reakcija na dogadaje iz stvarnog Zivota.” Sve ovo nam kaze da mit
1 njegov sadrzaj (simboli 1 vrijednosti) imaju vrlo stvaran utjecaj na suvremenu misao i

kulturu, do te mjere da utjeCu i na ponasSanje i reakcije u suvremenom svijetu.

Na redu je pitanje na koji nacin éemo povezati klasicnu mitologiju i pricu o Harryju
Potteru. Tako je ovo pitanje mozda najvaznije za temu ovoga rada, odgovor na to temelji se na
svemu $to smo do sada rekli. Prvo bismo se trebali vratiti na elemente i slike koje ¢ine pri¢u
(motive, motiveme i miteme), kako bajku, tako i mitologiju i bilo kakvu drugu pricu, i
napomenuti da manipuliranje tim slikama ovisi o pripovjedacu, onome tko stvara pri¢u. Same
slike su nepromjenljive i objektivne, ali na¢in na koji su prezentirane ovisi o stvaraocu price, i
kao §to smo veé rekli, to objasnjava zasto postoji vise verzija iste price.’® Kerényi smatra
uobicajenim da postoje odredeni motivi u pricama o herojima i bogovima koji se ponavljaju u
razli¢itim pri¢ama, a otkrivamo ih otklanjanjem detalja i shematizacijom pri¢e.”” Poanta
ovoga je da ti motivi koji se ponavljaju postoje kao nezavisne jedinice unutar mitologije te su
dovoljno jedinstveni da ih se prepoznaje zasebno od drugih motiva, a nama je to ovdje bitno
jer ¢emo upravo te jedinstvene i prepoznatljive motive, a ne cijele mitove, proucavati i
usporedivati — ti motivi su ono $to se prenosi u suvremenu verziju mita. Takoder, s obzirom
da se ne bavimo analizom narativa u $irem smislu nego analizom mitoloskog narativa, za

jedinice mitova koje ¢emo usporedivati koristit ¢emo termin mitem.

Takoder, motivi i slike se ne moraju klonirati da bismo ih mogli pratiti do njihovog
izvora u mitu, ne moraju u suvremenoj fikciji biti identi¢ni svojoj manifestaciji u mitologiji,

jer da je kloniranje slika neophodno, ne bi bilo originalnosti i pri¢a ne bi bila nova.”

Sve ovo §to smo do sada spomenuli objasnjava zaSto prisutnost mitova, ili bolje re¢eno
njihovih dijelova mitema, u pri¢i o Harryju Potteru ne samo da ne iznenaduje, nego bi trebala

biti 1 ocekivana, kako u romanima o Harryju Potteru, tako 1 u brojnim drugim djelima

5 1bid., 5

76 Kerényi 1988, 3, 4
7 Kerényi 1997, 5
78 Spencer 2015, 8
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suvremene fikcije, iako mozda ne tako eksplicitno kao u romanima o Harryju Potteru, buduci
da je svijet u kojem se dogada pri¢a o Harryju Potteru pogodan za razvoj iznimno fantasti¢nih
slika. Mitovi i mitemi su neosporivi dio nase kulture, nalazimo ih ve¢ u osnovnoj skoli,
okruzeni smo filmovima koji uvijek iznova obraduju mitolosku tematiku i jo§ od najmlade
dobi sluSamo bajke, o kojima smo ve¢ zakljucili da su nastale pod direktnim utjecajem
mitova. Medutim, bez obzira na sve ovo §to smo do sada rekli o zajedni¢kim izvorima i
poveznicama izmedu mita i bajke, vazno je imati na umu da mi ne tvrdimo da je pri¢a o
Harryju Potteru moderna inacica nekog konkretnog mita klasi¢ne mitologije, nego da prica o
Harryju Potteru sadrzi razne motive iz raznih mitova klasi¢éne mitologije (i nekih drugih
mitologija, ali nama je vazna samo klasi¢na). Ne dovodimo u pitanje originalnost narativa,
niti nam je namjera na to aludirati, jer ve¢ smo rekli da je koriStenje starih motiva na novi
nacin potpuno pod kontrolom stvaratelja pri¢e, da manipuliranje mitoloskim motivima ovisi o
njemu ili njoj, te da prepricavanje stare pric¢e zahtjeva originalnost da bi se mogla uklopiti u

novi kulturni okvir.

Zadnje pitanje na koje nam treba odgovor jest je li moguce pretpostaviti da je J. K.
Rowling bila pod direktnim utjecajem klasicne mitologije dok je stvarala pricu o Harryju
Potteru. Na ovo smo djelomi¢no odgovorili zaklju¢cima da smo svi pod utjecajem klasi¢ne
mitologije, da je ona neodvojivi dio nase kulture i da ju prepoznajemo kao poznatu i srodnu u
svakodnevnom zivotu, ¢ak i ako to nije nista vise od podsvjesnog. Medutim, zanima nas je li
Rowling imala namjeru neke od motiva staviti u narativ namjerno i svjesno, buduci da imena
odredenih likova odli¢no odgovaraju njihovim klasi¢nim izvorima i da autorica koristi
klasi¢ne jezike u ogromnoj koli¢ini da izgradi svoj magi¢ni svijet. Za to bismo trebali istraziti
kakvo je njezino znanje o klasi¢noj mitologiji, a to mozda nije lako objektivno odgovoriti bez
direktnog testiranja same autorice. Richard Spencer o ovom pitanju kaze da joj ne namjerava
Citati misli, i s time se na kraju krajeva moram sloziti, barem $to se ti¢e ovoga rada.”
Medutim, sama Rowling kaZe da je svjesno koristila mitove u procesu stvaranja price o
Harryju Potteru, a i drugi su zamijetili da ono §to ,,¢itamo kao fikciju u Harryju Potteru su u
proslosti bile stvari u koje se vierovalo i po kojima se djelovalo“.8% Kao §to smo ve¢ objasnili
kroz gore predstavljene teorije i pretpostavke, autorica je koristila poznate vrijednosti i pri¢e

te ih ,,dodala u svoju vlastitu prekrasnu mjesavinu®, sto ¢e re¢i da znamo da je namjerno

78 Spencer 2015, 8

80 Harry Potter: A History of Magic, 2017, red. Alex Harding, Jude Ho, prod. BBC Studios Documentary Unit,
Imelda Stanton, J. K. Rowling, 0:58-1:04, 5:12-5:20. Dalje u tekstu AHM. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki
slijede¢i prijevod navedenog djela.
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koristila postojece, dobro poznate izvore, ali ne mozemo pretpostaviti u kojoj ih je mjeri
koristila svjesno, a §to je od svijeta koji je stvorila posljedica njezinog poznavanja grade, kako
klasi¢ne mitologije, tako 1 drugih tradicija ¢iji se tragovi mogu naci u pri¢i o Harryju Potteru.
Naime, sama autorica kaze kako je nekim simbolima koje je stvorila i koristila tek godinama
kasnije nasla izvor u vlastitom znanju, a da ga nije bila svjesna u trenutku stvaranja tog

konkretnog simbola, tako da ni sama nije za sve sigurna je li bilo svjesno ili podsvjesno.®

S obzirom da je cilj ovoga rada identificirati motiveme u prici o Harryju Potteru s
izvorima u klasicnom mitologiji (klasi¢na mitologija nije jedina mitologija koju je Rowling
koristila), bilo bi nerealno barem ne spomenuti Quellenforschung. Za neke od motivema iz
pri¢e o Harryju Potteru kojima ¢emo traZiti izvore ne mozemo na prvi pogled odrediti jesu li
namjerni 1 smisljeno stavljeni na to mjesto, s obzirom na njihove izvore ili ne. Na primjer,
Phineas Nigellus je stanovnik slike (u pri¢i o Harryju Potteru, slike se kre¢u i nemaju subjekte
nego stanovnike koji zadrzavaju svoj karakter i mogu komunicirati s pravim ljudima) koja
visi na zidu u ravnateljevoj sobi Hogwartsu i moze se kretati izmedu svoja dva portreta. U
jednom trenutku u priéi, junaci pric¢e ga pozovu u njegov drugi portret koji je u njihovom
vlasnistvu, ali da ne bi mogao re¢i trenutnom ravnatelju skole sto je vidio (jer su se junaci
price u to vrijeme skrivali od tog istog ravnatelja), oni ga oslijepe, to jest, ¢arolijom mu na oci
stave povez. Nakon toga, Phineas Nigellus im daje odredene informacije koje su njima vazne,
a za koje on i ne zna da su im vazne.®? Ova scena nas podsjeca na Fineja, kralja Trakije, koji
je zivio na granici ovoga svijeta i Podzemlja i koji je zbog svoje lokacije znao razne stvari za
koje bogovi nisu htjeli da ih smrtnici saznaju (prema jednoj verziji, znao je sve $to ¢e se u
buduénosti dogoditi). Finej je svoje znanje podijelio s Argonautima 1 za kaznu bio oslijepljen
(ili je, prema drugoj verziji, bio oslijepljen jer je ljudima proricao buduénost protiv volje
bogova; Apollod. Bibl. 1.9; Ap. Rhod. Argon. 2.178-184).2% Oba lika su oslijepljena zbog
znanja koje imaju, oba lika dijele svoje znanje s osobama kojima to njihovo znanje treba, ali
prva indicija koju imamo o njihovoj povezanosti su njihova imena. Ovaj motivem je toliko
usputan i mali u ve¢em kontekstu pri¢e da jednostavno nije jasno je li tu postavljen namjerno,
je li se autorica sjetila Fineja kada je prvi put spomenula Phineasa Nigellusa (Phineas Nigellus
je prvi put spomenut puno ranije u prici) ili je njezino znanje o Fineju podsvjesno stvorilo
situaciju koja odgovara liku s tim imenom. S druge strane, neke od situacija su toliko o€ito

namjerne da ni to ne mozemo ignorirati. Na primjer, troglavi pas Bundi kao dvojnik Kerbera

81 Ibid. 1:06-1:15, 55:12-55:30
82 ], K. Rowling, Harry Potter i Darovi Smrti, Zagreb, 2009, 244-247. Dalje u tekstu Rowling 2009a.
8 Kerenyi 1997., 258
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nimalo je suptilan primjer autori¢inog znanja o klasi¢noj mitologiji, osobito ako se sjetimo da

je Bundija Hagridu dao muskarac grékog podrijetla.®

Ono §to mozemo uzeti u obzir kada razmatramo njezine namjere je da je autorica price
zaista imala opseZno znanje o klasi¢noj mitologiji. Naime, Rowling je na studiju provela dvije
godine sluSajuci kolegije o klasi¢noj povijesti 1 mitologiji, gdje je ne samo dobro upoznala
materiju, nego i klasi¢ne jezike koje koristi u velikoj koli¢ini u svojim djelima.® Kakav god
odgovor na ovo pitanje bio, on nije klju€an za ovaj rad i ne¢e u njemu niSta promijeniti, jer se
radi tek o nijansama u autori¢inim namjerama, ali treba imati na umu da neki od motiva koje
¢emo analizirati mogu biti slu¢ajni, dok je za druge izglednije da su namjerni, pa se postavlja
pitanje (viSe iz znatizelje i fascinacije, nego istrazivacke potrebe) je li autorica neke motive u
pricu ubacila namjerno. Treba imati na umu da velik dio tih motiva, kao $to su imena likova i
magicne zvjeri, ne utjee direktno na pricu, nego sluzi samo kao ukras u narativu, samo su
zanimljivi detalji koji ¢ine pricu o Harryju Potteru toliko popularnom medu prosjecnim
Citateljima koji imaju tek usputno znanje o njima. Onima koji znaju nesto vise o mitoloskim
likovima koji se nalaze iza imena koja Rowling koristi, ta imena sluze za navodenje na
odredene zakljucke i na oéekivanje odredenih radnji, ali sluzi i za izbjegavanje izricanja nekih
eksplicitnih podataka koje Citatelj sam donese i shvati ako zna §to se iza imena nalazi. Na
primjer, u analizi ¢emo se baviti likom Sybill Trelawney, lazne prorocice koja i nije toliko
lazna kao $to se misli i koja je dvojnica proro¢ice Kasandre, a Samo njezino ime i predmet
koji predaje, i prije nego ju vidimo na djelu u raznim situacijama koje se ticu proricanja, nas

odmah podsjeca na prorocicu Sibilu.

Prije nego prijedemo na identificiranje konkretnih paralela izmedu motiva u prici o
Harryju Potteru i motiva iz klasi¢ne mitologije, ponovit ¢emo ukratko na temelju ¢ega ih
uopce spajamo. Rekli smo da se mitovi i bajke kao knjizevne vrste mogu povezati u istu vrstu
i da je njihovo razdvajanje iskljucivo stvar kulture u kojoj se koristi. Rekli smo i da se mit
mora prepriCavati i stavljati u nove verzije kako bi se odrzao na zivotu, jer puko prepisivanje
originalnih verzija mitova ne sluzi toj svrsi, a to ¢inimo tako da ih prepricamo u okviru
suvremenog drustva i njegovih vrijednosti, jer samo tako ¢e ih publika htjeti slusati i tako
odrzati na zivotu. Na suvremenog Citatelja utje¢e sve njegovo dotadasnje znanje, pa tako i

mitologija, jer se s nekim oblikom mitologije u nasem drustvu susreCemo od djetinjstva i

8], K. Rowling, Harry Potter i kamen mudraca, Zagreb, 2000, 153, 154. Dalje u tekstu Rowling 2000a.
8 P, Sapiens, ,,At Figulus®...J. K. Rowling and the Ancient World, The Classical Outlook, Vol. 79, No. 3, 2002,
93-96, 94. Dalje u tekstu Sapiens 2002.
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nosimo znanje o njoj u svom umu ¢ak i kada ga nismo svjesni. Mitovi i bajke sastoje se od
motiva i slika, od kojih su neke jedinstvene i nepromjenjive, i ti nepromjenjivi motivi su
dijelovi mitova (mitemi) koje recikliramo i stavljamo u okvir suvremenog drustva. To
osuvremenjivanje mitoloskih motiva znaci uzeti nepromjenjivi motiv i oko njega izgraditi
detalje koji odgovaraju suvremenom drustvu 1 kulturi, nesto sa ¢ime se suvremeno Citateljstvo
moze povezati na §to moze reagirati. Upravo to se dogada u romanima o Harryju Potteru, i to
u takvoj koli¢ini da se mozemo zapitati je li J. K. Rowling svojim romanima postigla

ocuvanje klasi¢ne mitologije na zivotu u nasoj generaciji.
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Imaginarij

Cilj ovog rada je u romanima o Harryju Potteru identificirati imaginarij koji odgovara
imaginariju prisutnom u klasi¢noj mitologiji. Kad kazemo imaginarij, mislimo na teme,
motive i likove, koje najprije trebamo definirati. Za pocetak, teme se definiraju kao ,,vazne
ideje 1 koncepti koji ¢ine glavnu poruku narativa®. Ukratko, teme su apstraktni pojmovi koji
mogu biti vise ili manje eksplicitni (na primjer, smrt, ,,ljubav nikad ne zataji*, i tako dalje).%®
S druge strane, motiv je specifican primjer odredene teme i omogucava razvoj neke teme kroz
konkretne radnje i situacije (na primjer, potraga za zlatnim predmetom koja je sama po sebi
test, a da bi se izvrsila, treba proéi opasno ¢udoviste, uglavnom zmaja).®” Nesto detaljniju
definiciju motiva i tema nalazimo u Oxfordovom rjeéniku knjizevnih termina, gdje je motiv
,situacija, incident, ideja, slika ili lik koji se nalazi u vise razli€itih knjizevnih radova,
narodnih prica ili mitova; ili bilo koji element dijela koji se razradi u generalniju temu®, a
tema je ,,istaknuta apstraktna ideja koja proizlazi iz na¢ina na koji knjizevno djelo tretira
svoju glavnu temu djela; ili predmet koji se ponavlja u vise knjizevnih djela...tema djela
moze biti najavljena eksplicitno, ali ¢e$¢e proizlazi indirektno iz ponavljanja motiva“.®® Na
kraju, likovi koje ¢emo obraditi oni su likovi ili aspekti likova iz pri¢e o Harryju Potteru koji
direktno odgovaraju likovima, karakterom ili ulogom u odredenim situacijama, u klasi¢noj

mitologiji.

8 Spencer 2015, 16

87 Ibid.

8 C. Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford, 2001, 162, 258. Prijevod je moj
vlastiti, kao 1 svaki slijede¢i prijevod navedenog djela.
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Teme

Preobrazba

Preobrazba je oduvijek bila dio klasi¢ne mitologije i to ¢esto kao metafora koja kroz
samu promjenu izbjegava koristiti konkretne rije¢i da opise odredene poante.® Na primjer, u
mitologiji, jedan od o€itijih primjera je Akteonova preobrazba. Akteon je preobrazen u jelena
za kaznu $to je vidio Artemidu dok se kupala, nakon ¢ega su ga vlastiti lovacki psi ubili
rastrgavsi ga na komadiée (Ov. Met. 3.155-252). * Nesto suptilnija i kompleksnija preobrazba
je Medejina preobrazba iz Zene u vjesticu, koju éemo detaljnije opisati dalje u radu.® U
romanima o Harryju Potteru pratimo fizicku preobrazbu jednog od kljué¢nih likova,
Voldemorta, ¢ija je vanjstina odraz stanja njegove duse. Voldemort je svoj zivot poceo kao i
svatko drugi, s normalnim fizickim izgledom, ali se njegova vanjstina poc¢ela mijenjati kad je
on po¢eo mijenjati svoju duSu. Njegova fizicka preobrazba u stvora koji vise nalikuje na
zmiju nego na ¢ovjeka podudara se s preobrazbama koje je on proveo na vlastitoj dusi s
namjerom da postigne besmrtnost. %2 Iako se izgled lorda Voldemorta, i kao mladi¢a
normalnog izgleda i kao neljudsko bi¢e promijenjenog izgleda cesto spominje u narativu,
samo se jednom u svih sedam romana ta preobrazba spominje eksplicitno: ,,lord Voldemort je
iz godine u godinu sve manje nalikovao na ljudsko bice, a jedino objasnjenje koje ja imam za
takvu preobrazbu jest da mu je duSa osakaéena onkraj granice onoga $to bismo mogli nazvati
obi¢nim zlom*.®® Ovaj manjak komentara i promisljanja o Voldemortovom fizi¢kom izgledu
odgovara klasi¢noj tradiciji opisa preobrazbe i dopustanja slusateljima (ili u suvremenoj
knjizevnosti Citateljima) da sami donesu zakljucke o uzrocima i posljedicama i da iz njih

izvuku pouke.

89 Armitt 2005, 206, 207

% R. Graves, Greki mitovi, Zagreb, 2003, 60. Dalje u tekstu Graves 2003; Kerenyi 1988, 146

9], A. Rosner-Siegel, Amor, Metamorphosis and Magic: Ovid's Medea (Met. 7.1 — 424), The Classical Journal,
Vol. 77, No. 3, 1982, 231-243, 241. Dalje u tekstu Rosner-Siegel 1982.

92]. K. Rowling, Harry Potter i plameni pehar, Zagreb, 2001, 508-509, 511-512. Dalje u tekstu Rowling 2001;
J. K. Rowling, Harry Potter i Princ mijesane Krvi, Zagreb 2009, 354, 401-402. Dalje u tekstu 2009b

% Rowling, 2009b, 402
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Magija i dva svijeta

Postojanje natprirodnih sila kao okolnosti klju¢nih za pri¢u, magija kao temeljna
premisa price o Harryju Potteru, slaZe se s okolnostima svijeta kakav znamo iz klasi¢ne
mitologije. U mitologiji postoje dva svijeta, vidljivi i nevidljivi svijet. Vidljivi svijet, svijet
smrtnika, pun je normalnih i objaSnjivih stvari u koje svi vjeruju bez problema i naseljen je
obi¢nim ljudima. Nevidljivi svijet, svijet bogova i bozanskih bic¢a, pun je stvari koje nisu lako
objasnjive 1 nisu svima dostupne, ulazak u nevidljivi svijet dopusten je samo odabranima, a on
sam je moc¢an i misteriozan. Oba su svijeta stvarna i postoje istovremeno, jedan uz drugi, nisu
odvojeni, nego se iz jednog svijeta moze uci u drugi, ako znamo kako i1 ako imamo dopustenje
od mo¢i koja njime upravlja (bozansko porijeklo). Nevidljivi svijet 1 njegovi stanovnici
svojom mo¢i utjecu na vidljivi svijet, koji se protiv nevidljivog ne moze boriti, a ¢esto nije ni
svjestan njegovog utjecaja.® Sile i natprirodna sredstva koja nalazimo u nevidljivom svijetu
natprirodne su moc¢i i osobe koje su rodene sa sposobnos¢u da ih koriste (bogovi, nimfe 1
ostala bica koja porijeklo vuku od bogova), prorocanstva, kletve, magi¢no lijeCenje i magic¢no
nano$enje rana, cudnovate zvijeri (Minotaur, Hidra, zmajevi, sirene...) i biljke s posebnim
moc¢ima (moly, prometij; Hom. Od. 10.302-306, Ap. Rhod. Argon. 3.845-850).%

Prica o Harryju Potteru smjestena je u identi¢ne okolnosti. Dogada se u svijetu koji
nam je svima poznat — Harry zivi u pokrajini Surrey u Engleskoj i u $kolu dolazi vlakom s
kolodvora u Londonu.® Drugi svijet je svijet magije. Odvojen je od obi¢nog konkretnim
granicama i do njega se moze doci iz obi¢nog svijeta ako znate kako — Zakutna ulica, peron 9
% 1 bolnica Sv. Mungo primjeri su magicnih mjesta do kojih se dolazi prelaskom granice iz
obi¢nog svijeta.®” Nevidljivi svijet pun je ljudi koji imaju dopustenje od mo¢i koja upravlja
nevidljivim svijetom, magije, uci, boraviti 1 djelovati u njemu — pun je ¢arobnjaka 1 vjeStica
koji samim svojim postojanjem imaju to pravo jer imaju sposobnost upravljanja magijom.% U
tom nevidljivom svijetu postoje brojna cudnovata bica (jednorozi, kentauri i brojni drugi), kao

i biljke s posebnim mo¢ima (mandragora, davolja zamka, i druge).® Takoder postoje

% Spencer 2015, 180 — 182

% Ibid.

% Rowling 2000a, 31, 72.

9 Ibid., 58 — 60, 77; J. K. Rowling, Harry Potter i Red feniksa, Zagreb, 2003, 448, 449. Dalje u tekstu Rowling
2003.

% Rowling 2000a, 44 — 46, 58 — 61

% Ibid., 199, 200, 220, 221; J. K. Rowling, Harry Potter i odaja tajni, Zagreb, 2000, 77. Dalje u tekstu Rowling
2000b.
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prorodanstva, kletve, te magi¢no lijedenje i ranjavanje.'® David Rafer i Kate Behr kazu da je
svijet magije zrcalna slika bezjackog svijeta, da se u njemu nalaze sve obi¢ne, svakodnevne
stvari koje se nalaze i u bezjackom svijetu (,,uredski poslovi, birokratski zakoni i
tablodi...drustveni problemi koji se ti¢u podrijetla, rase i drustvene klase*).1* Ako
razmislimo, vidjet ¢emo da se sli¢na stvar dogada i u mitologiji — drustveni poredak bogova je
isti kao 1 drustveni poredak smrtnika, postoji tocno odredena drustvena hijerarhija s kraljem
na Celu, obiteljski odnosi, osobne ambicije, odanost, izdaja i1 ostale ljudske stvari, koje se
samo dogadaju pod nesvakodnevnim okolnostima, a obavljaju ih pojedinci koji imaju
natprirodne mo¢i. Svijet bogova zrcali svijet smrtnika kao Sto svijet magije zrcali svijet
bezjaka. U isto vrijeme, paralelni su suprotni svjetovi — svijet smrtnika u mitologiji se poklapa
sa svijetom bezjaka iz pri¢e o Harryju Potteru, a svijet bogova dvojnik je svijeta ¢arobnjaka.
Behr navodi kako se ¢arobnjaci ponasaju prema bezjacima kao bogovi prema smrtnicima, da
se poigravaju njima i njihovim sudbinama, podmecu im spletke i psine samo zato §to mogu i
za vlastitu zabavu, ali 1 zato §to se smatraju superiornima bezjacima (napomenimo Samo
ukratko da je upravo pitanje superiornosti i carobnjackog rasizma jedno od temeljnih pitanja
kojima se pri¢a o Harryju Potteru bavi). %2 Bezjaci su kolateralne Zrtve u sukobima
carobnjaka, kao $to su i smrtnici kolateralne zrtve u sukobima bogova, ali kako se ¢arobnjaci
bezobzirno odnose prema bezjacima, tako se i bogovi odnose prema smrtnicima; nije tu samo
rije¢ o smrtnicima koji pogibaju ni krivi ni duzni kada se bogovi sukobe, nego i o tome da se
bogovi poigravaju ljudskim sudbinama bez imalo obzira — bogovi nerijetko bace kletvu na

smrtnika iz arogancije i zavisti, imaju¢i na umu samo vlastite zelje i ego.

Na kraju treba re¢i da Rowling u svom svijetu magije ozivljava svijet mitova 1 ¢ini
mitove istinitima. Radi se o tome da u bezjaCckom svijetu mitovi nisu stvarni, mitovi su price o
cudesnim i fantasti¢énim stvorenjima i moc¢ima i pojedincima koje ljudi ovoga svijeta vole, ali
za koje su potpuno svjesni 1 sasvim sigurni da nisu stvarni; bezjacima su mitovi samo price. U
isto to vrijeme s druge strane ¢arobne zavjese, ¢arobnjacima su svi ti stvorovi, mo¢i i
pojedinci potpuno stvarni 1 s njima se ¢esto susrecu u svakodnevnom zivotu; ¢arobnjacima
mitovi nisu mitovi, nego stvarnost. 1 Za razliku od mitologije kakvu mi poznajemo, mitski
likovi i zvijeri nisu samo spomenuti i opisani u kratkim crtama kroz jednu situaciju (5to za

rezultat daje plitak karakter odredenog lika u pri¢i), nego dobiju identitet i karakter, nisu vise

1003, K. Rowling, Harry Potter i zatocenik Azkabana, Zagreb, 2000, 258, 338. Dalje u tekstu Rowling 2000c;
Rowling 2000a, 125, 217; Rowling 2000b, 140, 141

101 Rafer 2; Behr 2005, 123

102 Behr 2005, 125

103 Rafer 1, 3
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odvojeni od ljudi, nego dio njihove interakcije. Podsjetimo se samo hipogrifa Kljunoslava,
koji je do u detalje opisan i u sklopu svoje Zivotinjske vrste, ali 1 kao individualan lik. S druge
strane, u mitologiji fantasti¢ne zvijeri pratimo samo spomenute u pricama o herojima koji su
ih ili koristili ili porazili u svojim podvizima. lako smo u uvodnom dijelu vise o tome
govorili, ovdje se treba prisjetiti da je Rowling mitologiju koristila kao neiscrpan izvor svojih
knjizevnih slika. Koristila je viSe od jedne mitologije, $to joj ponekad zamjeraju, ali treba
uzeti u obzir da je ona svoje akumulirano znanje iskoristila bez razlika i predrasuda kako bi
stvorila §to bogatiji ¢arobni svijet.1%* Uostalom, znanje je danas gotovo potpuno povezano
(podsjetimo se rizomatskog Citanja) i nerealno bi bilo ograniciti se na samo jedan kulturni

utjecaj.

104 1hid., 1
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Trijade

U mitologiji ¢esto nalazimo osobe organizirane u grupe (parove, trijade, tetrade)
koje ¢ini individualci (znamo im ime i funkciju) sa zajednickim ciljem ili nekom drugom
vezom (Clanovi iste obitelji, prijatelji, blizanci...) koji se zajedno krecu, zajedno djeluju i
prepoznati su kao dio grupe kojoj pripadaju, a najéesée su takve grupe trijade.'® Primjeri su

Moire, Gorgone, Erinije, Harite i Hore.1%

U pric¢i o Harryju Potteru nalazimo sli¢nu, iako ne toliko rigoroznu upotrebu grupa.
Likovi se ne odvajaju u grupe koje imaju svoje zasebno ime, kao §to je to sluc¢aj u mitologiji,
likovi su prilicno neovisni, ali svojim karakterima, interesima i sferama djelovanja gravitiraju
jedni drugima i nastaju grupe. 1’ Iako imamo grupe razli¢itih veli¢ina, opet nalazimo velik
broj trijada. Prvi znac¢ajni likovi koje upoznamo na samom pocetku price ¢lanovi su obitelji
Dursley kojih uvijek ima troje i koje se uvijek drze skupa protiv prijetnje koju zamisljaju da
im magija predstavlja. Zatim trijada koju ¢ine glavni likovi, Harry Potter, Hermione Granger i
Ron Weasley, koji se najces¢e pojavljuju zajedno. Trijadu Cine i Draco Malfoy, Vincent
Crabbe 1 Gregory Goyle, koji se isto tako u vecini situacija pojavljuju zajedno, ¢eSce nego
individualno. Zadnja trijada koja je stabilna, a vazna za pri¢u ona je koju ¢ine Albus
Dumbledore, Minerva MacGonagall i Rubeus Hagrid. Ova zadnja trijada moze se opisati kao
jedina trijada mo¢i, buduci da ih ¢ine troje mo¢nih odraslih ljudi okruzenih djecom koji ih

smatraju svojim vodi¢ima i Zivotnim uzorima.'%

105 Kerényi 1988, 10, 31

108 1hid., 32, 33, 46, 47, 48, 100 — 102
107 Spencer 2015, 227, 228

108 Rowling 20004, 7, 88, 144
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Motivemi

Nastavljamo analizu elemenata pri¢e o Harryju Potteru identifikacijom motivema koji
odgovaraju motivemima iz klasi¢ne mitologije. Podsjetimo se, motivemima smatramo
odredene strukturalne jedinice narativa unutar kojih se nalaze motivi kao najmanje jedinice
narativa. Ukratko, motiveme iz narativa o Harryju Potteru usporedivat ¢emo s mitemima,

jedinicama mitova, koje nalazimo u klasi¢noj mitologiji.

Regeneracija

Na pocetku price o Harryju Potteru, lorda Voldemorta ve¢ina ljudi opisuje kao mrtvog
ili nestalog, a Dumbledore ga opisuje kao tek privremeno izvan forme.'% Voldemort se na
scenu potpuno vrati regeneracijskim ritualom. Sam ritual provodi netko drugi, Carobnjak znan
kao Crvorep, a Voldemort je pasivni sudionik, to je onaj nad kime se ritual provodi. U ritualu
se koriste rije¢i 1 materijalni sastojci — krv, kost i meso. Voldemort, koji je tada jedva Ziv,
zajedno sa sastojcima rituala skuha se u kotlu, iz kojega izlazi potpuno formiran i ziv na kraju
rituala. Tijekom trajanja rituala, povrsina kotla blista iskrama nalik na dijamante. Pripreme za
ritual, to jest nabavljanje zadnjeg potrebnog sastojka (Harryjeve krvi) traje skoro godinu

dana.l10

U mitologiji imamo dva mitema koji se bave regeneracijom mrtvih ili gotovo mrtvih
ljudi, vra¢anje Pelopa (Pelops) u zivot i Medejino pomladivanje Ezona (Aeson). Oba rituala
nazivamo regeneracijskim ritualima, jer jedan se bavi vracanjem mrtve osobe u zivot, a drugi
pomladivanjem starca, $to se postize tako da ga se prvo ubije 1 raskomada. Najprije ¢emo
opisati ozivljavanje Pelopa. Pelop je bio sin Tantala (Tantalos), kojeq je vlastiti otac ubio,
nasjekao na komade i1 skuhao, te posluZio bogovima na gozbi. Bogovi su time bili zgrozeni,
Tantala su kaznili, a Pelopa vratili u Zivot. Budu¢i da je Pelop bio raskomadan, njegovi su
dijelovi skupljeni i skuhani po uputama bogova u kotlu koji je Zeus zacarao, iz kojega je
izaao Ziv, u jednom komadu i blistaju¢i (Ov. Met. 6.403-411, Apollod. Ep. 2).1! Elementi
ove price koji su prisutni u pri¢i o Harryju Potteru poseban su ritual kojim se osoba regenerira

tako da se skuha u kotlu (s naglaskom na regeneraciju i kotao) i blistanje.

109 1pid., 49, 236
110 Rowling 2001, 506 — 509, 542; Rowling 2003, 49
11 Kerényi 1997, 59, 273; Graves 2003, 269, 270.
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Drugi regeneracijski ritual je onaj koji je Medeja izvrsila na Ezonu, ocu svog supruga
Jazona. Medeja je svoj ritual obavila tako da je prvo osobu koju Zeli pomladiti ubila, isjekla
na komade i te komade onda ,,skuhala u kotlu slijedeéi detaljan ritual“.1*2 Medejin ritual se
sastojao od Cetiri dijela; prvi dio je Medejino procis¢avanje same sebe, drugi dio je zazivanje
magicnih bozanstava, tre¢i dio putovanje na kojem se skupljaju sastojci potrebni za ritual, a
getvrti dio je neposredna priprema za ritual i regeneraciju (Ov. Met. 7.175-293).1 U pri¢i o
Harryju Potteru prisutna su samo zadnja dva dijela rituala, prikupljanje sastojaka i priprema
za ritual. Prikupljanje sastojaka je zapravo dugotrajan proces prikupljanja informacija, te
smisljanje i provedba prijevare, sto je sve zajedno trajalo otprilike godinu dana, a zavrsSilo je
transportiranjem Harryja na groblje gdje su se nalazile kosti Voldemortovog oca — i kosti i
Harry bili su sastojci klju€ni za ritual, jedini sastojak koji je bio teSko dostupan je bila
Harryjeva krv, §to je razlog zasto je tako dugo pripremanje uopce bilo potrebno. Zadnje,
neposredne pripreme za ritual su ono $to vidimo u sceni koja se dogada na groblju — Crvorep
dovlaci kotao, ubacuje Voldemorta u njega i zapo¢inje ritual.*'* Medeja izgovara ¢aroliju
potrebnu za funkcioniranje rituala, Crvorep takoder. Krv je vazan dio oba rituala, Medeja
Ezonu prereze grkljan da bi mu izvukla krv, a Crvorep koristi Harryjevu krv za vra¢anje
Voldemorta u Zivot. 1*°® Vizualno vrlo upecatljiva zajednicka stavka spomenutih motivema je
blistanje kotla u kojem se kuhaju fizicki ostatci osobe kojoj je potrebna regeneracija —
Voldemortov kotao je ispunjen teku¢inom koja je ,,blistala od iskrica, kao da je opto¢ena
dijamantima“, a u Medejinom kotulu ,,vradzbine jake kljucaju, kipe 1 pjenom, $to buja, sve se

bijele® (Ov. Met. 7.262-263; sl. 1 i 2).116

Usporedujuci Crvorepov ritual s Medejinim, vidimo da je Voldemort istodobno
dvojnik i Ezona, onog koji se regenerira, i Medeje, one koja obavlja ritual. Medeja prolazi
kroz preobrazbu u isto vrijeme kad i Ezon, iako je njezina preobrazba potpuno drugacija. Kao
prvo, Medeja je ta koja kontrolira ritual, ona je ta koja zna $to treba napraviti, kao i
Voldemort, on je taj koji Crvorepu govori §to da radi, Crvorep samo izvrSava Voldemortove
zapovijedi i Voldemort je taj koji kontrolira ritual. Nadalje, ritual kojim je Medeja vratila
mladost Ezonu pocetak je njezine transformacije u nesto zlo i neljudsko, kao i §to je

Voldemortov ritual njegova preobrazba u nesto neljudsko, $to svjedoci njegov fizicki izgled

12 Kerényi 1997, 273

113 Rosner-Siegel 1982, 239

114 Rowling 2001, 506 — 508, 517, 518

115 Rosner Siegel 1982, 239; Rowling 2001, 507; Spencer 2015, 207 — 209

116 Rowling 2001, 506, prev. Dubravka Petrovi¢.; Prijevod Metamorfoze: Tomo Mareti¢
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nakon rituala.!!” Nakon rituala, Medeja postaje odgovorna za patricid, jer na prijevaru navodi
Pelijeve kéeri da ubiju oca, a kasnije 1 uniStava cijelu svoju obitelj ubivsi svoju djecu (Ov.
Met. 7.298-349). Voldemort je svog oca ubio svojevoljno, ali je i odgovoran za jo$ jedan
patricid, koji je jedan od njegovih sljedbenika pocinio iz odanosti Voldemortu. Takoder je
unistio cijelu svoju obitelj — ubio je ¢lanove oceve obitelji, a jedinom zivu¢em ¢lanu majcine

obitelji podmetnuo je krivnju za ta ubojstva.*®

117 Rosner Siegel 1982, 241; Rowling 2001, 508, 509
118 Rosner Siegel 1982, 241, 242; Rowling 2009b, 295
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Podzemlje

U prici o Harryju Potteru, postoji nekoliko mjesta koja simboliziraju Podzemlje iz
klasi¢ne mitologije. Ta mjesta su podzemni hodnik iza propadalista, Odaja tajni, $pilja u kojoj
je Voldemort ¢uvao horkruks, vizija kolodvora King's Cross na koji Harry odlazi kada umre,
hodnik ispod napadacke vrbe i ¢arobnjacki zatvor Azkaban. Nijedno od ovih mjesta nije
direktan i potpun simbol Podzemlja, ve¢ sadrze samo odredene elemente klasicnog
Podzemlja. Takoder, kretanje kroz ta mjesta ili dolazak u ta mjesta odgovara silasku u

Podzemlje i kretanju kroz njega.

Podzemni hodnik

Podzemni hodnik nalazi se iza vrata u podu koja €uva troglavi pas, i vodi duboko
ispod dvorca. Troglavi pas je Hagridov ljubimac imenom Bundi (eng. Fluffy, sl. 3) kojeg je
Hagrid dobio od jednog Grka; identitet toga Grka nije razraden u prici, ali nam je zanimljivo
da je pas koji je dvojnik Kerbera u pri¢i dosao od osobe gréke narodnosti, iz kulture u kojoj
upravo takav pas ¢uva Podzemni svijet. Pas je bio ogroman i opasan, a da bi ga se proslo,
trebalo je svirati glazbu. Pas je ¢uvao vrata u podu iza kojih se nalazio hodnik pun prepreka i
zamki koje je trebalo pro¢i da bi se doslo do cilja. Zadnja prepreka prije cilja bila je vatra kroz
koju se moglo pro¢i samo ako se popije odredeni napitak. Kao pomo¢ je sluzila zagonetka
koja je onome koji Zeli pro¢i dalje davala trag koju od ponudenih tekucina treba popiti za
prolazak dalje, a koja ¢e ga od ponudenih teku¢ina ubiti. Na cilju se nalazio kamen mudraca,

alkemijska tvar koja daje vje¢ni zivot.®

Iz mitologije znamo da troglavi pas Kerber stoji na ulazu u Podzemlje i ¢eka pridoslice
te zna koga treba propustiti, a koga treba zaustaviti (Verg. Aen. 6.417-424; sl. 4). Njegova
zadaca je brinuti se ne samo da duse mrtvih ne izadu i1z Podzemlja, nego 1 da Zivi ne udu u
Podzemlje. Takoder ga poznajemo iz umjetnosti, gdje nalazimo da njegov izgled nije
ujednaden — Kerber u likovnim prikazima ima jednu, dvije ili tri glave.'?® Kerbera je Orfej
mogao uspavati svojom glazbom, kojom je mogao pripitomiti bilo kakvu zvijer i umiliti bilo
koje bozanstvo, 1 upravo je na taj nacin i uSao u Podzemlje u potrazi za svojom pokojnom

zenom Euridikom (Verg. Aen. 6.119-120, Verg. G. 4.465-484). Njegova glazba ocarala je i

119 Rowling 2000a, 153, 154, 174, 219 — 230
120 Kerényi 1997, 178, 180; Graves 2003, 84; M. Sanader, Kerber u anti¢koj umjetnosti, Split, 1986, 9, 10
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umirila ne samo Kerbera, nego i Harona, Erinije i duse koje su u Podzemlju boravile (Verg.
G. 4.482-484).1%! Nadalje, Podzemlje se nalazi ispod ovoga svijeta, kao §to se podzemni
hodnik nalazi ispod dvorca. Homer kaze da je Tartar udaljen od zemlje koliko 1 zemlja od
neba (Hom. I1. 8.16).12% Na kraju prolaska kroz Podzemlje, dusa dolazi do svog cilja, Hadovih
dvora, gdje se nalaze izvori dviju voda. 1z orficke tradicije znamo da dusa mora birati izmedu
ova dva izvora, izvora Lete, od kojeg ¢e zaboraviti cijeli svoj Zivot, s lijeve strane i izvora
Mnemozina, koji ¢e dusi omogucditi da se sjeca svog zZivota u drugom Zivotu, s desne strane,
bas kao Sto je Harry morao birati koju ¢e tekuéinu popiti da bi mogao sigurno nastaviti svoju

potragu.'?3

Richard Spencer takoder primjeéuje paralelu izmedu ove scene i klasi¢nog Podzemlja,
ponajvise zbog prolaska pokraj troglavog psa, ali on usporeduje Harryja s Heraklom, dok je iz
Heraklovog.'?* Heraklo je kao dio svojih legendarnih zadataka Euristeju trebao dovesti
Kerbera, $to je Heraklo i ucinio, ali je Kerbera svladao fizickom silom (Apollod. Bibl. 2.5,
Ov. Met. 7.410-411). Medutim, Spencer usporeduje Harryjev prolazak kroz izazove i
rjeSavanje zamki s Heraklovim zadacima, te na temelju toga usporeduje Harryja s

Heraklom.1?®

Odaja tajni

Odaja tajni je podzemna odaja koja se nalazi ispod dvorca Hogwartsa (sl. 6). Ulaz u
Odaju je misterij — gotovo nitko ne zna gdje se nalazi, a jo$ su rjedi oni koji imaju sposobnost
ulaska u nju. U Odaji tajni nalazi se opasno ¢udoviste bazilisk, ¢ija je jedina svrha ubijati
odabrane ucenike skole Hogwarts. I ulaz i sama Odaja povezani su s vodovodnim sustavom
dvorca. U pri¢i o Harryju Potteru, jedna od Zrtava je i Ginny Weasley, djevojc¢ica koja je oteta

i ziva odvedena u Odaju da tamo umre.'%

121 |bid., 280, 282, 283; Graves 2003, 78; W. C. Guthrie, The Greeks and Their Gods, Boston, 1955, 314, 315.
Dalje u tekstu Guthrie 1955.

122 F Graf, S. I. Johnston, Ritual Texts for the Afterlife — Orpheus and the Bacchic Gold Tablets, London — New
York, 2007, 97. Dalje u tekstu Graf, Johnston 2007.

123 Kerényi 1988, 246, 247; Graves 2003, 85; Graf, Johnston 2007, 5, 7, 17; Guthrie 1955, 322; R. Garland, The
Greek Way of Death, Ithaca, 1985, 50. Dalje u tekstu Garland 1985.

124 Spencer 2015, 42; Kerényi 1997, 181; ; L. C. Curran, Propertius 4.11: Greek Heroines and Death, Classical
Philology, Vol. 63, No. 2, 1968, 134-139, 134. Dalje u tekstu Curran 1968.

125 Spencer 2015, 147, 148

126 Rowling 2000b, 123, 231, 232, 238 — 243,
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Ukratko, Odaja tajni podzemna je odaja u kojoj zivi ¢udoviste koje donosi smrt, i ve¢
samo to podsjeca na Podzemlje, ali postoje 1 druge paralele. Vrata Odaje tajni ukrasena su
dvjema uklesanim zmijama, a ulaz u hodnik koji vodi do Odaje takoder je ozna¢en zmijom.*?’
U mitologiji nalazimo podatak da jedan od ulaza u Podzemlje, onaj kod Lerne, ¢uva Hidra,
zmija s velikim brojem glava (sl. 5). Ulaz kod Lerne je vodeni ulaz, buduéi da je Lerna
bezdan ispunjen vodom (Apollod. Bibl. 2.5; Paus. 2.36).1? Zaklju¢ujemo da mitologija i
Odaja tajni imaju zajednicki motiv zmija koje ¢uvaju vodeni ulaz u podzemni svijet u kojem

boravi smrt.

Zadnji motiv iz ove scene je prisutnost mlade Zenske osobe koja je oteta 1 odvedena u
podzemni svijet. U pri¢i o Harryju Potteru, Ginny je odvedena u podzemni svijet da njezina
smrt vrati zZivot Voldemortu, a u mitologiji je Perzefona odvedena u Podzemlje kako bi
postala kraljica i Zena vladara Podzemlja (sl. 7). Prema Spenceru, Perzefonin brak s Hadom je
metafora za smrt mlade djevojke, a cilj otmice Ginny Weasley je oduzimanje njenog Zivota,
zbog ¢ega Hada usporeduje s Voldemortom. I Perzefona i Ginny su se svojim postupcima,
iako mozda ne svojevoljnima, osudile na propast — Perzefona je pojela zrno nara zbog cega
nije mogla napustiti Podzemlje (Apollod. Bibl. 1.5; Hymn. Hom. Dem. 371-374), a Ginny je
ne znajuci o kome se radi svoje povjerenje dala Voldemortu, $to je on iskoristio da je obuzme
i preuzme kontrolu nad njezinim postupcima. Takoder, obje djevojke imaju majke u ovome
svijetu koje ih ocajnicki Zele vratiti nazad.'?® Ginny i Perzefona dijele i neke karakterne crte.
Obje su natprirodna bi¢a (Ginny je vjestica, Perzefona je boZica), obje su zavedene stvarima
zbog kojih nisu na oprezu (Ginny svoje povjerenje pokloni zaCaranom dnevniku koji iz nje
crpi zivot, Perzefoni paznju odvlaci cvijece na proplanku netom prije nego Had dode da je
otme; Hymn. Hom. Dem. 6-20), obje su odvedene u podzemni svijet (Ginny u Odaju tajni,
Perzefona u Podzemlje; Hymn. Hom. Dem. 80) u kojem Zzive ¢udovista (u Odaji zivi bazilisk,
u Podzemlju zZive razna ¢udovista, Kerber 1 Erinije samo su neka od njih), njihovi otmicari
nemaju namjeru pustiti ih da se vrate gdje pripadaju (Voldemort Zeli Ginnyin zivot, Had
Perzefonu zeli za zenu; Hymn. Hom. Dem. 79), obje su spaSene djelima lete¢ih bi¢a (Ginny se
iz Odaje vrati uz pomo¢ feniksa Faweksa, Perzefonu odvede Hermo; Hymn. Hom. Dem. 335-

338) i na kraju se obje vrate majkama koje iz Zeljno is¢ekuju.**°

127 |bid., 237, 241

128 Kerényi 1988, 143
129 Spencer 2015, 73, 80
130 1bid., 88, 89
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Spilja

Slijedeci simbol Podzemlja iz pri¢e o Harryju Potteru je Spilja u kojoj je Voldemort
sakrio jedan od svojih horkruksa. Radi se o $pilji koja se nalazi u hridi na moru koje je uvijek
nemirno 1 do koje je teSko do¢i. Do nje se dolazi kroz zacarani prolaz i ispunjena je jezerom u
sred kojeg se nalazi mali otok. Do otoka se dolazi camcem u koji moze stati samo jedan

odrasli ¢arobnjak, a u vodi se nalaze inferiusi, mrtva tijela animirana da djeluju kao cuvari

otoka.13!

U ovoj sceni nalazimo jedan element Podzemlja koji do sada nismo — prelazak vode.
Harry i Dumbledore ¢amcem prelaze vodu ispunjenu mrtvim tijelima, $to je slika koja veoma
podsjeca na Harona i prelazak rijeke Stige (Stiks; Verg. Aen. 6.134, 323-324). Voda je u
klasi¢noj mitologiji neizostavan dio Podzemne ikonografije, a tumaci se kao metafora za
odvojenost i izoliranost svijeta mrtvih od svijeta Zivih te kona¢nost smrti.*®? Ne slazu se svi
izvori koja tocno voda tee oko Podzemlja i ¢ini mu granicu, ali uglavnom nalazimo Stigu,
Kokit, Aheront i Okean (Verg. Aen. 6.107, 134, 323, 369, Hom. Od. 11.508, 511-514, 24.11).
Motivem Podzemlja koji sadrzi jezero 1 Spilju povezuje se s Enejinim silaskom; Eneji je pri
silasku u Podzemlje pomogla prorocica Sibila koja ga je kroz Podzemlje i vodila. Prije silaska

Eneja i Sibila prinose zrtvu Perzefoni i ulaze u Podzemlje kroz $pilju (Verg. Aen. 6.237-263).

Dalje, na otoku nalazimo dvije scene mucenja iz Tartara. DoSavsi na mjesto s druge
strane vode, Harry ne moze napuniti pehar koji koristi vodom, kao $to ni Danaide ne mogu
napuniti posudu koju moraju napuniti, a Dumbledore ne moze utaziti zed jer ne moze piti, kao
Tantal, kojemu sva hrana i sve pice izmice pred rukama (Apollod. Ep. 2, Ov. Met. 4.457-463,
10.43-44, Hom. Od. 11.582-592).133

King's Cross

Pred kraj price, Harry je ubijen (iako je konkretno reCeno da Harry nije mrtav u ovom
trenutku, nije bas ni ziv u uobic¢ajenom smislu te rijeci) i pratimo njegov dolazak na mjesto
koje se najbolje opisuje kao limbo, mjesto izmedu svijeta zivih i mrtvih gdje ¢e odluditi zeli li

umrijeti ili se vratiti u svijet zivih. Mjesto nije fiksnog oblika, nego ga stvara Harryjeva

131 Rowling 2009b, 445 — 461

132 A, Scholl, T. Mannack, Hades and Elysion: Images of the Afterlife in Classical Athens, Bulletin of the
Institute of Classical Studies. Supplement, No. 104, 2010, 71-96, 76-77; Curran 1968, 137.

133 Spencer 2015, 62, 63; Kerényi 1997, 43, 61
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svijest. Ovaj njegov limbo ima oblik londonskog kolodvora King's Cross, s kojeg ucenici
polaze za Hogwarts na pocetku Skolske godine. King's Cross u ovoj sceni nije nimalo nalik na
pravi King's Cross, barem ne po detaljima — Cist je, nema ljudi i prostor je blistav i svijetao, te
je ispunjen bljestavom maglom. Na tom mjestu susrec¢e Albusa Dumbledorea, tada pokojnog

ravnatelja Hogwartsa i ¢ovjeka koji je Harryja vodio na svim njegovim potragama.*®*

Prvo nas opis kolodvora, bez konkretne boje, ispunjen maglom i bezobli¢an, podsjeca
na polja asfodela, siva i bezbojna, na kojima lutaju duse mrtvih (Hom. Od. 24.13-14).1%
Sivilo polja asfodela, koja neki tumace kao polja pepela, dobro je poznato u ikonografiji
Podzemlja i uklapa se u op¢i dojam Sireg krajolika u kojem se nalazi (Hom. Od. 10.512,
24.10, Hom. II. 20.65, Hymn. Hom. Dem. 337).1%¢ Na kolodvoru na kojem se Harry nade
nakon §to ga Voldemort ubije nema dusa koje lutaju besciljno, ali imamo tri osobe koje se u
tom trenutku sve mrtve; Dumbledore, koji je u tom trenutku mrtav godinu dana, te Harry i
Voldemort. Da bismo objasnili zasto dva lika koji nastavljaju svoju pricu i sukob ve¢ u
idu¢em poglavlju u romanu u kojem se ova scena nalazi na ovom mjestu nazivamo mrtvima,
morali bismo i¢i u komplicirana objasnjenja koja za ovaj rad nisu vazna; recimo samo da su u
ovom trenutku u pri¢i i Harry i Voldemort privremeno mrtvi i nalaze se u prostoru koji
izgleda kao King's Cross. Iako se nigdje ne spominje da je trece bice koje je tamo prisutno bas
Voldemort, to zaklju¢ujemo jer je i on pogoden kletvom kojom je ubijen Harry, ali i po opisu
tog neljudskog stvora, koji se poklapa sa svim ranijim napomenama da je Voldemortova dusa
nezamislivo osakacena.’®” Takoder, ovdje valja spomenuti da u grékoj religiji nalazimo
vjerovanje da dusa ne ide u zagrobni Zivot odmah nakon smrti, nego da privremeno postoji
izmedu dva svijeta, $to se uklapa u gore opisanu situaciju. Robert Garland donosi nam opise
pogrebnih rituala iz Atene, takozvanih triakostia, $to su rituali koji su se izvodili na trideseti
dan nakon smrti, a do tada je dusa pokojnika jo§ bila u stanju prijelaza iz svijeta Zivih u svijet

mrtvih, ali svakako prisutna u svijetu zivih.**

Drugo nas zanima lik Dimbledorea, koji nas ovdje podsje¢a na psihopompa, koji poput
Herma (Hermes), koji vodi duse iz svijeta Zivih u svijet mrtvih, vodi Harryja na drugom

svijetu (Hymn. Hom. Dem. 375-379).1*° Medutim, Dumbledore je vodio Harryja i prije nego

134 Rowling 2009a, 569, 575, 582.

135 Kerényi 1988, 147, 148

136 5, Reece, Homer's Asphodel Meadow, Greek, Roman and Byzantine Studies, Vol. 47, 2007, 389-400, 390,
392-393.

137 Rowling 2009a, 570; Rowling 2009b, 402

1%8Garland 1985, 38-39

139 Kerényi 1988, 247
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je 1jedan od njih umro, vodio ga je prema njegovoj smrti jos od veceri kad ga je Voldemort
prvi put pokusao ubiti, pa mozemo re¢i da je Dumbledore bio Harryjev psihopomp cijelog
njegovog zivota.'*® Dumbledore nas takoder podsje¢a na mrtvog Tireziju kojeg u Podzemlje
dolazi posjetiti Odisej kako bi od njega dobio upute za daljnje djelovanje, jer daje Harryju sve
informacije koje do sada nije imao i odgovara na sva njegova pitanja, koja mu pomazu da

odludi $to iduée udiniti.**

Svi motivemi iz price o Harryju Potteru koji na neki nacin vuku paralele s klasi¢nim
Podzemljem nalaze se u stvarnom svijetu, osim ovoga. Scena na King's Crossu nas najvise
podsjec¢a na Podzemlje ne po opisu, nego po osjecaju koji ostavlja, jer za razliku od ostalih
slicnih motivema, ovaj nije opipljiv i ne moze se samo tako do¢i do njega. Harry na to mjesto
odlazi tek kada umre i zato ostavlja najjaci dojam Podzemlja, jer se ovaj put zaista i radi o
onome svijetu. Ovdje treba iskoristiti priliku 1 podsjetiti se na postojanje jos jednog izvora
koji povezujemo s klasi¢nim Podzemljem, iako se ne radi o klasi¢nom izvoru. Govorimo,
naravno, o Danteovom Paklu, neizbjeznom u ovakvoj analizi, ve¢ zato §to jednu od
najznacajnijih uloga igra Vergilije, autor jednog od Zivopisnijih opisa klasi¢nog Podzemlja
(Verg. Aen. 6.237-901). U gore opisanoj sceni koja se odvija u limbu promjenjivog oblika
nalazimo, kao $to smo ve¢ rekli, tri osobe, ili bolje receno, tri duse. Jedna od njih ne sudjeluje
u radnji privremeno, ali Harry i Dumbledore komuniciraju jedan s drugim i razmjenjuju
informacije. Prvo nas ta razmjena podataka koji su heroju vazni za nastavak misije podsjeca
na Odiseja 1 Tireziju, bez obzira Sto nema Zrtvovanja duhovima. Podsjetimo se, Odisej je
siSao u Podzemlje da nade duh proroka Tirezije 1 od njega dobije informacije koje su mu bile
potrebne za nastavak svog povratka kuci, a da bi Tirezija mogao govoriti 1 sa Zivima
komunicirati, potrebna je bila zrtva ljevanica. Odisej zrtvuje ,,mednog pica, a zatim slatkoga
vina®, a onda i crnog ovna 1 ovcu, crnu krv koju Tirezija pije i koja mu daje mo¢ razgovora sa
zivima (Hom. Od. 11.25-50)%*2, Jane Harrison opisuje i objagnjava ovo Odisejevo prinosenje
zrtve duhovima. Kaze kako dolazi Tirezija, napija se crne krvi i vraca se u Zivot — ne
doslovno, ali privremeno postaje sposoban komunicirati sa zivima, §to mu omogucava da
Odiseju da odredene informacije. Harrison usporeduje ovu scenu s ritualima koji su se
odrzavali na grobnicama heroja jer su se herojima pridavale proroanske sposobnosti. Zrtvu

naziva libacijskom, jer je sve tekuce 1 konzumira se pijenjem, Sto takoder podsjeca na

140 Rowling 2009a, 552, 553, 557
141 Spencer 2015, 33; Rowling 2009a, 571 — 583
142 prev. Tomo Maretié
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homerskog heroja, koji ,,za Zivota prije vino i zahtjeva ga u smrti“ (Hom. 1l. 1.467-471)*,
Ovaj ritual nije pokajanje, svrha mu nije udobrovoljiti ljutite duhove, svrha ovog rituala je

imitirati gozbu koju toliko esto nalazimo kod Homera.#*

Sli¢nu zrtvu prinosi i Enejea, iako je on prinosi prije ulaska u Podzemlje kako bi se
posvetio da moze uopce uci, a u trenutku razgovora s ocem ne zrtvuje nista dodatno, nego na
Anbhiza nailazi u Eliziju i Anhiz mu daje proro¢anstvo o budu¢nosti njegove loze (Verg. Aen.
6.243-263, 679-892). Epizoda s Anhizom nas puno vise podsjec¢a na Harryja i Dumbledorea,

upravo zbog tog manjka neposredne zrtve.

U sceni na onostranom King's Crossu, Harry i Dumbleodre se medusobno ne doticu,
iako Harry ima funkcionalna taktilna osjetila (osjeti ¢vrstu povrsinu pod sobom), ali je
konkretan dodir s drugom duSom izbjegnut. Ovo spominjemo zato Sto se kod Dantea upravo
taj aspekt smrti, nemogucnost dodira sa Zivima, ne ostvaruje i to je jedan detalj koji se ne
uklapa u Vergilijevu verziju Podzemlja — kod Vergilija nema dodira mrtvih sa zivima, Anhiz i
Eneja se ne mogu zagrliti (Verg. Aen. 6.700-702), a Dante duse u Paklu opisuje kao
opipljive.}* S druge strane, Danteov prolazak kroz Pakao imitira Enejin prolazak kroz
Podzemlje, a na sli¢an nacin ga imitira i Harryjev posjet King's Crossu. Ni jedan od
spomenutih likova ne zadrzava se na drugome svijetu, kraj njihovog proputovanja kroz koju
god verziju Podzemlja ne znaci kraj, nego nastavak njihovog puta — Eneja se vraca i ostvaruje
ono §to mu je Anhiz prorekao, Dante nastavlja potragu za spasenjem i Bogom, a Harry se
vrac¢a i nastavlja svoju borbu.'*® Dante je osim Vergilija imao jo§ barem dva anti¢ka izvora
kao inspiraciju za Pakao, i to pisce Lukana i Stacija.'*’ Sva tri pisca imaju djela sli¢ne
tematike koja su inspirirana rimskim gradanskim ratovima, ali zauzimaju drugadiji stav prema
uzrocima i rezultatima — dok su Lukan i Stacije kriti¢ni prema drzavnom vrhu i stanju u
drzavi, a 1 uzrocima ratova, Vergilije je puno vise pozitivan prema ishodima. Takoder je
vazan i njihov oprecni stav prema religiji i njenom utjecaju na svijet. Dok Vergilije ne
osporava bozanski plan i utjecaj, Lukan i Stacije ga odbacuju.}*® Quint tumaéi da je upravo to

razlog zasto je Dante za svoj glavni izvora odabrao Vergilija, taj stav prema bozanskom, jer

143 | bid.

144 3, Harrison, Prolegomena to the Study of Greek Religion, Cambridge, 1908, 75. Dalje u tekstu Harrison 1908.
145 C, Singleton, Dante and Myth, Journal of the History of Ideas, Vol. 10, No. 4, 1949, 482-502, 493

148 D, Quint, Epic Tradition and Inferno 1X, Dante Studies, eith the Annual Report of the Dante Society, No. 93,
1975, 201-207, 201. Dalje u tekstu Quint 1975.
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smatra da se takav stav koji priznaje i veli¢a bozanski utjecaj na svijet puno bolje uklapa u

Danteovu kr$¢ansku prirodu nego stav koji odbacuje sve bozansko.4°

Jezero

Ostaje nam joS samo jedan motiv koji podsje¢a na Podzemlje klasi¢ne mitologije, a to
je jezero u perivoju dvorca Hogwarts, 1 Hagrid koji je u tom slu€aju dvojnik Harona. Ucenici
prve godine, koji prvi put dolaze u dvorac na $kolovanje, a mnogi od njih dolaze iz
nemagicnih obitelji, pa im je to i prvi sluzbeni ulazak u svijet magije, u Skolu dolaze camcima
preko jezera, a ¢amce vodi i nadgleda Hagrid (sl. 11).*° Isto tako, u Podzemlju Haron duse
prevozi preko rijeke Stige ili Aheronta, granice iza koje se nalazi Podzemni svijet (sl. 9). !
Kod Aristofana nalazimo opis ulaska u Podzemlje prelaskom jezera s ladarom koji kontrolira
prelazak jezera (Ar. Ran. 139, 180-190). Jos jedan opis Harona donosi Vergilije, gdje je
Haron opisan kao ¢uvar vode neurednog, gotovo odvratnog izgleda — ,,sijeda ga obrasla brada,
¢upava, kustrava gusta, a o¢ima vatrenim gleda* (Verg. Aen. 6.295-304; sl. 8)°2. Ovakav opis
Harona kao neurednog, Cupavog, straSnog bi¢a podsjeca na prve opise Hagrida, Cupavog i
neurednog gorostasa (sl. 10).1° Takoder, Pauzanija donosi opis jezera Aheruzija kraj grada
Ermioni (Hermione) koje se nalazi pokraj dva hrama htonic¢kih bogova, Plutonovog hrama i
hrama Klimena (Clymenus), za koji ve¢ Pauzanija nije siguran o kome se radi, ali vjeruje da
se radi o vladaru Podzemlja. Pauzanija kaZe i da se u Klimenovom hramu nalazi bezdan koji
vodi do Podzemlja, kroz koji se Heraklo vratio u svijet Zivih nakon $to je nadjacao Kerbera i

odnio ga sa sobom (Paus. 2.35).

Za razliku od ostalih simbola Podzemlja koje smo predstavili, u ovom nema aluzije
smrti. Radi se tek o odlasku u drugi svijet, ne svijet mrtvih, nego svijet koji je odvojen od
normalnog svijeta — Hogwarts je prili¢no izoliran, u€enici i profesori rijetko idu izvan dvorca,
a 1 kad idu, mogucénosti su im ogranic¢ene, jedini kontakt koji ucenici imaju s vanjskim

svijetom je komunikacija pismima, a i po prvi put dolaze u prostor u kojem nisu pod

149 Ipid. 206

150 Rowling 20004, 90, 91
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nadzorom roditelja, nego su relativno samostalni i odgovorni za vlastite postupke i prostor u

kojem smiju koristiti i isku$avati svoje sposobnosti.'**

154 Spencer 2015, 108, 109
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Veele i sirene

Veele su magicna bica koja se pojavljuju u prici o Harryju Potteru, Zene ¢ija
besprimjerna i neodoljiva, gotovo nadljudska ljepota, te sama njihova prisutnost zavodi
pripadnike muskoga roda. Kada zapjevaju 1 zapleSu, muskarci postanu brzopleti i
nepromisljeni, te ih pokuSaju impresionirati. Medutim, kada se naljute, lica im postanu ruZna i

izduzena, nalik na ptice, te imaju sposobnost bacanja vatrenih kugli.!>®

Najpoznatija scena sa sirenama iz mitologije je iz Odiseje, gdje Odisej i njegovi
suputnici prilaze kraj otoka sirena (sl. 12). Kirka ih upozorava da ih ne smiju ¢uti, da si
moraju zastiti usi, tj. zacepiti ih voskom, kako sirenski zvuci ne bi doprli do njih, a Odiseju
govori da ako ima Zelju Cuti te opasne zvukove, da se mora zavezati za jarbol kako ne bi

mogao otplivati do sirena, jer se nitko od sirena ne vraca (Hom. Od. 12.39-54, 166-200).

U mitologiji nalazimo opis sirena kao pticolikih Zena s darom za glazbu 1
nezamislivom ljepotom koje koriste svoju pjesmu da zavedu muskarce, zacaraju ih da
zaborave na sve oko sebe i odvedu ih u smrt (Ov. Met. 5.551-563, Ap. Rhod. Argon. 4.891-
909).%% Tako veele nisu smrtonosne kao sirene, a njihova prisutnost i utjecaj ne znace sigurnu
smrt, ipak iz opisa u romanima o Harryju Potteru vidimo da su opasne i mogu nanijeti Stetu
kad su iziritirane.’®” Imajmo na umu da se smrt kao posljedica prepustanja iskusenju koje
donose sirene ne spominje kao takva — Kirka samo kaze da se oni koji im se ne odupru, ne
vracaju kuci i da se oko njih nalaze hrpe kostiju, ali ne kaze konkretno da sirene ikoga ubijaju
(Hom. Od. 12.41-46), a Apolonije Rodanin je nesto eksplicitniji i kaze da sirene unisSte
svakoga tko im se priblizi (Ap. Rhod. Argon. 4.894). Osim ovakvog nedovoljno konkretnog
opisa, ne znamo $to to¢no sirene rade sa svojim zrtvama, a Gerald Gresseth tvrdi da su ve¢
anticki pisci zaboravili taj dio mita.*®® Jane Harrison tumaci njihovu prisutnost kao htonicke
likove, tj. duhove i sluge smrti. Sirena je donositeljica smrti, nalazimo ju na nadgrobnim
spomenicima, ali se s vremenom ta metafora mijenja. Harrison tvrdi da sirene kao pojava
simboliziraju negativnu stranu ljudskih Zelja, one Zelje i strasti koje su destruktivne 1 bolje ih
je ostaviti netaknute da ne bi dovele do unistenja i da ne bi ¢ovjeka odvukle od njegovog

Zivota, $to je upravo ono kako ih opisuje i Kirka (Hom. Od. 12 41-43).1%°

155 Rowling 2001, 89, 92, 93, 95

156 Kerényi 1988, 57; Graves 2003, 418, 420, 497

157 Rowling 2001, 95

1%8 G, Gresseth, The Homeric Sirens, Transactions and Proceedings of the American Philological Association,
Vol. 101, 1970, 203-218, 207. Dalje u tekstu Gresseth 1970.
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Ovu sli¢nost primjecuje 1 Spencer, koji kaze da veele pjesmom i plesom muskarce
stavljaju pod svoje €ini, ali i napominje da se sli¢nosti vide i s harpijama, koje takoder imaju
pticoliki izgled (Ap. Rhod. Argon. 2.187-189, Verg. Aen. 3.211-218).1%° Znagajna sli¢nost
izmedu sirena i harpija je pticoliki izgled, ali znacajna razlika je element ljepote. Sirene su u
svim dosada spomenutim opisima opisane kao lijepe djevojke koje privlace muskarce, dok su
harpije opisane kao odvratne i agresivne. Harrison tumaci njihovu sli¢nost tvrdeci da sirene
imaju ¢udovisni izgled koji izrazava njihovu cudoviSnu narav i tu se nalazi taj harpijski
element ptice grabljivice, ali i njihov otvoreno agresivni pristup — sirene ne otimaju, nego
privlade svoje zrtve.®! Prema Harrison, upravo ta privla¢nost, suptilniji nacin na koji love
svoje Zrtve, je razlog zasto su zadrzale svoj lijepi izgled koji sluzi kao nositelj elementa

ljubavi — sirena koristi ljubav i strast kako bi zavela ljude u smrt.16?

Sama priroda iskuSenja koje sirene donose te Carolije koju bacaju na muskarce, je tema
vrijedna rasprave. Harrison objasnjava da kod Homera, sirene Odiseja mame znanjem, ne
pozudom, ne zavode ga u tipiénom smislu, nego je implicirano da se prilagodavaju zrtvi.1®3
Sirene su vidovite, znaju sve §to se u svijetu dogada i zbog tog znanja Odise;j riskira Zivot da
cuje njihovu Carobnu pjesmu, koja je vazan motiv u sceni sa sirenama, ali tu nailazimo na
nedosljednost. Neki tumace da sadrzaj pjesme nije sam po sebi privlacan Odiseju, Sto
implicira da je zvuk ono §to stvara isku$enje kod pjesme.®* Ovu pretpostavku podupire i
susret Argonauta sa sirenama, koji su pali pod njihove ¢ini, ali ih je spasio Orfej koji je
svojom pjesmom nadglasao sirene i razbio njihovu ¢aroliju (Ap. Rhod. Argon. 4.903-909).
Ukratko, sirene svojom pjesmom nisu Odiseju dale neko novo znanje, nisu mu rekle niSta do
tada nije znao, nego su mu samo ponovile podatke koje je ve¢ znao ili dogadaje kojima je
svjedocio. U isto vrijeme, pjesma za Odisejeve mornare ne postoji jer je ne ¢uju, pa tako ne
znamo kako bi ona za njih izgledala, ne mozemo sa sigurno$c¢u re¢i da bi se promijenila sa

svakog ponaosob jer Odisej je jedini koji je ¢uje (Hom. Od. 12.184-200).1%

Kod fizickog izgleda sirena nailazimo na odredenu podvojenost — iz sve ga §to smo do
sada rekli, zakljuCujemo da se radi o prekrasnim ¢udoviStima, u isto su vrijeme i lijepe i
ruzne, 1 oba aspekta njihovog izgleda su metafora, ljepota za ljubav i strast, a ruznoca za smrt

koju donose. Takav opis se moze isc¢itati kod Homera — Kirkin opis ostavlja lo§ dojam,

160 Spencer 2015, 31, 32, 201
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spominje trule kosti i sigurnu smrt, a opisuje ih napamet, tj. ne nalazi se s njima u sceni, a u
trenutku kada se Odisej nalazi ispred njih, njihov ¢udovisni izgled niti njihovo odvratno
staniste nisu uopé¢e spomenuti (Hom. Od. 12.39-46, 182-200).1%¢ Ovakva se podvojenost
primjecuje kod veela, koje u pocetku zadrzavaju svoj prekrasni izgled kojim oc¢araju svaku
musku jedinku u blizini, a ¢im se razjare, postaju pticolika cudovista koja unistavaju sve pred
sobom. Sirene su istodobno 1 lijepe 1 ruzne i njihove €ini ne ovise o njthovom izgledu, dok su
veele ili lijepe ili ruzne, a op&injavaju samo kad su lijepe.*®’

Za kraj ¢emo re¢i da iako Homer ne donosi opis sirena vjerojatno zato $to je smatrao
da je nepotreban, jer ga svi znaju, vizualne prikaze sirena nalazimo na grékoj keramici. %
Opet se radi o dobro poznatoj sceni s Odisejem, gdje nalazimo sirenu koja vr§i samoubojstvo
iz o¢aja jer joj se Odisej i njegova druzina odupiru i ne padaju pod njene €ini, §to ima smisla,
jer je taj Carobni zavodnicki karakter sirena izrazen u Kirkinom opisu njihovih sposobnosti,
opasnosti 1 zastite — dala je Odiseju ne samo upozorenje, nego i gotovo rjesenje kako da zastiti
svoje mornare od njihovog negativnog utjecaja i kako da ¢uje tu njihovu famoznu pjesmu, a

da ne pogine, objasnila mu je kako da ih nadmudri, ne kako da im se odupre.*5°

166 p_ Nugent, The Sounds of Syrens: ,,Odyssey* 12.184-91, College Literature, Vol. 35, No. 4, 2008, 45-54, 49.
Dalje u tekstu Nugent 2008.

167 Rowling 2001, 89, 92, 93, 95

168 Harrison, 1908, 198

189 Nugent 2008, 45-47
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Bazilisk

Bazilisk je u pri¢i o Harryju Potteru golema zmija koja ubija pogledom, a ako ga se
pogleda neizravno, pretvori osobu u kamen, kao $to se dogodilo Zrtvama baziliska iz vremena
radnje romana. Mo¢ tog ubojitog pogleda tolika je da djeluje ¢ak i na duhove, a u pri¢i ga

nazivaju i ,.kraljem zmija“ (sl. 13).1"°

U mitologiji, prvi ociti dvojnik baziliska je Gorgona Meduza. Samo jedan pogled na
nju uzrokuje smrt pretvaranjem u kamen, a njezino lice je okruzeno zmijama (Apollod. Bibl.
2.4, Ov. Met. 4.699, 780-781, 791-792).1" U oba motivema imamo prisutne motive zmije,

smrt pogledom i pretvaranje zivih bi¢a u kamen.

Drugi dvojnik baziliska iz pri¢e o Harryju Potteru je bazilisk iz rimske tradicije,
takozvani ,,kralj zmija“, zmija koja ubija pogledom. Postanak imena se konkretno tumaci iz
rijeci basiliskos, $to je umanjenica rije¢i basileus, $to znaci kralj, a taj kraljevski aspekt zmije
objasnjen je kod Plinija Starijeg.1’? Plinije baziliska opisuje kao malu zmiju ubojitog pogleda
koja na glavi ima bijele oznake koje podsje¢aju na krunu, a ostale zmije joj se sklanjaju s
puta. Osim $to ubija pogledom, ima ubojit dah, koji je i zapaljiv, a za njega su ubojite lasice.
Osim toga, moZze ubiti i indirektno, ako osoba dira neku stvar koja dodiruje baziliska, bez da
direktno dotakne baziliska (Plin. HN 8.32, 33). Jos§ jedan opis, gotovo jednak kao Plinijev,
donosi Izidor Seviljski, koji tumaci znacenje baziliskovog imena kao mali kralj, jer je on kralj
zmija, druge zmije bjeze pred njim, ima ubojit zadah i pogled, bjezi od lasica, male je duzine,
na sebi ima bijele oznake i boji se vode (Isid. Etym. 12.4.6-9). Klaudije Elijan tvrdi da se
bazilisk boji pijetlovog zova, §to nalazimo i u romanima o Harryju Potteru (Ael. NA 3.31).17
Robert Alexander tvrdi da kod baziliska mozemo pratiti ,,prirodoslovlje koje se pretvorilo u
mit nizom nesporazuma®.}’* Objasnjava da se u prirodi lako mogu naéi zmije koje ubijaju i
hrane se drugim zmijama i gmazovima, i da se u toj ¢injenici krije motiv straha koje drugi
gmazovi pokazuju prema bazilisku. Takoder, zrtve zmijskog otrova nekad su i same otrovne,
¢ime tumaci baziliskovu sposobnost da ubija posredstvom. Iako smatra da se iz danih opisa ne

moze identificirati nijedna konkretna zmija, smatra da se ipak radi o kraljevskoj kobri, koja

170 Rowling 2000b, 162, 230

171 Kerényi 1997, 51, 53, 54; Kerényi 1988, 49; Spencer 2015, 74, 75

172 M. Robinson, Some Fabulous Beasts, Folklore, Vol. 76, No. 4, 1965, 273-287, 274. Dalje u tekstu Robinson
1965.

173 Rowling 2000b, 230

174 R. McN. Alexander, The Evolution of the Basilisk, Greece and Rome, Vol. 10, No. 2, 1963, 170-181, 170.
Dalje u tekstu Alexander 1963. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijede¢i prijevod navedenog djela.
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kao i bazilisk ubija na daljinu, i to pljuvanjem otrova u lice i o¢i Zrtve, i u tome nalazi motiv
ubijanja pogledom.'’® Alexander ide i korak dalje i povezuje baziliska s Gorgonom, i to preko
egipatskih bozica koje su se prikazivale s viSestrukim zmijskim krunama, uraei, na glavi, $to
je podsjecalo na Meduzinu glavu punu zmija, a opravdava ovu usporedbu time $to se

vijerovalo da urei imaju sli¢ne mod¢i kao bazilisk, tj. da imaju ubojit pogled i vatreni zadah.1"

.....

Harryju Potteru, zmija koja se rada iz pijetlovog jajeta na kojem lezi Zaba, iznimno snaznog
otrova i ubojitog pogleda.l’” Ovakvo srednjovjekovno vjerovanje moze se pratiti do kasne
antike, kada se vjerovalo da se bazilisk rada iz ibisovih jaja, koji lijeZu jaja s baziliskom jer
im je utroba prepuna zmija jer, prema tim vjerovanjima, ibisi jedu zmije u velikim
koli¢inama.1’® Alexander opet ovo vierovanje da se zmija lijeZe iz pijetlovih jaja tumaci
¢injenicama iz stvarnog svijeta. Objasnjava da se vjerovalo da jaja bez Zzumanjaka lijezu
pijetlovi, a ne kokosi, i da paraziti koji mogu uzrokovati taj fenomen mogu ucéi u jaja i
nalikovati na mlade zmije, iako nije jasno odakle dolazi zaba koja je potrebna za lezanje na
jajetu, osim §to je opCenito imala loSu i1 zlokobnu reputaciju, a mozda i jer se vjerovalo da ima
Stetan, ali ne smrtonosan, pogled i dah.}”® Unato¢ opisu koji ne spominje krila ili bilo $to nalik
na pijetla sa zmijskim repom, upravo je to slika koja se javlja kraj opisa baziliska u srednjem
vijeku, vjerojatno zato Sto je u srednjem vijeku bilo normalno prikazivati zmije s krilima i

nogama, pa je zmija s krunom vrlo blizu pijetlu s krijestom (sl. 14).1%

Iako se sam bazilisk viSe slaze s istoimenom rimskom zmijom, motivem o njemu iz
pri¢e o Harryju Potteru bliZi je pri¢i o Meduzi. Ve¢ smo spomenuli da i bazilisk i meduza
ubijaju pogledom i imaju mo¢ pretvaranja zivih bi¢a u kamen, ali postoje i drugi zajednicki
elementi. U obje pric¢e netko koristi ogledalo da se spasi od smrtonosnog pogleda (Hermiona
na taj nacin bude okamenjena, a ne ubijena; Perzej Meduzu vidi u odrazu na $titu; Ov. Met.
4.782-783), oba ¢udovista heroj je ubio uz pomo¢ natprirodnog bi¢a (Harry je imao feniksa,
Perzej Atenu; Apollod. Bibl. 2.4), a heroj je dobio poseban ma¢ kojim je ubio ¢udoviste
(Harry je dobio ma¢ Godrica Gryffindora, Perzej je dobio mac i vodstvo od Herma i Atene;

Apollod. Bibl. 2.4).18

175 1pid., 170, 172; Spencer 2015, 185

176 Alexander 1963, 173, 174

177 1pbid., 177; Robertson 1965, 275

178 Alexander 1963, 177

179 |bid., 178, 179

180 |pjd., 175, 176

181 Kerényi 1997, 50, 51; Rowling 2000b, 230, 249, 250, 253, 264; Spencer 2015, 186, 187
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Na kraju ovog poglavlja napominjemo da bez obzira $to se u prici o Harryju Potteru
spominju brojna ¢udovista iz klasi¢ne mitologije, mi ¢emo u ovom radu spomenuti tek
nekolicinu njih. Cudovista za usporedbu u ovome radu odabrana su po principu u¢inkovitosti,
tj. analizirat ¢emo samo ona ¢udovista koja su klju¢na za radnju mikroprice i motivema u
kojem se nalaze u pri¢i o Harryju Potteru (npr., hipogrif koji sudjeluje u radnji Zatocenika
Azkabana nije kljucan za pricu, njegova prisutnost je knjizevni alat koji sluzi za detaljniju
karakterizaciju likova i kada bi se ga se uklonilo iz pri¢e, radnja bi ostala netaknuta. Bazilisk,
s druge strane, kljucan je za radnju i njegovo uklanjanje drasti¢no bi promijenilo radnju i
uklonilo odredene zaplete.). Koli¢ina ¢udovista koja se spominju u pri¢i o Harryju Potteru
toliko je velika da bi se samo o njima mogao napisati zaseban rad, sto je razlog zasto se
ograni¢avamo samo na odredena, ali ne moZemo potpuno ignorirati njihovu prisutnost u
drustvenoj tradiciji 1 ¢injenicu da se price o klasi¢nim ¢udovistima ili samo njihova imena 1
opisi protezu od klasike do suvremene knjizevnosti. Premosnicu izmedu klasike i moderne
knjizevnosti ¢ini srednjovjekovna tradicija u kojoj nastaju bestijariji, kroz koje se opisi

cudovista Cuvaju za kasnije generacije, pa ¢emo ukratko opisati nastanak i svrhu bestijarija.

Bestijariji koji se piSu u srednjem vijeku vuku podrijetlo iz knjige znane pod imenom
Fiziolog (Physiologus), knjige ¢ije podrijetlo i autor nisu u potpunosti poznati. Pretpostavlja
se da je knjiga nastala u ranim razdobljima nove ere, na prijelazu izmedu kasne antike i ranog
srednjeg vijeka, vjerojatno u Aleksandriji. Napisana je na grékom jeziku, a radi se o kolekciji
opisa zivotinja, biljaka i minerala, a Zivotinje koje Se u njoj spominju su i stvarne i
fantasti¢ne.®? Verzija teksta koja je koristena i koju ovdje opisujemo (verzija &ije tragove
nalazimo) sadrzavala je krS¢anske (biblijske) alegorije i sam tekst je ¢esto sluzio i za
opisivanje krs¢anskih dogmi, a mogucée je da je svima poznata verzija tek druga, preradena
verzija, da je originalnu zbirku napisao ne-krs¢anski autor koji je kasnije prozvan ,,Fiziolog*
(gr¢. ,,poznavatelj prirode*) te da je cijela zbirka nazvana po autoru ¢ije je ime zaboravljeno
ili zanemareno nakon $to je prosla kroz kr§¢ansku korekturu.’®® U vrijeme nastanka Fiziologa,
priroda se opisivala i objasnjavala kroz misti¢nu prizmu — takva je bila znanstvena moda toga

vremena, koristiti alegorije, osobito, nakon jacanja kr$¢anstva, alegorije iz Biblije, §to

182 £ McCulloch, Mediaeval Latin and French Bestiaries, Chapel Hill, 1962, 15, 17. Dalje u tekstu McCulloch
1962.; A. Kapetanovi¢, Tragovima srednjovjekovnoga bestijarija u Hrvata, Filologija 42, 2004, 47-63, 47. Dalje
u tekstu Kapetanovi¢ 2004.

183 McCulloch 1962, 15, 16, 19
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omogucava da se prirodu (i sve $to ona sadrzava i podrazumijeva) moze opisati kao dar od

Boga i kao nesto $to sadrzava posebnu mudrost koju samo Bog moze dati.!8*

Vjerojatno ve¢ na prijelazu 4. na 5. st. nastaju prvi prijevodi na latinski, §to mu
omoguéava da se prosiri.*®® Fiziolog je svojevremeno bio druga najrasirenija knjiga u
srednjem vijeku, Sto je dovelo do njegovog daljnjeg razvoja — stvaraju se tipoloski ograni¢ene
verzije koje opisuju samo ¢udesne zvijeri i zivotinje i njihove hibride (bestijariji), odvojene od
verzija koje se bave samo biljkama (florariji) i mineralima i kamenjem (lapidariji). Unutar
bestijarija takoder se dogadaju Zanrovske podjele na teoloske, ljubavne i enciklopedijske.!8®
Prijelaz s Fiziologa i njegovih varijacija na bestijarij dogada se u 12. st., kada opisi Zivotinja
postaju puno detaljniji i razvijeniji i kada se koli¢ina unosa povecava. Srednjovjekovni
bestijariji imaju funkciju tumacenja simbolike neke Zivotinje u kontekstu teksta u kojem se
nalazi i davanja moralnih upozorenja. U to vrijeme ostaje vazno prirodu tumaciti simbolicki
jer ljudi su to bolje prihvacali nego pravo prirodoslovlje te su zato bestijariji bilo toliko
popularni, a mozemo pratiti pad popularnosti bestijarija kao istovremen padu popularnosti
simbolike. Takva se preferencija simbolike, tj. pri¢a o cudovistima, legendi i mitova, moze
tumaciti time S$to je potpirivala znatiZelju i poticala ljude na istrazivanje i otkrivanje novih
svjetova i stvari.'®’ Najveéu popularnost bestijariji postizu prijevodom na francuski, tijekom
12. 1 13. st. Francuski su bestijariji bili manje znanstveni, manje rigidni u svojim
objasnjenjima, pa su bili privla¢niji §irem puku, a ne samo znanstvenicima.*® Cak i sama
autorica price koju u ovom radu analiziramo pise svoj bestijarij, knjigu pod naslovom
Cudesne zvijeri i gdje ih na¢i (Algoritam, Zagreb, 2001), u kojoj nalazimo opise kako
poznatih ¢udovista, tako 1 originalnih autori€inih zvijeri, ali bitno je to da slijedi slican princip
kao i srednjovjekovni bestijariji — zbirka je to zivotinja u kojoj nalazimo ime zvijeri, njezin

verbalni opis, a ponekad pokraj opisa imamo i crtez navedene zvijeri.'®

184 Ipbid., 17

185 McCulloch 1962, 21; Kapetanovi¢ 2004, 48

186 Kapetanovi¢ 2004, 47, 48

187 McCulloch 1962, 34; Kapetanovi¢ 2004, 48, 49

188 McCulloch 1962, 45, 46

189 U ovome radu nismo citirali navedenu knjigu kod onih ¢udovista koje smo odabrali analizirati jer su opisi iz
romana koje smo citirali daleko detaljniji nego opisi u Cudesnim zvjerima.
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Majke i neranjivost

Harry je jedina osoba na svijetu koja je prezivjela utjecaj smrtonosne kletve protiv
koje nema zaStite, i to dva puta. Prvi put ga je Voldemort ubio kad je bio tek beba, nakon ¢ega
je Voldemort gotovo umro, a Harry dobio svoj prepoznatljivi oziljak. Drugi put ga je kletva
direktno pogodila u predzadnjem dvoboju izmedu Harryja i Voldemorta, kad je Voldemortova
kletva pogodila obojicu, a ne samo Harryja, i nakon ¢ega se Harry svojevoljno odlucio ne
umrijeti. U prici je objas$njeno da je to moguce jer je njegova majka umrla da on ne bi umro,
doslovno zamijenila njegovu smrt svojom, i time mu dala nepogresivu zastitu od smrti (ta
zastita je jedan od razloga zasto nije uistinu umro kad je bio ubijen pred kraj price).'*® Ta
Zrtva ga je zastitila ne samo dva puta protiv Voldemorta, nego 1 jednom protiv Vernona
Dursleyja, koji ga je pokusavao zadaviti, ali nije to mogao izvrsiti jer je ,,u jednom trenutku u
glavi osjetio osobito jak bol...kao da ga je stresla struja“.®* Ukratko, Harryjeva majka Lily
svojim mu je postupcima osigurala zastitu koja druge sprjeCava da prema njemu djeluju
pogubno (i dalje mu mogu nauditi fizicki, ali ga ne mogu ubiti), kao Sto su to u mitologiji

Cinile Alteja (Althaia) i Tetida (Thetis).

Alteja je bila Meleagrova majka, kojoj su Sudenice rekle da ¢e Meleagar umrijeti kada
komad drveta koji je u tom trenutku gorio u ognjistu izgori do kraja. Alteja je drvo odmah
izvadila iz vatre i ¢uvala na sigurnom, skrovitom mjestu, te ga tako zastitila od smrti.
Meleagar je kasnije umro nakon $to je sama Alteja bacila drvo u vatru, iz bijesa §to je
Meleagar ubio njezinu bra¢u (Apollod. Bibl. 1.8, Ov. Met. 8.439-518).1% Alteja daje svome
sinu natprirodnu zastitu ¢uvajuci na sigurnom drvo koje oznacava njegov zivot, tj. kada drvo
izgori, Meleagrov Zivot zavrSava, §to se 1 dogada kada sama Alteja baci drvo u vatru da ubije
sina.'®® Pri¢u Meleagru nam donosi i Homer u Ilijadi, i to verziju pri¢e koja ne sadrzava
natprirodni element neranjivosti, a radi se o ratu koji su Etolci, Meleagrovi sugradani, vodili
protiv Kureta. U jednom trenutku Meleagar se povukao iz borbe i Etolcima je prijetio poraz,
pa su svi molili Meleagra da se vrati u borbu (Hom. Il. 9.524-599). U ovoj verziji nalazimo i
motiv smrti koju uzrokuje Meleagrova majka iz osvete, iako nemamo motiv neranjivosti
(Hom. 11. 9.566-572). Ova Homerova epizoda tumaci se kao alegorija Ahileja i njegovog

ponasanja, tj. njegovog izlaska iz ratnih sukoba i da sluzi kao alegorijski opis trenutnog stanja

190 Rowling 2000a, 237; Rowling 2001, 515; Rowling 2003, 10, 762, 763; Rowling 2009a, 571 - 572

191 Rowling 2003, 10, prev. Dubravka Petrovi¢

192 Kerényi 1997, 115, 121; Spencer 2015, 40, 41

193], Burgess, The Tale of Meleager in the Illiad, Oral Traditon, Vol. 31, No. 1, 2017, 51-76, 56, 58. Dalje u
tekstu Burgess 2017.
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u grékom kampu pod Trojom.'® Homer pri¢u Meleagru uvodi rije¢ima ,,¢uli smo za slavu
mnogih junaka iz predasnjeg doba‘“ (Hom. Il. 9.524), i pretpostavlja se da je njegova verzija
mlada od dvije spomenute, da je verzija koja sadrzi natprirodni element i neranjivost koju
donosi i osigurava Meleagrova majka, starija.!*® Element koji ima paralelu s pri¢om o Harryju
Potteru je Cuvanje drva da ne izgori i aktivno, svjesno pruzanje zastite. Harryjeva majka je
mrtva i sama njezina smrt Harryju daje zastitu, ali tu zastitu odrzava Petunija, Lilyina sestra i
krvni rod, i kroz krv koju njih dvije dijele, zastita ostaje aktivna. Ali da bi zastita bila
uc¢inkovita, Petunija je mora svojevoljno dati — mora Harryju pruziti dom. Zajednicki motivi
su osim zastite koju majka na pocetku daje, i odrzavanje te zastite kroz djelatni krvni rod i o

kome herojev Zivot ovisi. %

Tetida je bila majka Ahileja, kojega je namjerno ucinila neranjivim umocivsi ga u
rijeku Stigu s namjerom da ga zastiti od smrti (Stat. Achil. 1.269). Druga verzija mita kaze da
je Tetida Ahileja ucinila neranjivim tako da ga je izlozila vatri s namjerom da vatrom ukloni
njegovu smrtnost, a kasnije ga mazala ambrozijom, kao $to su to pokusale i Demetra S
Damofontom (Demophon; Ap. Rhod. Argon. 4.869-872; Hymn. Hom. Dem. 236-242). U
prvoj verziji, gdje Ahilej dobije neranjivost umakanjem u Stigu, Ahilej ima slabu to¢ku na
peti, jedino mjesto na tijelu gdje je ranjiv. Isto tako, Harry ima oZiljak na ¢elu Kkoji je direktna
posljedica dogadaja one noci kada je stekao neranjivost. Njegov slavni munjoliki oziljak
neobicno je aktivan za jedan oziljak, i Harryjeva je slaba tocka, jer taj je oziljak njegova veza
s njegovim najveéim neprijateljem.*®” Za razliku od Ahileja, Harryjev oziljak nije smrtonosna

slaba tocka, ali mu Cesto uzrokuje bol.

U gore citiranim mitemima nalazimo ponavljanje motiva tjelesne neranjivosti, za ¢ije
se postojanje smatra da je posljedica straha od smrti i Zelje za §to duzim Zivotom ili
besmrtnoséu kod ljudi koji su spomenute mitove prenosili i slusali.’®® U klasi¢noj tradiciji
nalazimo jo$ jedan motivem zastite djece djelovanjem njihove majke, ali ne na isti na¢in. Radi
se 0 Alkestidi, koja je odabrala umrijeti umjesto svoga muza i tako zastitila svoju djecu ne
tako $to im je dala natprirodnu neranjivost, nego tako Sto se pobrinula da ostanu pod zastitom

koju im je samo njihov otac mogao pruziti (Eur. Alc. 50-53, 167-189, 301-315). Prije nego $to

1945, C. R. Swain, A Note on lliad 9.524-99: The Story of Meleager, The Classical Quarterly, Vol. 38, No. 2,
1988, 271-276, 273-276. Dalje u tekstu Swain 1988.; Burgess 2017, 52, 59-68

195 Burgess 2017, 52; Swain 1988, 271, 272

19 Rowling 2003, 762, 763; Spencer 2015, 40, 41

197 Spencer 2015, 45, 46; Kerényi 1997, 318

19 M. Ghazanfari, Thy Mystery of Invulnerabilit: Greek and Persian Myths on Invulnerable Heroes, Ferdows
Review, Vol. 2, No. 1, 2011, 149-159, 150
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umre, Alkestida svog muza Admeta moli da se ne Zeni ponovno, nego da zastiti njihovu djecu
tako da ostane udovac, jer je, prema njenim rije¢ima, maceha uvijek neprijatelj djeci iz
proslog braka (Eur. Alc. 320-337). 1z Alkestidinih rije¢i znamo da je jedan od glavnih razloga
njezine zrtve Zelja da zajamci sigurnost vlastite djece koju im Admet moze pruziti bolje nego
ona sama.'®® Na neki nagin, Alkestida kao i Lily svojom smréu svojoj djeci pruza zastitu, iako
ne natprirodnu neranjivost. S druge strane, za razliku od gore spomenutih majki, Alkestida tu
zastitu pruza svojom smréu, a ne ritualom ili nekim drugom konkretnim djelom, nego

doslovno daje svoj Zivot za zivot i dobrobit svoje djece, bas kao $to Lily ¢ini za Harryja.

Prije nego zaklju€imo ovo poglavlje, treba spomenuti jo§ jedan mitem o neranjivosti, a
to je onaj 0 Medeji i njezinoj djeci. Prema pri¢i, Medeja se, kao i gore spomenute majke,
pobrinula za neranjivost svoje djece, vjerojatno odmah nakon poroda, i to tako Sto je od Here
osigurala besmrtnost za svoju djecu (Schol. Pind. Ol. 13). Ovaj mitem je problemati¢an jer je
Medeja svoju djecu ubila u naletu bijesa prema Jazonu nakon §to ju je on ostavio, §to je
daleko poznatija pri¢a od neranjivosti njene djece i koja je suprotna neranjivosti njezine djece.
Ova diskrepancija unutar $ireg mita o0 Medeji ostaje zabiljeZena, ali nerazjasnjena.?®
Medutim, iako suprotne price i njihovo podrijetlo ostaju nerazrijeSene, takav razvoj situacije,
u kojoj majka svojim djelima ucini djecu neranjivima, a zatim tu neranjivost vlastitim
postupcima i vlastitim rukama ponisti, to jest ubije svoju djecu, sli¢na je gore spomenutoj

Alteji koja ¢uva, a zatim ubija svoga sina Meleagra.

199, Gregory, Euripides' Alcestis, Hermes, Bd. 107, H. 3, 1979, 259-270, 264; M. Lloyd, Euripides' Alcetis,
Greece and Rome, Vol. 32, No. 2, 1985, 119-131, 122-123
200 RE, A. Lesky, s.v. Medeia, 1931, 43
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Neprekrsiva zakletva

U prici o Harryju Potteru, Severus Snape i Narcissa Malfoy poloze takozvanu
Neprekrsivu zakletvu. Narcissa je od Severusa trazila pomoc, na §to je on pristao, te se
obvezao Carolijom znanom kao NeprekrSiva zakletva da ¢e izvrSiti ono §to ona od njega trazi.

Ako onaj koji ju je poloZio, zakletvu zanemari i prekrsi, kazna je smrt.?%

U mitologiji postoji zakletva na rijeku Stigu, koju Heziod (Hes. Theog. 390-400, 792-
iz zahvale za njezin doprinos i potporu u ratu protiv titana (Hom. Il. 2.755, 15.37-38; Hes.
Theog. 775; Verg. Aen. 6.323-324). Kada je Zeus krenuo u rat s titanima, prvo je sva veé
postojeca bica pozvao da mu se pridruze i stanu na njegovu stranu protiv titana te im je
obecao da ¢e zauzvrat dobiti razne nagrade 1 Casti koje su im titani uskratili, a Stiga je bila
prva koja se zajedno sa svojom djecom prikljucila Zeusu i bogovima (Hes. Theog. 390-396).
Zakletva koju bogovi polazu na vode Stige toliko je snazna da se nitko tko se na nju zakune
ne usudi tu zakletvu prekrsiti, a bogovi se Stige boje 1 smatraju je mrskom (,,boginja bozima
mrska tu boravi — straviéna Stiga®, Hes. Theog. 775)?%2. Kaze se da ako bogovi lazno svjedode
pozvavsi se na rijeku Stigu, umru na godinu dana (,,0stane lezat' bez svijesti dok ne prode
godina dana“, Hes. Theog. 795)?%, nemaju pristup nektaru i ambroziji, nakon &ega slijede
razne kazne 1 mucenja, 1 progonstvo s Olimpa na devet godina u kojima ne mogu sudjelovati

u bozanskim raspravama i dogadanjima (Hes. Theog. 793-806).2%

Stiga je i kao rijeka i kao zakletva intrigirala istrazivace od anti¢kih vremena do
modernog doba, pa imamo nekoliko izvora na koje se mozemo pozvati da je bolje
razumijemo. Jean Bollack se vise fokusira na pojam zakletve nego na Stigu i pozivajuci se na
Empedokla, koji ne spominje tko je autoritet koji donosi mo¢ prisile u zakletvu (Empedocles
fr. 30, fr. 115), objasnjava da iza zakletve mora postojati nekakav vrhovni zakon da bi
zakletva uopce bila legitimna, ako ne postoji jedno bozansko bi¢e koje mu donosi mo¢, onda
mu mo¢ mora dati zakonski sustav, jer u suprotnom zakletva nista ne znaci. Bollack iz toga
pretpostavlja da postojanje zakletve u mitologiji pretpostavlja postojanje zakona u

stvarnosti.?%® Bollack nam donosi tumadenje rijeci 8pkoc, koja osim §to znaci zakletva, znadi i

201 Rowling 2009b, 34, 35, 265

202 prey, Branimir Glavi¢ié

203 1hid.

204 Kerényi 1988, 34, 35, 61; Spencer 2015, 111

205 3, Bollack, Styx et serments, Revue des Etudes Grecques, tome 71, fascicule 334-338, 1958, 1-35, 1. Dalje u
tekstu Bollack 1958.
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kaznu za krsitelja zakletve i zato nosi negativno znacenje.?’® Bollack tvrdi da ve¢ Homer
zaboravlja koja je mitologija na snazi iza rijeci 6pxog — u llijadi se kod zazivanja zakletve ne
koriste imena bogova kao nositelja moci zakletve i ne zazivaju se zbog svojih mo¢i vezanih
uza zakletvu, nego kao svjedoci rituala zakletve (Hom. Il. 3.276-291, 19.187-188, 23.42-43).
Kao svjedocima rituala se mogu zazivati kozmicke sile ili predmeti, a u Ilijadi nalazimo da se
zakletva poziva na Zezlo (Hom. 11. 1.233-234, 10.321).2%7 Zakletva koja zaziva bogove je
prema Bollacku najstarija forma zakletve i da bogovi preuzimaju tu duznost od kozmickih
pojava te da je ta starija zakletva sluzila za bogove, dok je mlada verzija zakletve, ona kod

koje izostaje bozanski autoritet, sluzila za smrtnike.?%

Suzanne Lye tumacenju zakletve pristupa iz slicne perspektive, ali daje ve¢u paznju
samoj Stigi. Za pocetak, smatra da ve¢ samo postojanje boZice Stige skre¢e paznju na
opipljivost drustvenog poretka u kojem je vjerovanje u nju nastalo, tj. apstraktni pojam dobiva
personifikaciju i ograni¢ava se u konceptualnom smislu. Rijeka Stiga dobiva tjelesnu pojavu
koja joj kroz njezina obiljezja odvajaju od drugih persona i personifikacija te joj daju
identitet.?% Dalje objasnjava Stigino mjesto u Zeusovom poretku i da su zakletve bile jedan
od temeljnih elemenata Zeusovog pravosudnog sustava, a poziva se na Hezioda i Empedokla.
Iz njihovih navoda (Hes. Theog. 383-400, 775-806; Empedocles fr. 30, fr. 115) tumaci da
nam opisi Stige govore da ,,kozmicki poredak koji obvezuje bogove, prirodu i, S vremenom,
ljude ovisi o sustavu zakletve® i da je zakletva kljuéna stavka definiranja kozmosa.?%
Ukratko, svi su podloZzni pravilima zakletve, §to u biti znaci da se sustav zasniva na
ne u€initi. Sustav funkcionira samo ako su mu svi njegovi dijelovi beziznimno podloZni, jer
¢im jedan odbije poslusnost, tj. prekrsi zakletvu, cijeli sustav se dovodi u opasnost od kolapsa,
Sto je razlog zasto ovakav sustav ima ugraden obrambeni mehanizam u vidu kazne za
krsitelje. Kazna, naravno sluzi da obeshrabri potencijalne krSitelje od krSenja zakletve, 1 time

osigurava odrZavanje sustava jer u suprotnom bi se cijeli sustav raspao i vratio u kaos.

206 |pjd., 2-3

207 |bid., 3-4, 8-10, 14-15

208 1hid., 12; H. Scharfe, The Sacred Water of the Ganges and the Styx-water, Zeitschrift fiir vergleichende
Sprachforschung, Bd. 86, H. 1, 1972, 116-120, 118; Dalje u tekstu Scharfe 1972.

209§, Lye, The Goddess Styx and the Mapping of World Order in Hesiod's ,,Theogony*, Revue de Philosophie
Ancienne, Vol. 27, No. 2, 2009, 3-31, 3, 26. Dalje u tekstu Lye 2009.

210 Thid., 26. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijedeéi prijevod navedenog djela.
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Stiga unosi stabilnost u svijet jer ,,utjelovljuje tjelesnu i moralnu povezanost izmedu
triju kraljevstava“.?!! To ujedinjenje svijeta se ocituje u tome §to Stiga protjeée kroz sva tri
zemaljska kraljevstva i ujedinjuje ih samom svojom prisutno$¢u u njima — iz visina pada na
zemlju i ujedinjuje eter sa zemljom i tece dalje do Tartara, gdje i stanuje (Hes. Theog. 777-
792).212 Ve¢ samo postojanje Stige kao zakletve dokaz je da zakletva funkcionira kao temelj
Zeusove pravde, jer Zeus je svojim saveznicima obecao Casti koje im je Kron uskratio i prvoj
saveznici, Stigi, dao najvecu Cast da bude bozanska zakletva koje ¢e se svi bojati 1 poStovati
(Hes. Theog. 389-400). Stvaranje koncepta zakletve i stavljanja istog u Stigu (tj. u konkretnu
osobu) daje uvjete za ,,stvaranje predloska za druStvenu interakciju i vladavinu zakona...
ustanovljenje odrZivog sustava zakletvi®.?!® Ukratko, kako mitovi inade reflektiraju
vrijednosti iz stvarnoga svijeta, tako i zakletva na Stigu opisuje stvaranje zakonodavnog
sustava. Na taj nacin Stiga donosi stabilnost u svijet, jer utjelovljuje pravosudni sustav koji se
primjenjuje na sve jednako — sva bica, pa tako i najmocnija, kao $to je sam Zeus i drugi
Olimpljani, podlozni su Stiginoj zakletvi te se podrazumijeva da upravo ta zakletva odrzava
red u svijetu i sprjecava ga Se vrati u stanje kaosa u kojem je bio prije Zeusa i njegovih

zakona.?*

Stiga ima izrazenu karakteristiku ograni¢avanja, prvo kao rijeka, koja funkcionira kao
prirodna granica, a zatim i kao zakletva, koja ograni¢ava ponasanje. Kao rijeka osim $to
ogranicava svijet, takoder ga i ujedinjuje, jer ujedinjuje sve §to se nalazi unutar njezine
granice u jednu cjelinu, a kao zakletva ujedinjuje drustvo, jer je obvezujuca za onoga koji ju
daje, a onaj koji ju prima ju kao obvezujucu prihvaca te tako Stiga odreduje pravila ponasanja
za sve unutar granica odredenog drustva. Ukratko, ogranicava sile unutar svoje domene da se
ponasaju sukladno odredenim pravilima ili ée biti kaznjeni.?!® Stiga se kao granica moze
opisati i metaforicki, tj. moZe se protumaciti kao granica izmedu onoga $to je bilo (vladavina

kaosa) i onoga §to jeste (vladavina zakona i poretka).?!®

Heziod donosi opis Stige i njezinu obiteljsku pozadinu — Stiga je najstarija k¢i Okeana,
koji devet puta okruzuje zemlju, a zadnji, deseti dio Okeana, je Stiga koja pada na zemlju
(Hes. Theog. 776-777, 785-792). Stiga se nalazi okruZzena visokim zidovima, a u stvarnoj

geografiji je locira Herodot, koji kaze da se rijeka Stiga na koju se zaklinju bogovi nalazi u

211 |bid., 4-8.

212 1pid., 7-11, 25
213 |bid., 11, 12

214 |bid. 12

215 |bid., 12, 13, 27
218 |bid., 28
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Nonakridi (Nonakris) u Arkadiji te da je Stiga jedan mali, razoCaravajuci potok, ali da zaista
postoji ogromna stijena s koje taj potok pada i da Arkadani jo$ u njegovo vrijeme vode ljude
na Stigu da se na nju mogu zakleti (Hes. Theog. 778-779; Hdt. 6.74). Hartmut Scharfe
objasnjava da na proljece ovaj potok nabuja u ogromne razmjere i daje veliki vodopad koji
pada u duboku kamenu dolinu u pustom krajoliku, a stijena je oko ruba vodopada crna, kao
$to je i Aristofan opisuje (Ar. Ran. 470).2Y” Scharfe navodi da se vjerovalo da je voda rijeke
Stige opasna za pice, vjerojatno zato Sto je iznimno hladna te se mogla prenositi samo u

posebnim spremnicima.?*8

Ponovimo na kraju da Stigu 1 stigijsku zakletvu usporedujemo s NeprekrSivom
zakletvom iz romana o Harryju Potteru i to zato $to se u oba slucaja oni koji se zaklinju
svojevoljno pozivaju na natprirodne sile koje imaju stvaran utjecaj na njihove zivote i koje
ogranicavaju njihovo ponasanje u smjeru dane zakletve. Ukoliko se dana zakletva prekrsi,
dolazi do izvrSenja vrlo stroge kazne, koja sluzi kao podsjetnik na vaznost i znac¢enje dane
zakletve i odrzava sustav zakletve funkcionalnim. Kazne su u oba slucaja sli¢ne — bogovi koji
prekrse stigijsku zakletvu provedu godinu dana u stanju sliénom smirti i iducih devet u
izolaciji i raznim nevoljama (Hes. Theog. 793-804), a u pri¢i o Harryju Potteru krsitelji

zakletve, budu¢i da su smrtnici, jednostavno umru.?°

217 Scharfe 1972, 117, 118
218 |bid., 118
219 Rowling 2009b, 263
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Promjena imena

Pravo ime lorda Voldemorta je Tom Riddle, a promijenio ga je sam iz mrznje prema
ocu od kojega je ime naslijedio i ve¢ina ljudi nije ni znala njegovo pravo ime. Takoder si je
osim novog imena dodijelio i titulu lorda, vjerojatno s namjerom da sam sebi da na vaznosti i
pobijedi stari kompleks manje vrijednosti, buduci da je odrastao u sirotistu, kao tek jedno od
mnoge nezeljene djece. Medutim, $to je VVoldemort postajao opakiji i okrutniji, to su ga se
ljudi vise bojali, pa su mu nadjenuli nadimak Znas-vec¢-tko, s namjerom da izbjegnu

izgovarati ime ¢ovjeka koji je u njima izazivao ogroman strah.?%

Prvo, davanje nadimaka iz straha prema onome koga ime predstavlja je poznato u
mitologiji. Bog Podzemlja i smrti, Had, u ljudima je uvijek izazivao strah, buduci da je u
ljudskoj prirodi da se boje smrti, pa su mu davali nadimke i izbjegavali koristiti njegovo ime —
bogati, nevidljivi, gospodar mrtvih samo su najpoznatiji nadimci. Homerska himna Demetri
Hada spominje raznim nadimcima $to nam daje do znanja da je u arhajskom periodu
izgovaranje Hadovog imena znacilo losu srecu (,, mnogih Domacin, sin mnogoimeni Kronov “
Hymn. Hom. Dem. 17-18, ,, Gospodar i Primalac mnogih* Hymn. Hom. Dem. 31).2%
Medutim, u mitologiji i literaturi puno je primjetnija i bolje objasnjena promjena imena
Erinijama, ¢udovistima strasnoga izgleda (crna koza, zmije umjesto kose; sl. 15 i 16), koje
zive u Podzemlju, a progone djecu koja su na bilo koji nacin uvrijedila svoje roditelje (Hom.
Il. 21.412, 9.570-573; Ov. Met. 4.451-454; Verg. Aen. 12.845-848). Za njih se smatra da ,,nije
mudro spominjati u razgovoru njihova imena; zbog toga se obi¢no zovu Eumenide, $to znaci
,Jjubazne 222 U ovom smislu, promjena imena demonizacija je osobe iza toga imena, a
Rafer kaze kako upravo taj postupak pojacava dojam da je Voldemort u pric¢i utjelovljenje

zla 223

Naravno, raznovrsnost imena koja se za Erinije (Erinyes) u mitologiji i antickim
izvorima koristi ve¢ je primije¢ena i prokomentirana, a razna tumacenja velike koli¢ine
razli¢itih imena se primjecuje ve¢ u antici. lako se u ranim fazama istrazivanja ove teme
smatralo da su sva imena koja se za Erinije koriste medusobno zamjenjiva i da su tek razli¢ita

imena za iste pojave, to stajaliste drasti¢no se mijenja i svako zasebno ime tumaci se na

220 Rowling 2000a, 47, 82; Rowling 2000b, 248; Rowling 2001, 510; Rowling 2009b, 215, 223
221 prey. Branimir Glavi¢ié¢; Spencer 2015, 80, 81; Graves 2003, 86; Garland 1985, 52

222 Graves 2003, 85, 86 (prev. Ana Luketina); Kerényi 1988, 46, 48

223 Rafer 6
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odredeni na¢in.??* Jedno od objasnjenja koje se nudi za veliku koli¢inu imena za naizgled istu
skupinu bica je to da se sva ta razli¢ita imena razvijaju u vrijeme kada se ljudi sve vise
pocinju baviti promisljanjima o vlastitom polozaju u svijetu i druStvu, to jest kada pocinju
dublje razmatrati vaznost sudbine u svijetu kojim vladaju i koji kontroliraju bogovi i u kojem
ljudi nemaju kontrolu nad vlastitom sudbinom, pa su tako razni novi demoni koji se javljaju u

mitologiji posljedica drustvenih i filozofskih zaklju¢aka koji su u to vrijeme doneseni.??

Jane Harrison smatra da ime koje se za Erinije koristi, koje god ono bilo, nije pravo
ime, nego da ima epitetsko znacenje, tj. ime koje na neki nacin opisuje danu osobu ili sluzi
nekoj svrsi vezanom za tu osobu, $to se ¢esto dogada kod bozanskih bi¢a. Opisuje stari obicaj
kada su ljudi izbjegavali bogove nazivati njihovim imenima iz straha od bogova, pa su
umjesto imena Koristili pridjeve, a koji ¢e se pridjev koristiti za odredeno bozanstvo ovisi o
Stovateljima i1 tome kako oni vide to odredeno bozanstvo. Tako razliCiti oblici Erinija nose
razliCita imena, tj. njihovi nadimci nisu tek druga imena istih bi¢a nego su vazna za
distinkciju nekog njihovog odredenog aspekta.??® Erinije je ime koje znaéi Bijesne i u toj
inkarnaciji se radi o duhovima koji se odnose na nepravedno ubijene ljude; Pene (Poinali,
Muciteljice; Aesch. Eum. 321, Eur. Her. 889) je aspekt Erinija koji se razvija u smjeru
muciteljica u Tartaru i ovakav aspekt Erinija se nasljeduje u kr§¢anstvu u slikama Pakla, tj.
paklenih muka i muditelja; Semne (Semnai, Precasne; Paus. 1.28, 7.25, Aesch. Eum. 382) je
aspekt ¢iji kult nalazimo samo u Ateni, a ovdje se ne radi o zlokobnim duhovima, nego o
htonic¢kim bozicama koje nalazimo geografski ogranic¢ene na Atiku, ali se o njima konkretno
kaze da ih drugi zovu Erinije (Paus. 1.28).22" Drugi poznati nadimci su Eumenide (Ljubazne;
Eur. Or. 34), Potnije (Potniai, Grozne; Eur. Or. 318, Hdt. 9.97), Manije (Maniai, Ludila;
Paus. 8.34; Aesch. PV 878) i Praksidike (Praxidikai, Osvetoljubive; Paus. 3.22, 9.33), ali
najpoznatije ime pod kojim ih znamo je, naravno, Erinije.??® Harrison tvrdi da su to duhovi
koji su se kroz knjiZzevnost razvili u personifikacije kojima su dani odredeni epiteti 1
karakteristike koje ih odvajaju od drugih osoba 1 daju im identitet, kao $to je ta povezanost s
duhovima ubijenih koji traZe osvetu.??® Koristenjem likova i prepri¢avanjem pric¢a o njima, a i

sinkretizmom Kkoji je pogodio i druga bozanstva u 5. st. pr. Kr. kao neizbjezna posljedica

224 A, L. Brown, Eumenides in Greek Tragedy, The Classical Quarterly, Vol. 34. No. 2, 1984, 260-281, 260; RE,
E. Wiinst, s.v. Erinys, 1956, 83

225 RE, E. Wiinst, s.v. Erinys, 1956, 86

226 Harrison 1908, 214

227 |bid., 215, 231, 232, 239-240, 245; Brown 1984, 262

228 Harrison 1908, 214, 238; RE, E. Wiinst, s.v. Erinys, 1956, 87-91

229 Harrison 1908, 214, 238
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pokusaja uvodenja reda u kaos koji je nastao razvojem grcke religije spajanjem vise
bozanstava u jedno, razliCiti aspekti postaju sinonimi za Erinije, tek razliCita imena iste stvari,
iako na pocetku nije bilo tako, a tu razliku u aspektima mozemo djelomice pratiti kroz tragove
kultova, tj. razli€iti aspekti su imali razli¢ite kultove na razli¢itim mjestima. Npr., Semne
nalazimo samo u Atici, dok Eumenide nalazimo na puno Sirem podrucju u Gr¢koj, a na nekim

mijestima se razli¢iti aspekti $tuju zajedno (u Megalopolisu se §tuju i Eumenide i Manije).?*°

lako neke inkarnacije Erinija imaju kult, same Erinije nemaju mjesto i pravila
Stovanja, za njih znamo tek iz knjiZzevnosti, ali to ne znaci da vjerovanje u njih nije legitimno,
jer da nisu postojale kao pojava u mitologiji i vjeri onoga vremena, ne bi postojale ni kao
spomen u knjizevnosti. Njihov opis u knjizevnosti Svodi Se na nanoSenje zla i strahota
ljudima, one su nositeljice osvete i kazne (Ov. Met. 4.451-454; Eur. Or. 263-264, 321-326,
875-880, 1717-1718; Verg. Aen. 12.849-860), pa Brown smatra da nije ¢udno $to nemaju
myjesto za kult, jer njihova je priroda straSna i vrlo negativna i ljudi ih zazivaju samo kada se
lose stvari dogode (Sto je, doduse, Cesto), Sto nas vraca na onu pocetnu tvrdnju da ih ljudi
izbjegavaju zazivati iz straha.?*! Brown ovaj strah od imena ¢ak podupire tvrdnjom da se u
Eshilovoj drami Eumenide, koja je imenovana po zboru koji ¢ine Erinije, a prva je znacajna
karakteristika koju gledatelji primijete, rije¢ Eumenide uopée ne spominje te da takvo
izbjegavanje imena koje se zaista koristi (Erinije) podsjeca na izbjegavanje imena Macbeth u

kazalistu, tj. praznovjerno izbjegavanje lose srece izbjegavanjem imena.?*

Iako ne mozemo reéi da je izbjegavanje imena kod Erinija uvijek posljedica straha, tj.
da se kao takvo ne spominje Cesto, svakako primjecujemo ¢injenicu da oko imena Erinija
postoji odredena komplikacija i da se javlja viSe imena koja nose razli¢ita znacenja, a sva se
primjenjuju na istu skupinu Podzemnih bica koja donose strah i trepet ljudima. Iako je
nerealno re¢i da iza takve pojave stoji samo jedan razlog, nije nevjerojatno zakljuciti da prema
bi¢ima koja su opisana kao donositelji uzasnih stvari ljudi razvijaju odbojnost i da su u
relativno praznovjernom drustvu takva odbojnost moze razviti u strah od imena. Medutim,
strah od imena je vrlo lijepo i konkretno opisan u Sofoklovom Edipu na Kolonu (Soph. OC
125-132), gdje se Erinije opisuje kao utjelovljenje straha u koje nitko ne gleda i nitko im se ne

usudi izgovoriti ime, nego im se molitve upucuju tek Sapatom. Upravo tako izgleda prvo

230 |pjd. 242, 253-255; Brown 1984, 263, 266, 267
231 Brown 1984, 264, 265
232 1pjd., 269, 276
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spominjanje Voldomortovog imena, kada ga Hagrid ne Zeli izgovoriti, ali s obzirom da ga ne

zna napisati, izgovara ga tiho da nitko osim Harryja ne ¢uje.?*®

Erinije, osobito Tizifona (Tisiphone), svojim izgledom i funkcijom unutar mitologije
podsjecaju na jo$ jedan fenomen iz svijeta Harryja Pottera — na dementore. lako je Rowling
sama rekla da je dementore stvorila kako bi vizualizirala depresiju, njene posljedice i osjecaje
koje uzrokuje te borbu protiv nje, dementori u romanima o Harryju Potteru opisani su kao
bica strasnog, odvratnog izgleda koja izazivaju strah u ljudima 1 koja ¢uvaju carobnjacki
zatvor Azkaban, u kojem su zarobljenici konstantno izloZeni negativnom mentalnom utjecaju
dementora.? Izgled i neke od duznosti Erinija opisane su gore u tekstu, a djelomi¢no se
mogu usporediti s dementorima, i to upravo svojim straSnim izgledom i funkcijom cuvara
zatvora. lako izgled Erinija sa zmijskom kosom i krilima nije jednak izgledu dementora, op¢i
dojam koji oba bi¢a ostavljaju je jednostavno straSan izgled koji je sam po sebi dovoljan za
intenzivan osjecaj nelagode (sl. 17). Takoder, oba bic¢a ¢uvaju zatvor i u tom zatvoru muce
zarobljenike — Erinije provode razne tjelesne kazne u Tartaru, dok dementori psiholoski muce
zatvorenike tako $to uzrokuju tesku depresiju i1 gubitak razuma i volje za Zivotom kod
zatvorenika koje cuvaju (Verg. Aen. 6.555-559, ,,u zavracenoj Tisifona haljini sjedi krvavoyj,
predvorje ¢uva, ne spavaju¢, ob dan i ob no¢. Otud se stenjanje ¢uje 1 ljuti udarci zvizde,
Zveket se uje gvozda i lanaca, koji se vuku.*)?*®®. Takav negativan utjecaj imaju na psihu svih
ljudi koji su im u blizini i u svima izazivaju strah, ne samo kod zarobljenika koje ¢uvaju, i u
tom pogledu izazivanja opcéeg straha kod obi¢nih ljudi samim svojim postojanjem takoder su

sli¢ni Erinijama, iako se kod dementora ne razvija strah od imena.

Dalje, u mitologiji nam je poznata i promjena imena zbog slave. Poznat nam je
Belerofont (Bellerophon), heroj koji je poznat kao ubojica Himere, ali prije nego $to je postao
slavan junak, pocinio je ubojstvo zbog kojeg je bio prognan (Apollod. Bibl. 2.3; Hom. Il.
6.179-183). Upravo je to ubojstvo vazno za ovaj aspekt njegovog lika, iako danas nismo
sigurni kako je originalna prica izgledala. Ve¢ Apolodor donosi tri razli¢ita imena
Belerofontove moguce zrtve (,,nesvojevoljno ubio brata Delijada ili, kako neki kazu, Pirena, a
drugi opet Alkimena“, Apollod. Bibl. 2.3)?%®, a kod Homera se taj dio njegove price, ubojstvo,
uopce ne spominje, nego se spominje tek pod¢injenost kralju Pretu kod kojeg je boravio

nakon §to je po¢inio ubojstvo (Hom. Il. 6.155-159). Homer ne spominje razlog zasto

233 Rowling 2000a, 47

234 http://a.abcnews.com/m/story?id=8081011&sid=75 (28.1.2018.); Rowling 2000c, 69-71, 80
235 Prey. Tomo Mareti¢

236 Prev. Igor Brajkovi¢
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Belerofonta bogovi kaznjavaju zato $to to nije potrebno, prica je ljudima poznata, ali i zato Sto
mu taj dio price nije bio potreban, on je mitem skratio i prilagodio vlastitoj svrsi, tj. onoj
poruci koju je htio prenijeti koristenjem tog mitema.?*’ 1z ovoga vidimo da je mit o
Belerofontu, ili barem njegov pocetak, prili¢no nestabilan, a nailazimo i na jo$ jednu verziju,
u kojoj je to ubojstvo ¢vrsée povezano s njegovim likom. U toj verziji, Belerofont svoje ime
dobije nakon $to ubije Korin¢anina Belera (Belleros), pa mu ime znaci ,,ubojica Belera“ ili
Bellerophontes (Tzetz. 17; Eust. Il. 632). Njegovo pravo ime je zaboravljeno, te danas nismo
sigurni je li se prije promijene imena zvao Hrisaor, Hiponoj (Hipponoos) ili nesto sasvim
drugo (Tzetz. 17; Eust. Il. 632). Ova verzija price se nalazi iznimno rijetko i sumnja se u njenu

autenti¢nost.?3®

Tumacenje njegovog imena zbog ubojitog ¢ina nalazimo i na drugi, ne toliko direktan
nacin. Rhys Carpenter analizira funkcionalnost imena, tj. kako znacenje imena odgovara
karakteristikama nositelja toga imena. Usporeduje Belerofontovo ime s Hermovim epitetom
Argeiphontes, ubojica Arga, te tvrdi da u njegovom imenu mozemo isc¢itati znacenje ,,ubojica
¢udovista“. 2% Carpenter navodi da se u originalnoj verziji Ilijade na grékom jeziku Himera
opisuje kao ,,propast ovjecanstva‘, ,,toAécv kakdv avdpomoiov (Hom. Il. GK. orig.
16.329; u Mareti¢evom prijevodu je to ,,mnogim ¢eljadma nevolja teska“, Hom. Il. 16.329),
gdje se u rijeci kakoév moze nadi rijetka rije¢ EAAepov, koja je jezi¢nim promjenama na svome
pocetku razvila slovo B i postala félhepov. Prema ovom tumacenju, Belerofontovo ime znaci
,ubojica propasti ili ,,ubojica ¢udovista“, $to je Belerofont zaista i bio, jer kako znamo iz

mita, ubio je Himeru.

Kako je Belerofont dobio ime po svom podvigu, tako je i Voldemort sam sebi dao ime
po svojim postupcima. Naime, ime VVoldemort na francuskom jeziku znaci ,,bijeg od smrti®, a
iz pri¢e o Harryju Potteru znamo da je Voldemort bio opsjednut izbjegavanjem smrti i
postizanjem besmrtnosti te je to zaista i postao, barem onoliko besmrtan koliko je to jedan

¢ovijek u svijetu kakav znamo iz pri¢e o Harryju Potteru mogao postati.?*°

237 Harrison 1908, 220, 221; J. Haig Gaisser — Adaptation of Traditional Material in the Glaucus-Diomedes
Episode, Transactions and Proceedings of the American Philological Association, Vol. 100, 1969, 165-176, 172,
174

238 Haig Gaisser 1969, 171; RE, E. Bethe, s.v. Bellerophon, 1897, 241, 242

239 R, Carpenter, Argeiphontes: A Suggestion, American Journal of Archaeology, Vol. 54, No. 3, 1950, 177-183,
179

240 Spencer 2015, 81; Rowling 2009b, 398 — 403
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Zacarani odraz

Slijede¢i motivem je reflektirajuca povrsina (zrcalo/jezerce) koja daje zacarani odraz
kojem je nemoguce odoljeti i koji izaziva potpunu opéinjenost i opsesiju, pa nakon toga i
frustraciju i tugu $to je odraz samo neziva slika, i na kraju nesretan kraj za onoga koji gleda
odraz. U pri¢i o Harryju Potteru radi se o zrcalu Erised, a u mitologiji se radi mitemu o

Narcisu i njegovom odrazu.

Na samom pocetku svog skolovanja, Harry se susrece sa zaCaranim zrcalom ¢iju
opasnost uopce ne prepoznaje. Radi se o zrcalu Erised (erised je naopako napisana rijec¢
desire, eng. zelja), koje onome koji u njega gleda pokazuje najdublje Zelje njegovog srca —
Harryju, koji nikad nije poznavao svoju obitelj, pokazuje sve ¢lanove njegove obitelji unatrag
nekoliko generacija (sl. 19). Harry postaje opsjednut onime $to vidi i vraca se pred zrcalo
svaki dan. Medutim, kada Dumbledore otkrije da Harry postaje opsjednut zrcalom i odrazima
pokojnih ¢lanova svoje obitelji, kaZe mu da mora prestati dolaziti pred zrcalo jer su ljudi od

onoga §to su u njemu vidjeli ili poludjeli ili okopnjeli.?**

Mitoloski lik Narcis (Narkissos) bio je arogantni mladi¢ koji je s prezirom odbijao sve
koji su se u njega zaljubili i zbog toga je bio proklet — zaljubit ¢e se, ali nece zbog toga biti
sretan. Jednog dana stao je da pije vode iz jezerca i postao opc€injen svojim odrazom (Sl. 18).
Ispunilo se prokletstvo i Narcis se zaljubio, u vlastiti odraz, i to nesretno, jer nikako nije
mogao do¢i do objekta svoje ljubavi. Ta zaljubljenost je Narcisa kostala Zivota, koji je pred

svojim odrazom okopnio od ocaja i tuge, a kasnije se i ubio (Ov. Met. 3.339-510).24?

Spencer takoder usporeduje ove dvije scene i rastavlja ih na vrlo detaljne elemente, od
kojih su, medutim, samo neki stvarno 1 primjenjivi. Za pocetak, i Harry i Narcis su u trenutku
kad su nasli zrcalo bili sami i dosli su u prostor u kojem nije bilo drugih ljudi. Obojica su
fascinirani odrazom i pokusaju ga dotaknuti da se uvjere da je stvaran, i obojica se razoCaraju
rezultatom, ali ne odustaju od fascinacije odrazom. Obojica pokusavaju shvatiti §to to¢no vide
i slika nestane kad se oni od nje udalje. Obojica prestaju jesti i mariti za svijet oko sebe te se
samo zele vratiti odrazu 1 ne mogu ga se nagledati dovoljno. Narcis je pred odrazom okopnio,
a Dumbledore upozorava Harryja da su drugi pred zrcalom Erised okopnjeli. | Harry i Narcis

govore odrazu, ali im on ne odgovara, te obojica osjecaju i sre¢u i tugu istovremeno.?*?

241 Rowling 2000a, 165 — 170
242 Graves 2003, 199 — 201; Kerényi 1988, 172, 173
243 Spencer 2015, 56 — 58
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Mit o Narcisu moze se usporediti s ritualom proricanja iz reflektivnih povrsina, kao sto
su zrcala, posude s vodom, polirani metal, itd. §to je preraslo u proricanje iz kristalne kugle.?**
Max Nelson nam donosi anticke izvore koji piSu o proricanju iz reflektivnih povrsina
(August. De civ. D. 7.35; Strabon 16.2.39; Plin. HN 30.5; Ar. Ach. 1122-1140) i tvrdi da se
mit o Narcisu odnosi na ritual proricanja iz zrcala, tzv. katoptromanciju (u engleskom jeziku
koristi se izraz scrying, §to je ugrubo proricanje iz reflektivnih povrsina, a koji nema
adekvatnog direktnog prijevoda na hrvatski, pa ¢emo izraz katoptromancija koristiti kao op¢i
termin koji se odnosi na proricanje iz bilo kakvih refletiraju¢ih povrSina, ne samo zrcala) i da
ga opisuje u detalje.?*® U likovnim prikazima, Narcis se ne javlja samo kao mladi¢ kraj
jezerca, nego i kao mladi¢ kraj posude s vodom, $to se opet svodi na katoptromanciju, jer kao
Sto znamo iz opisa Narcisa, on je 1 mladi¢ i djeCak od Sesnaest godina (Ov. Met. 3.351-352,
naglaSena je ta njegova dobna prijelaznost), a uobi¢ajeno je u anti¢kom proricanju da je
mladi¢ ili djecak taj koji se zaista bavi proricanjem iz reflektivne povrSine kao posrednik
vraca koji kontrolira ritual. Osim toga, postoje i druge sli¢nosti izmedu Narcisa i
katoptromancije kod Grka; Narcis odgovara opisu posrednika jer je naivan (ne prepoznaje
vlastiti odraz; Ov. Met. 3.430-431; Apulej kaze da posrednici moraju biti mladi jer moraju biti
Cisti 1 nevini da privuku bozanstvo koje ¢e im dati znanje, Apul. Apol. 45.4-5), kao §to trebaju
biti 1 posrednici u ritualu, a i zato Sto posti, kao $to to trebaju raditi posrednici (iako Narcisov
post ima drugaciji karakter); posrednik za proricanje svoju bi duznost obavljao leze¢i na
trbuhu, kao $to Narcis lezi ispred jezerca u kojem gleda u svoj odraz (Ov. Met. 3.414-418,
3.438; Nelson napominje da je leZzanje posrednika vjerojatno posljedica rituala, a ne nesto Sto
je nuzno za ritual); ritual se treba izvoditi na ¢istom i neokaljanom mjestu, kao §to je izolirani
Sumarak u kojem Narcis nailazi na jezerce kod kojeg se zaljubljuje u vlastiti lik (Ov. Met.
3.407-419); pred kraj rituala, posrednik treba na neki nacin zastiti sebe 1 vraca koji kontrolira
ritual prije nego Sto pusti bice koje je ritualom dozvao (kako bi mu ono reklo Sto ga je
zanimalo), §to implicira da je ritual opasan po Zivot, a znamo da prica o Narcisu zavr§ava

njegovom smréu (Ov. Met. 3.493-504).24

Verziju mita o Narcisu nalazimo i kod Pauzanije, koji iako poznaje gore citiranu
Ovidijevu verziju, smatra da ta verzija nije to¢na. Pauzanija tvrdi (Paus. 9.31.8) da se Narcis

ne zaljubi u vlastiti odraz, ve¢ u odraz svoje tragi¢no preminule sestre blizanke, a vene i1 kopni

24 C. B. Yoke, Mirror, Mirror, On the Wall, Journal of the Fantastic in the Arts, Vol. 9, No. 2, 1998, 87-92, 88-
89

245 M. Nelson, Narcissus: Myth and Magic, The Classical Journal, Vol. 95, No. 4, 2000, 363-389, 364-367, 383
246 1pid., 371-372, 376-377, 379; T. Hopfner, Mittel- und neugriechische Lekano-, Lychno-, Katoptro- und
Onychomantie, U: Studies Presented to F. LI. Griffith, ur. S. R. K. Glanville, 1932, 218-232, 219-220
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pred vlastitim odrazom jer je to najsli¢nije §to ima njezinom licu. Ta verzija, u kojoj Narcis
zaziva lik svoje pokojne sestre blizanke, po Nelsonu odgovara opisanom ritualu proricanja iz
reflektivnih povrSina i objasnjava zaSto Narcis u vodi vidi vlastito lice, a ne onoga koga
doziva te smatra mogu¢im da, ako je Pauzanijina verzija zaista izvorna, da je moguce da je
prorocki element price potisnut u korist ljubavnog i da je zato sestra izgubljena u Ovidijevoj

verziji.?4’

Nalazimo jo$ jedno tumacenje mita o Narcisu kroz misti¢nu prizmu u kojem je vazno
vjerovanje da je odraz u reflektivnoj povrsini dio duse neke osobe te kako voda takoder daje
odraz, povrS§inu vode se ne smije uznemiriti jer bi to ugrozilo dusu one osobe kojoj odraz
pripada, $to se donekle moze povezati s ve¢ opisanom scenom u prici o Harryju Potteru u
kojoj on vidi likove svojih predaka — ne vidi ono $to je zbilja, nego ono $to mu je u dusi.?*
Carl Yoke daje interpretaciju mita o Narcisu u kojoj je njegov odraz u vodi nacin na koji je
njegova dusa zarobljena, a Eho, nimfa koja je nesretno zaljubljena u Narcisa u mitu (Ov. Met.
3.359-401), bozica je smrti kraj vode, koja zarobljavanjem duse u vodenom odrazu donosi
smrt. Cilj ovakve smrti i cijele price je ponovno rodenje u formi cvijeta, Sto mitu daje plodni
karakter, sto je odstupanje od uobi¢ajene smrtne simbolike cvije¢a kakvu poznajemo iz mita o
otmici Perzefone.?*® Ovakva interpretacija nas podsjeéa na vijerovanje da bi¢a bez duse
nemaju odraz (demoni, vampiri, vukodlaci) i vjerovanje da zrcalo moze zarobiti dusu nedavno
umrle osobe i onemoguciti njen put na drugi svijet , Sto je razlog zasto se u kuc¢i pokojnika

zrcala okreéu prema zidu.?

Za kraj napomenimo da je zrcalo vazan alat kod azijskih Samana (konkretno kod
tunguskih naroda s podru¢ja MandZurije, €ije se tehnike Sire prema zapadu 1 nalazimo ih i u
srednjoj i sjevernoj Aziji). MandZurski Samani koriste bakrena zrcala jer uz pomo¢ zrcala
mogu ,,vidjeti svijet, to jest, vidjeti ga kakav zaista jeste, vidjeti ono §to je nevidljivo,
fokusirati u vid ono $to traze i kroz zrcalo mogu vidjeti duse mrtvih. Kori$tenje zrcala postaje
vazno kada uzmemo u obzir da je potraga za duSom jedna od najvaznijih i naj¢es¢ih duznosti
Samana klju¢na za ozdravljenje bolesnih ¢lanova zajednice. U Samanizmu gore spomenutih
podrucja vjeruje se da je bolest posljedica lutanja duse, to jest da je tijelo razvilo bolest jer je
dusa izasla iz njega dok je jos bilo Zivo i otiSla u svijet sjena, §to Saman rjeSava tako Sto odlazi

u potragu za duSom na drugi svijet. Takva se potraga radi na razli¢ite nacine, izmedu ostalog i

247 Nelson 2000, 370, 382
248 Yoke 1998, 87

249 |bid., 87-88

20 |bid., 88
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zrcalom, koje se na tom podrucju razvija u najvazniji Samanski instrument. Naime, Saman za
svoje djelovanje koristi bubanj i/ili odjecu (osobito se naglaSava vaznost njegove kape) koja
mu pomaze da postigne odredeni Samanski cilj. S vremenom vaznost zrcala u Samanskom
ritualu toliko raste da postaje dovoljno koristiti samo zrcalo, bez bubnja ili odjece, da Saman
moze obaviti svoju duznost prema bolesniku ili zajednici i oti¢i u potragu za duSom ili ne¢im

drugim $to je zajednici potrebno.?*

251 M. Eliade, Shamanism: Archaic Techniques of Ecstasy, prev. Willard R. Trask, London, 1964, 154, 216, 237,
498
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Prorocanstvo koje samo sebe ispunjava

U prici o Harryju Potteru, proricanje je priznata grana magije (poucava se u skoli),
iako ju se uzima s oprezom jer, kako nam kaze profesorica MacGonagall, ,,proricanje je
sudbine najnepouzdanija grana magije...pravi vidovnjaci su vrlo rijetki“.?® Medutim, u pri¢i
nalazimo 1 prava proroc¢anstva, ne samo generalna predvidanja o tome kako ¢e nekome proteci
idu¢i tjedan, nego i konkretna prorocanstva o dogadaju koji ¢e se u buduénosti dogoditi,
opskurna i bez detalja, na temelju kojih pojedinci kojih se ta prorocanstva ticu mogu djelovati.
[z price saznajemo da djelovanje prema prorocanstvima nije neizbjezno, nego je pitanje
slobodnog izbora hoce 1i onaj o kome se u prorocanstvu radi na njega reagirati ili ne, da
reagiranje na proro¢anstvo uzrokuje izvrSenje prorocanstva i da se ne ispuni svako
proro¢anstvo ikad izreceno. Konkretno, prorocanstvo vazno za pricu je ono koje kaze da ¢e se
roditi dijete koje ¢e imati mo¢ unistiti lorda Voldemorta, koji je ¢uo samo dio prorocanstva i
odlucio eliminirati prijetnju te pokusao ubiti Harryja dok je bio beba i tako pokrenuo niz
dogadaja koji su na kraju rezultirali njegovim kona¢nim porazom. Spencer usporeduje
Voldemorta s Edipom, jer su obojica dobili prorocanstvo koje su htjeli sprijeciti 1 time

uzrokovali vlastitu propast, ali primjera ima vise.?

U mitologiji imamo nekoliko proro¢anstava koja sama sebe ispunjavaju. Za pocetak,
Kronu su Geja i Uran prorekli da ¢e ga s vlasti svrgnuti njegov sin, pa je Kron pojeo svu svoju
djecu, kako bi se osigurao. Time je izazvao bijes Reje i djece koju je pojeo, kao i Zeusa, sina
kojeg je Reja sakrila ¢im se rodio da moze jednog dana svrgnuti oca i osloboditi svoju bracu i
sestre, Sto se na kraju i dogodilo. Ukratko, Kron je pokusao sprijeciti prorocanstvo da se
ispuni i time osigurao da se ono ispuni —sam je stvorio neprijatelje od svoje djece (Hes.
Theog. 459-465).2%

Dalje, Akrizije (Akrisios), Danajin otac i Perzejev djed, je dobio upozorenje iz Delfa
da ¢e ga ubiti sin njegove kceri, na $to je on Danaju zatvorio u bron¢anu komoru zakopanu u
zemlju da joj se nitko ne bi mogao pribliziti 1 s njom zaceti dijete. Zeus je, medutim, Zudio za
Danajom i doSao joj kao zlatna kiSa i s njom zaceo Perzeja. Akrizije je Danaju i Perzeja
zatvorio u Skrinju 1 pustio ih u more. Godinama kasnije, Perzej je Zelio na¢i svog djeda i
pomiriti se s njim, ali ga se Akrizije bojao i bjezao pred njim. Nakon $to ga je Perzej nasao i

dogovorio pomirbu, odrzana je svetkovina pomirbe, na kojoj je Perzej sudjelovao u bacanju

252 Rowling 2000c, 89, prev. Zlatko Crnkovié
253 pid., 338; Rowling 2003, 766, 767; Rowling 2009b, 409, 410; Spencer 2105, 52
25 K erényi 1988, 22, 23
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diska. Perzej je bacio disk i njime slu¢ajno ubio djeda te se proroCanstvo i ostvarilo. Akrizije
je djelovanjem protiv proroCanstva uzrokovao svoju smrt, jer da nije protjerao Danaju i
Perzeja iz svog kraljevstva, Perzej ga kao odrastao ne bi morao traziti i ne bi sudjelovao na
igrama na svetkovini pomirbe izmedu sebe i djeda te ga ne bi pogodio diskom i ubio
(Apollod. Bibl. 2.4).2%

Slijede¢i primjer je kralj Laj, otac Edipov i kralj Tebe, kojeg su Delfi tri puta upozorili
da ne smije imati djece, $to je Laj ignorirao i imao s Jokastom sina Edipa. Laj je i prije toga
izazvao bijes bogova svojim postupcima, a njegova smrt od ruke vlastitog sina i sav kaos koji
je nakon toga nastao kazna je za njegove grijehe. Naime, Laj je oteo Hrizipa, Pelopovog sina,
zbog Cega je Pelop zatrazio od bogova da ga prokunu — da ako Laj bude imao sina, da njegov
sin bude taj koji ¢e ga ubiti, §to su mu bogovi i ispunili te prokleli Laja. Hrizip je iz srama i
traume Sto ga je Laj oteo 1 drzao zatoCenog kao seksualnog roba pocinio samoubojstvo, zbog
cega ga je prokleo 1 Apolon, koji je bio zaStitnik mladi¢a. Nakon Apolona, Laja i njegovo
kraljevstvo Tebu proklela je i Hera, jer je zanemario svoju Zenu zbog djecaka kojeg je oteo i
drzao zatocenog u svojoj kuci i koristio kao ljubavnika (Hyg. Fab. 85, 271). Doduse, postoji i
druga verzija, po kojoj ga je Hera proklela jer je svog novorodenog sina, iz straha od
prorocanstva, ostavio u divljini da umre (Apollod. Bibl. 3.5). Godinama kasnije, nalazimo
Edipa kao sina kralja Korinta. Edip saznaje da nije kraljev sin i potajice odlazi u Delfe da
sazna istinu. U Delfima dobiva proroCanstvo da ¢e postati majcin muz i o¢ev ubojica. U Zelji
da izbjegne prorocanstvo, mislec¢i da su mi roditelji u Korintu, Edip odlazi u drugom smjeru,
gdje sre¢e Laja, Edipu nepoznatog ¢ovjeka, koji se prema njemu odnosi iznimno arogantno i
pregazi ga kocijom. Edip ga, u napadu bijesa, ubija te se ispunjava Lajevo prorocanstvo i prvi
dio Edipovog. Ve¢ smo rekli da je Hera proklela Tebu zbog Lajevih postupaka, i to tako da je
na grad poslala cudoviste Sfingu, koja je terorizirala gradane Tebe. Nakon Lajeve smrti, brigu
za Jokastu preuzeo je njezin brat Kreont, koji je proglasio da ¢e i kraljevstvo i kraljicu dobiti
onaj koji porazi Sfingu, $to je uskoro uéinio Edip (prema jednoj verziji, rijeSivsi zagonetku o
covjeku, a prema drugoj verziji, ubio ju je palicom) te dobio kraljicu Jokastu za zenu, te tako
ispunio drugi dio svog proro¢anstva (Apollod. Bibl. 3.5).2°6 Ukratko, i Lajevo i Edipovo
proro¢anstvo su se ispunili jer su ih obojica pokusali sprijeciti — Laj je sina koji ga treba ubiti
udaljio od sebe (pitanje je bi li ga Edip ubio da je znao tko je), a Edip je pokusSao sprijeciti

sudbinu za koju je mislio da se odnosi na roditelje za koje je pogresno mislio da su mu pravi

25 Kerényi 1997, 46, 47, 54; G. Yuehua, Oedipus Rex: Fate, Truth and Self-Will, Canadian Social Science, Vol.
2, No. 2, 2006, 45-49, 48
256 Kerényi 1997, 89 — 99
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roditelji (pitanje je da je znao da su ga korintski kralj i kraljica usvojili, bi li uopce otisao iz

Korinta).

Kerényi sumira cijeli problem proro€anstva koje samo sebe ispunjava recenicom
,,Covjek Gesto sretne nesto uzasno zbog straha od neéega uzasnog.“%>’ Ova se mudrost
konkretno odnosi na proro¢anstva i njihove posljedice u mitologiji, ali mozemo je primijeniti i
na Voldemorta, koji je isto kao i likovi klasicne mitologije pokusao sprijeciti svoju sudbinu i

tako ju je ispunio.

Problem sudbine u klasi¢noj mitologiji je taj Sto bogovi odreduju sudbinu smrtnicima i
neposluh prema bogovima, tj. pokusaj izbjegavanja sudbine , donosi kaznu i patnju. Guo
Yuehua tvrdi da Edipova zla sudbina nije bila isklju¢ivo njegova krivica, nego dobar dio
odgovornosti lezi na bogovima koji namjerno skrivaju klju¢ne dijelove istine od smrtnika 1
Edip ¢ini svoja djela (ili nedjela) ne znajuéi ni tko je on sam niti tko su ljudi oko njega.?*® U
mitologiji, proroci donose istinu, tj. spoznaje o budu¢im dogadajima, bez da objasnjavaju
razloge iza tih dogadaja, S§to znaci da su u tim svojim proricanjima nejasni i da ih se lako
moze krivo shvatiti, jer proro¢anstvo samo daje podatak da ¢e se u budu¢nosti nesto dogoditi,
a ostavlja puno prostora za vlastitu interpretaciju i samim time i pogresku, $to se upravo tako
dogodilo i Edipu. Klju¢ njegove zle sudbine je to Sto je ustrajao u trazenju istine o
prorocanstvu da ¢e ubiti svoga oca i1 ozeniti majku. On ustraje u trazenju vlastitog identiteta,
Sto na kraju 1 uspijeva, ali ne uspijeva time ni sprijeciti ni promijeniti vlastitu sudbinu, nego

otkrivanjem istine uzrokuje tragediju i sebi i cijeloj svojoj obitelji.?*°

Izbjeznost 1 neizbjeznost sudbine proucava Se i sa stajaliSta price o Harryju Potteru.
Jeremy Pierce proucava proroc¢anstva u Harryju Potteru i kaze da mogu biti pogreSiva i
nepogresiva, tj. ako buduénost nije fiksirana i ako se na nju moze utjecati, onda ne postoje
nepogresiva prorocanstva, a hoce li subjekt prorocanstva slijediti dano prorocanstvo toc¢no po
onome $to je u njemu receno ovisi o koli¢ini informacija koju subjekt ima (kao §to znamo,
Voldemort nije imao sve informacije kada je odlucio djelovati po proroganstvu u pri¢i).?®® U
svijetu Harryja Pottera prorocanstva su pogresiva, jer prema Dumbledoreu, ne ispune se sva
prorocanstva koja su ikad izreCena, ali ako ispunjavanje prorocanstva ovisi o koli¢ini

informacija o prorocanstvu, onda proroci mogu koristiti proro¢anstva da kontroliraju ljudsko

257 Kerenyi 1997, 95. Prijevod je moj vlastiti.

258 Yuehua 2006, 46-47

29 1pid., 46-48

260 Rowling 2009b, 439-440; J. Pierce, Destiny in the Wizarding World, U: The Ultimate Harry Potter and
Philosophy: Hogwarts for Muggles, ur. Gregory Bassham, Hoboke, 2010, 35-49, 37
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djelovanje. Sama autorica price kaze da je u pri¢i o Harryju Potteru kljuc¢na slobodna volja, a
ne sudbina.?®! Dumbledore upozorava na opasnost proro¢anstava koja sebe sama ispunjavaju,
jer sve §to se dogada izmedu Harryja i Voldemorta posljedica je Voldemortovih djela i izbora
kojima je pokusao sprijeiti ve¢ spomenuto proro¢anstvo.?®? Pierce ovdje donosi o¢ekivanu
usporedbu s Edipom i time kako je prorocanstvo dano njegovom ocu dovelo do ve¢ opisane,
dobro poznate tragedije, ali i dovodi u pitanje autenti¢nost proroc¢anstva i odgovornost za
posljedice, jer ako prorok nije znao Sto ¢e se tocno dogoditi, a rekao je prorocanstvo i
djelovanjem subjekta ono se i ispunilo, onda je prorok kriv za ishod. Takoder, do kona¢nog
ispunjenja proro¢anstva vodi cijeli niz manjih dogadaja i svaki od tih dogadaja se mogao
dogoditi na drugaciji nacin, $to bi sprijecilo proro€anstvo do ispunjenja, §to mozemo odli¢no
pratiti u pri¢i o Harryju Potteru, gdje pratimo naizgled nepovezane dogadaje koji se na kraju
sjedine u jedan zajedniCki zakljucak cijele radnje 1 krajnju pobjedu dobra nad zlom. Pierce
tvrdi da veéina tih manjih dogadaja ovisi samo o sreci slu¢ajnosti i da se to moze interpretirati

kao bozanski utjecaj, kao $to je i sudbina u klasi¢noj mitologiji.?®®

Postoji joS jedno proroCanstvo koje je autorici lako moglo biti premosnica izmedu
prorocanstava klasi¢ne mitologije i njezine price, a to je proro¢anstvo dano Macbethu i sav
kaos koji iz njega nastaje. Kao $to je poznato, Macbeth je plemic iz poznate tragedije
Williama Shakespearea koji nasilno preuzima prijestolje, a to ¢ini nakon §to mu je izre¢eno
prorodanstvo da ée biti kralj Skotske. Macbeth nije proro¢anstvo uzimao ozbiljno, ali ga je
njegova iznimno ambiciozna Zena nagovorila da ga ispuni. Nakon $to je ubio kralja, slijedilo
je daljnje krvoproliée koje je zavrsilo, kao Sto to obi¢no biva kod Shakespearea, smréu gotovo
svih upletenih u pri¢u (W. Shakespeare, Macbeth, 1.3.50-158, 1.5.1-29, 34-83, 2.2.1-14).
Macbethovi postupci su sigurno bili uzrokovani proro¢anstvom koje mu je i dalo ideju da
napravi nesto $to mu bez proro¢anstva ne bi palo na pamet, ali u tragediji nalazimo dvije
prilike koje odli¢no opisuju koliko je tesko protumaciti proro¢anstvo i koliko su kobne
posljedice pogreSnog tumacenja. U prvoj sceni Macbeth od triju vjestica prima jos jedno
prorocanstvo, u kojem mu one pokazuju budué¢nost utvarama, bez da mu objaSnjavaju o cemu
se radi. Utvare Macbethu pokazuju glavu u kacigi, krvavo dijete i okrunjeno dijete s granom u
ruci. Macbeth ovo tumaci u svoju korist i uvjerava se da je nepobjediv i da ¢e iz sukoba koji
mu se sprema izaé¢i kao pobjednik i kralj (W. Shakespeare, Macbeth, 4.1.67-94). Na kraju

drame, kada je sve gotovo, shva¢amo da su znakovi bili protiv njega, ali su ga vjestice navele

%61 Rowling 2009b, 408; Pierce 2010, 38; AHM 39:33-39:37
262 Rowling 2009b, 408-410
263 pierce 2010, 41-42, 47-48
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na krivo tumacenje. Druga slika koju ¢emo opisati se dogada unutar gore opisane scene, kada
vjestice izmedu utvara koje pokazuju Macbethu, govore i da ga ne¢e pobijediti ,,nitko roden
od zene“ 1 ,,sve dok protiv njega ne dode na visoki Dunsinane, navrh brijega, velika
Birnamska $uma“ (W. Shakespeare, Macbeth, 4.1.80-81, 92-94).2%* Macbeth i te znakove
tumaci kao vlastitu nepobjedivost, ali na kraju saznajemo da je njegov protivnik ,,bio iz
majcine utrobe prije vremena izrezan“ (W. Shakespeare, Macbeth, 5.8.15-16), §to znaci da se
nije rodio, a saznajemo i da je Suma dosla u bitku jer su vojnici nosili grane iz Birnamske
Sume sa sobom u bitku (W. Shakespeare, Macbeth, 5.4.3-4, 5.5.42-46).2%° Tako je Macbeth
skoncao jer si je vlastitim postupcima koji su bili inspirirani proro¢anstvom stvorio mocéne i
odlucne neprijatelje i jer je prorocanstva tumacio kako je htio u svoju korist, ne sumnjajuci da
se mogu tumaciti 1 protiv njega. Koliko je razli¢itih tumacenja pokazuje nam Sharon Jensen
Jaech, koja tvrdi da se prva utvara odnosila na Macbethovu odrubljenu glavu koju njegov
neprijatelj dobije nakon bitke, da je krvavo dijete nerodeni Macduff, a dijete s granom je
pobjednik bitke jer su njegovi vojnici nosili grane u bitku. Jensen Jaech donosi vise od ova tri
nabrojana tumacenja i napominje da je i dalje tesko reci sto su vjestice (ili bolje receno,
Shakespeare) htjele re¢i.?®® Politicka proro¢anstva, navodne vizije buduénosti koje su
manipulirale politicke vode Zeljne moéi postoje u britanskoj politici od srednjeg vijeka i nisu
nepoznanica, dapage, bila su dobro poznata i Shakespereu i njegovoj publici.?®” Ne treba nas
¢uditi da je upravo to tema jedne Shakespeareove drame i kao takvo povezuje suvremenu

knjiZzevnost s klasi¢nom.

264 prev, Mate Maras

265 pid.

26 5. T, Jensen Jaech, Political Prophecy and Macbeth's "Sweet Bodements", Shakespeare Quarterly, Vol. 34,
No. 3, 1983, 290-297, 290-291

267 1pid. 291-292
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Izbjegavanje smrti

U pri¢i o Harryju Potteru nalazimo motiv izbjegavanja smrti, to jest osoba koje traze
nacin da prevare smrt. Nicholas Flamel tvorac je kamena mudraca koji koristi za proizvodnju
eliksira Zivota, zbog kojeg ima neobi¢no dug zivot. Nicholas Flamel, naime, imao je 1991.
godine 665 godina. Nicholas Flamel nije osoba koju je Rowling izmislila, on je stvarna
povijesna licnost, jedan od danas najpoznatijih srednjovjekovnih alkemicara koji je, kao i
drugi alkemicari, zaista i tragao za kamenom mudraca.?®® Dalje imamo skupinu ljudi koji
tragaju za takozvanim Darovima Smrti, trima magi¢nim predmetima za koje legenda kaZe da
ih je sama Smrt dala trima ¢arobnjacima koji su izbjegli Smrt i nadmudrili je te ih je tim
predmetima nagradila, 1 da ako jedna osoba posjeduje sva tri predmeta, moze gospodariti
Smrti, i tako izbje¢i umiranje. Zadnji primjer je Voldemort, koji je stvarao horkrukse s
namjerom da izbjegne smrt. Horkruksi su predmeti u koje ¢arobnjak pohrani dio svoje duse,
nasilno odvojen od ostatka, kako bi se osigurao od umiranja, jer ako je samo komadi¢ duse
povezan za ovaj svijet, onda osoba ne moze istinski umrijeti. Stvaranje horkruksa smatra se
iznimno mra¢nom i zlom magijom, a Voldemort ih je stvorio Sest (strogo gledano, stvorio ih

je sedam, ali za sedmi nije znao da ga je stvorio).?%

Kao prvo, motiv duse kao necega Sto se nalazi u tijelu poklapa se s orfickim
vjerovanjem da je tijelo spremnik za dusu, ili bolje , tijelo je zatvor ili grobnica duse“.?”° U
prici o Harryju Potteru implicira se da se duSa nalazi unutar tijela, jer se moze izvaditi iz
tijela, a 1 fizika Steta na tijelu ne vidi se na dusi. Sjetimo se scene na King's Crossu kamo
Harry ode kad umre — on nema oziljak i ne nosi naocale, a Dumbledoreova ruka, koja je bila
povrijedena i potpuno crna za vrijeme njegove smrti, opet je normalna.?’* Prema tome, dusa i

tijelo su odvojeni, ali zauzimaju isti prostor.

Drugi primjer je Sizif. Sizif je umro od starosti, kada viSe nije mogao izbje¢i umiranje,
ali prije toga je smrt prevario dva puta. Prvi put se to dogodilo kada je Zeus odveo Eginu, kéer
Azopovu, i proSao kraj mjesta gdje je zivio Sizif (Apollod. Bibl. 1.9). Azop je posao u potragu
za kceri 1 trazio od Sizifa da mu kaze je li je vidio, $§to mu je on rekao za cijenu — trazio je od
Azopa da mu napravi izvor u njegovom kr$evitom kraju (Paus. 2.5.1). Zbog izdaje Zeusa,

bogovi su poslali Tanata, boga smrti, da ode po Sizifa. lako su detalji price o tome kako je

%68 AHM 6:40-6:53
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Sizif nadmudrio Tanata nepoznati (Alc. fr. 38), znamo da ga je Sizif svezao u lance i da od
tog trenutka nitko nije umro. Ares je Tanata oslobodio 1 predao mu Sizifa, koji je trazio da jos
jednom razgovara sa svojom Zenom. Zelja mu je ostvarena, a Sizif je svojoj Zeni Meropi
potajno rekao da vise ne zrtvuje nista kralju i kraljici Podzemlja. Prestanak dolaska zrtava u
Podzemlje zbunio je njegove vladare, te su pristali na Sizifov prijedlog da se vrati u svijet
zivih kako bi to rijeSio. Nakon tog pristanka, Sizif se s njima oprostio, otiSao kuci i nije se

vratio dok nije umro od starosti.?"2

Jos jedan primjer nalazimo u Heraklovim postignu¢ima. Admet, kralj Fere, bio je
osuden na smrt na dan svog vjencanja s Alkestidom jer je zaboravio Artemidi prinijeti Zrtvu
koja joj je pripadala. Admetu je Apolon pomogao da izbjegne smrt i to tako Sto je nagovorio
Sudenice (ili u nekim verzijama, Artemidu) da Admet ne mora umrijeti ako netko drugi bude
voljan preuzeti njegovo mjesto i umrijeti umjesto njega. Admetov dan je doSao, a nitko se nije
javio da umre za njega, ¢ak ni njegovi ve¢ postariji roditelji. Alkestida je iz ljubavi prema
muzu pristala umrijeti za njega i odlazi umjesto njega u Podzemlje. Ova Zrtva nije dugo
trajala — Alkestidu je iz Podzemlja i nepravedne smrti izbavio Heraklo i vratio je medu zive
(Eur. Alc. 1057-1193), a neke verzije kazu i da je sama Perzefona odmah odbila Alkestidinu
zrtvu kao neprihvatljivu (Apollod. Bibl. 1.9).2” Alkestidinu Zrtvu smo iz drugog kuta prouéili
ranije u ovom radu, gdje smo naglasili koliko je ta Zrtva bila vazna za njezinu djecu i da su

ona razlog zasto je Alkestida pristala umrijeti za Admeta.?’

212 Kerényi 1997, 75 — 78
213 Kerényi 1997, 155; Graves 2003, 156, 157
274 Gregory 1979, 264; Lloyd 1985, 122-123
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Zmaj cuvar blaga

Ovaj motivem u pri¢i o Harryju Potteru pratimo u dvije scene. Prva je scena sa
zmajicom koja ¢uva svoje gnijezdo puno jaja, a medu njima i jedno zlatno jaje, koje prvaci
Tromagijskog turnira moraju ukrasti zmajici. Mozda je suvisno reci, ali svaka zmajica s
kojom su se prvaci susreli bila je vrlo agresivna 1 zastitnicki raspolozena prema svome
gnijezdu, te su se prvaci pokraj nje morali provuéi na veliki osobni rizik. Blago koje ove
zmajice cuvaju je metaforicko, blago koje ima veliku vrijednost koja nije novcana, ¢ak i ako
jaje jeste zlatno — ono sadrzi informaciju koju prvaci trebaju za idu¢i zadatak. Druga scena je
sef u banci Gringotts koji je pun blaga (doslovno je pun zlata i dragulja i ostalih vrijednih
stvari) koji Cuva stari zmaj. Zmaj je slijep 1 nema previse prostora za kretanje, ali 1 dalje je

opasan, i dalje ima ostre zube i riga vatru te je vrlo u¢inkovit ¢uvar.?”

U mitologiji imamo nekoliko scena u kojima zmajevi ¢uvaju blago. Zmajica Delfina je
cuvala Zeusove misice (simbole njegove snage) koju mu je ukrao Tifon. Tifon i Zeus su u to
vrijeme bili u sukobu, i Tifon mu je oduzeo snagu da bi ga pobijedio, ali su Zeusovu snagu od
zmajice ukrali Hermo i Egipan (Aigipan), nakon ¢ega je Zeus zauvijek pobijedio Tifona
bacivsi na njega planinu Etnu, koja od onda bljuje vatru pod utjecajem Tifnovog bijesa
(Apollod. Bibl. 1.6). Motivem nama vazan je zmaj koji ¢uva snagu kralja bogova; blago je
metafori¢ko, a ne doslovno, jer je klju¢no za pobjedu i Zeusu (njemu treba da bi pobijedio) i

Tifonu (njemu je vazno da je Zeus nema jer ga samo tako moze poraziti).2’®

Idu¢i zmaj koji ¢uva blago je Ladon, zmaj koji ¢uva drvo sa zlatnim jabukama u vrtu
Hesperida (sl. 20). Zajedni¢ki motivi s pri¢om o Harryju Potteru su ne samo ¢uvanje blaga,
nego i ¢uvanje zlatnog predmeta, buduci da zlatni predmet sam za sebe simbolizira blago i
daje upecatljivu sliku. Zlatne jabuke u vrtu Hesperida blago su koje bogovima puno znaci jer
rastu na stablu koje je Geja dala Heri kao vjencani dar na njezinom vjenc¢anju sa Zeusom, i
sama Hera je postavila Ladona kao ¢uvara drveta i njegovih plodova. Jabuke je trebao ukrasti
Heraklo kao dio njegovih dvanaest zadataka, ali je tu zadacu za njega obavio Atlant (Atlas).
Atlant je tu zadacu obavio jednostavno, bez nasilja koje je prema nekim drugim verzijama dio
Heraklovog pristupa Ladonu. Budu¢i da je Atlant bio otac Hesperida, mogao se pribliziti vrtu
1 zatraziti jabuke od svojih kéeri, te je tako samo zaobiSao zmaja, bez da mu je naudio. Prema

drugoj verziji, Atlant je bio samo susjed Hesperidama, i pristao je od njih pribaviti jabuke za

275 Rowling 2001, 282, 283, 285, 286; Rowling 20094, 431, 432
276 Kerényi 1988, 27, 28
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Herakla, ali u toj verziji nemamo detalje kako ih je to¢no nadmudrio ili nagovorio da mu daju
skupocjeno blago bogova. Zaobilazenje zmaja bez nanoSenja ozljeda zmaju ili ubijanja zmaja
jos je jedan motiv koji je zajednic¢ki mitologiji i pri¢i o Harryju Potteru, buduci da se u obje
scene sa zmajevima-cuvarima zmaja treba samo zaobici i ne napada ga se (Apollod. Bibl.
2.5).277

Zadnja mitoloSka dragocjenost koju je cuvao zmaj koju ¢emo predstaviti je zlatno runo
(sl. 21). Jazonov (lason) otac bio je Ezon, ¢iji je brat Pelija (Pelias) uzurpirao njegovo
prijestolje. Jazona je odgojio kentaur Hiron (Cheiron), a bio je miljenik Herin, koja je u isto
vrijeme mrzila Peliju jer je nije Stovao te je za njega odredila kobnu sudbinu. Pelija je dobio
prorocanstvo da ¢e umrijeti od ruke ¢ovjeka s jednom sandalom, a Jazon, kada se vratio
roditeljima nakon edukacije kod Hirona, na putu je izgubio jednu sandalu, i to dok je Heru
prerusenu u staricu prenosio preko vode. Kad je Pelija vidio Jazona s jednom sandalom i kad
mu je Jazon bez imalo okoliSanja rekao to¢no tko je i zasto je doSao, strasno se preplasio (Ap.
Rhod. Argon. 1.4-14). Jazon je Peliji ponudio dogovor — Pelija ¢e vratiti prijestolje i vlast, a
moze zadrzati imovinu koju je Ezonu oduzeo kad je uzurpirao prijestolje, na $to je Pelija
pristao, pod uvjetom da mu Jazon donese zlatno runo, koje je pripadalo Atamantovoj dinastiji.
Ezon i Jazon su pripadali Atamantovoj dinastiji, ali je runo ostalo u kuc¢i Ejetovoj (Aietes),
koji je bio Friksov punac, te ga je trebalo vratiti obitelji. Ejetova kuca bila je mitsko mjesto
¢ak 1 u okviru klasi¢ne mitologije, bila je mjesto kamo sunéeve zrake odlaze no¢u i nevidljiva
Hadova kucéa, 1 u njoj se nalazilo zlatno runo koje je Cuvao zmaj, a Pelija je odabrao taj
zadatak za Jazona misle¢i da ga Salje u sigurnu smrti i da time izbjegava sudbinu. Jazon je
pristao suociti se sa zmajem i vratiti runo u svijet smrtnika i svojoj obitelji. Jazon i Argonauti
dosli su Ejeta i prema jednoj verziji mita, trazili ga da im da zlatno runo, na koje Jazon ima
pravo. Ejet ga je poslao da se suoci sa ogromnim zmajem koji je ¢uvao runo, a Jazon je taj
susret jedva preZivio te kroz samu €injenicu da nije umro u susretu sa zmajem je dobio runo.
Druga verzija kaZe da je imao pomo¢ od Medeje. Medeja je Jazona odvela u Aresov sveti gaj,
gdje je zmaj Cuvao runo te je zmaja poprskala napitkom za spavanje, od kojega je zmaj,
naravno, zaspao, a Jazon je uzeo zlatno runo s drveta na kojem je visjelo (Apollod. Bibl. 1.9;
Ov. Met. 7.149-159; Ap. Rhod. Argon. 2.404-407, 4.123-166). U ovoj verziji opet imamo tek
zaobilazenje zmaja, 1 uzimanja blaga koje ima vecu vrijednost od oc€ite. Zlatno runo jeste
vrijedno u nov€anom smislu, kao i svako zlato, ali je cilj bio vratiti obiteljsko blago, ne

ukrasti vrijedan predmet. Ovo je paralelno s pricom o Harryju Potteru, jer u zaobilazenju

277 Kerényi 1988, 52 — 54; Kerényil997, 174 — 176; Rowling 2001, 282, 290; Rowling 2009a, 432
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zmaja cilj nikad nije uzeti predmet zbog njegove novcane vrijednosti, iako predmeti koje
zmajevi cuvaju i koje likovi u romanu ukradu zmajevima uvijek imaju veliku nov€anu
vrijednost. Cilj je uvijek uzeti predmet zbog njegove manje o€ite vrijednosti — zlatno jaje je
sadrzavalo informaciju o drugom zadatku, a pehar Helge Hufflepuff, koji je ukraden iz banke

Gringotts, je bio horkruks koji je trebalo unistiti.?’®

Motivem zmaja koji ¢uva blago vuce korijen iz kulta boga Asklepija. Martin Nilsson
donosi nam arheoloske dokaze da se zmija koristila kao ¢uvar hramskog blaga u
Asklepijevom kultu, ali prvo treba objasniti da je ono §to danas zovemo zmajem u klasi¢no
vrijeme bila zmija (gr¢. dpdxwv, lat. draco) te da je njezino nazivlje preuzeto zajedno s
pricama o ¢udovistu, pa je tako ime za zmaja postalo ime za cudoviste. Rije¢ za zmaja se u
jezicima sjeverne Europe (germanskim i skandinavskim) preuzima u ranom srednjem vijeku
(u 6.st. ve¢ postoji kao ustaljena rije¢ u jezicima), a dolazi priCama o zmajevima cudovistima
— najpoznatiji primjer je zmaj Fafne, Suvar blaga, kojega ubija nordijski heroj Sigurd.?’® Jedan
od arheoloskih dokaza zmaja kao Cuvara blaga kamena je Skrinja za priloge iz Asklepijevog
hrama nadena u Ptolemaidi u Egiptu, na kojoj nalazimo uklesanu zmiju s dignutom glavom i
namotanim tijelom, usred kojeg se nalazi rupa za ubacivanje priloga. Takav motiv zmije kao
cuvara hramskog blaga u Egipat dolazi iz Gr¢ke, jer u grékoj nalazimo vise primjera, a nije
neobic¢no da se razvila bas u Askelpijevom kultu, budu¢i da je ona bila njegova sveta zivotinja
— nalazi se namotana oko njegovog Stapa, zmije su zivjele u Asklepijevim hramovima i imale
su iscjeliteljske mo¢i, a sam Askelpije moze Se pojaviti u liku zmije ili ga ona moze

predstavljati.?®

Na Delu nalazimo natpis na kojem zmija sama sebe naziva ¢uvarem blaga u hramu
koji pripada Serapisu (bozanstvu koje ima istu funkciju kao i Asklepije, lijeCenje, pa tako
njihovo mijesanje ili izjednaCavanje nije nevjerojatno), a zmije nalazimo i na dvjema
zavjetnim $krinjama, takoder na Delu, koje nisu bile povezane s Asklepijem.?®! Budu¢i da je
zmija bila tako ukorijenjen simbol Asklepija, bilo je normalno staviti je na njegove zavjetne
Skrinje, a ta se navika prosirila i na druge kultove, jer Asklepijev je kult bio omiljen u narodu i

uz njega se vezu mnoga ¢uda koja oko kojih su se rasplele narodne price. Dalje, zmija kao

278 Kerényi 1997, 247 — 251, 264 — 226; Rowling 2001, 291; Rowling 2009a, 443

279 M. P. Nilsson, The Dragon on the Treasure, The American Journal of Philology, Vol. 68, No. 3, 1947, 302-
309, 302; S. Unerman, Dragons in the Twentieth-Century Fiction, Folklore, Vol. 113, No. 1, 2002, 94-101, 96
280 Nilsson 1947, 305, 307-308

281 |bid., 306
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¢uvar javlja se i u mitovima, §to je samo potpomoglo ideju zmije ¢uvara blaga (Nilsson

navodi ve¢ spomenute mitove o jabukama Hesperida i zlatnom runu).?®2

Zmaj kao motiv nastavio se razvijati i Siriti — ve¢ Makrobije zmaja opisuje kao Cuvara
hrama, sveti$ta, proro¢ista i blaga, zbog o$trog vida i budne naravi (Macrob. Sat. 1.20.3).283
Medutim, zmaj kao simbol u knjiZevnosti evoluirao je i znacajno se promijenio u usporedbi s
izvornim simbolom — neki su knjizevni zmajevi sli¢niji izvorniku, neki se dosta razlikuju, §to
nije neobi¢no jer prica uvijek ovisi o autoru. Zmaj je s viemenom zadobio ulogu agresivnog
negativca, koja se s vremenom mijenja — u ranijim pricama heroj ubija zmaja koji je posast, a
kasnije zmaj postaje samo mitsko bi¢e koje heroj ne ubija, nego zaobilazi ili prihvaca kao
prijatelja.?8* Promjena zmaja kao simbola moZe oznagavati opéu promjenu stava prema bajci,
tj. promjene simbola zmaja ,,pokazuju kako se materijal narodnih vjerovanja moze koristiti da
opise promjene u drustvenim stavovima i idejama, ne samo da odrazava proglost.?®° U
suvremenoj knjizevnosti, osim u ve¢ citiranim scenama iz romana o Harryju Potteru, zmaja
kao Cuvara blaga nalazimo kod Tolkiena — njegova dva upecatljiva zmaja su Chrysophylax
(Farmer Giles od Hama, 1949) i Smaug (Hobit, 1937), obojica su ¢uvari blaga, iako je kod
Smauga ta pohlepa za blagom i1 posesivnost nad njim posebno naglasena, a u istoj funkciji,
iako puno pitomije i bezopasnije nego kod Tolkiena nalazimo ih i u romanima Ursule Le
Guin (A Wizard of Earthsea, 1968; Tehanu, 1990; The Other Wind, 2001) i Terryja Pratchetta

(Guards! Guards!, 1992).

282 | bid., 308-309

283 |bjd. 303

284 Unerman 2002, 94, 98, 99
285 hid.; Prijevod je moj vlastiti.
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Labirint

Pri¢a o Harryju Potteru donosi nam opis magicne igre poznate kao Tromagijski turnir.
Radi se o natjecanju u kojem sudjeluju tri ucenika, ,,prvaka®, iz tri razli¢ite magijske Skole 1
koji se natjecu u izvrSavanju tri razli¢ita magijska zadatka. Natjecanje se u svom izvornom
obliku odrzavalo u redovnim razmacima od pet godina, a ukinuto je nakon §to je postalo
preopasno. Naime, neki natjecatelji su poginuli zbog preopasnih zadataka. Natjecatelji se
dobrovoljno prijavljuju, ali tko ¢e zaista i sudjelovati odlucuje ,,nepristrani sudac®, takozvani
Plameni pehar, zacarani pehar u kojem neprestano gori plamen. Oni koji zele sudjelovati
napiSu svoje ime na papir i stave papir u Pehar, a Pehar, kada dode vrijeme za biranje prvaka,
izbaci imena triju prvaka, po jednog iz svake Skole. Nakon §to Pehar odluci tko Ce se
natjecati, prvak nema pravo odustati, prvak je magi¢no obvezan sudjelovati u zadatcima bez

obzira Zeli li on to ili ne.%®

U pri¢i koju mi pratimo nalazimo jednu anomaliju u Turniru — dodatnog natjecatelja.
Uobicajeno je da se u Turniru natjecu tri natjecatelja, ali u Turniru koji je opisan u knjigama o
Harryju Potteru nalazimo sam glavni lik kao dodatnog, Cetvrtog natjecatelja, koji se ostalima
prikljucio protiv svoje volje i protiv normalnih pravila Turnira. Nadalje, zadnji zadatak u
Turniru je ulazak u labirint, suoavanje sa svim smrtonosnim stvarima koje se u njemu nalaze

i utrka do sredista, gdje se nalazi pokal koji donosi pobjedu (sl. 25).28

U klasi¢noj mitologiji labirint nalazimo u pri¢i o Minotauru i atenskim mladi¢ima 1
djevojkama koji su mu slani kao zrtve. Mit kaze kako je sina kretskog kralja Minosa,
Androgeja, ubio podivljali bik na maratonskom polju, te je Minos kao naknadu od Atenjana
zahtijevao danak — svakih devet godina, Atenjani su mu slali sedam mladi¢a i sedam
djevojaka. Atenski mladi¢i i djevojke, koji su birani zdrijebom, sluzili su kao zrtve
Minotauru, ¢udovistu s ljudskim tijelom i glavom bika, koji je zivio u labirintu, gradevini
koju je graditelj Dedal osmislio za njegovo ¢uvanje. Minotauru 1 atenskom zrtvovanju na kraj
je stao atenski princ Tezej, koji se dobrovoljno javio za odlazak na Kretu i u labirint s ostalim
atenskim mladi¢ima i djevojkama; prema nekim verzijama mita, Tezej je iSao kao dodatna,

petnaesta Zrtva. Tezej je uSao u labirint, nasao i ubio Minotaura i izaSao iz labirinta, doduSe uz

288 Rowling 2001, 155 — 156, 210 — 211
287 |bid., 222 — 223, 437
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pomo¢ Arijadne, Minosove kceri (Apollod. Bibl. 2.5, 3.1, 3.15, Apollod. Epit. 2; Ov. Met.
8.153-176; sl. 24).28

Zajednicki motiv koji se javlja u obje price ponajprije je zrtveni karakter. Slanje
atenskih mladica i djevojaka u sigurnu smrt te na¢in na koji ih se bira ima vrlo ocite Zrtvene
konotacije, iako nas to ne bi trebalo ¢uditi jer je Zrtvovanje cilj njihovog slanja na Kretu.
Medutim, u pri¢i o Harryju Potteru imamo sli¢nu situaciju. Prvaci se biraju slu¢ajnim
odabirom od strane ,,nepristranog suca“ i jednom kad ih se odabere, nemaju izbora nego
sudjelovati u svim opasnim zadacima, nemaju prvo odbiti biti prvaci, Sto jasno odaje Zrtveni
karakter Turnira. Nadalje, broj sudionika/zrtava strogo je odreden (u Turniru ih sudjeluje
troje, a na Kretu se 8alje Cetrnaest mladih ljudi, sedam mladi¢a i sedam djevojaka), kao i
njihova dob (u Turniru sudjeluju stariji od sedamnaest godina, a na Kretu se $alju samo mladi
ljudi). Iako je broj sudionika/zrtava strogo odreden, u onom dijelu price koji nas najvise
zanima, taj broj je prekrSen i sudjeluje jedna osoba viska (Harry sudjeluje kao Cetvrti prvak u
Turniru u kojem smiju sudjelovati samo tri prvaka, a Tezej dobrovoljno ide kao dodatna,
petnaesta, zrtva). Razlika izmedu Harryja i Tezeja je ta Sto Harry sudjeluje protiv svoje volje
(i time dodatno pojacava Zrtveni karakter Turnira), a Tezej odlazi dobrovoljno, s namjerom da
otkloni prijetnju atenskoj mladezi. Oba dogadaja odvijaju se u redovnim razmacima (Turnir
se dogada svakih pet godina, a zrtvovanje atenske mladezi svakih devet godina) i oba
dogadaju zavrsavaju slanjem sudionika/zrtava u labirint u kojem vreba smrt. Naime,
Tromagijski labirint namjerno je ispunjen teSkim i potencijalno opasnim situacijama i
stvorovima (sfinga, divovski pauk, nepoznate ¢arolije), a u sredistu se nalazi smrt — pokal koji
je zapravo putokljuc¢, predmet koji je zacaran da onoga koji ga dotakne istog trenutka odvede
na neko odredeno mjesto, u ovom slucaju groblje gdje je jedan od sudionika (Cedric Diggory)
poginuo, a drugi (Harry Potter) za dlaku je izbjegao istu sudbinu. S druge strane imamo
kretski labirint u kojem se nalazi Minotaur, cudoviste koje sasvim sigurno donosi smrt onima

koji udu u njegovu domenu.

Labirint kao struktura i pri¢a o njemu dobro su poznate op¢oj javnosti, a kod
istrazivaca izaziva velik interes i razna tumacenja. Neke od poznatijih teorija postanka mita o
labirintu su ona u kojoj je labirint nastao pod utjecajem tlocrta palace u Knosu (sl. 22) i teorija

u kojoj inspiracija za labirint dolazi iz kompleksnog sustava podzemnih $pilja na Kreti, a rije¢

288 Kerényi, 1997, 227 — 228, 231
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za labirint dolazi od rije¢i za ritualnu minojsku dvostruku sjekiru labrys.?® Medutim, Philippe
Boregeaud smatra da labirint kao ideja sadrzi ¢itav kompleks tradicija koje se na njega odnose
1 teSko mu je naci pravi jedinstveni izvor jer se labirint 1 motivi vezani uz njega mogu s
predlozenim izvorima povezati tek djelomicno. Smatra da je izvor motivema labirinta ve¢
dugo zaboravljen, jer se ve¢ u klasi¢no doba nije znala njegova lokacija, tj. lokacija prvog ili
pravog labirinta (Plin. HN 36.19), iako su ga mnogi trazili i jer se ve¢ u tim klasi¢nim
tekstovima o labirintu pise u proslom vremenu, kao o nekoj davnoj stvari, 1 ima samo mitsko

znadenje, postoji samo u masti.?%®

Medutim, bez obzira $to ne mozemo identificirati izvorni labirint, moZemo pratiti
kretanje, razvoj i promjenu motivema, kako znacenjski, tako i arheoloski. Herodot opisuje
labirint u Egiptu kraj jezera Meride (Moeris) za koji Herodot nije znao da je u pitanju grobni
hram, pa mu daje mitsku vrijednost i pretjeruje u njegovom opisu (Hdt. 2.148).2°* Osim ovog
ve¢ spomenutog, u izvorima nalazimo izvjeStaje o tri druga poznata labirinta — Dedalov
labirint na Kreti (koji je ve¢ u klasi¢no vrijeme mitski), labirint u Etruriji (za koji danas
znamo da se radi o grobnici vojskovode Larsa Porsene (Lars Porsenna)) i labirint na Lemnu
(o &ijem postojanju znamo samo iz izvora; Isid. Etym. 15.2.36).2%2 Nalazimo dva suprotna
opisa labirinta — prvi kaZe da je pun zamki i krizanja, a drugi opis kaZze da nema zamki i
krizanja, da se stalno skrece, ali da postoji samo jedan put koji puno vijuga i skrece i koji na
kraju dovodi do sredista. Takvu nedosljednost nalazimo i u stvarnosti, jer u mitu je labirint
mjesto u kojem se ljudi gube, a u ikonografiji je prikazan kao monolinearan. S druge strane, u

mitu nije problem doéi do sredista i pronaé¢i Minotaura, nego naéi izlaz i put prema van.%

Najpoznatija prica o labirintu svakako je Tezejev prolazak kroz labirint, za koji
Boregeaud kaze ,,kretska avantura koja ukljucuje prolaz kroz labirint ¢ini jedan od mnogih
Tezejevih testova“.2** U tom smislu, labirint je tek jedan od mnogobrojnih Harryjevih
poligona u kojem se on susrece s opasnim situacijama, a nije mu ni prvi ni zadnji put. Mit o
labirintu u obliku u kojem ga mi znamo datira se u 6.st. pr. Kr., a klju¢ni dio mita, sam
labirint, u stvarnosti mozda oznacava samo odredenu zgradu (zasad neidentificiranu),

vjerojatno hram, ili dio hrama, ili mozda domenu odredenog bozanstva (kao $to je bozica

289 p_Boregeaud, The Open Entrance to the Closed Palace of the King: The Greek Labyrinth in Context, History
of Religions, Vol. 14, No. 1, 1974, 1-27, 1-2. Dalje u tekstu Boregeaud 1974.

290 |bid. 2, 3
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293 |bid., 22. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijede¢i prijevod navedenog djela.
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labirinta koja se spominje na plocici u Knosu)?®®. S druge strane, mozda se radi 0 mitu koji
pricom opisuje ritual, pri cemu je labirint simbol mjesta inicijacije i ponovnog rodenja
(inicirani ulaze u labirint kao djeca, gdje simboli¢no umiru 1 ponovno se radaju pri izlasku kao
odrasli, a ta preobrazba se dogada u labirintu).?*® Ovakvo tumadenje labirinta koje se povezuje
sa smrcu nalazimo i U teoriji u kojoj je Tezejev prolazak kroz labirint paradigma Dionizovog
spustanja u Podzemlje. Ovakva usporedba pojacava se time $to se Tezej u Podzemlje spusta u
Tesprotiji kod grada Efire (Ephyra; tamo se nalaze rijeka Aheront i jezero Aheruzija,
istoimeni Podzemnoj rijeci i jezeru, a za Tesprotiju Pauzanija govori da se radi o pokrajini
koju ve¢ Homer povezuje s Podzemljem, Paus. 1.17), gdje je 1958. pronaden Hadov hram
koji ima tlocrt labirinta, pa se tako pretpostavlja da bi labirint mogao predstavljati

komplicirani put iz Zivota u smrt i obrnuto.?®’

Jedan monolinearan labirint koji je vrlo zanimljiv za spomenuti je labirint ispod
thymele u Asklepijevom svetistu u Epidauru (sl. 23). Thymele je kruzna gradevina dignuta u
4. st. pr. Kr. u ve¢ postoje¢em i vrlo popularnom Asklepijevom ljecilistu, a sagradena je kao
sredi$nji i najvazniji dio toga kompleksa.?®® Ono $to ovu kruznu gradevinu &ini jedinstvenom
u arhitekturi klasi¢ne Grcke je to §to se ispod nje nalazi labirint. Teorije o funkciji i svrsi
thymele su mnogobrojne i nerazrijeSene, samo neke od njih su da se radi o Asklepijevom
grobu, nadgrobnom spomeniku, astronomskom alatu, knjiznici, oltaru i mnoge druge. lako se
na podu thymele nalazi rupa za koju se tvrdi da je mogla sluziti kao rupa za votivne priloge i
darove ili kao rupa kroz koju su se ulijevale zrtve ljevanice, u samom labirintu nema tragova
bilo kakvih priloga. Takoder, bez obzira $to ime thymele indicira na oltar za paljenice ili
opc¢enito mjesto za zrtvovanje, pretpostavlja se da nije sluzila ni kao oltar je nema otvoreni
krov koji je potreban za paljenice niti postoje tragovi paljenja.?®® Sam labirint je kruzan,
sastoji se od Cetiri koncentri¢na reda zidova koji €ine tri koncentri¢na hodnika, a u svakom
zidu nalazi se po jedan prolaz §to omogucuje kretanje kroz hodnike, ali su hodnici preuski

(oko 60 cm) da bi se kroz njih kretalo mnostvo ljudi kakvo je svetiste privlagilo.>®

2% |bid., 2
2% |pid., 2, 3,5
297 |bid., 18, 19

298 p_Schultz, B. Wickkiser, Communicating with the Gods in Ancient Greece: The Design and Functions of the
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Iako ne mozemo sa sigurnoscu rec¢i ¢emu je gore spomenuti labirint sluzio, nalazimo
sli¢an primjer u srednjem vijeku. Radi se o labirintu na podu katedrale u Chartresu koji
potjece iz ranog 13. st. (oko 1220.). Svrha ovog labirinta je meditativno lije¢enje, jer prolazak
kroz labirint u kr§¢anstvu oblik je meditacije u tri faze — procisc¢enje koje dolazi prolaskom
kroz labirint i odbacivanjem bespotrebnih, zamornih detalja iz svakodnevnog Zivota, dolazak
u labirint donosi prosvjetljenje, nakon ¢ega slijedi sjedinjenje s Bogom i kraj puta kroz
labirint. Cilj ovakvog prolaska je lije¢enje i zacjeljivanje, i to ponajprije dusevno.*** lako
labirint ispod thymele ima tehnicke poteskoce s izvedbom (ljudi ne stanu u njega), treba
napomenuti da se nalazi na mjestu slavnom po lijecenju i na koje su ljudi dolazili odasvud
lijeciti se te da je bio sli¢nog oblika kao srednjovjekovni labirint kojemu je svrha sigurno bila

lijecenje.

301 M. Johnson, The Reweaving of Catholic Spiritual and Institutional Life, The Annals of the American
Academy of Political and Social Science, Vol. 558, 1998, 135-143, 139
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Patricid

U prici o Harryju Potteru javlja se motivem ubojstva oca i to u dva povezana slucaja, a

302 U oba slucaja radi se o muskoj osobi koja svog oca mrzi i s

primjecuje ga i Rafer
vremenom ga i ubije. Mrznja prema ocu motivirana je stavom oca prema svom sinu, a u
drugom slucaju 1 konkretnim postupkom oca protiv sina. U prvom slucaju, Sesnaestogodisnji
Tom Riddle ubio je svoga oca kojeg je mrzio zato §to je bio bezjak i zato $to je napustio
njegovu majku prije nego §to se Tom rodio, a time i njega.**® U drugom sludaju, Barty Crouch
Jr. ubija svoga oca iz mrZnje i1 osvete. Dok je Barty Crouch Jr. bio pobornik mraénih sila i
jedan od Voldemortovih najvjernijih sluga, njegov otac je bio veliki protivnik mrac¢nih sila 1
veliki borac protiv Voldemorta, a kada je njegovih sin razotkriven kao pripadnik strane protiv
koje se bori, Barty Crouch Sr. se sina odrekao i poslao ga u zatvor i tome izazvao sinovljevu
mrznju. Nakon §to je Crouch Jr. ubio svoga oca, bio je ponosan na sebe §to je njegov otac
skonéao na isti nadin kao i Voldemortov, od ruke svoga sina i tako se poistovjetio s njim.>** U
oba ova slucaja, patricid daje dojam rituala prijelaza, kao da su oba pocinitelja tim ubojstvom
postigla veliki cilj i stekli odredenu mo¢ time Sto su ubili svoga oca. S obzirom da su prema
oCevima gajili samo mrznju, time su podsvjesno priznavali da ti njihovi o¢evi imaju mo¢ nad
njima, a njihovim ubojstvom prekinuli su taj utjecaj koji su njihovi oevi imali nad njima i

dokazali da su oni ti koji imaju mo¢, a ne njihovi ocevi.

Mitemi koje sreCemo u mitologiji koji se odnose na stjecanje moc¢i nad ocem su
svrgavanje Urana i Krona. Urana je njegov sin Kron svrgnuo s vlasti iz osvete. Uran je mrzio
svoju djecu, titane i bacio ih je u Tartar, zbog ¢ega su mu se njegova djeca osvetila
pokrenuvsi ustanak protiv njega uz pomo¢ majke, Uranove Zene Geje. Krajnju osvetu pocinio
je Kron, najmladi Uranov sin kastriravsi oca, nakon ¢ega je Uran bio protjeran, a Kron je
preuzeo njegovu vlast nad svijetom (Hes. Theog. 154-181).3% Nakon §to je preuzeo vlast,
Kronu je prorec¢eno da ¢e ga s pozicije moci svrgnuti njegov sin, §to je on pokusao sprijeciti
eliminacijom sve svoje djece, bogova i to tako $to ih je pojeo ¢im su se rodili (Hes. Theog.
459-465). Time je izazvao njihovu mrznju i zelju za osvetom, $to se na kraju i dogodilo, opet
uz pomo¢ majke. Kronova zena Reja spasila je najmladeg Zeusa od sudbine koja je snasla
njegovu bracu i sestre da bi on jednoga dana kada stekne dovoljno mo¢i mogao svrgnuti

Krona s vlasti. To se s viemenom i dogodilo; Zeus je odrastao i spasio svoju bracu i sestre iz

302 Rafer 6

303 Rowling 2001, 510; Rowling 2009b 291, 295, 296
304 Rowling 2001, 535

305 Kerényi 1988, 21-22; Graves 2003, 26
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Kronove utrobe. Uz pomo¢ brace i sestara i ostalih bi¢a koja su Zeljela osvetu protiv Krona 1
titana, zapoceo je rat iz kojeg su bogovi i njihovi saveznici izasli kao pobjednici, a Kron i

titani su poraZzeni i protjerani (Hes. Theog. 459-467, 489-496).30

lako u ova dva mitema koje smo opisali ne nalazimo ubojstvo oca, treba uzeti u obzir
da su likovi koje u njima susre¢emo besmrtnici 1 sukladno tome prilagoditi usporedbu. Bez
obzira §to ni Kron ni Zeus nisu svoje oceve ubili, obojica su svoje oceve porazili i protjerali,
njihova mo¢ bila je veca od mo¢i njihovih oceva i pobjedom nad ocevima stekli su novu mo¢

u vidu vlasti koju su preuzeli od porazenog oca.

Jo§ jedan mitem koji bi trebalo na ovom mjestu spomenuti je Edipovo ubojstvo Laja,
koje smo u ovom radu ve¢ opisali. Edipova pobjeda nad ocem je za razliku od prethodna dva
mitema pravi patricid (jer Laj je bio obi¢an smrtnik), ali se razlikuje u namjeri. Edip Laja nije
ubio iz zelje da postigne nekakvu mo¢ tim ubojstvom, niti je znao da je u pitanju njegov otac,
ali je ubio Laja iz bijesa i Zelje za osvetom (jer se Laj prema njemu iznimno loSe odnosio;
Apollod. Bibl. 3.5). Takoder je tim ubojstvom stekao mo¢, jer nakon §to je ubio Laja, preuzeo
je njegovo mjesto na vlasti kao kralj Tebe (Apollod. Bibl. 3.5).2%" lako Edip prema svom ocu
nije gajio mrznju, ubojstvo iz osvete (Cak i ako jeste u pitanju bilo ubojstvo pocinjeno u
trenutku nekontroliranog bijesa) i mo¢ koju je Edip stekao (vlast koja je prethodno pripadala
njegovom ocu) odgovaraju prethodnim mitemima i motivemu iz price o Harryju Potteru koji

smo opisali.

306 Kerényi 1988, 22; Graves 2003, 27, 28
307 Kerényi 1997, 89 — 99
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Jelen vodic

U prici o Harryju Potteru nalazimo jedan motiv koji za glavni lik ima prili¢nu
emotivnu teZinu, a radi se o jelenu (za potrebe ovog rada, imajmo na umu da su jelen, srna 1
koSuta zivotinje iz porodice cervida koje nalikuju jedna na drugu i nije teSko zamisliti da ih se
lako zamijeni jednu s drugom, osobito srnu i koSutu). Prvo $to o ovome trebamo reci jest da je
jelen Zivotinja ¢iji oblik poprima patronus Harryjevog oca Jamesa, a kasnije i Harryjev
patronus (sl. 28).3% Patronus je zastitna Garolija koja $titi svog tvorca od dementora, stvorova
koji se hrane pozitivnom energijom i sretnim uspomenama i1 za sobom ostavljaju samo ocaj 1
bespomoénost.3® Osim §to je jelen doslovni Harryjev zastitnik, takoder je i njegov
metaforic¢ki vodi¢ kroz zivot, jer simbolizira njegovog oca, kojem se Harry uvijek divio i koji
mu je bio ,,izvor utjehe i nadahnuéa**.*° Druga situacija u kojoj jelena nalazimo kao vodica je
scena u kojoj patronus u obliku srne vodi Harryja do Gryffindorovog maca koji je Harryju i
druzini bio prijeko potreban. U ovoj sceni je jelen doslovan vodic, jer se pojavljuje pred
Harryjem u trenutku njegovog zivota kad je on u zaista loSoj situaciji, pruza mu utjehu i vodi
ga prema njegovom cilju. U kratkom vremenu Harryju se dogodilo puno losih stvari —
napustio ga je najbolji prijatelj, slomio mu se Stapi¢, napao ga je Voldemort, a i osjecao je
ocaj 1 neuspjeh jer nije naSao ni vise od jednog horkruksa niti na¢in da ih unisti. Jedne no¢i,
dok je Harry ¢uvao strazu ispred $atora u kojem je zivio s Hermionom, a koji se nalazio u
Harryju nepoznatoj Sumi, prisla mu je srebrna srna koju je Harry prepoznao kao patronusa,
iako nije znao o ¢ijem se patronusu radi. Srna se okrenula od njega i udaljila, a Harry ju je
odlucio slijediti. Ona ga je odvela dublje u nepoznatu Sumu, a on ju je slijedio jer je vjerovao
da ¢e mu ,,re¢i sve $to treba znati““. S vremenom je srna dosla do smrznutog jezerca i tamo se
zaustavila, a kad joj se Harry pribliZio, nestala je. PriSavsi jezeru blize, Harry je na dnu
ugledao i prepoznao Gryffindorov mac, za koji je znao da moze unistiti horkrukse, $to je i bio

njegov krajnji cilj.3!

U mitologiji jelen je Zivotinja posvecena Apolonu i Artemidi, a prisutnost i simboliku
jelena pratimo kroz razne kulture i mjesta. Takoder, jelen se kao simbol javlja u raznim

kontekstima i znaéenjima jo$ od prapovijesti.>*2 Nas zanima aspekt jelena kakav nalazimo u

308 Rowling 2000c, 327, 337

39)pid., 148, 188

310 Rowling 2003, 599, prev. Dubravka Petrovié

311 Rowling 2009a, 237, 251,276, 281, 297, 298

312 Kerényi 1997, 146-148; M. Mili¢evié¢ Bradag, Of deer, antlers and shamans, U: , Znakovi i rije¢i — zbornik
projekta ,,Protohistorija i antika hrvatskog povijesnog prostora“ “, ur. M. Mili¢evi¢ Bradac, Zagreb, 2002, 7-41,
13, 25. Dalje u tekstu Mili¢evi¢ Bradac¢ 2002.
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Samanskoj tradiciji, a radi se o aspektu jelena kao vodica, bi¢a koje vodi jednu posebnu
osobu, Samana, u svijet duhova i mrtvih , a vodi ga do necega Sto ¢e mu omoguciti uspjeh 1
boljitak za zajednicu kojoj pripada (uglavnom se radi o Zivotinjama koje Saman moZze dovesti
sa sobom u ovaj svijet kako bi lovci iz njegove zajednice imali Sto loviti i1 tako odrzati
zajednicu na zivotu). Jelen je Zivotinja koja vodi ili nosi $amana preko granice ovoga svijeta i

svijeta duhova i pomaze mu da postigne svoj cilj.>!®

U pri¢i o Heraklu nalazimo mitem koji podsje¢a na Harryja 1 srnu. Jedan od
Heraklovih zadataka je bio uloviti kerinejsku koSutu, kosutu sa zlatnim rogovima, koja je bila
posveéena Artemidi (Sl. 26). Budu¢i da je koSuta bila posveéena Artemidi, Heraklo je nije
smio ubiti, samo uhvatiti i dovesti pred Euristeja da dokaze da ju je uhvatio. Heraklo je nasao
kosutu, ali je ona pobjegla od njega. Heraklo ju je slijedio, ali je ona bila prebrza da bi ju
prestigao. Tako je Heraklo slijedio zlatnu koSutu gdje god da je iSla, a ona ga je odvela sve
dalje iz poznatog teritorija i u nepoznatu zemlju, sve do sjeverne obale Jadranskog mora, gdje
je Artemida imala sveti gaj. KoSuta je pokusala od Herakla pobjeci preko rijeke Timave ili
Dunava, ali ju je na vodi Heraklo sustigao i ulovio te odnio Euristeju (Pind. Ol. 3, Apollod.
Bibl. 2.5).314

Ovaj mitem ima dosta poveznica s motivemom o Harryju i srni — oba junaka slijedila
su jelena (ili zivotinju iz porodice jelena) s ciljem da je sustignu i uhvate. Ona ih je odvela
duboko u nepoznati teritorij, a potjera je zavrSila na vodi. Obje potjere zavrSile su uspje$no —
Heraklo je kosutu ulovio i odveo ju Euristeju te tako izvrsio svoj zadatak, a Harry je, iako je
srna nestala i nije je ulovio, dobio nesto neprocjenjivo i klju¢no za uspjesan nastavak svoje
misije. Jo§ treba spomenuti da se ova dva motivema mogu usporediti s ve¢ opisanom
Samanskom tradicijom simbola jelena i to zbog vode na kojoj se potraga zavrsava. Naime,
voda je granica ovoga svijeta i svijeta duhova i Saman je mora prije¢i da bi presao iz jednog
svijeta u drugi (u kojem ée traziti neto), a u tome mu pomaze jelen, koji je ¢uvar granice.™
Pa tako i Harry i Heraklo na trenutak postaju Samani, jer slijede jelena do vode, gdje njihova
potraga za jelenom zavrSava, ali njihova misija nije gotova. Nakon sustizanja jelena na vodi,
slijede posljedice njihove potrage i to pozitivne posljedice, jer obojica su u toj potrazi postigla

svoj cilj, nasli nesto za ¢ime su tragali, donijeli to sa sobom kad su se vratili iz svoje potrage i

313 Mili¢evi¢ Brada¢ 2002, 15, 18, 20, 24, 30
314 Kerényi 1997, 146-148; Graves 2003, 326
315 Mili¢evi¢ Brada¢ 2002, 26
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zavrsili jedan dio svoje vece misije (Heraklo je pred sobom imao jo§ zadataka, a Harry je

stekao nacin unistavanja horkruksa).

S jelenom se susrece i Odisej, koji na jelena nailazi na obali Kirkinog otoka, ubija
jelena i donosi ga svojim suputnicima, koji su u tom trenutku umirali od gladi (Hom. Od.
10.154-177). Ova epizoda privlaci puno paznje jer je opisana vrlo detaljno, dano joj je
relativno puno prostora u Odiseji, ali ne pridonosi napretku opce radnje, pa je atraktivna
istraziva¢ima koji u toj epizodi vole traziti skriveno znacenje. Ruth Scodel tvrdi da je scena,
iako ne narocito uzbudljiva ako se realno sagleda, opisana vokabularom prikladnim za bitku,
$to skrece dodatnu paznju na nju.3!® Nudi i jednostavno tumacenje — Odisej i njegovi ljudi
dobili su bozansku pomo¢, velikog jelena, koji ih je sve nahranio kada su gladovali i koji je
imao dovoljno mesa $to im je omoguéilo da organiziraju gozbu, §to je pridonijelo obnovi
jedinstva i1 zajedniStva u Odisejevoj grupi koja je ve¢ bila na izmaku tjelesnih i1 psiholoskih

snaga.3!’

Jelen u Odiseji se moze tumaciti 1 na mracniji na¢in. U drugoj teoriji, jelen ima tipi¢nu
ulogu vodica koji heroja vodi na drugi svijet (formula price je heroj koji lovi divlju zvijer i
tijekom tog lova prelazi granicu ovoga svijeta i prelazi na drugi svijet). U ovom slucaju,
Kirkin otok je drugi svijet (napomenimo da je Kirkin otok blizu ulaza u Podzemlje i da ona
Odiseju daje upute kako da do Podzemlja i dode; Hom. Od. 10.488-495, 10.505-515), a sam
motiv je u ovakvom tumacenju slabo iskoriSten — nema lova, samo susretanje jelena i ubijanje
istog. S obzirom na implikaciju Podzemlja u ovakvom tumacenju, Caroline Alexander smatra
moguc¢im da je Kirkin otok pravo Podzemlje iz ranije verzije Odiseje, tj. da je u ranijoj verziji
Odiseje (za Sto nemamo nikakvih drugih dokaza), dolazak kod Kirke bio dolazak u
Podzemlje, a da je to kasnije pretvoreno u postaju prije Podzemlja te da je lov na jelena bio
Odisejev prelazak granice ovoga svijeta i Podzemlja.®!® Ovakav motiv lova povezanog s
magicnim ili Podzemnim se nalazi i u drugim tradicijama. Poznata je keltska legenda o
magi¢nom lanetu kojega love Sestorica brace koji nailaze na ¢arobnicu i suo¢avaju se s njenim
iskuSenjem jedan po jedan, kao i legenda o Conanu, ¢iji su drugovi slijedili jelena sa zlatnim
rogovima i srebrnim kopitima do dvorca u kojem je Zivjela vjestica koja im je dala pi¢e od

kojeg su im otpale ruke. U keltskoj mitologiji ¢est je motiv primamljivanja heroja u domenu

316 R. Scodel, Odysseus and the Stag, The Classical Quarterly, Vol. 44, No. 2, 1994, 530-534, 530

817 1pid., 531

318 C. Alexander, A Note on the Stag: Odyssey 10.157-72, The Classical Quarterly, Vol. 41, No. 2, 1991, 520-
524, 520, 521, 523
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natprirodnog biéa posredstvom Zivotinje pogodne za lov (jelen, vepar, ptica).3!® Osim toga,
ve¢ u klasi¢no vrijeme nalazimo jednu misterioznu zivotinju koja nalikuje na jelena, a ima
cudnovate sposobnosti. Radi se o paranderu, Zivotinji koju opisuje ve¢ Plinije (HN 8.52,
naziva ga tarandrus), a opisuje se i u srednjovjekovnim bestijarijima kao Zivotinja iz Etiopije,
duge dlake, s kopitima, glavom jelena i rogovima koji se granaju, a moze mijenjati svoj oblik

da se sakrije.3?°

Nastavak razvoja jelenjeg motiva pratimo u Rimu kod svetog Eustahija. Eustahije je
zivot poceo kao general Placid u Trajanovoj vojsci, a bio je poznat po tome $to se bavio
dobrotvornim radom. Jednom tijekom lova, naiSao je na krdo jelena, medu kojima se jedan
isticao ljepotom i veli¢inom. Taj se jelen odvojio od krda i otr¢ao dublje u Sume, a Placid ga
je slijedio i nasao ga na vrhu brda. Placid mu se priblizavao planirajuéi kako ga ubiti kada mu
je izmedu rogova primijetio kriz koji je sjao jace od sunca, a na krizu lik Krista (sl. 27). Krist
je Placidu govorio kroz jelena, na $to se Placid uplasio 1 pao s konja. Krist je Placidu rekao da
krsti sebe i svoju obitelj, Sto je Placid i uc¢inio, nakon ¢ega mu je ime promijenjeno u
Eustahije. Krist je sutradan, opet kroz jelena, upozorio Eustahija da ako prihvati vjeru, pred
njim je tezak put, $to je Eustahije prihvatio i §to mu se 1 ostvarilo. Izgubio je sve svjetovno Sto
je imao, a nakon toga i zenu i oba sina. Nakon petnaest godina povratio je vojnicku slavu i
ujedinio se s obitelji, ali Hadrijan ih je sve dao ubiti nakon $to su odbili zrtvovati rimskim
bogovima.®?! Dva dijela ovoga motivema nas podsje¢aju na scenu sa srnom iz Harryja Pottera
— jelen kao vodic¢ i bljestavilo. Jednako kao $to je Krist-jelen vodio Placida na izolirano
mjesto kako bi ga nagovorio da se preobrati, tako je i Patronus-srna odvela Harryja na
1zolirano mjesto 1 dovela ga do maca koji mu je trebao. Osim toga, bljestavilo jelenjih rogova
je vrlo upecatljiva slika kod Krista-jelena, kao $to je i bljestavilo svakog Patronusa, koje je u

navedenoj sceni samo naglaseno jer se sve dogada u mraku.

Zadnje $to ¢emo reci o jelenu je njegova prisutnost u arturijanskoj tradiciji. Michael
Twomey nam prenosi nekoliko arturijanskih legendi koje ukljucuju jelena, $to pokazuje
koliko je jelen bio voljen kao simbol u toj tradiciji. Jedna od tih legendi zapocCinje Arturom,
koji je odlucio oti¢i u lov na bijelog jelena, a Gawain ga upozorava da ¢e to samo dovesti do
konflikta, jer onaj tko ulovi bijelog jelena ima pravo poljubiti najljepSu djevu na dvoru, a

svaki vitez zeli da njegova djeva bude proglasena najljepSom. Artur odbija povuéi naredbu i

319 |pid., 521, 522

320 McCulloch 1962, 150

321 ). de Voragine, Legenda Aurea, 652-657; E. Panofsky, Durer's ,,St. Eustace®, Record of the Arts Museum,
Princeton University, Vol. 9, No. 1, 1950, 2-10, 3
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predvodi lov te sam ubija bijelog jelena. Na nagovor kraljice Guinevere, kao najljepsu djevu
bira Enide, djevu koja je ve¢ bila proglasena najljepSom u sli¢nom misti¢nim ritualu u kojem
se lovi kobac, te je tako izbjegao sukob. Twomey ovu legendu opisuje kao ,,potvrdu viteskog 1
dvorskog poretka, koji je bio privremeno ugrozen*.3?? Ovakvo tumacenje rituala, procesa i
drustvenih protokola iza same price nas podsjeca na ve¢ spomenuto tumacenje epizode s
jelenom iz Odiseje, gdje jelen sluzZi za obnavljanje 1 u¢vrséivanje drustvenog poretka
odredene drustvene skupine. Osim toga, lov na bijelog jelena ¢est je motiv u narodnim
pri¢ama i ima izrazen natprirodni karakter te ima razna znacenja u klasi¢noj i

srednjovjekovnoj knjizevnosti.3?

322 M. W. Twomey, Self-Gratifying Adventure and Self-Conscious Narrative in Lancelott en het Hert met de
Witte Voet, Arthuriana, Vol. 17, No. 1, 2007, 95-108, 100. Prijevod je moj vlastiti.
323 1hid., 96
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Likovi

Zadnja cjelina kojom ¢emo se baviti je usporedba likova iz romana o Harryju Potteru s
likovima iz klasi¢ne mitologije. Radi se naj€esce o pojedinim aspektima karaktera odredene
osobe iz romana 1/ili o odredenoj ulozi koju imaju u raspletu Sire price, a usporedivat ¢emo ih
s aspektima koje odredeni likovi imaju u klasi¢noj mitologiji 1 s ulogama koje vrse u prici
kojoj pripadaju. Samo jedan lik koji ¢emo opisati u najve¢em dijelu svog karaktera odgovara

svom klasi¢nom pandanu.

Harry

Za pocetak ¢emo opisati dijelove Harryjevog lika kroz tri razli¢ite prizme — Harry kao
heroj, Harry kao Odisej i Harry kao Prometej. U ovome radu kroz analizu motivema ve¢ smo
spomenuli da nas Harry zbog svoje neranjivosti i na¢ina na koji ju je stekao podsjeca na
Ahileja i Meleagra, a sada ¢emo analizu Harryja kao lika i sudionika u odredenim
motivemima prosiriti. Kroz ova tri opisa, promotrit ¢emo njegovu ulogu u dijelovima narativa
1 njegovo ponaSanje koje odgovara ulozi i ponaSanju likova u strukturalno sli¢nim situacijama

u klasi¢noj mitologiji.

Harry kao heroj

U mitologiji, heroji su ljudi s jedinstvenim sposobnostima, koji se zbog tih samo sebi
svojstvenih karakteristika isticu unutar svoje zajednice kao drugaciji i jedinstveni i kao nesto
novo ,,$to prije nije postojalo®, a Sto rezultira jedinstvenim situacijama u kojima se heroj
nalazi i postupcima koje ¢ini.3** Posjeduju ogromnu snagu, bore se s ¢udovistima, koriste
neobi¢na oruzja u borbi protiv neprijatelja, a umiru neobi¢nom smréu (kao Sto je Harry
posjedovao posebnu mo¢ koje se Voldemort bojao, borio se s raznim ¢udovistima, koristio je
magi¢ni ma¢ Godrica Gryffindora, a kada je umro, nije zaista umro).3? Iz pri¢e o Harryju
znamo da je bio jedina osoba koja je ikada prezivjela ubojitu kletvu i ve¢ time izazivao
zbunjenost, znatizelju 1 strah kod drugih, bez obzira Sto nije niSta aktivno ucinio (podsjetimo

se, imao je tek godinu dana kada je bio napadnut i prezivio).®?® Takoder, Harry se tijekom

324 Kerényi 1997, 11
325 Ghazanfari 2011, 150; Rowling 2000b 264; Rowling 2009b 408, 409; Rowling 2009a 571
326 Rowling 2001, 515; Rowling 2000a, 15-16
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svog odrastanja (Sto je razdoblje njegovog zivota opisano u prici koju pratimo) nasao u
¢itavom nizu neobicnih situacija u kojima se istaknuo svojim postupcima, a neke od tih
situacija bile su jedinstvene samo za njega. Na primjer, borba s Voldemortom koja je izazvala
spajanje njihovih magi¢nih moc¢i te stvaranje kaveza od zlatnog svjetla i sveprisutnu
feniksovu pjesmu je iznimno rijetko zabiljezen fenomen koji rijetki znaju objasniti.®?” Osim
toga, Harry se i fizicki izdvaja od svih oko sebe svojim ¢uvenim oziljkom — svaka osoba u
magicnoj zajednici zna tko je on i moze ga u trenutku prepoznati jer je jedina osoba koja ima
taj oziljak, a koji ga oznacava kao jednu posebnu osobu, jedinu ikada koja je prezivjela
ubojitu kletvu.3? Nadalje, Lucie Armitt objas$njava da mitovi sluze izmedu ostalog za
opisivanje i prijenos znanja o vrlinama (mit kao paradigma), koje pratimo kroz herojske
postupke. Armitt kaze kako se heroji stvaraju u konfliktu s premo¢nim neprijateljem, i kako
se heroj kroz svoje herojstvo ne odvaja od ljudi kao nesto drugacije (bez obzira §to jeste
drugaciji), nego se kroz svoju Zrtvu i borbu priblizava ljudima koji taj mit slusaju ili &itaju.3%
Harry definitivno ima premo¢nog neprijatelja, mra¢nog ¢arobnjaka koji je u trenutku kada je
izabrao Harryja za neprijatelja ve¢ proveo desetljeca skupljaju¢i moc i stjecuc¢i nove magicne
vjestine, a u tom trenutku je Harry bio tek nemoéna beba. Cak i dalje kroz pri¢u, Voldemort je
carobnjak s velikim izvorom mo¢i iza sebe, i to ne samo osobne magi¢ne moc¢i koju moze
direktno koristiti protiv Harryja, ve¢ i kao voda velikog broja ljudi koji slijede njegove
zapovijedi i koji mu omoguéuju da se krece iz sjene i indirektno nanosi $tetu svima.>*° Koliko
se Citateljstvo pronalazi i poistovjecuje s Harryjem i njegovim postupcima je tema za
diskusiju iz nekih drugih disciplina i o tome ne mozemo donositi sudove, ali mozemo barem
spomenuti da broj prodanih kopija knjiga o njemu svjedoci ako ve¢ nista drugo, onda da on i
njegova prica privla¢e ogroman broj ljudi. Na kraju, Richard Spencer kaze da Harry odgovara
dvama tipovima heroja koje inace nalazimo u mitologiji, heroju tragacu (heroj koji je u
potrazi, kao $to je Odisej) i heroju spasitelju (kao $to su Ahil, Tezej, Heraklo...).33! Svaki
poznavatelj price o Harryju Potteru ¢e se sloziti sa Spencerom, buduci da Harry uvijek za
necime traga (za Kamenom mudraca, za Odajom tajni, za horkruksima, za istinom o samom
sebi 1 mnogim drugim stvarima), a da je sklon spaSavanju je toliko poznata Cinjenica da je ¢ak

1 iskoriStena protiv njega da ga se namami u zamku.

327 Rowling 2001, 523-524, 548-549

328 Rowling 2000a, 17, 48, 78

329 Armitt 2005, 14

330 Rowling 2000a, 47; Rowling 2009b, 354; Rowling 2009a, 170
331 Spencer 2015, 19

88



Heroj je u klasi¢no vrijeme bio kompleksna figura koju ¢emo pokusSati ukratko opisati.
On ima dalekosezan utjecaj, moZze utjecati na svakoga i svugdje, i pozitivno i negativno,
,prakticira svaku ljudsku aktivnost, ali u ve€oj mjeri, opCenito radi sve bolje od obi¢nih
ljudi; fizicki je idealnog izgleda; ima moci koje su neobi¢ne za smrtnike, ¢esto se moze
pojaviti u liku zivotinje; pomaze svima u svim sferama zivota i drustva i u svim okolnostima,
temeljna karakteristika heroja je da pomaze ljudskom rodu i spasava ¢itave zajednice; dobar je
prijatelj koji ¢uva tajne; zna buduce dogadaje, donosi bogovima molitve smrtnih ljudi; ne
izbjegava bitku i ne predaje se, nego je odlucujuéi faktor u pobjedama svojih zajednica (ili
onih strana za koje se bori u nekom odredenom ratu ili sukobu). Heroj ima 1 negativnu stranu
—naglu ¢ud; kada je povrijeden ili zanemaren, osvecuje se za to, ali ne prelazi granice zakona;

s druge strane, kada mu je nanesena nepravda, njezino ispravljanje ¢e naplatiti Zivotom.>*?

S obzirom da je heroj i njegovo djelovanje za Zivota opisano dosta idealno, kult i
Stovanje heroja mu stoje kao izrazen kontrast. Kult heroja je prili¢no mrac¢an, a koncentrira se
oko njegovog groba — u pricama o herojima se ¢esto nalaze opisi njihovog posljednjeg
pocivalista. Smatralo se da se mo¢ heroja nalazi upravo u njegovom grobu, pa su se lokacija
groba, a nekad i ime heroja, skrivali. Mo¢i heroja nose i njegove kosti i predmeti koje je za
zivota koristio, pa su tako ljudi skupljali stvari koje su bile spomen na nekog heroja. Svetiste
heroja se Cesto nalazilo unutar hrama ili kao dio hrama nekog poznatog bozanstva. Neke od
ovih stavki preuzima kr$¢anstvo — pod oltarom Boga u crkvi se ¢uvaju relikvije mucenika, a
kult mucenika se razvija na temeljima kulta heroja. Iznad groba heroja se dizu male ,.kapele®,
koje prerastaju u prave hramove s oltarom i likom heroja, a sveto podrucje heroja je obi¢no
ogradeno zidom ili drve¢em s ulazom na zapadnoj strani. U sklopu svetiSta heroja se nalazi
zrtvena jama u koju se prinose zrtve, najvise krv zrtvenih Zivotinja. Iza jame se nalazi grob
heroja iznad kojeg se dize tholos. Kult heroja ima izrazen karakter kulta smrti, ali ako je heroj
uzdignut na status bozanstva, Stuje ga se i Zrtvuje mu se kao bozanstvu, iako mu se moze
istovremeno Zrtvovati 1 kao bozanstvu i kao heroju, ali vazno je da se Stovanje najcesce
dogada na njegovom grobu. Zrtvene Zivotinje su uglavnom bik i ovan (iako se nekada koriste
i ribe), i to crne boje, a nekada se u izvorima spominju i ljudske zrtve. Odabrana zrtva se kolje
prislonjena na zemlju, njena krv otjece u Zrtvenu jamu kroz uzak, Suplji 1 okrugli oltar
goyapa; ideja je da tako heroj pije Zrtvenu krv i postaje sit. Meso Zrtava se ne smije jesti, nego

se pali 1 treba potpuno izgorjeti. Osim Zrtava u krvi, Zrtvuju se 1 vino, voce, kolaci, cvijece,

332 RE, S. Eitrem, s.v. Heros, 1912, 1112-1119. Prijevod je moj vlastiti, kao i svaki slijedeéi prijevod navedenog
diela.
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vijenci, novac i pramenovi kose, a niSta se od Zrtava ne smije dirati i naknadno koristiti.
Postoji propisano vrijeme kada se treba zrtvovati (najprije no¢, a zatim o poslijepodne, blize
sumraku, svakako poslije podneva) 1 propisan raspored Zrtava 1 Stovanja u odredenom kultu.
Ritual se nekada obavljao klece¢i ili udarajuéi zemlju, $to je naslijede iz drevnog kulta mrtvih
I Koristi se u htoni¢kim ritualima. Opcenito se moze reci da kult heroja odrazava ranije faze
kulta smrti. Medutim, heroj je podreden bozanstvu i ¢esto se Stovanje heroja povezuje, tj.
odvija zajedno sa §tovanjem nekog bozanstva, a u tom sluéaju su heroj i boZanstvo na neki
nacin povezani. Podredenost heroja bozanstvu se odrazava na ritual — nije uobicajeno da
glavna Zrtva pripadne heroju, nego ritual heroju slijedi ritual boZanstvu, kao sekundaran u
cjelokupnoj ceremoniji.3* Takoder, o herojima se u klasi¢no vrijeme vjerovalo da donose
loSu sre¢u — kada se prolazilo ispred njihovih hramova, Sutjelo se da se ne bi prizvala nesreca,
a opasno je bilo spominjati njihova imena; smatralo se loSim predznakom kad bi ljudi nosili

imena heroja.3*

Jednu od velikih studija heroja kao lika i njegovog djelovanja donosi Joseph Campbell
u kojoj opisuje heroja kao univerzalni lik, to jest objasnjava da su heroj i njegovo djelovanje
isti bez obzira na vrijeme, kulturu, mitologiju 1 format price u kojoj ga nalazimo te da se sve
poznate price o herojima mogu shematski svesti na istu formulu. Campbell zapoCinje
tvrdnjom da je heroj osoba koja inspirira i pitanjem zasto heroj ve¢ stolje¢ima ima tako velik
utjecaj nad ljudima i mo¢ da potakne mastu, znatizelju, pa ¢ak i znanstvena postignuéa (,,Kroz
sav nastanjen svijet, u svim vremenima i u svim okolnostima, mitovi o covjeku su
cvjetali).3% Postanak heroja i njegovo djelovanje svodi se na ritual prijelaza, §to je dogadaj
ili Zivotno razdoblje koje oznacava promjenu u uobi¢ajenim nacinima zivota i stavovima Kkoji
su bili normalni u prethodnom Zzivotnom razdoblju, a koji se sada mijenjaju ili nestaju.
Ovakav ritual prijelaza predstavlja pobjedu nad smrti i ponovno rodenje, ali za pravu pobjedu
nad smrti potrebna je regeneracija i stalno ponovno rodenje, ne tek jednom i kod jednog
pojedinca. Svoju pobjedu i sve §to je iz nje naucio, heroj donosi u drustvo kojem pripada 1
dijeli svoje spoznaje s ostalima te im tako pomaze da se 1 sami ponovno rode 1 tako pomlade
cijelo drustvo, $to se ne dogada iskljucivo u vrijeme kada je heroj aktivan, nego i kasnije, kroz
drustveno naslijedene simbole koje su uspostavili heroji proslih vremena.® Put heroja, koji

se moze opisati kao uvecani ritual prijelaza, po€inje problemom, uglavnom problemom koji

333 |bid., 1123-1127

334 Harrison 1908, 247, 248, 339

335 3, Campbell, The Hero with a Thousand Faces, Princeton and Oxford, 2004, 3. Prijevod je moj vlastiti, kao i
svaki slijede¢i prijevod navedenog djela.

336 |bid., 8, 9, 15, 16, 18, 28, 33
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muci Sire drustvo i koji navodi ljude da traze izlaz iz problema, nekoga tko ¢e ih spasiti 1
otkupiti. U takvim se okolnostima javlja pojedinac koji nalazi na¢in da se odvoji od poteskoca
vlastitog zivota i kulture kojoj pripada dovoljno da ih jasno sagleda i pobjedi; heroj je osoba
koja je uspjesno porazila vlastita osobna i kulturoloska ograni¢enja. Heroj bira tezi put u
zivotu, on odlazi iz obi¢nog svijeta u natprirodni, gdje susrece fantasti¢ne pojave i postize
pobjedu, nakon Cega se vraca u svijet kojem pripada i dijeli svoja postignuca s drugim
pripadnicima istoga druStva. Prema tome, djelovanje heroja, to jest ritual prijelaza, moze se
svesti na formulu ,,0odvajanje — inicijacija — povratak®, a ukratko se taj put moze opisati kao
,,odvajanje od svijeta, prodor u neki izvor moéi i povratak za poboljsanje Zivota*.3*” Herojska
djela koja donose napredak, bez obzira na sferu drustva (politika, religija, osobni Zivot) dolaze
iz umiranja svijeta protiv kojeg se heroj bori i odnosi pobjedu, a posljedica njegove pobjede
su napredak drustva i poboljSanje kvalitete zivota. Najtezi dio herojevog puta povratak je iz
natprirodnog svijeta sa svim iskustvom koje je skupio i koje treba pomo¢i njegovom drustvu,
a otezani povratak mogu uzrokovati sile koje ne Zele pustiti heroja da se vrati medu svoje
ljude, ili sam heroj koji se ne Zeli vratiti u svoje drustvo, bilo zato §to mu je natprirodni sivjet
postao drazi ili zato §to smatra da ne¢e moci uvjeriti svoje ljude u promjenu. Nakon herojevog
uspjesSnog povratka, svijet se mijenja nabolje — ,,efekt njegove uspjesne avanture je
otklju¢avanje i pustanje struje Zivota u tijelo svijeta“.>*® Heroj je osoba s darovima, prepoznat
je u svijetu, iako je Cesto prezren, njegove ideje su Ciste, neokaljane drustvom i psihom i sluze
ponovnom rodenju drustva. On nije moderan ¢ovjek, nego vjecni Covjek, Cija je duznost
donijeti u svijet iskustvo ponovnog rodenja i poduciti ljude lekciju o ponovnom rodenju, to
jest poboljsanju drustva za sve njegove ¢lanove. On je donositelj nade u spas u svijetu u

kojem je tragedija neizbjezna.3*

Harry kao Odisej

Richard Spencer nam donosi jednu usporedbu izmedu Harryja i Odiseja koju
zapocinje ¢injenicom da su obojica proveli deset godina u progonstvu — Odisej je proveo
deset godina izvan Itake, stalno se pokuSavajuci vratiti ku¢i, a Harry je proveo deset godina u

bezjackom svijetu u koji ne pripada.®*® Obojica imaju jednog sredi$njeg neprijatelja (bez

337 Ibid., 14, 15

338 |bid., 33, 34, 37, 38

339 |bid., 18, 21

340 Harrison 1908, 23, 30; Rowling 2000a, 20
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obzira na konflikte s drugim pojedincima) — Odisej ima Posejdona, a Harry ima
Voldemorta.*** Ovdje se moramo samo donekle sloziti sa Spencerom, buduéi da je priroda tih
neprijateljstava bila drugacija. Posejdon je mrzio Odiseja jer je potonji ranio i oslijepio
Posejdonovog sina Polifema, koji je od oca zatrazio osvetu, §to mu je Posejdon ostvario, ali
nikad nije pokusao potpuno unistiti Odiseja, samo mu nanijeti §to je veéu $tetu mogao.3*? S
druge strane, Voldemort se Harryja bojao i1 uvijek je nastojao ubiti ga iz Zelje da zastiti sam
sebe i svoje pothvate — Voldemortov Zivotni cilj je bio posti¢i besmrtnost, a bio je svjestan
postojanja prorocanstva koje je reklo da ¢e mu netko ipak stati na kraj, usprkos svim

njegovim naporima.®*® Takoder, oba neprijatelja spomenutih heroja bili daleko mo¢niji od

samih heroja.

Dalje Spencer usporeduje njihove crte li¢nosti i kaze da su obojica lukavi, inovativni,
inteligentni 1 snalazljivi. Harry je prepreden i manipulativan kao Odisej; donosi neke
nategnute zakljucke koje se drugi ne usude donijeti ili ih ne vide, a koji se u vecini slucajeva
pokazu to¢nima, koliko god se u prvom trenutku ¢inili nemoguci (prvi zakljucuje §to troglavi
pas cuva i od koga, vjeruje da je Draco Malfoy smrtonosa i da pokusava ubiti Dumbledorea
itd.).>* Dalje, obojica imaju oziljak uz pomo¢ kojeg ih se moze identificirat izvan svake
sumnje, a koji je nastao kad su bili djeca. Harryjev oziljak se nalazi na ¢elu i dobro je poznat
svima; svi koji ga vide znaju da se radi o slavnom Harryju Potteru, a Harry ga uglavnom
pokusava sakriti iza kose kako ga drugi ne bi prepoznali.>*® Odisej takoder ima oziljak uz
pomoc¢ kojega ga se moze prepoznati i takoder ga sakriva kako bi sakrio svoj identitet.
Odisejev oziljka se nalazi na bedru, a prepoznaje ga njegova stara dadilja, bez obzira Sto je
Odisej u tom trenutku bio preobrazen i nije nalikovao sam sebi (Hom. Od. 19.390-394).
Odisej je skrivao svoj izgled u tom trenutku jer se htio vratiti kuci i procijeniti situaciju (kucu
punu prosaca) neometano, bez da ga itko prepozna i pokusa pred njim sakriti istinu ili ga
napasti, $to se kasnije i dogodilo (Hom. Od. 13.375-403).34¢ Zadnja sli¢nost izmedu Harryja i
Odiseja je ta Sto su se obojica susrela s pjesmom sirena. Odisej je proSao otok sirena zavezan
za jarbol kako ne bi pao u napast prici sirenama, koje su svojom pjesmom u smrt odvukle
brojne mornare, a posadi je naredio da si zacepe usi pcelinjim voskom, da ne Cuju pjev sirena.

Tako je Odisej ¢uo njihovu pjesmu, pao pod zavodljivi i magi¢ni utjecaj njihove pjesme, ali

341 Spencer 2015, 23

342 Graves 2003, 494; Spencer 2015, 23

343 Rowling 2003, 767-770

344 Spencer 2015, 28; Rowling 2000a, 131, 205; Rowling 2009b, 108, 207
345 Rowling 2000a, 78; Rowling 2000c, 31

346 Spencer 2015, 30, 31; Graves 2003, 502, 503
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ga njihova pjesma nije kostala glave i izvukao se ziv (Hom. Od. 12.39-54, 182-200).%* Harry
se s pjesmom sirena susrece prvi put na Svjetskom prvenstvu u metloboju, kada veele pjevaju
svoju zavodljivu i magi¢nu pjesmu (ovu scenu 1 povezanost veela i sirena smo u ovome radu
ve¢ opisali). Harry taj prvi put potpuno pada pod taj magicni utjecaj, ali je kasnije koristio
metodu Odisejevih mornara — zacepio je usi kako bi izbjegao uopée cuti pjesmu. U jednoj
kasnijoj sceni u pri¢i o Harryju Potteru vidimo veele i carobnjake koji padaju pod njihovu
zavodljivu Caroliju ¢ak i kada ne pjevaju, pa zakljuCujemo da je njihova zavodljiva magija
prisutna ¢ak i kada Carobnjaci ne ¢uju njihov pjev. Ako to uzmemo u obzir, onda mozemo reci
da Harry postaje imun na njihovu zavodljivost jer kasnije, kada provodi vrijeme s Fluer
Delacour, koja medu svojim precima ima veelu, ne pada pod njen utjecaj (dok se Ron njezinoj

zavodljivosti nikako ne mozZe oduprijeti).3*®

Na kraju treba spomenuti jednu drasti¢nu razliku izmedu Harryja i Odiseja, a radi Se 0
stavu koji su zauzeli kada su bili suoceni sa svojom herojskom odgovorno$¢u. Kada su Grei
dosli po Odiseja da ga odvedu u Trojanski rat, Odisej je pokusao izbjeci odgovornost
pretvarajuéi se da je lud. Odveden je u rat protiv svoje volje kada su Grcei razotkrili njegovu
prijevaru (Apollod. Epit. 3).3* S druge strane, Harry bezrezervno pristaje oti¢i u novi svijet
koji mu nudi Hagrid, bez obzira $to ne zna $to ga tamo ¢eka i $to je tek saznao da ima
smrtnog neprijatelja koji ga je ve¢ jednom pokusao ubiti. [ako je u taj prvi mah htio pobjeéi
od loseg obiteljskog zivota i potlaenog polozaja, kasnije ne nailazimo na kajanje, nikada se
ne pita bi li mu zivot bio laksi da je ostao s bezjacima, bez obzira §to je proSao kroz brojne

teske i smrtonosne situacije.*

Harry kao Prometej

U ovoj idu¢oj usporedbi bavit ¢emo se postupcima likova i1 posljedicama tih
postupaka. Radi se 0 kazni koju trpe i Harry i Prometej. U oba slu¢aja nalazimo motivem
hrabrog pojedinca koji je nepravedno kaznjen tjelesnom kaznom (nanosenjem boli i
sakacenjem) zbog jednog altruisti¢kog Cina protiv opresivnog autoriteta. Prometej je od
bogova dobio zadatak da svim zemaljskim stvorenjima razdijeli po svome nahodenju svojstva

1 sposobnosti 1 rasiri ih po zemlji kako smatra da je najbolje, jer bogovi su znali da je

347 Spencer 2015, 31; Graves 2003, 497

348 Spencer 2015, 31; Rowling 2009b, 79, 80; Rowling 2001, 250
349 Graves 2003, 442; Spencer 2015, 35

350 Spencer 2015, 35; Rowling 2000a, 50-55, 74
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Prometej mudar i pametan. Medutim, Prometejev brat Epimetej zatrazio je da on izvrsi taj
zadatak. Epimetej je sve sposobnosti dodijelio zvijerima, ostavivsi ljude tako nezasti¢ene i
slabe. Prometej, da im nadoknadi bratovu pogresku, ukrao je vatru od bogova i dao ih ljudima
kako bi se mogli zastiti i odrzati. Bogovi su ga za taj ¢in kaznili tako $to su ga prikovali za
Kavkaz, probili ga kroz stup 1 svaki dan slali strvinara da mu pojede jetru, koja bi svaku no¢
zarasla da se kazna sutra moze ponoviti, i tako svaki dan iznova, sve dok ga Heraklo nije
oslobodio i Hiron zauzeo njegovo mjesto (Apollod. Bibl. 1.7, 2.5; Hes. Theog. 521-615; sl.
29).3

Motivem iz pri¢e o Harryju Potteru koji nalikuje na gore opisani mitem kaznjavanje je
Harryja nakon §to je odbio presutjeti istinu 0 Voldemortovom povratku. Kao $to je Promete;j
imao bogove s kojima je dolazio u sukobe misljenja, tako je i Harry imao autoritet ¢ijim se
stavovima protivio i to u vidu Ministarstva magije i njegove predstavnice, profesorice
Umbridge. Harry je otvoreno govorio o svemu §to je vidio 1 dozivio kad se Voldemort vratio
u zivot, $to je Ministarstvo silno zeljelo zataskati. Kad je Harry odbio Sutjeti o tome,
Umbridge ga je kaznila tako $to ga je natjerala da sam u svoje meso i kozu urezuje rijeci ,,Ne
smijem lagati®, istovremeno ih upisujuci na pergament vlastitom krvlju. Rana bi brzo
zacijelila, a on je istu re¢enicu morao ispisivati ponovo i ponovo, toliko puta koliko je, po
rije¢ima profesorice Umbridge, bilo potrebno da mu se ,,poruka zavuée pod kozu“.%? Kazna
se ponavljala iz dana u dan, a na kraju je ostavila trajni trag u obliku oziljka (sl. 30). Harryja
nije nitko spasio kao Prometeja, kazna je zavrSila kad je Umbridge smijenjena i udaljena iz

skole.

Ukratko, 1 Harry i Prometej poduzimaju nesto protiv vlasti koju smatraju nepravednom
i ne slijede njihove odredbe, nego njima usprkos rade na svoju ruku ono $§to smatraju da je
ispravno — daju drugim pripadnicima svog drusStva nesto za $to smatraju da imaju pravo imati,
a Sto im vlast Zeli uskratiti. Zbog tog €ina, ta ista oStecena vlast ih kaznjava bolnom tjelesnom
kaznom — sakaéenjem koje se ponavlja svaki dan iznova kroz odredeno vremensko razdoblje i

koja s vremenom zavrSava utjecajem drugih.

351 Kerenyi 1988, 213, 220, 221
32 Rowling 2003, 249, 250, prev. Dubravka Petrovi¢; Rowling 2009b, 280
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Albus Dumbledore kao psihopomp

Psihopomp je osoba koja duse pokojnika vodi s ovoga svijeta u Hadovu domenu, a u
klasi¢noj mitologiji je to Hermo, bog koji obnaSa razne duzZnosti, izmedu ostalog i vodenje
dusa u Podzemlje. Mitem koji dobro opisuje ovakvo njegovo djelovanje je dio price o
Odiseju. Nakon §to je Odisej pobio prosce koji su mu dosli uzurpirati dom, Hermo je njihove
duse pokupio svojim zlatnim Stapom i uz pomo¢ njega ih je gotovo kao pastir odveo preko
vodene granice u Podzemni svijet (Hom. Od. 24.1-14).%% Takoder, Hermov lik &esto
nalazimo 1 na atickim lekitima u drustvu pokojnika koje vodi na njihovom putu u drugi
svijet.** David Rafer ovo prepoznaje u pri¢i o Harryju Potteru. Smatra da je Dumbledore
Harryjev splavar 1 vodi¢ kroz Podzemlje u Spilji u koju su njih dvojica dosli traziti
Voldemortov horkruks, $to je 1 pojacano prisutnoséu vode preko koje plove da bi dosli do
svog cilja. Ovaj smo motivem ve¢ opisali u ovom radu i to kao jedan od simbola Podzemlja u
prici o Harryju Potteru. Rafer kaze da ga cijela scena podsjeca na Hipnovu (Hypnos) pec¢inu u
kojoj je boravio Tanat (Thanatos; Ov. Met. 11.592-615; Hes. Theog. 758-766, Stat. Theb.
10.84-117).0Objasnjava to time da se, osim Sto se cijela scena odvija u peéini, radi o pecini
koja je ispunjena smréu. Nadalje, obja$njava da napitak koji Dumbledore pije i zbog kojeg
halucinira i pada u nesvijest podsjeca na napitak zive smrti spomenut puno ranije u prici, a ¢iji
je jedan od sastojaka i biljka asfodel, inace biljka koja raste na poljima asfodela u Podzemlju i
po kojoj su ista imenovana.®*® Takoder, da bi Dumbledore i Harry usli u peé¢inu, moraju platiti
pristup i to prolijevanjem krvi, $to je Rafer povezao s Podzemljem, jer podzemni bogovi vole

srtve u krvi.®%®

Drugi primjer Dumbledorea kao psihopompa nalazimo kasnije u pri€i i to u trenutku
kad je Harry, u nedostatku boljeg termina, mrtav (podsjetimo se, u ovom trenutku Harry nije
ziv, ali nije ni mrtav). Pred sam kraj sage o Harryju Potteru, VVoldemort ubije Harryja i oni
obojica provedu odredeno vrijeme u limbu (ovo je scena koju smo ve¢ detaljno opisali 1
povezali s poljima asfodela). Ondje Harry nailazi na Dumbledorea, i to ne slu¢ajno, nego ga
Dumbledore ¢eka da mu bude vodi¢ u donoSenju odluke zeli li zivjeti ili umrijeti, ali i da mu
pomogne u snalazenju u ovom Harryju novom prostoru. Okolina u kojoj se cijela scena

dogada strasno podsjeca na polja asfodela — sve je bijelo, bezli¢no i bezbojno, puno magle i

353 Kerenyi 1988, 170, 247

34 Garland 1985, 54

355 Rafer 7; Graves 2003, 84; Kerenyi 1988, 247; Rowling 2009b, 448-460; Rowling 2000a, 112 (u hrvatskom
prijevodu termina asphodel stoji termin capljan)

356 Rafer 7
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neodredenih oblika. Dumbledore Harryju nudi da nastavi svoj put prema svijetu dusa, gdje
viSe nece imati briga, ili da se Zeli vratiti medu Zive, gdje ga ceka nastavak borbe.
Dumbledore je ovom trenutku u pri¢i mrtav, nije samo Harryjeva halucinacija, nego dusa
pokojnika koja pomaze drugom pokojniku donijeti odluku vezanu uz smrt. Jedan od na¢ina na
koji Dumbledore vodi Harryja u donosenju odluke hoce li zivjeti ili umrijeti je taj da mu daje
zadnje informacije i otkriva zadnje tajne koje Harry jo$ nije sam otkrio, a Dumbledore ih je
namjerno skrivao od Harryja. U tom trenutku, kad Dumbledore Harryju razjasnjava stvari
koje potonji ne zna, shvaéamo da je Dumbledore istu stvar radio kroz cijelu pri¢u, od samog
pocetka — da je sve sto je ikad napravio za Harryja i sve §to mu je ikad rekao, vodilo prema
trenutku Harryjeve smrti i da je Dumbledore bio Harryjev psihopomp od trenutka kad je
Harry prezivio ubojitu kletvu, jer ga je cijeli zZivot pripremao da umre u to¢no odredenom
trenutku na to¢no odreden nac¢in. Dumbledore je psihopomp, ali samo Harryjev, jer cijelog
Harryjevog zivota Dumbledore ga je vodio prema smrti, a onda ga je u smrti i do¢ekao na

drugom svijetu.>®

357 Kerenyi 1988, 247; Rowling 2009a, 552, 553, 569-583
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Sybill Trelawney kao Kasandra

Lik profesorice Trelawney ve¢ nas na prvi pogled navodi da je vidimo kao prorocicu —
dijeli ime s drevnom proro¢icom Sibilom, a osim toga, ime njezine bake bilo je Kasandra.%®
Spencer nam daje uvod u ovu usporedbu opisom Kasandre; Kasandra, trojanska princeza, bila
je djevojka u koju je zaljubljen bio Apolon. On joj je dao dar proricanja kad je Kasandra
pristala uzvratiti njegovu ljubav, ali kada se predomislila, Apolon ju je prokleo da, iako ¢e
uvijek to¢no proricati i jasno vidjeti buduénost, nitko joj nikad nece vjerovati, §to je s
vremenom imalo kobne posljedice za njezine sunarodnjake (nitko nije obratio paznju na
njezino upozorenje o drvenom konju kojeg su Grci poklonili Trojancima; Aesch. Ag. 1203-
1212; Apollod. Bibl. 3.12; Lycoph. Alex. 348-360, 1451-1460 ).**° Spencer dalje kaze da se
Sybill Trelawney, profesoricu Proricanja u Hogwartsu smatra laznom proro¢icom koja
izmislja sve §to prorekne, da su svi oko nje toga svjesni i da joj nitko viSe ne vjeruje ni rijeci
kada nesto prorekne. U tom smislu je sli¢na Kasandri, da usprkos to¢nim prorocanstvima (a

imala ih je barem dva za koja znamo) koje je izrekla, nitko ne vjeruje u njezina proricanja.®°

Trebalo bi razmotriti 1 drugu mogucénost, a to je da je profesorica Trelawney zaista i
bila prava proroc€ica kojoj nitko nije vjerovao, prava Kasandra. Znamo da je izrekla dva prava
prorocanstva koja su se oba ispunila — prorekla je rivalstvo Harryja i Voldemorta koje ¢e
zavrsiti smréu jednog od njih dvojice, a prorekla je i Voldemortov povratak u Zivot. 36!
Takoder u pri¢i imamo dvije scene u kojima profesorica Trelawney, sasvim nesvjesno prorice
istinitu stvar i upravo ova dva mala slucaja daju naslutiti da mozda ona nije Sarlatanka za koju
je svi drze. Radi se o sceni u kojoj profesorica Trelawney spominje, kao i obi¢no, predstojecu
katastrofu i smrt, ali koristi frazu ,,gromom pogodena kula“. U ovom trenutku, ona prorice
Dumbledoreovu smrt, koja se dogodila vec te veceri, Sto nam Rowling suptilno daje do znanja
nazvavsi poglavlje u kojem je Dumbledore ubijen ,,Gromom pogodena kula®, jer Dumbledore
je poginuo od smrtonosne kletve (koja ima jak bljesak, kao i munja) na najvisoj kuli dvorca
Hogwartsa.®*? Druga scena koja nasluéuje stvarnu sposobnost profesorice Trelawney je
opisuje kako ¢ita iz karata, nesvjesna Harryjeve, ili bilo ¢ije, prisutnosti. U kartama

Trelawney nalazi slijede¢i nagovjestaj: ,,tamnokosi mladi¢, mozda u stanju dusevnog nemira,

kojemu ispitiva¢ nije drag“. U tom Se trenutku nalazi to¢no ispred Harryja, koji do zadnje

358 Rowling 2003, 294

359 Spencer 2015, 138

360 |bid., 173, 174; Rowling 2000c, 89, 90, 338; Rowling 2001, 166; Pierce 2010, 36

361 Rowling 2000c, 258, 338; Rowling 2001, 508; Rowling 2003, 767; Rowling 2009a, 600
362 Rowling 2009b, 435, 468, 478; Pierce 2010, 41
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rijeci odgovara ovom opisu — osim §to je tamnokos i u stalnom stanju duSevnog nemira (u tom
trenutku krece na instrukcije kod Dumbledorea koje bi mu trebale pomoci da porazi svog
najveceg neprijatelja), takoder je u stalnom sukobu s profesorom Snapeom, kod kojeg je samo

nekoliko dana ranije dobio kaznu.33

Ove nam zadnje dvije scene, kao §to smo ve¢ rekli, daju naslutiti da Sybill Trelawney
zaista ima dar proricanja, bez obzira $to joj nitko ne vjeruje. Dapace, to Sto joj nitko ne vjeruje
je jos jedan razlog za$to nas podsjeca na Kasandru — obje su izgubile kredibilitet vlastitim
postupcima. Kasandra je iskoristila Apolona da dobije svoj dar, a onda ga izigrala i njezina
kletva u vidu nepovjerenja koje drugi imaju prema njezinim prorocanstvima je izravna
posljedica njenih postupaka. Isto tako je i nepovjerenje koje svi, kako ucenici tako profesori,
imaju prema profesorici Trelawney izravna posljedica njezinih postupaka, i to njezine ljubavi
prema proricanju katastrofe i kaosa, Cak i kada ta proroCanstva nisu stvarna; ljudi su joj

naucili ne vjerovati. I Kasandra i Trelawney su same uzrokovale svoje nepovjerenje.

Sam ¢in proricanja u pri¢i o Harryju Potteru slican je proricanju u klasi¢noj mitologiji.
Kada Trelawney izri¢e svoja dva prava prorocanstva, pada u trans. Ona je nesvjesna ljudi oko
sebe, gubi kontrolu nad svojim licem i izgleda kao da ima napadaj, a glas joj se potpuno
mijenja. Nakon §to prorocanstvo izrekne, ne sjeca se da je ista rekla.3®* U Eshilovom
Agamemnonu, u jednoj sceni Kasandra prorice sve zlo koje ¢e se ubrzo zaista i dogoditi 1 $to
je jos vaznije, prorice Vlastitu smrt (Aesch. Ag. 1072-1177, 1256-1294; vlastitu smrt prorice i
u Likofronovoj Aleksandri, 1372-1373, iako manje dramati¢no). U toj sceni, Apolon je
opsjeda, potpuno je obuzima i govori kroz nju. Kasandra u tom trenutku vidi i proslost i
buduénost i sadasnjost simultano — radi se 0 multi-temporalnoj svijesti koja je tipi¢na za ranu
gréku knjizevnost.>®® Na primjer, u llijadi, Kalhant (Kalhas) zna sve $to jest, §to je bilo i §to
¢e biti (Hom. 1. 1.68-70). Ova Kasandrina scena vrlo je snazna i emotivna za gledatelja,
Kasandra opisuje sve §to vidi i jasno je da ona sve $to vidi i sve o ¢emu govori sama
dozivljava i prozivljava, ukljucujuci 1 prorocanstvo vlastitog ubojstva, sto je trenutak kada ona
prelazi iz ljudskog stanja u nesto vise, nesto drugo.®® Jedan od razloga iza te emotivnosti i
Soka koji gledatelji doZivljavaju ovom scenom njezina je bespomoc¢nost. Ona je, kao §to smo

ve¢ rekli, dar proricanja dobila od Apolona, ali ju je on i prokleo da joj nitko ne vjeruje.

363 1pid., 148, 160; Pierce 2010, 40

364 Rowling 2000c, 258; Rowling 2003, 767

35 S L. Schein, The Cassandra Scene in Aeschylus',,Agamemnon®, Greece and Rome, Vol. 29, No. 1, 1982, 11-
16, 11

366 |pid., 11, 12
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Njezin bozanski dar je beskoristan jer joj nitko ne vjeruje i ona je potpuno bespomocna da to
promijeni, osudena je znati sve lose Sto ¢e se dogoditi, a ne moze nikome pomo¢i i nista
sprijeciti. Njezino ogromno i potresno znanje, na¢in na koji ga donosi i njezina bespomo¢nost
u gledateljima izazivaju stravu i sucut, jer oni koji s njom dolaze u kontakt u drami (zbor) ne
vjeruju joj i vide samo ludilo, $to na gledatelje, koji su upoznati s pricom, ostavlja dubok

dojam. 3¢

%7 Ibid., 12, 13
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Horace Slughorn

Prvi put kada se sre¢emo s likom Horacea Slughorna, on ima oblik naslonjaca (sl. 32).
U sceni u kojoj ga upoznajemo, Harry i Dumbledore dolaze u ku¢u u kojoj Slughorn zivi u
potrazi za njim i ondje nalaze kaos — sve je u neredu, pokidano i razbacano na sve strane, na
zidovima ima Kkrvi, a od Slughorna nema ni traga ni glasa. Onda Dumbledore svojim $tapi¢em
ubada naslonjac, koji se odmah pretvara u starijeg muskarca s brkovima, za kojega se
ispostavi da je upravo Horace Slughorn. Razlog zasto su Harry i Dumbledore dosli traziti
Slughorna je da ga nagovore da dode raditi u Hogwarts, a kasnije ¢emo saznati i da
Dumbledoreu treba informacija koju samo Slughorn ima, a Slughorn nije sklon to uciniti jer
smatra da bi to svijetu (osobito Voldemortu) dalo do znanja na €ijoj je strani u sukobu koji
vlada u arobnjackom svijetu, a to nije bio spreman u¢initi.**® To Slughornovo skrivanje od
odgovornosti 1 to na nacin da se pretvara da je neSto $to nije podsjeca na slanje izaslanstva
Ahileju na pocetku Trojanskog rata. Ahilej se skrivao na Skiru kod kralja Likomeda, prerusen
u zenu (sl. 31). U izaslanstvu koje je doslo po Ahileja da ga nagovore da se priklju¢i pohodu
na Troju bio je i Odisej, koji se, nakon neuspjesne pretrage Likmedove palace, dosjetio nacinu
kako namamiti Ahileja. Grcko izaslanstvo je Zenama donijelo darove, medu kojima su bili i
Stit 1 mac. Dok su zene birale $to zele od grckih darova, po Odisejevoj naredbi u dvoristu
palace je zasvirala truba za uzbunu. Ahilej je zgrabio mac 1 §tit iz hrpe zenskih darova 1 tako
se razotkrio, nakon Cega je i pristao poci s izaslanicima u pohod na Troju, gdje je bio od
velike vaznosti za Grke (Apollod. Bibl. 3.13).%%°

Ponovimo ukratko kako su povezani ovi nevoljni heroji. Obojica se skrivaju od rata
zive¢i u prostoru koji im nije uobi¢ajeni Zivotni prostor, obojica se pretvaraju da su nesto Sto
nisu da bi izbjegli uopce razgovarati s izaslanicima koji su dosli po njih i obojica pristaju
pridruZiti se izaslanicima koji su dosli po njih nakon Sto su razotkriveni. Takoder, obojica su,

doduse na razli¢ite nacine, bili od iznimne koristi u ratu u kojem su sudjelovali.

Slughorn nas takoder podsje¢a na Nereja (Nereus), morskog starca. Heraklo je od
Nereja trebao informaciju, a da bi je dobio, morao ju je zasluziti, i to tako da Nereja pobijedi
u hrvanju (sl. 34). Taj se pothvat smatrao gotovo nemoguéim jer je Nerej stalno mijenjao
oblik 1 tako izbjegavao biti uhvacen, ali je Heraklo u svom pothvatu bio uspjesan i dobio je

informaciju za kojom je tragao, koja mu je bila neophodna za uspjesno izvrSenje jednog od

368 |bid., 55-56, 60, 62
369 Spencer 2015, 33, 65, 157, 158; Graves 2003, 442, 443
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zadataka koje mu je zadao Euristej, i samim time, za op¢i uspjeh njegove misije (Apollod.
Bibl. 2.5; u Odiseji istu stvar radi Menelaj sa starcem od mora Protejem i od njega dobiva
informacije o vlastitom povratku ku¢i iz rata i o stanju svojih suboraca, Hom. Od. 4.365-366,
4.383-424, 4.450-570).%7° U sli¢noj situaciji se nalaze i Pelej i Tetida. Da bi osvojio Tetidu za
zenu, Pelej ju je morao zgrabiti 1 ne pustati, Sto je on po savjetu Harona i ucinio, a sve je bilo
teZe nego $to zvuci jer je Tetida, kao i njezin otac Nerej, mijenjala oblike kako bi se pobjegla
(Apollod. Bibl. 3.13; sl. 33). Nagrada u hrvanju izmedu Peleja i Tetide nije bila informacija,
nego brak, ali bitno je da je nagrada postojala i da je u oba slucaja pobjednik nagradu osvojio

ustrajnoscéu i tvrdoglavim nepopustanjem.

Slughorn je isto tako posjedovao informaciju koja je Harryju bila neophodna za bolji
uvid u Voldemorta, jer se u to vrijeme spremao za borbu protiv njega. Dumbledore je Harryja
poslao da izmami informaciju iz Slughorna, aludirajuci pri tom da bi Harry trebao koristiti
Sarm i popularnost koju je stekao kod Slughorna. Slughorn nije bio voljan podijeliti tu
informaciju bilo s kim, ne samo jer se bojao Voldemorta, nego i zato $to se sramio jer je
upravo on objasnio Voldemortu kako moze posti¢i besmrtnost, ¢ak i ako toga nije bio svjestan
u tom trenutku. Harry se sa Slughornom nije doslovno hrvao, ali je to njegovo izvlacenje
informacije nalikovalo na hrvanje s Nerejem koji stalno mijenja oblik i kojeg je nemoguce
uhvatiti — Slughorn je Harryja stalno izbjegavao, i to vrlo vjesto, ¢im je shvatio sto Harry Zeli
od njega. Na kraju je Harry bio uspje$an u svojoj misiji, i to samo zato $to je bio lukav i napio
profesora Slughorna, a onda ga izmanipulirao griznjom savjesti; naime, Harry je bio Lilyin
sin, a Lily je bila Slughornova omiljena ucenica. Informacija koju su dobili od Slughorna bila
je strateSki vazna za cijelu misiju — znali su koliko je to¢no horkruksa Voldemort napravio, pa
su znali koliko ih jo§ moraju naci i unistiti. Harry je, kao i Heraklo, informaciju dobio i dobro
iskoristio, ali njezino je stjecanje nalikovalo na hrvanje, ne tjelesno, kao u Heraklovom

slu¢aju, nego mentalno.3"*

370 Kerenyi 1997, 172
371 Rowling 2009b, 298, 306, 371, 390-394
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Zakljucak

Kroz ovaj rad predstavili smo utjecaj koji je klasi¢na mitologija imala i jo$ ima na
suvremenu knjizevnost 1 kulturu, najprije tako Sto smo objasnili nacine na koje se mitovi
opcenito (ne samo klasi¢ni) prenose, Sire 1 zadrzavaju unutar kulture koja ih koristi kroz duza
vremenska razdoblja, a zatim 1 kroz konkretnu analizu jedne odredene suvremene price U
kojoj su dijelovi klasi¢ne mitologije prisutni u velikoj mjeri. Predstavili smo teorije i
pretpostavke o koriStenju mitova za prenoSenje drustvenih vrijednosti, §to im omogucava da
se zadrzavaju unutar svoje kulture kroz mnoge generacije, te na koje se konkretne na¢ine mit
kao prica $iri 1 zadrzava. Rekli smo da se mit 1/ili njegovi dijelovi, mitemi, recikliraju po
potrebi 1 da na taj nacin ostaju u kulturnoj svijesti, ali 1 da se mijenjaju po potrebi s obzirom
na druStvene promijene, iako ne drasti¢no, nego se uvijek cuva esencija mita, onaj temelj oko
kojeg je mit stvoren, jer ako se mit promijeni do neprepoznatljivosti onda postaje neki drugi

mit.

Analiza koju smo proveli temeljila se na usporedivanju odabranih motivema iz price o
Harryju Potteru, dobro poznate relativno nove pri¢e (najstarija knjiga u seriji od ukupno
sedam romana stara je 20 godina) koja je zbog svoje ogromne rasirenosti i prisutnosti u
suvremenoj misli od svog prvotnog izdavanja do danas odli¢an predstavnik suvremene
knjiZzevnosti, a U Kojoj se spomenuti motivemi mogu povezati s klasi¢nim mitemima starim
tisu¢ama godina. Odabir motivema iz price o Harryju Potteru za usporedbu s klasicnom
mitologijom raden je po principu mikroprice, tj. nismo odabirali tek puke simbole, spomen ili
prisutnost bez utjecaja na pricu, nego smo koristili one motiveme koji su sami za sebe prica
koja sadrZava odredenu radnju, unutar koje se zbivaju odredeni dogadaji, a nisu pri¢a sami za
sebe, nego samo manji dio Sire price, ali svejedno prica koja ima vlastitu unutarnju strukturu.
Takve smo mikropri¢e usporedivali sa sliénim mikropricama iz klasi¢ne mitologije,

mitemima.

Analiza koju nalazimo u ovom radu nije savrSena, nego je tek analiza iz jedne
perspektive. U teorijskom okviru predstavili Smo rizomatsko ¢itanje i napomenuli da je za
povlacenje ovakvih paralela vaZzno imati neko znanje 1 biti toga svjestan. Po tom principu,
netko drugi s ve¢im ili drugacijim znanjem, ili drugacijim misljenjem sigurno bi neke stavke
promijenio, a neke dodao; moguce je da postoje motivemi koje u ovom radu nismo primijetili
i drugaciji zakljucci koji se mozda ne slazu s onima izlozenima u radu. Medutim, iako drugi

istrazivac¢i mogu naci neke druge stavke za analizu, pokazali smo da je klasi¢na mitologija i te
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kako prisutna u suvremenoj knjizevnosti i modernoj prici, $to pokazuje koliko je klasi¢na
mitologija univerzalna i ustaljena u Sirem drustvu 1 kulturi kojoj pripadamo te koliko je
klasi¢no naslijede prisutno, bez obzira na vremensku udaljenost. lako su mitovi citirani u
ovom radu stari viSe tisu¢a godina, svejedno su kao price za zabavu i uzitak (a ne kao potpora
religiji i ritualu) poznate svima — svi smo kao djeca slusali bajke o herojima i ¢udovistima, 0
vrlinama i iskusenjima, 0 oholim, hvalisavim i okrutnim zlikovcima i njihovim kaznama,
bajke koje su se razvijale stotinama godina i ¢ije temelje kroz njihov sadrzaj (iako ne
konkretan, nego shemati¢an) nalazimo u klasi¢noj mitologiji i drugim mitologijama i
sustavima legendi. Bajka je posrednik izmedu drevnih mitova i suvremene price i zbog
poznavanja bajke moZemo na podsvjesnoj razini prihvatiti dogadaje iz price o Harryju Potteru
kao poznate, ¢ak i ako ne znamo gdje su stvoreni. Vecina Citatelja ne€e prepoznati zmaja koji
Cuva trezor pun blaga u ¢arobnjackoj banci Gringotts kao mladeg knjizevnog brata zmije koja
je cuvala hramsko blago u Asklepijevom kultu, ali ¢e ga prepoznati kao najstrasnijeg i
najucinkovitijeg ¢uvara blaga koje svaki princ vrijedan svoga maca i koji drzi do svoje
reputacije mora poraziti. Upravo u takvom drugom ruhu nalazimo klasi¢nu mitologiju u
romanima o Harryju Potteru, najpoznatijoj modernoj bajci — blago izmijenjenu da se moze
uklopiti u modrene drustvene vrijednosti, ali s dovoljno originalnog sadrzaja da ostane
prepoznatljiva i tako uspjesno nastavi svoju neprekinutu prisutnost ne samo u znanstvenim
krugovima, nego 1 u srcima i mentalnim, imaginarnim svjetovima ¢itatelja, $to je na kraju

krajeva jedini nacin na koji pri¢e moze ostati Ziva.
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Sazetak

Rad se bavi analizom jednog djela suvremene knjizevnosti, romanima 0 Harryju
Potteru, na nacin da usporeduje motive i motiveme iz romana s mitemima i mitovima
prisutnima u klasi¢noj mitologiji. Cilj rada je pokazati da su dijelovi klasi¢nih mitova prisutni
u suvremenoj knjizevnosti bez obzira na vremensku udaljenost te objasnava zasto je takva
analiza moguca, kako je provedena i na koji Su nacin suvremena knjizevnost i mit uopée
povezani. Rad donosi konkretne primjere mikroprica iz navedenih romana koji su usporedeni
s konkretnim mitemima iz klasi¢ne mitologije, @ povremeno su povezani pricama koje su
mlade od klasi¢ne mitologije, a starije od romana o Harryju Potteru te tako povezuju i jednu i

drugu stranu analize.

Kljuéne rijedi: klasi¢na mitologija, motivem, motiv, mitem, mit, suvremena

knjizevnost, Harry Potter, bozanstvo, heroj
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Abstract

The paper concerns an analysis of a work of modern literature, the Harry Potter
novels, in that it compares motifs and motifemes present in the novels with the mythemes and
myths present in the classical mythology. The goal of the paper is to show that parts of
classical myths are present in the contemporary literature regardless of the time separation and
it explains why such an analysis is possible in the first place, how it was done and in what
way are the contemporary literature and myth connected. The paper brings specific examples
of microstories from the aforementioned novels, which were compared with the specific
mythemes from the classical mythology, and sometimes, they are both connected by the
stories which are younger than classical mythology and older than the Harry Potter novels and

so they act as a bridge between both sides of the analysis.

Key words: classical mythology, motifeme, motif, mytheme, myth, contemporary

literature, Harry Potter, deity, hero
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Slika 1 - Medeja pomladuje ovna u kotlu

Slika 2 - Crvorep pomladuje Voldemorta u kotlu
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Slika 3 - Fluffy, troglavi pas ¢uvar podzemnog hodnika

Slika 4 - Kerber i Heraklo
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Slika 5 - Lernejska Hidra

Slika 6 - Odaja tajni
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Slika 7 - Otmica Perzefone

Slika 8 - Haron Slika 9 - Haron ladar
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Slika 10 - Hagrid

Slika 11 - Hagrid ladar

110



Slika 12 - Sirene i Odisej
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Slika 13 — Bazilisk

Slika 14 - Bazilisk prikazan u bestijariju iz 12. st.
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Slika 15 - Erinije, Apolon i Orest

Slika 16 — Erinije Slika 17 — Dementori
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Slika 18 — Narcis kraj jezera

Slika 19 - Harry Potter i zrcalo Erised

114



Slika 20 - Hraklo i Ladon

Slika 21 - Jazon i zmaj

115



Slika 22 - Tlocrt palace u Knosu

)

Slika 23 - Tlocrt thymele u Epidauru
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Slika 24 - Tezej i Minotaur u labirintu

Slika 25 - Labirint u Tromagijskom turniru
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Slika 27 - Sv. Eustahije i jelen iz Chludovog psaltira
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Columbus, prod. Warner Bros., Michael Barnathan, Duncan Henderson et al., gl. Daniel
Radcliffe, Richard Harris, Maggie Smith

Slika 12 — Sirene i Odisej; J. Harrison, Prolegomena to the Study of Greek Religion,
Cambridge, 1908, 202

Slika 13 — Bazilisk; Harry Potter and the Chamber of Secrets, 2002, red. Chris
Columbus, prod. Warner Bros., Michael Barnathan, David Barron et al., gl. Daniel Radcliffe,

Emma Watson, Rupert Grint

Slika 14 — Bazilisk prikazan u bestijariju iz 12. st., detalj; R. McN. Alexander, The
Evolution of the Basilisk, Greece and Rome, Vol. 10, No. 2, 1963, 170-181, 171

Slika 15 — Erinije, Apolon i Orest, crvenofiguralni krater iz Pesta, The British
Museum, London, 4. st. pr. Kr.; http://www.theoi.com/Gallery/T40.7.html (16.4.2018.)

Slika 16 — Erinije, crvenofiguralni krater, Badisches Landesmuseum, Karlsruhe, 4. st.
pr. Kr.; http://www.theoi.com/Khthonios/Erinyes.html (16.4.2018.)

Slika 17 — Dementori; Harry Potter and the Prisoner of Azkaban, 2004, red. Alfonso
Cuaron, prod. Warner Bros., Michael Barnathan, Callum McDougall et al., gl. Daniel
Radcliffe, Emma Watson, Rupert Grint

Slika 18 — Narcis kraj jezera, freska iz Pompeja, Arheoloski muzej u Napulju, 1. st.;
http://www.theoi.com/Heros/Narkissos.html (16.4.2018.)

Slika 19 — Harry Potter i zrcalo Erised; Harry Potter and the Philosopher's Stone, 2001,
red. Chris Columbus, prod. Warner Bros., Michael Barnathan, Duncan Henderson et al., gl.
Daniel Radcliffe, Richard Harris, Maggie Smith

Slika 20 — Ladon i Heraklo, crvenofiguralna amfora, Ermitaz, Sankt Peterburg, 6. st.
pr. Kr.; http://www.theoi.com/Ther/DrakonHesperios.html (16.4.2018.)

Slika 21 — Jazon i zmaj, crvenofiguralna posuda, 4. st. pr. Kr, Arheoloski muzej u
Napulju; http://www.theoi.com/Gallery/M20.3.html (16.4.2018.)

Slika 22 — Tlocrt palac¢e u Knosu; https://www.armstrong.edu/history-journal/history-
journal-myth-ritual-and-the-labyrinth-of-king-minos (16.4.2018.)
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Slika 23 — Tlocrt thymele u Epidauru; P. Schultz, B. Wickkiser, Communicating with
the Gods in Ancient Greece: The Design and Functions of the ,,Thymele* at Epidauros,
International Journal of Technology, Knowledge and Society, Vol. 6, Issue 6, 2010, 143-164,
163

Slika 24 — Tezej i Minotaur u labirintu, mozaik, Villa de la via Cadolini (in situ),
Cremona, 1. st.; http://www.theoi.com/Gallery/Z45.2.html (16.4.2018.)

Slika 25 — Labirint u Tromagijskom turniru; Harry Potter and the Goblet of Fire, 2005,
red. Mike Newell, prod. Warner Bros., David Barron, Tanya Seghatchian et al., gl. Daniel

Radcliffe, Emma Watson, Raph Fiennes

Slika 26 — Heraklo i kerinejska koSuta, crnofiguralna amfora iz Vulcija, The British
Museum, London, 6. st. pr. Kr.;
http://www.petitebiblioronde.com/var/pbrenfant/storage/images/media/images/les-12-travaux-
d-hercule/hercule-et-la-biche-de-cerynie-1/3976-1-fre-FR/Hercule-et-la-biche-de-Cerynie-

1 reference.jpg (16.4.2018.)

Slika 27 — Sv. Eustahije i jelen iz Chludovog psaltira; E. Panofsky, Durer's ,,St.
Eustace®, Record of the Arts Museum, Princeton University, Vol. 9, No. 1, 1950, 2-10, 4

Slika 28 — Patronus u obliku jelena; Harry Potter and the Prisoner of Azkaban, 2004,
red. Alfonso Cuaron, prod. Warner Bros., Michael Barnathan, Callum McDougall et al., gl.

Daniel Radcliffe, Emma Watson, Rupert Grint

Slika 29 — Prometej i Atlas, leSinar kljuca Prometejevu jetru, crnofiguralni kylix iz
Cerveterija, Gregoriano Etrusco Museum, Vatikan, 6. st. pr. Kr.;
http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-gregoriano-
etrusco/sale-xvii-e-xviii--collezione-dei-vasi--ceramica-corinzia--lacon/kylix-laconica-con-
prometeo-e-atlante.html#&gid=1&pid=1 (16.4.2018.)

Slika 30 — Kaznjavanje Harryja Pottera, Harry Potter and the Order of the Phoenix,
2007, red. David Yates, prod. Warner Bros., David Barron, David Heyman et al., gl. Daniel
Radcliffe, Emma Watson, Rupert Grint

Slika 31 — Ahilej na Skiru, freska iz Pompeja, Arheoloski muzej u Napulju, 1. st.;
http://www.pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%2005%2002%20p4.htm
(16.4.2018.)
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Slika 32 — Horace Slughorn se pretvara da je naslonjac; Harry Potter and the Half-
Blood Prince, 2009, red. David Yates, prod. Warner Bros., David Barron, David Heyman et
al., gl. Daniel Radcliffe, Emma Watson, Rupert Grint

Slika 33 — Hrvanje Peleja i Tetide, crvenofiguralni krater, Boston Museum of Fine
Arts, Boston, 5. st. pr. Kr.; http://www.theoi.com/Gallery/P13.5B.html (16.4.2018.)

Slika 34 — Hrvanje Herakla i Nereja, crnofiguralna hidrija, Metropolitan Museum of
Art, New York, 6. st. pr. Kr.; http://www.theoi.com/Gallery/P10.4.html (16.4.2018.)
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Popis baza podataka

Project MUSE
JSTOR
Persee

Perseus Digital Library
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Popis web-izvora

https://www.pottermore.com/about/us (20.6.2017.)

https://www.jkrowling.com/about/ (20.6.2017.)

http://a.abcnews.com/m/story?id=8081011&sid=75 (28.1.2018.)

http://www.theoi.com/

http://www.perseus.tufts.edu/hopper/

http://www.pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%2005%2002%20p4.htm
(16.4.2018.)

http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-

gregoriano-etrusco/sale-xvii-e-xviii--collezione-dei-vasi--ceramica-corinzia--lacon/kylix-
laconica-con-prometeo-e-atlante.html#&gid=1&pid=1 (16.4.2018.)

http://www.petitebiblioronde.com/var/pbrenfant/storage/images/media/images/les-12-

travaux-d-hercule/hercule-et-la-biche-de-cerynie-1/3976-1-fre-FR/Hercule-et-la-biche-de-
Cerynie-1_reference.jpg (16.4.2018.)

https://www.armstrong.edu/history-journal/history-journal-myth-ritual-and-the-
labyrinth-of-king-minos (16.4.2018.)

https://www.ancient.eu

http://www.nationalgeographic.it/mondo-
antico/2015/07/23/foto/vera_tomba_filippo _ii-2702281/5/ (16.4.2018.)

http://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details/co
llection_image_gallery.aspx?assetld=275768001&objectld=398771&partld=1 (16.4.2018.)
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http://www.pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%2005%2002%20p4.htm
http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-gregoriano-etrusco/sale-xvii-e-xviii--collezione-dei-vasi--ceramica-corinzia--lacon/kylix-laconica-con-prometeo-e-atlante.html#&gid=1&pid=1
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http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-gregoriano-etrusco/sale-xvii-e-xviii--collezione-dei-vasi--ceramica-corinzia--lacon/kylix-laconica-con-prometeo-e-atlante.html#&gid=1&pid=1
http://www.petitebiblioronde.com/var/pbrenfant/storage/images/media/images/les-12-travaux-d-hercule/hercule-et-la-biche-de-cerynie-1/3976-1-fre-FR/Hercule-et-la-biche-de-Cerynie-1_reference.jpg
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http://www.petitebiblioronde.com/var/pbrenfant/storage/images/media/images/les-12-travaux-d-hercule/hercule-et-la-biche-de-cerynie-1/3976-1-fre-FR/Hercule-et-la-biche-de-Cerynie-1_reference.jpg
https://www.armstrong.edu/history-journal/history-journal-myth-ritual-and-the-labyrinth-of-king-minos
https://www.armstrong.edu/history-journal/history-journal-myth-ritual-and-the-labyrinth-of-king-minos
https://www.ancient.eu/
http://www.nationalgeographic.it/mondo-antico/2015/07/23/foto/vera_tomba_filippo_ii-2702281/5/
http://www.nationalgeographic.it/mondo-antico/2015/07/23/foto/vera_tomba_filippo_ii-2702281/5/
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=275768001&objectId=398771&partId=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=275768001&objectId=398771&partId=1

Popis filmova

Harry Potter: A History of Magic, 2017, red. Alex Harding, Jude Ho, prod. BBC
Studios Documentary Unit, gl. Imelda Stanton, J. K. Rowling

Harry Potter and the Philosopher's Stone, 2001, red. Chris Columbus, prod. Warner
Bros., Michael Barnathan, Duncan Henderson et al., gl. Daniel Radcliffe, Richard Harris,
Maggie Smith

Harry Potter and the Chamber of Secrets, 2002, red. Chris Columbus, prod. Warner
Bros., Michael Barnathan, David Barron et al., gl. Daniel Radcliffe, Emma Watson, Rupert
Grint

Harry Potter and the Prisoner of Azkaban, 2004, red. Alfonso Cuaron, prod. Warner
Bros., Michael Barnathan, Callum McDougall et al., gl. Daniel Radcliffe, Emma Watson,
Rupert Grint

Harry Potter and the Goblet of Fire, 2005, red. Mike Newell, prod. Warner Bros.,

David Barron, Tanya Seghatchian et al., gl. Daniel Radcliffe, Emma Watson, Raph Fiennes

Harry Potter and the Order of the Phoenix, 2007, red. David Yates, prod. Warner

Bros., David Barron, David Heyman et al., gl. Daniel Radcliffe, Emma Watson, Rupert Grint

Harry Potter and the Half-Blood Prince, 2009, red. David Yates, prod. Warner Bros.,

David Barron, David Heyman et al., gl. Daniel Radcliffe, Emma Watson, Rupert Grint
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