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1. Predgovor

U proljece 2003. godine, nekoliko godina nakon aiftriljubavi premamiksanju—
izmjenjivanju i spajanju pjesama kojecsgava posao DJ-a, profesije u kojoj sam i danas
aktivan — naSao sam se bliskim kulthom zagtktin glazbeno-vizualnom kolektivu
grOOdanje lako seclanstvo u kolektivu ubrzo i formaliziralo, u to sawmijeme bio tek
upoznat s planovima buéih dogatanja, no joS nisam sudjelovao u njihovu organijuan
Tako sam znao samo da se za 06. lipnja 2003. plagni©Odanje open airparty u suradnji
s Platformom 9,84 na lokaciji za koju dotad nisam znao -<ive dijelom rusevnoj Klaonici u
Heinzelovoj ulici u Zagrebu. NaglaSavadnjenicu da sam zaarty saznao od samih
organizatoragrOOdanja jer postoji velika vjerojatnost da bi me infornjacinae posve
zaobiSla. Uz neSto malo internetske promidigen airje minimalno oglasavan, sa svega
nekoliko plakata kactnho polijepljenih Sirom grada nekoliko danacudogaiaja. Na dan
partyja ve¢ je i prilazak lokaciji bio memorabilan. Nekolikoada ranije, na sastanku
organizatora, domari zaduzZeni za prostor procijsnilda otvaranje glavnog ulaza predstavlja
prevelik sigurnosni rizik jer su neke od skladiSmgrada unutar kompleksa bile u upotrebi.
Zato se nagarty stizalo iz pokrajnje udice, provl@&eéi se kroz zbunje sve do trenutka kad bi
velik, impozantnim zgradama oxen prostor odjednom osvanuo preginga. U ranu véer,
joS bez posjetitelja, prizor je &eéio impresivan. Minimalno uden; s pozornicom, malim
Sankom i nekoliko mobilnih toaleta, prostor kao jdabio jedan od izvideca, pridonosé
atmosferi podjednako kao i glazba. Nekoliko satsrig prizor je bio transformiran
mnosStvom i do vrha nabijen adrenalinddarty na kojem se &ekivalo nekoliko stotina ljudi
naizgled se neobjaSnjivo pretvorio u golemu mas@atavu s procjenama broja posjetitelja
na izmeu tri i pet tisda oduSevljenih plega. Kako je do toga doSlo, kako su ljudi saznali za
dogatanje i pronasli ulaz, nemog¢gi je t&no odrediti, no zadovoljstvo prisutnih bilo jéito.
Vazan je podatak da tijekom dionije bilo niti jednog izgreda. S obzirom na maleroj
redara (primjeren aekivanom broju posjetitelja, za razliku od tiaukoje su osvanule) i
najmaniji je incident mogao zavrsiti katastrofomkBayod bilo, iako to nisam znao objasniti,
do kraja sam u«&ri osj€ao da izméu party glazbe i ruSevnog prostora postoji nekakav spoj;
da je neSto remu katalizator, da je sklop koji tako nastaje ktmkgniji od pukog zbroja

dijelova...

1 Arhitektonski kolektiv koji ,svoju djelatnost testji na pravednom i odrzivom raspolaganju prostorni
resursima i sudjelovanju svih giana u prostornom razvojywww.platforma981.hr)



2. Uvodne napomene

Istrazivanje plesnih fenomena u industrijskom akaglikojecemo u ovom diplomskom
radu pokusSati objasniti, temelji se na poveznictawj u osobnoj pi s patetka — poveznici
izmedu party plesnih dogdaja tebrownfield podrigja koja sucesto sluzila kao pozornica

prvima.

Brownfield se definira kao lokacije ,na kojima se #&e nalaze stari industrijski
kompleksi koji viSe nisu u funkciji ili industrijskkompleksicije se premjeStanje planira na
primjerenije lokacijgé (Skevin i Zamolo, 2016:338), a koje usto obulaja podréja pod
utjecajem prijasnjih vlasnika, zanemarena ili nedpw istrazena, n&gXe smjesStena u
urbanom okoliSu; zahtijevaju intervenciju kojom ibi se vratilo u korisnu upotrebu te

potencijalno imaju problem zadenja (Petroud Krajnik et al, 2017).

Upotrebu engleskog termirgarty pak preuzimam od autora Kéni Perasov (2013),
koji ga rabe u suvremeno prilkemom zn&enju i speciftnom opsegu, kada se odnosi
prvenstveno na praksu zajethvg viSesatnog (ponekad cjel@mog) individualnod,
nestrukturiranog ili tek djelomino strukturiranog plesa uz glazbu koju se ne stwardicu
mjesta, vé je birana i reproducirana od strane DJHJ je osoba zaduZena za dapi
odrzavanje neprekinute plesne energije kafistajceXe dva gramofona iltitaca CD-a, tako
Sto pomau njih pretapa pjesme i eliminira tebki potrebu za stankom. U hrvatskoj se
kolokvijalnoj upotrebiparty uobiajeno odnosi na dodaj plesa uz elektronsku glazbu, ali
kako za skna plesna doganja uz drukije glazbene stilovefnk, disco, rockne postoiji

jedinstven naziy; i na njih¢u primijeniti terminparty.

Brownfieldlokacije kojima se u radu bavim ubrajaju se dijelo mjesta s kakvima sam
u proteklih 15 godina imao iskustva kao DJ i orgator aktivnosti. Sudjelufi u nizu
urbanih scerfainozemne glazbe, od nekomercijalnemdergroundado komercijalnog
mainstream4 do%ao sam do zakljka da je ples najziiajnija aktivnost prisutna u svim

Engl. smée podrgje

Umjesto u paru, Sto je dugo bio jedintimaplesanja u ganskom drustvu

Disc jockey

Najce&i je izraz samo ,izlazak

Prema Krnt i Perasow, scena je ,kulturni prostor unutar kojeg paraletgzistira viSe raalitih mikro
svjetova koji su ponekad vrlo udaljeni, a ponekageklapaju i presijecaju na ratim razinama, od
fizickih u smislu dijeljenja prostora istih klubova iwgjaliSta do strukture osjaja, stila, stavova, vrijednosti
i ostalih elemenata kojima se posreduje neki Zivatth” (2013:68)

U kasnijem poglavlju pobliZze objaSnjeni termini
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spomenutim prostorima. lako save i pripadajéi pravci elektronske glazbe od 1990-ih
nadalje postali Siroko prih¢anim sinonimima za ,ples radi plésaovaj je etos prisutan
mnogo dulje i u mnogo Sirim glazbenim razmjerimacénito, najvéom se kvalitetom DJ-a
uvelike smatrala sposobnost da publiku ,povede utavanj¢ (Reynolds, 2009:487), Sto je
prilicno teSko posti viSesatnim odrzavanjem jedne zanrovske poetiRlesna se glazba
zapravo uoge nije promijenila u zadnjih 25 godina pa je zadD@eput mene programiranje
takader ostalo istd (Kenny Carpenter, citiran u Fikentscher, 2013:128)k iz osobnog

iskustva dodajem dée i u posve komercijalnom plesnom prostoru, gdjedsbrom dijelu

posjetitelja druzenje i zadenje ponekad osnovna motivacija za dolazakeveropasti bez

nekolicine pleséa kao referentne t&e, dokaza da je rigebas opartyju. ,Ne miksa se samo

glazba, vé se glazbu miksa s ljudimia(DJ Westbam, citiran u Résing, 2001:180).

U dijelu socioloskih studija pra@enih u pripremi ovog rada moze se primijetiti (za
skeptika mozda trijumfalno!) glediSte kako dasobna povezanost osobapaatyju (0 kakvoj
bi trebale svjed&ti fotografije 1 idealizirane ptie) ustvari, kada se promotri izbliza i
trijeznim aima, ne postoji, wveda se otkriva niz stratifikacija prisutnih i u akstn drustvenim
situacijama. lako je za ,radnika u okolisu uzitkgThornton, 1995:13) kritki pogled na
okoliS u kojem radi neizbjezan, te se i sdesto zateknem sa &iim dojmom, iskustvo
plesnog podija ipak otkrivaju potencijalni doziylajedniStva i slobodu izrazavanja kakve se
izvan party okoliSa ne javljaju tako lako. Stoga ovaj rad gmacha tezi da se trenuci
dozivljenog plesnog zajednisSt¢age dogdaju u spoju s okoliSerarownfielda

Motiv potrage za spojem plesdiownfield ambijenta obiljeZava i strukturu rada. Kao
plesno okruzenjeérownfieldse najeke smatrao tek dokazom snalazljivosti organizatbiia i
ples&a u potrazi za dostupnim prostorom. Kako je dugayge obitavanje na sceni pokazalo
da, vrlo jednostavn@ostoji nesto viSe od puke utilitarnogtiostora, u prvom sam se dijelu
rada usmjerio ka istrazivanju raitih teorijskih koncepata i fenomena visokourbarainih
druStava i alternativnih kulturnin scena te proheigu usporednica putem kojih se
istraziva&ki alati mogu primijeniti i naparty i na brownfield kontekst. Kronoloski prate
razvoj njihova spoja, prvotno istrazivanje slijeét dvije studije sléaja povijesnog razvoja
(brownfield) party scene u gradovima odakle se ona raSirila po syigtto su New York
1970-ih te Manchester i Sira okolica u 1980-ima O-iha. Zatim, naslanjafii se na

kronologiju razvoja spomenutih scena, koja je vaznag lakSeg prkanja prilagodbe urbanog

8 Fraza kojom sociologinja Sarah Thornton opisujgtsulogu istraZivaice u party okoliSu, a ndel druge
radnike ubraja i ,DJ-radnike



druStva fenomenparty plesa, analiza se \da na teorijske perspektive kojima se objaSnjava
gentrifikacija te openita strukturalizacija i formalizacijgarty iskustva, uz osvrt na
specifikum grada BerlifaU posljednjem teorijskom dijelu rada nudim, nenéju prowene
literature i iskustvene poredbe, méguwobjasnjenjdrownfield partyfenomena kroz teorijske
doprinose Gillesa Deleuzea i Felixa Guattarija. Nena temeljim sintezu raznolikosti
proutenoga, kao i etabliranih koncepata za koje samuppdten da u ovom staju pokrivaju
tek dio plesnoglfrownfieldili ne) party iskustva. Dio rada nadahnut Deleuzeom i Guattarije
je razmjerno kratak, osobito ako se u obzir uzmepoa razrdenih koncepata dvojice
teorettara, no razlog se tome nalazi upravo u dosadasmlgtivnoj neistrazenosti
brownfield-party spoja. Rad slijedi metodu istrazivanja promovirami samog Deleuzea,
zasnovanu nha uvjerenju o potrebi stalnog dodavi@njaina i koncepata u teorijski sklop jer
se fenomen jedino tako moze razumjeti u njegovuopumultiplicitetu. Prema Deleuzeu,
nuzan je pristup utemeljen na filozofiji ,i... ii...” (Abrahams, 2017:3), pa sam i sam usvojio
takav pristup. ZavrSni dio rada potaknut je porsgvosobnim opazanjima i iskustvom te
sadrzi primjerdorownfield partyjau gradu Zagrebu, s naglaskom na trima lokacijaoja ka

razlicite n&ine obiljezavaju povijedtrownfield partyjau zagreb&om urbanom okoliSu.

Na temelju réenoga, u nastavkée biti razmotrene moge poveznice izmiu, s jedne
strane, promjena koje trpi urbani okoliS pod utjesadestruktivnih ekonomskih procesa (a
jedna je od posljedica te destrukcije napustargestrijskih i srodnih objekata unutar urbane
aglomeracije) te, s druge strane, revalorizackeitaprostora od strane kulture i subkulture, a
s naglaskom na fenomene kolektivnpgrty plesa. U tu¢e svrhu biti opisano nekoliko
tipicnih primjera (New York, Manchester, Zagreb) uz mdetosku razradu njihovih
specifénosti i zajednikih osobina. Time&e ovaj rad nastojati ponuditi bar jedno od mnogo

moguih objasnjenja spomenutih fenomena.

® Moglo bi mi se prigovoriti neukljtivanje Berlina u studije skiaja uspon®@rownfield partyjajer je grad u
protekla tri desetljga svakako postao najg@m svjetskom pozornicomarty plesa u (bivsembrownfield
okoliSu, no istovremeno Berlin s razlogom drzimafignim slutajem. Taj je grad u 20. stodjg dozivio
izrazito turbulentan razvoj, obiljezen s jednerstraazaranjima u oba Svjetska rata i fazama izggddie su
uslijedile, a s druge Sarolikim druStvenim razvojewji je — joS od snazne LGBT zajednice u 1920-ima,
osobito hladnoratovskom podjelom — stvorio grad j@jprema svjedianstvima nebrojeno puta prefanim
medu ples&ima nakon posjeta Berlinu, ,svijet za sBbdpravo sam se zbog toga radije opredijelio za
lokalitetecije je iskustvo lakSe usustaviti te préntocke generalizacije.



3. Industrijai ples

lako se zvuk tvornice (Botta, 2012)dévdesetljéima javlja kao polaziSte pri opisivanju
glazbenih Zanrova koje odlikuju repetitivni i meRdn ritmovi, prizivajui pritom raznolikost
zvukova prisutnih na mjestima manufakturne i indjséte proizvodnjé®, poveznica izméu
brownfield okoliSa i kolektivhog plesa dugo je ostala neisre, sve do vremena masovnog
britanskograve pokretd’, no i tada se percepcija povezanosti@ipe svodila na dostupnost
brojnih nekoristenih skladista i drugih lokalitgieopale industrije, kojima su se u nedostatku
drugih pozornica sluzili subkulturni akteri. laka sstrazivanjarave subkulture promijenila
n&in gledanja na kolektivnparty ples, poveznice drownfieldomjosS se uvijek ng&ege
mogu pronéi tek na indirektan nan, usporedbom pojmova i koncepata koji su krozijpet
druStvenih znanosti primjenjivani kako na zapustéinwsSevnu urbanu infrastrukturu, tako i
na plesnu aktivno§t Upravoée se tako ovo poglavije sien dijelom baviti izmjentnim
referencama na ples brownfield te pojmovima, konceptima i terminologijom koja ih
povezuje, a prije detaljnijih opisparty plesa i ruSevnih urbanih prostora, kojiréa biti

posve&ena sljedéa dva poglavlja.

Gotovo ¢itavo stoljge nakon Sto je Theodor Adorno iznio osudu populdmiéure
zasnovanu na elithom poimanju umjetnosti kagledno progresivne ljudske aktivnosti, za
razliku od masovne kulture i pripadégiumjetnosti koje karakterizira ,beskrajna potvrda
svijeta kakav jest(Frith, 1997:165), u literaturi posé¢enoj plesnog glazbi joS uvijek se kao
neizbjezna referenca javlja Adornov pogled jitterbug ples&a, ples&a koji naizgled
nekontroliranim pokretima slobodno oduge svoj stil plesa te istovremeno pleSe sam i s
gomilom. Za njega Adorngduva svoju najostriju osudu, izjedfevajwti ga s poslusnikom
ritma potpuno apsorbiranim u meh&i kolektivitet (Thornton, 1995). lako se uslijed
Adornova neospornog doprinosa i danas mogu kordijglovi njegove glazbeno-plesne
da ,samacinjenica da ih je neSto ponijelo, da imaju neStojesy bez obzira Sto je to,
kompenzira osiromasenost i ogoljenost njihove égaaje’ (Reynolds, 2009:411) — tek u

djelima Waltera Benjamina nalazimo osnovu za powmezizmeiu umjetnosti ibrownfield

19 Ukljuujuci i zanr ,industrijske glaziig koji se prvotno konkretno odnosio na eksperimentalektronsku
glazbu nastalu u 1970-ima, a kasnije postao géadermin za glazbu koja se moZze opisatidiijea
.mraéna’, ,ogoljend ili ,gruba” (Woods, 2007)

™ vidi poglavlje o Manchesteru za detaljniji op&sbmena.

12 1li glazbenu, u skajevima kad je rij& o glazbi jasno namijenjenoj plesu



urbanih prostora. Za razliku od adornovske perspekiprema kojoj umjetnost zahtijeva
iskljucivo koncentraciju na u njoj sadrZzanu spoznaju, e tvrdi da je Kista apsorpcija
vazan proces pri konzumaciji slike, filma i arhiigle (Benjamin, 1936) ili, primijenjeno na
nasu temu, glazbe i plesa. Time je Benjamin zaubdaven pogled na razne oblike masovne
kulture, u kojoj udava procese konzumacije (Frith, 1997), a ne samtoromzacije i

faSizacije, univerzalnog straha u godinaméi yugog svjetskog rata.

Spominjanje arhitekture, kao ni fenomena zapusStembanih prostora, nije nimalo
slu¢ajno u kontekstu Benjaminova djela. Osobno su ganra pitanja urbanizma dafé
kulture, a istrazivanja gradskih krajolikeesto su ga vodila ulicama s vidljivo oronulim
zgradama. Sukladno s time, Benjaminova se teorigkaiSljanja ttu podjednako proSlosti i
sadasnjosti, dok je ideju nezaustavljivog drusStgerazvoja opovrgavao (McRobbie, 1999).
Upravo u ruSevnoj zgradi nalazio je dokaze neuspiddapitalizma i socijalizma (DeSilvey i
Edensor, 2013). Dio Benjaminove osude progresanistitkog i svakog drugog, moze se
pron&i i u izrazitom antagonizmu prema konceptu modga kmtice i ubrzava drustveni
zaborav. Istovremeno on hvali proces montaze, wprato Sto ,prekida kontekst u koji je
[montaza] umetnuta(Benjamin, citiran u McRobbie, 1999:88). Primjenade, promatrane
kao cesta zamjena staroga s novim, pemu staro trpi imperativ zaborava, izravno se
dokazuje na primjeru ruSenja zgrade s namjeromadige nove. Takier, upravo se u
rusevnoj zgradi najjasnije ogleda prolaznost képitéke mode, koja u ,&ajnickim
pokuSajima da &va mladenaStvo i zaustavi tok vremena uspjeSnmvarisamo smrt i
propast (McRobbie, 1999:88f. U glazbenim okvirima, moda podrazumijeva postgjan
popularne glazbe i frekvenciju izmjene trenutnibkgjesama. Ples ne prati strogo aktualne
ljlestvice pop-hitova, wese, ako se i oslanja na pjesme poznate filesa viSesatno plesno
iskustvo moze posii jedino temporalnom montazom — u naSentaiu to je prvenstveno
proces izmjenjivanja hit-pjesama iz ra&#ih vremenskih razdoblja, podvrgnutih kreativnoj
odluci DJ-a o duljini svake pusStene pjesnmigne se jedne naglaSava, a druge ne. lako je
Benjamin termimmontazakoristio opisuj@éi namjernicin vjeStog umjetnika, njena sposobnost
otkrivanja neo¢ekivanih veza (zbogiega joj Benjamin i pridaje zgaj) lako se moze
primijeniti i na ruSevne prostore pune gfekivanih predmeta u ragitim stadijima

propadanja (Edensor, 2005).

'3 Na sltan nain etnologinja Judith Lynne Hanna za smrt kaZeedanjiverzalan stresni doggj na koji ljudi
¢esto reagiraju plesom kao mehanizmom noSenjaesostr (Hanna, 1988).



Temporalni i memorijski ¢imbenici svakako igraju veliku ulogu u uspjeSnosti
brownfield partyja Osim Sto su plesrpartyji u svim svojim oblicima poticali svojevrstan
Jizlazak iz vremenda (Malbon, 1999), a gradski se krajolik paralelnéaspf@o kao vremenski
kolaz (Lynch, vidi u DeSilvey i Edensor, 2013), aypo je veza izm#u sj&anja i plesnih
dogataja obiljezila dobar dio dostupnih objasSnjenja vezeeaiu brownfieldai plesa. Prema
Benjaminu, industrijska rusSevina i pokret u obliadne aktivnosti koje su se u njoj odvijale
postaju dijelommémoire involuntairenedobrovoljnog (nenamjernog, nesvjesnogas)@,
kojemu pojedinac koji u tom radu nije sudjelovaozefonora pristupiti kada se d& u
doticaju s takvim prostorom (Edensor, 2005). Jedrtako, ples, umjetdki izri¢aj ljudskog
pokreta te izvorni medij kinestékiog i estetskog naboja, ,adresira i stvara koleidiv
kulturno sjéanje’ (Biehl i Lehn, 2016:609) koje ne zahtijeva samstitaciju ili lokaciju
kako bi se ostvarilo, ¥ei neki oblik ,estetskog rada(Assman, citiran u Biehl i Lehn,
2016:609), kojemu plesni pokret i glazbeno stvaanpkako pripadaju.

Na cjelon@ni se ples u praienoj antropoloskoj i socioloskoj literaturi tege gleda
kao na instrument bijega, slobode ili barem ublah@g& stresa uzrokovanog zivotom u
kapitalistékom drustvu. Cini se stoga loghim da je speciina priroda potro&kog
kapitalizma, bez obzira gdje se ili u kojem vrenkams razdoblju ispoljava, vazan faktor u
stvaranju poveznice iznda plesa ibrownfielda.Narav jebrownfieldapak takva da je i sam
nage&e posljedica istog politkog sustava, koji u urbanim podjuna iza sebe ostavlja
napustena industrijska postrojenja nepotrebna nosmrstvu koje se opskrbljuje globalnim
tokovima (Smith, 1997). Westo citiranom eseju Rebecce Solnit ,A Field Guiol€etting
Lost” izrazito se snazno osge etos koji u ruSevini prepoznaje ,podsvijest gratiagovo
sjecanje’ (Solnit, citirana u Pasquinelli, 2008:1), ukiyju¢i i poziv na umjetniko
naseljavanje. Ili barem na valorizaciju tih pafjeuod strane umjetnosti i umjetnika koji sebe
ne nalaze u konvencionalnim modusima gradske podize i potrosnje. lako je priwaost
brownfieldaumjetnicima neosporna — osobito, kakokasnije opisati, u sbaju New Yorka
nakon Drugog svjetskog rata — ovdje na nju ipakavgliedati Sire, imajti u vidu prvenstveno
aktere koji nabrownfield lokaciju ne dolaze po inspiraciju, #ea zabavu, provod i/ili
zaborav. Mdu interpretacijama iznimno zive plesne scene ndonagpalom industrijskom
sjeveru Engleske u drugoj polovici 20. sté§eistce se citat vlasnika bara iz Newcastlea:
,Gledali smo propast brodogradilista (...) gledatio propast rudnika (...) gledali smo propast
teSke industrije. Kadée nam biti bolje? Jedini je mogudgovor: trenutno je tako kako jest,

pacde ljudi s vi,emenom do do zakljuitka da im ne preostaje niSta drugo dctizadobro se



provestl’ (Hollands i Chatterton, 2002:307). Tako uokvirepaaksabrownfield partyja
svakako ulazi u okvir praksi rigju analizu De Certeau (1999) poziva esejem ,Wajkimthe
City” u kojem, opisujti uruSavanje suvremenoga grada, istra¥avarbanog Zivota navodi na
prowavanje onih mjesta gdje je urbanizam zakazao, alitek ostao stajati unato

propadanju, umjesto da ga sustav obnovi ili srusi.

Prema uzoru na Cohenov (1997) koncept pristupalgmab iz dvije (Sire i uze)
perspektive, kao referentni okvir u ovome istragjuamozemo uzeti globalizacijske procese
kapitalizma s nezaustavljivim mijenjanjem gradskokpliSa, a za okolnosti ekonomsko
propadanje kojim su posebno pdgai mlaili pojedinci na mjestima usponarownfield
partyja. U primjerima New Yorka u 1970-ima te okoline Maestera u 1980-ima i petkom
90-ih — a njihcemo potanje razraditi kasnije — nimalo nageneznenaditicesto spominjanje
alijenacije (Rietveld, 2013) kao pokreka sile plesnih scena, neovisno o mjestu odrzavanja
partyja. U postmodernim identitetski orijentiranim radowajkao Sto je onaj Bena Malbona
(1999) o klupskom plesu (a o njég biti rijeci u sljedéem poglavlju) ili Hanne Katharine
GoObel (2015) o berlinskoj sceni raznolike ponovrmottebe ruSevnih zgrad@&esto se
spominju razni oblici preoptefenja osjetila: ponekad kao negativaiinak modernog grada
predcijim izazovima pojedinac bjezi u bezbrizan plespainekad i kao osmisljen cilj kojemu
organizatorpartyja tezi kako bi plesge na neki nén ,zbacio iz rutin€. lako se na prvi
pogled sluzi rjgnikom nalik sugestiji prema kojoj pleSatraze ,pretjeranu stimulaciju
(Gobel, 2015) konstruiranu od strane organizatdray Edensor (2007) pruza uvjerljiviju
argumentaciju, navode kako industrijska ruSevina svojim uvjetno c¢eao prirodnim
karakteristikama sama po sebi i bez ikakve nuZteevancije pruza osjetilno oslatenje od
vizualnog, olfaktivhog, taktiinog i zvukovnog redeoji name&e suvremeni grad. Taj
nametnuti red istovremeno izaziva d@gje alijenacije, koji mozemo osvijestiti u bliskom
doticaju s neredom (ne-redom) ruSevine. Ljudskea#j, na koji primjerice Gobel poziva,
treba se minimalizirati zbog uvijek prisutne opasha@d segmentacije kojtesto donosi
uspjeSna ekonomska aktivnost u suvremenome grakinjaavodi ka ,prostorno i drustveno

podijeljenom svijetld (Berman, 1982:168).

Na trenutke poetski, ali i iznimno uvjerljiv pogleth spoj umjetnosti brownfielda
ovdje nazvanoderrain vague moze se na u istoimenomélanku autora Ignasia de Sola-
Morales Rubia (1995). \ei razlaganje naslovne sintagme pruza poveznicuesom.
Francuska rij¢ vague naime, ima tri zn&nja: vakuum, nedeterminiranost i, na tragu

moguweg germanskog porijekla — pokret. Kao i Edensor,St¢a-Morales Rubié uzrok
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privlacnosti ruSevne strukture pronalazi u pretjeranaiemem svijetu, u kojemu je ,glavna
osobina suvremenog pojedinca anksioznost izazwanme onime Sto bi ga trebalo zastititi od
anksioznosti (de Sola-Morales Rubid, 1995:121). Poriv koji umie osj&aju prema
mjestima urbanog propadanjacsk je vrste. Reflektiragi pritom tri ponudtena zn&enja
rije¢i vague autor naglaSava privlaost tih — neispunjenih, nepreciznih i fluktuiréju

prostora.

Opis brownfielda kao svojevrsnog nd@i-mjesta evocira termin liminalnosti (Turner,
1966), ustanovljen 1909. u radu etnografa Arnolala @annepa kao rdefaza, faza tranzicije
iz jednog (druStvenog) stanja u drugo, kojoj preitseparacija, ali joj ubrzo slijedi agregacija
u novo stanje reda. lako je Victor Turner (196@jni@ liminalnosti primijenio na dva modela
ljudske povezanosti — onaj strukturirani i hijeiantani nasuprot nediferenciranome, tek
rudimentarno strukturiranom modelu kojeg Turner iveezommunita¥' — dojam je da
liminalnost, unat® ¢estoj uporabi toga termina, ne uspijeva izbjaanje ili viSe opravdane
primjedbe. Unatd tome Sto je, u kombinaciji sommunitas koriSten za opisivanje raznih
oblika nedostatka jasne strukture, u&ljju¢i pritom i rusevine (Edensor, 2007, DeSilvey i
Edensor, 2012) i plesne daigge (St John, 2001, 2008), svi navedeni autori sc&ptom
liminalnosti imaju problema. 1z perspektive ruseyifcdensor (2007) kaze kako suvremeno
kapitalistcko drustvo ruSevini dopusta liminalnost samo u oaferoriginalnom zn&nju, kao
kratke meéufaze, dok isti autor u radu s DeSilvey (2012) maje da je polukontrolirana
turnerovska liminalnost idealna za odrzavanje rum&eu stanju najkorisnijem gradu i drustvu,
no da kapitalizam kad-tad lokaciju ,uzima pod sVofe da se takve povoljne situacije
dogataju samo u slabije razvijenim okruZenjimaGovoréi o party okruZenju, Graham St
John, kaze zgarty communitasda neprekinut i konstantan ritam podsjena neprekidnost
vremena i svojevrsnu Wau prisutnost (2008), koja neizbjezno ukljje i sve koji su bili
prije nas — a isti bi se zakfak lako mogao primijeniti i ndrownfield kao nesvjesno
prizivanje minulog rada. Ipak, u svome ranijem rasii autor, na primjeru alternativnih
glazbeno-umjetkih festivala, odbacujecommunitasu korist heterotopije — ili tnije,
konstruira termin alternativne kulturalne hetergwps liminalnim tijelom (2001). To
objaSnjava pretjeranom homogeé&wsSTurnerova konceptaommunitas kod kojega uvijek
postoji pritisak univerzalnosti i jedinstva, dokfestivali preheterogeni te uktjuju pojedince

i skupine gotovo dijametralno ragtie jedne od drugih. Upravo nam razlozi ovog odagja

1 podjela sadrzi oddene naelne slénosti s teorijskim konceptima Deleuzea i Guattadjgemu Sire kasnije.
!> Ovo na primjeru Zagreba donekle moZzemo i potyréitice pokazati posljedniji dio rada, uz napomenu da su
stvari rijetko tako jednostavne.
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daju naslutiti da, iako St John prild@acommunitasu okviru plesnogpartyja elektronske
glazbe, u okvirubrownfield partyjakojima se ovdje bavimo vjerojatno bi na istom trag

posegnuo za heterotopijom kao teorijskim &jm.

Koncept heterotopije Michela Foucaulta (1986) skakgosjeduje najobuhvatniju
teorijsku snagu kad je rijeo vjerojatnosti i uspjeSnosti spdpownfieldai partyja. LiSen
izravnih utopijskih asocijacija koje prema St Johsputavajucommunitas heterotopija je
prema utopiji pozicionirana istovremeno na uspanadzbrnut nain. S jedne strane, bas kao i
utopija, heterotopija dovodi u kontakt mjesta idgukoje bi se inge smatralo nespojivima
(Foucault, 1986), no ono Sto je izdvaja jest njestmarna prisutnost (postojanje i
pojavljivanje) u svijetu, dok se utopija moze préinsamo u idealiziranim konstrukcijama
bolje bududnosti. Heterotopije tako postaju protu-mjesta, evigno iskrivljeno ili ¢ak
razbijeno ogledalo stvarnog svijeta u kojemu sédizkulturni aspekti spajaju na time koji
ne reflektiraju uokiiajeni red nametnut i/ili dogovoren od strane drasok Foucault mjesta
heterotopije nalazi na predvidljivim lokacijama ki su psihijatrijske institucije, zatvori ili
domovi za umirovljenike, kasnija uporaba termin&rp@ viSe mjesta u kontekshrownfield
podri&ja, bilo kao mjesta neprestane, nenamjerne akumeiba@mena (Varsanyi, 2011) ili
kao mjesta afektivnih senzacija koja ne pripadaumativnim okvirima gradskog iskustva
(Edensor, 2005). S druge strane, upotreba pojmerdiepije u opisu festivalskog party
okruzenja, osim u navedenom primjeru St Johnova,ragloZze se prodai u lokalnim
okvirima, u studiji heterotopijskih karakteristikastivalskih prostora na jadranskoj obali te
novosadskog festivala Exit (Mamdzi2015). Tako opisane, heterotopijske karaktemstik
brownfield partyjapostaju i viSe negocde. Kao mjesta izlaska iz vizualnoga reda urbanog
krajolika, s istovremenom glasnom, neprekinutomngd@d i hipnotikom glazbenom
podlogom, Foucautov se pojam ovdije izravno phtp. No upravo se u ovom ghju moze
primijetiti problem s tim terminom — njegova pregaa plastinost i Sirina. Osim Sto je, ¥e
po definiciji, prvi princip koncepta taj da svakeoudtvo obavezno konstruira heterotopije
(Foucault, 1986), dojam je da svako mjesto u bogek casu moze poprimiti karakteristike
heterotopije ¢ime se, iako termin zadrzava teorijsku vrijednosgtanovitoj mjeri poniStava
ona eksplanatorna — ako svako mjesto posjedujenq{dae mogue heterotopije, kako
uspostaviti gradaciju iznde onih koja su toj transformaciji manje ili viSel@ka? Kako
utvrditi snagu i vjerojatnost jednog prostorno-pl@g spoja, ako se jednako dugk popis
heterotopijskih karakteristika moze ustanoviti zgotévo) bilo koje mjesto ljudskog

djelovanja?
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Ipak, dio teorije koji se ne moze osporiti jestvagt prostora pri konstrukciji identiteta
pojedinca i/ili grupe. ,Kroz modernu povijest mozemai brojne primjere koji pokazuju
kako razlEiti oblici popularne kulture izravno ugrozavaju auitet viadajdih rezima, a
upravo je borba za prostor jedan od natapajih obiljezja takvih sukoba u 20. stalje”
(Krni¢ i Perasou, 2013:117) lako se dio o direktnoj ugrozi teSkozm@rimijeniti na plesne
kulture, koje su né@pXe hedonistikog karaktera i naizgled apoéitie (Poschardt, 1998),
party ples se ,ne moze svesti na apatiju¢ yredstavlja odbijanje svijeta koji je plésa
razatarao i korak je prema stvaranju novog svjetonazoraakar samo do kraja vikerida
(Hutton, 2006:12). Pri tome se poseze i za antimosk&kim mitom svijeta primitivnijeg od
onoga u kojemu zivimo, svijeta kojega krase mjgstaipirana kao stvarnija ili ljudskija, a u
koje se mogu ubrojiti i industrijska podja i napusStena skladiSta (Gauthier, vidi u St. John

2008). Dakle: mjesta s vidljivom povij@s

Percepcijaparty-ples&a kao bjegunca od stvarnosti zadrzala se kaote#&taj pop-
kulturna referenca dobrim dijelom zbog povezivasjaekreativnim koriStenjem narkotika,
koje je u 1990-ima postalo moralnom panikdenjour, iako je u mladen#oj kulturi prisutno
tjekom znatnog dijela 20. stofja. Eskapizam kao moti¥esto bi iskrsnuo u post-
subkulturnim teorijama usredd@@nima na individualno zadovoljstvo pojedinca, ungesa
drustvd®. Malbonu (1999) je tako bijeg izraz vitalnostio@vrsne mikro-méi, dok drugim
autorima eskapizam pruza transcendentalno iskygtuo¢ i Perasowd, 2013) koje umjesto
praznine potie na razmisljanje o ,pitanjima staleza, klase, @palehnologijé (Reynolds,
2009:25) te pruza utsste od konflikata u stvarnom svijetu, dok se sawces pojediteva
odricanja identiteta i kontrole uz potatma opisuje kao ,najradikalniji moguprotuudar
drustvenoj represiji (Poschardt, 1998:116), tj. kamatrica politike u radikalnom smislu
(Ueno, citiran u Krrid i Perasoui, 2013:112). Kakate naredno poglavlje pokazati, takvi

politicki uvjetovani pogledi nparty dijele brojne skinosti s ritualizirajdgom ulogom pless.

U tome smislu, raanit cemo neke osobine plesa, osobito u svjetlu dillipogleda na
pitanja 0 njegovoj mogj strukturiranosti ili nestrukturiranosti. Razmobtéemo takder

neka tuma&enja o funkcionalnim, emocionalnim i druStvenitincima party plesa.

16 Detaljnije o navedenome u sljégen poglaviju
" Uostalom, kao i tvorgkog rada

13



4. Party ples

U studijama plesnih praksi, koje su secedje bavile razkitim oblicima strukturiranog
plesa obiljezenog jasno odenim repertoarom pokreta, neizbjezno se naglaSplesaeva
vjestina kao vazan dio uspjesnog plesnog isku§reéinicija plesa ugledne etnologinje Judith
Lynne Hanne (1988) opisuje ga tako kao ,ljudskogsamje koje je, iz plesave perspektive,
sastavljeno od smislenih, namjerno rigmh i kulturalno uvjetovanih sekvenci neuddenih
tielesnih pokreta, koji posjeduju inherentne i tsite vrijednosti, ili tonije prikladnost i
kompetenciju? (Hanna, 1988:40). Takve funkcionalisie interpretacije plesnih kultura
(Krni¢, 2013) smjestaju ,kompetentniples u povlaStenu ulogu ,reprezentacije narodne
kulture te ga se smatra manifestacijom navika cahi nekog drustva(Medina et al.,
2008:2). Openito, funkcionalistike interpretacije nalazu turenje plesa kao ,simbgkog
instrumenta koji sluzi tvr&ivanju socijalne strukture i regulacije ponaSanf&rnic i
Perasow, 2013:162)

Istovremeno, nestrukturirani, ,nekompeteiitples, dobio je tek ulogu manifestacije
emocionalnog prelijevanja (Ossona, vidi u Medinaagt 2008) i osobnog katatriog
praznjenja, lisene ikakve strukture osim éaja za ritam. lako j@arty ples uistinu opisivan
kao ,nekoreografirana reakcija na ritaiiMalbon, 1999:89), plesni kodovi i pokreti uvijsl
postojali, samo su bili jednostavniji, samim timentbkraténijeg karaktera te otvoreni
jednostavnom oponaSanju (Goulding i Shankar, 200@3talom, prizor divljega plesa koji se
suprotstavlja strogo strukturiranome plesu evoéimaicaultov poznati opis zatvorékih
povorka u Francuskoj getkom 19. stoljéa, kada su lancima vezani zatvorenici, prisiljeai n
cjelodnevni rad, dolaskom u neko selo redovitogiivali bakanalijske proslave, ptemu bi
se bjesomenim plesom, ali i cvjetnim ureSavanjem lanac&y&enima oko vrata otvoreno
rugali vlastitom zatvoretkom statusu, a usto i sustavu koji ih je u baciance (Foucault,
vidi u Hebdige, 1997). Prihvatimo li funkcionalitu interpretaciju plesa, zatvorenici su
jednostavno izrazavali radost Sto su za taj daowa poslom,cime — osim polittke —
zanemarujemo drustvenu dimenziju fenomena, obiljeZesj€éajem zajedniStva (makar u
trpljenju!). Nadalje, opisano se iskustvo svakakwze razumjeti kao drustveno uvjetovano
iako nije strukturirano cjelinom [za tu situacipiihvatenih znakova (Gilbert, 2006:111).
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U svojoj obrani plesndisco subkulture (kojate poblize biti opisana kasnije u ovome
radu, uklj&ivo i njenu povezanost lsrownfield lokacijama) Richard Dyer je 1979. godifie
opisao snaznu i kompleksnu vezu idudapitalizma i iskustvdiscoplesa, a koja po Dyeru
pruza bijeg od banalnosti suvremenog zivota ka&ustava patrijarhata te kapitalizma. Poput
simbolicke pobjede nad uztarima koju ostvaruju zatvorenici u Foucaultovu aplesai na
koje se Dyer referirao izraZzavaju otpor normativnotjecaju sustava koji, iako ne ukijje
lance oko vrata, nastoji u svoju mrezu uhvatiti sseoloSke bjegunce. Na tome tragu,
Dyerova analiza zavrSava zaklkom o nuznosti postojanja drzavnih institucija kold, i to
zbog opasne kapitaliske sposobnosti da zage | opstaje uz pontoprocesa koji mu se
naizgled protive — upravo kao u &ju dualne prirodedisco fenomena. ,Kapitalizam
konstruiradisco iskustvo, ali nije uvijek svjestan Sto pritom radsim Sto donosi zaratiu
(Dyer, 2006:103)

Naime, tipEni prikaz Johna Travolte kadiscoples&a u ,Groznici subotnje weri”
(1977.), samosvjesnoga i punagachoenergije, koji poput generala predvodi ostale ggles
u koordiniranom plesu ili ih pak zadivljuje osobnumijeéem, sasvim je opt@a stvarnom
stanju stvari u onodobnom njujorSkodiscoklubu. Posjetitelji/plesa nisu se napajali
energijom koju im udjeljuje neki svojevrsni ,§a ceremonijg vel prisutnogu drugih
ples&a te kombinacijom kolektivne i individualne eneegtjpicnom za klubove (Lawrence,
2003). Plesno je iskustvo na njujorskoj sceni l#ola prije svega nehijerarhijsko, dok
autorica Beatrice Aaronson repetitivnu kvalitetegnle glazbe smatra zasluznom za etos
potrage za zadovoljstvom i istovremenog odbacivdnjgtvenih pravila. Pri tome naglaSava
da se ta potraga i to odbacivanje ne daga namjerom izravnog transgresa, ve
transformiranja percepcije vremena i prostora abiBzatorski ¢inak ritma koji ga, prema
elan vital teoriji Henrija Bergsona, smjesSta u kontinuiranwasamjost (Aaronson, 1999).
Uc¢inku svakako pridonosi okoliS u kojemu se ples jvosobito ako je on takav da
predstavlja ,sidrd plesnom putovanju kroz prostor i vrijeme. Rledi stoga da optimalnu
pozornicu takvom iskustvu pruza upravo okolis kmgrcipiramo kao posljednji izraz urbane
stabilnosti, a u koji se n&@&e mogu ubrojitibrownfield podrigja. Slozen odnos prema
centrima moi reflektira i ¢esto ponavljana izjava idisco razdoblja: ,Suéena s 6itim,
socioloSka analiza je nebitna: mi samo Zelimo piésé-eldman, citiran u Lawrence,
2003:xiv).

18 U vrijeme kada je rokerska amtiscokampanja u SAD-u bila na vrhuncu
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Ipak, kada jerave u 1980-ima postao glavni obligarty plesa, masovnost pokreta
ucinila je nemogdim poziv na benevolentno znanstveno ignoriranj&yvkazaziva Feldman.
Tradicija subkulturnih studija, u to vrijeme podagnim utjecajem tz\birminghamske Skole
termin subkulture nagXe spominje u kontekstu (Stode klasne homogenosti. Siema s
velikim i ¢estim rave okupljanjima naizgled heterogenih skugihakoje se ni stino&u
modnih izréaja ni zajedniStvom stavova nisu mogle ,upakKiratipreviadavajéu definiciju
subkulture, birminghamska se teorija dobrim dijelooruSila i postala temeljem
postbirminghamskif! teorija koje su traZile nova objasnjenja suvremerpblika
(mladengke) povezanosti. Djela nastala u potonjoj tradisljizila su se Maffesolijevim
utjecajnim terminom novoplemena od Webera posienim Zivotnim stilom, kao i
Bourdieuovom definicijom ukusa (Krhi Perasou, 2013), no, kao 5to jgesto sldaj, prefiks
post- koji ih povezuje prvenstveno ozada suprotstavljanje novih pristupa dotadasnjima.
Tako je osjéaj zajedniStva u velikoj mjeri zamijenjen osobnomatijikacijom pojedinanog
subkulturnog aktera, u naSemdsju plesda. lako se doista ne smije umanjivati potencijalan
terapijski winak plesa na pojedinca —¢itovan u ,st€éenom samopouzdanju, smanjenju
tieskobe, prondenom unutarnjem miru i proSirenoj svijesti o sebvijetu oko selbie(Krni¢ i
Perasou, 2013:143) — teke gusta plesna gomila j&m ono intenzivno i transformativno
party iskustvo u kojemu se individualnost gubi u kolgkbm” (Rill, citiran u Krni i
Perasou, 2013:142), a ,ukljten u kolektivnu energiju, plespredaje svoje strahove, svoju
tieskobu i primarne emocije. Ples mu omage da istjera svoje demone i da se transcendira
(Garnier, Brun-Lambert, 2005:205). Pritom vaznuguloma gustéa zbijenih tijela, koja u
kombinaciji s mranim ambijentom umanjuje opasnost od potencijalmagnstenja (Hitzler,
2001), dok istovremeno nemagw&u izbjegavanja viSestrukih tjelesnih kontakata qeoti
.fastapanje u amorfnu cjelinu u kojoj nestaju dezliizmeiu pojedinaca (Lawrence,
2003:25).

Tako opisanparty ples najblize odgovara shiamju plesa kao rituala, onog za koji
Judith Lynne Hanna piSe kako se javlja i u sakmnana sekularnom okruZzenju — nama bitno
jer supartyji, osim u kratkim bljeskovima ,obozavaiijma vrhuncu pojedinog glazbeno-
plesnog trenda, za &@u pleséa ipak dio sekularnog, svakodnevnog zivota. Onglmi ples
opisuje kao ,stilizirano repetitivno ponaSahjeoje, ,iako ponekad izaziva stres, promovira

katarzu kao mehanizam noSenja s drugim vrstamsdst(ganna, 1988:40). Talder, ples u

19 Osim na rasnoj osnovi
20 |1i postsubkulturalnih, kako se nekad nazivaju
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ulozi rituala ,stvara i briSe granice, promovirainpordijalno jedinstvo, manipulira laznu
osvijeStenost te transformira sudionike u Kkaidi socijalne statuse i stanja uim@danna,
1988:43), dok Lucille Hollander Blum jo$ 1966. diacotequé' ples&e pise kako bijegom iz
sadasnjosti traze delirij slobode i ritualnu katefZhornton, 1995).

Primordijalno jedinstvo i osf@j delirija mogu se prorakao sastavni dijelovi svih
pokuSaja objasnjenja procesa koji se odvijajyay plesnom podiju, bilo onih oduSevljenih
fenomenom kolektivnosti ili onihpostbirminghamski orijentiranin  ka individualnom
zadovoljstvu, méu kojima se dva teorijska koncepta izdvajaju snagomvjerljivosu:

pojmovi jouissance oceansko iskustvo

Jouissance je termin koji Roland Barthes koristi kako bi ozma blazene,
transcendentalne oblike &ee svojstvene najmémj djeci, a u suprotnosti je plaisir,
strukturiranom sr&m koja je ,obéno zadovoljstvo konstituirano unutar horizontacamga’
(Gilbert i Pearson, 2002:65). Natim, autor John Gill preuzima ga u knjizi ,Queeoibe$
iz 1995. godine pri opisparty plesnog iskustva. lako je po izvornome &rtgu u okviru
lacanovske Skole psihoanalizeuissanceiznimno neugodan osjej, zbog povratka u
prededipovsko stanje, dakle stanje u kojem pojediSan identiteta nije sposoban stvarati ni
percipirati razlike izméu sebe i svijeta koji ga okruzuje, po Barthesoeojgoriji jouissance
u blazem obliku mogie osjetiti u ,situacijama u kojima je poreée® normalan odnos prema
simbolickom red (Gilbert i Pearson, 2002:64). Teza koju Gill peatl jest da je potraga za
osjetajem joussanceau osnovi svih onih plesnih kultura koje barem dioga identiteta
potvrduju u ,0sj€aju uranjanja u komunalni trenutak, u kojemu zvakdrastvara parametre
osobne individualnosti (Gill, citiran u Gilbert i Pearson, 2002:64). Tdko, prededipalna
narav pojma ukljuje joS jedan vazan fenomen ¢ea u svim party kulturama -—
deseksualiziranost plesnog podija. Qler@a iz mnogih kutova, analiza seksualne slobode na
podiju nije mogla zanemaritinjenicu da jerave, bas kao discoprije njega (Gilbert, 2006),
,otvorio mogunost za kreiranje novih oblika Zenskosti, osldd@h od tradicionalnih
konotacija, gdje zena napokon pleSe slobodno, sed@kawin ne tumai kao seksualaii.

(Krni¢, 2012§2 Osim pojmgouissanceGill je od Barthesa zadrZzalaisir, opisujwi njime

2L |1zvorno francuski izum, nastao iz nuZzde za Druggigtskog rata kad Ziva svirka nije bila dostupaai je
nadomjestio gramofon uz izmjenjivanje o iako kasnije predstavlja sinonimdiacofenomen, pojam
discotequge u svojim pdecima ozn&avao bilo kakvo (protgarty iskustvo plesa u kojem glazbenik nije u
prvom planu.

22 |pak, neke su analize pokazale, npr. Hutton (200 je na trenutke iskrenu deseksualizaciju rstmeno
pratila promjena seksualnih kodova u diijé suptilnije oblike, kao i izmjeStanje seksuahieivnosti iz
kluba u pred- i postklupski period ionako dukag izlaska.
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sve oblike potrage za osobnim identitefdnkoji samorefleksijom ponistava slobodu i
opustenost plesnog podija. Vrijedi spomenuti dam Edensor u opisu dige razigranosti u

okoliSu industrijske ruSevine koristi upravo terrjonissancgEdensor, 2005).

Pojmujouissanceprimjerenom zbog njegove prededipovske i transoatadiee prirode,
joS ¢u se vraati u kasnijoj analizi spojarownfield-partypod utjecajem Deleuzea i Guattarija.
Ipak, vrijednosna podjela nauissance plaisir, u kojem jgouissanceocito superioran ovom
drugom, rezultirala je Sirim prihg¢anjem pojmaoceanskog iskustva opisuparty plesa.
Koncept koji je knjizevnik Romain Rolland u pismwg®undu Freudu zamislio kao o0&
jedinstva sa svemiroth Ben Malbon (1999) u svojoj analizi taler izdvaja kao dodatnu
kategoriju. Malbon je taj izraz primijenio na izmm kratak, ali ipak snazan i pamtljiv
trenutak povezanosti i solidarnosti na plesnom jpodiako oceanski trenutak karakterizira i
introspektivna meditacija i liminalne ekspresijepatinog jouissanceaMalbon, 1999), po
njemu je véi dio plesnog iskustva joS uvijek obiljezen potragpa identitetskom potvrdom i

individualnim zadovoljstvom.

Karakteristika party plesa koju je nemoge zanemariti je i praksa konzumacije
narkotika, najee radi omogtavanja cjelonénog, pa i viSednevnog, plesnog iskustva.
Malbon je za iskustvo plesa pod utjecajem narkotikanislio zaseban termiekstatinog
iskustva u osnovi identinog oceanskom, s razlikom Sto ekstati, kemijski uvjetovano, traje
dulje. Usput, i za Gilloyouissancge ponekad teSko odrediti kada autor podrazumijges,

a kada ples pod utjecajem narkotika. Najdalje jeakvim zaklj&ivanjem otiSao Simon
Reynolds (2009), koji MDMA-uparty narkotiku poznatom i pod nazivoetstasy pripisuje
gotovo presudnu ulogu u stvaranju i Sirenjave subkulture, ukljduju¢i i njenu
deseksualizaciju, pa sve do toga da i smjenu dormita Zanrova elektronske glazbe
pripisuje specifinim utjecajima narkotika koji su u odienom trenutku bili najprisutniji i
najdostupniji. Uvjetno r&eno, formula glasi: ,tvia droga = tuta glazbd. Iz osobnog
iskustva mogu posvjedii da prisutnost narkotika na plesnom podiju €nige, prisutnost
konzumacije kemijskih spojeva pcinku razliitih od alkohola —¢esto znatno povava
intenzitetparty ples&>, no znak jednakosti na kojem Reynolds inzistideakd se ne moze

potvrditi, osobito u aktualnom klupskom konteks8ukladno tome, u getku fascinirani

% Unutar i izvan plesnog okruzja

24 zanimljivo je da u kasnijim upotrebama Freud tieroceanskog iskustva koristi &tio kaojouissance- pri
opisu stanja koja prethode formiranju stabilnoga. édeiutim, iako je Gill taj aspekt ukljtio u svoju
definiciju pojma, Malbon se nije osvrtao na psihaliitku tradiciju.

% |ako, izrazito kolokvijalno r&eno, moZe rezultirati i prostorijom punom ,zombija

18



narkotéckom dimenzijom party plesa, istrazivd su u novije vrijeme p&eli govoriti 0
normalizaciji konzumacije droga mhe mladima te etosu u kojem ,koriStenje prestaje bit
marginalna aktivnost spedifiih zna&enja vezanih za pobunu i subverziju (...) nego gest
dijelom svakodnevnoga zivota raztih skupina mladiti (Krni¢, 2013:93) — dakle etosu koji

je i ranije dokumentiran u izjavama pléaala naprosto ne pridaju pretjeranu vaznost kokainu
konzumiranom prije izlaska (Goulding i Shankar, 20@ak i Malbon, koji drzi potrebnim
definirati posebnu vrstu iskustva plesa pod utgmaparkotika, na pitanje o misaonom toku
ples&a koji su konzumirali narkotike dobiva od ispitamikdgovor kako, u osnovi, ,droge
basS i nemaju velik utjecaj na tatemu razmisljari (Malbon, 1999:136).

Vjerojatno najsnazniji argument u korist narkotikao katalizatoraparty plesnog
iskustva je dimenzija eskapizma. lako se takvaavisjega nerijetko osluje i opisuje
frazama poput ,slavljenja velike praznin@ietveld, citirana u Kridi, 2013:101), ne moze se
osporiti da su oba iskustva — i eskapizma i konauj@anarkotika — posljedica potrage za
izmijenjenim stanjem uma, ,nekom vrstom transforijeasvijesti’ (Malbon, 1999:106). Nju
se moze dovesti u vezu s raznoliko®sjetilnih podrazaja u susretbwnfieldlokacijama,
osobito ako uzmemo u obzir da su osjetila ,oblikeva modificirana iskustvoin(Stewart,
citiran u Edensor, 2007:230) te da, u skladu s tavasijom Constance Classen, ,ne
razmisljamo samo o osjetilima, &eazmisljamo kroz njith (Classen, citirana u Edensor,
2007:220). Izvorno primijenjena na distinkciju iztebarova i klubovZ, razlika koju Sarah
Thornton ugdava izméu homogenih¢esto na jednak @an ureienih prostora s jedne strane te
bezvremenskih, Sarolikih i glasnih klubova s drugdaier paiva na mogdanosti ,bijegd
koji nude potonji prostori (Thornton, 1995). To paluje stanoviSte kako ruSevine ,sije
mo¢ svojim odbijanjem da se asimiliraju u okolni sinibki red’ (Schonle, citiran u
DeSilvey i Edensor, 2013:479). Odbijanje sim&kdg reda koji nalaze normativna kultura i
potraga za bijegom moraju se okarakterizirati kadlico kulturnog otpora. Unato
apoliticnosti suvremene upotrelseownfield prostora, o kojoge biti rijeci u nastavku ovoga
rada, ,pop kultura je postala dijelom paike kulture, pa je samim time kulturni otpor dobio
na zngenju’ (Poschardt, 1998:341).

U slijed&em poglavlju razmotritemo neke povijesne i suvremene aspekte industrijski
ruSevina. Pozornogemo pri tome posvetiti valorizaciji tin prostoraokelemenata krajolika te

njihovim kulturnim, socijalizacijskim i politkim utjecajima na drustvene skupine i pojedince.

% Prigemu se mora uzeti u obzir da prema britanskoj testagiji klub ozn&ava sam dogtaj (koji se moze
odvijati i ubrownfieldy, dok rijet venueoznaava komercijalni prostor u kojem party odrZzava
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5. Industrija i brownfield

Kulturni otpor, tj. odbijanje simbalkog reda spomenuto pri kraju prethodnog poglavlja,
najsnaznije se u kontekstu industrijskih ru$evikarijenio u praksiskvotiranj&’. llegalno
zauzimanje ruSevnih prostora radi stanovanja fa&g u urbanim sredinama Zapada tijekom
druge polovice 20. stoja, a u njegovom je posljednjem desétljepoprimilo i oblik
druStvenog pokreta, nazvanog D.L.Y. po istoimematiki zado-it-yourself(uradi sam), Sto je
Zivotna odrednica kojom su se identificirali pripgd pokreta. Samostalno odrzavanje
zauzetih prostora zrcali, prema Gobel, tezu Martitheideggera kako je ¢jn gradnje
istovremenodcin stanovanja, jer predstavlja dwa obitavanja u svijetu, a ne samo oblik
stvaranja habitata (Heidegger, vidi u Gobel, 2015:60). Kako je spoatendesetljée
obiljezila i praksa zauzimanja prostora za organjaaave partyja osobito u Engleskoj, gdje
je pokret bio najrasireniji (@emu ¢e viSe biti réeno u poglavliju o gradu Manchesteru),
D.LY. pokreti sucesto imali i glazbenu dimenziju, s DJ nastupima kbjrajali sve dok ne bi
intervenirale vlasti. Ipak, akterima je bilo vazipga su dio kolektiva cjje djelovanje
odrazava zahtjev za autemou, zajednike probleme i pripadnost, u kombinaciji s
nastojanjem da se uife na polittke ishodé (St John, citiran u Kriii Perasow, 2013:120).
Takve su prakse djelotmo stabilizirale brownfield prostore, obiljezene nestabilnom
pluralnom egzistencijom: u njima je sadrzana refesena nekadaSnju zgradu, trenutno
vidljive posljedice povijesti, ali i moge budénosti koja se u konkretnom prostoru jesu ili
nisu ostvarile (Gobel, 2015, DeSilvey i Edensol.20

U svakom sldaju, moze se e da je povijest industrijskih zgrada istovremernpovijest
produktivnog zajedniStva (Moldoveanua i Franc, 9Q&dnekadasSnjeg optimizma grandiozne
gradnje kojom je ,predmoderna samouvjereno poké&iwgeru u rast konzumeriziia
(McRobbie, 1999). Sirenje upotrebe distopijskinuéla u suvremenoj umjetnosti (Mah,
2014), osobito u glazbi koju se upravo i nazimdustrial, industrijska (Woods, 2007),
ukazuje nacinjenicu da se ta posljednja era kontinuiranogaraddtnas u naj¢éej mjeri

povezuje s industrijskim ruSevinama.

Pogled na strukturu u ruSevnom stanju ¢ajeo se mijenjao kroz stolja razvoja

zapadne civilizacije. Dok je renesansa u svom zadpv za izgubljenom antikom rusevine

27 Skvotiranje, od engleske rijiesquat,u doslovnom prijevodducan;jili ¢ucati; u dvadesetom stolie poprima
kolokvijalno zn&enje, koje Oxfordski rignik definira kao: ,nezakonitu okupaciju neke nerigse zgrade ili
komada zemlje
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promatrala kao ikone dgznule proslosti, barok im je pristupao dvojako: atdikovanje
pownih alegorija, kao i za melankstio promisljanje procesa raspadanja. Romantizam je u
vecoj mjeri no ranija razdoblja obiljezilo estetskdariziranje ruSevina, Sto je potrajalo sve
do 20. stoljéa, kada je ubrzani proces industrijskog propaddogegao razmjere brutalne
destrukcije u kojoj je ruSevinama oduzeta estetBk#nzija, barem udma srednje i vise
klase (DeSilvey i Edensor, 2013). Ipak, roméantski je zahtjev harmo#inoga balansa
izmedu strukture i prirode, ostao trajno prisutan u vbetike za kojom se n@se poseze u
obrani ruSevine. Upravo je ,RuSevin@ie Ruing naslov eseja Georga Simmela objavljenog
1907. godine, eseja koji odrazava pervazivnost dgkpogleda — argumentirajukako
ruSevina svoju simbalku i estetsku snagu crpi upravo iz dualnosti stiki prirode, a koje
usporedno postoje i &éovjeku, nikad sasvim izmirene. @evina, pak, u svojem rusevnom
obliku dio strukture predaje prirodi i time uspodfa ravnotezu za kojomieznemo. ,Kao da
se jedan segment egzistencije mora uruSiti prij&Stooona postane otporna na sve struje i

modi koje je opsjedaju sa svih stranéSimmel, 1958:385).

Za razliku od elitisttkog svojatanja rusevnih podya radi (umjetnike i ine) dokolice,
Tim Edensor (2005) u knjizi ,Industrial Ruins: Spa¢ Aesthetics and Materialityznosi
argumente za valorizaciju tih prostora kao prirbdeiemenata krajolika, bilo urbanih ili
ruralnih. P@evsi od vegetacije koja nesmetano buja u tim primstodo Zivotinjskih vrsta
koje nalaze skloniSte u njima, u industrijskim s&avinama svakodnevno odvija niz
aktivnosti koje, iako s@esto u podrgju devijantnog, ipak neminovno pripadaju kategoriji
ljudskog. U kontekstu pofjanog nadzora kakav danas vlada, u ruSevnim seoprost
odvijaju alternativne prakse koje dominantno draSsmatra ,transgresijama normativnih
odnosa méu ljudima’ (Edensor, 2005:30), kao Sto su konzumacija droglikahola (izvan
strukturiranog i neizbjezno skupljeg ugostiteljskaguzenja), oslikavanje zidova grafitima,
prostitucija, krda, pa i nasilni zléin. Medutim, istovremeno se u tim prostorima odvijaju
socijalizacijske i druge aktivnosti koje u suvrermengradu gube pozornicu jer neizbjezno
zahtijevaju nestrukturirani okoliS. Takve su akbgti primjerice: neometana dja igra i
istrazivanje prostora, akrobatska vozskateboardazbog pozeljne mnogobrojnosti fékih
zapreka koje voznjdine izazovnom ovo jéesta aktivnost u krajoliku industrijske rusevine),
Setnja s kénim ljubimcima ili koriStenje pogodnih povrSina Zasesplatno parkiranje
automobila.Cak i ranije spomenuto oslikavanje zidova, koje trm§o3 uvijek najvéim

dijelom smatra devijantnim, u praksi se moze ubrajibezazlene djelatnosti. Uostalom, ne
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smijemo zaboraviti na beskunike, prisutne u svim urbanim prostorima, kojimansypustene

zgradecesto jedino dostupno skloniste (Edensor, 2005).

Vecina brownfield prostora o kojima je ovdje rijerezultat su dobro poznatog obrasca
razvoja gradova u 19. stodje, kada je izgradnja urbanih srediSta bila uskoepama s
nicanjem tvornica, bilo na ten da su velike tvornice privignjem kuéanstava efektivho
stvarale gradove (ili njihove dijelove) ili takoossu manje industrije hamjerno pozicionirane
na lokacijama s lako dostupnom radnom snagom. Nauta&in tvornice okolnom podriju
uistinu predstavljale — u naslovu metad&riopisano — ,hramove radakoji su osiguravali
Zivotnu i ekonomsku stabilnost. No ipak, uslijedj®@rometne povezanosti te kroz proces
suburbanizacije, kasnije su ti proizvodni pogorstab ono Sto danas nazivarbmownfieldom

— nekorisni i zapusteni prostori (Borg i Russo, 200

Zapustene lokacij&ak i ako se nalaze u sklopu urbanog srediSta, swemegrad tretira
kao periferiju, mjest&ije se postojanje oddeje u odnosu prema gradskom centru (pritom
centar moze biti u susjedn@gtvrti) i njima centar upravlja onako kako zeli ¢ganyi, 2011).
Najce¥e se rjeSenje traZi u nekom oblikep-dowrs® planiranja, od ofeprihvaeno
najStetnijeg oblika namjerne promjene gradskogatkigentrifikacije — procesa elitizacije i
uniformizacije podrtja grada u korist financijski dobrostéje (Caldarovt i Sarini, 2008) —
pa do raznih oblika revitalizacije, rekonstrukcighnove ili ogenite regeneracije urbanog
podrija, Sto se smatra najobuhvatnijom i prema domiainstanovniStvu najobzirnijom

izmjenom prostora (Koste&si Vuki¢, 2017).

Kada je rij& o zgradama i postrojenjima za koje se procjenjigeposjeduju posebnu
estetsku i/ili kulturnu vaznost, od 1970-ih godiredalje sinonim zadoivanje urbane kulturne
bastine je strategija konzervacionizma (Spik2016). Nju obiljezava Zelja za Sto Sirom
prezervacijom artefakata proSlosti. Uz takavimavalorizacije starih zgrada, iz perspektive
teme ovoga rada, dakle perspektive ponovne upoegbh@rganizacijgarty plesa, javljaju se
brojni problemi. Osim Sto se time prostaisti” od svih ,nepravilnosti koje su ga, kako je
ranije v& nazng&eno, mozda tinile posebno priviénim, nezanemarivi su i poliki aspekti
konzervacionizma — detaljnom historictibm obnovom izvorne strukture poniStava se svaka
»povijesna bof upisana u oronule zgrade. U takvom, ponekad kg@llstickom pristupu
selektivne ,obrane lokalnog stilgfFanon, citiran u Abbas, 1999:149) odrazava sgngla

odlika prezervacije, njena ,selektivnost koja vodistanku sganja’ (Abbas, 1999:149).

% Doslovno preveden@dozgo nagese se odnosi na tip donosenja odluka u kojem odbblelipina na
privilegiranoj poziciji samostalno odiuje o tome Sto predstavlja ,&p dobrobit.
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Takader, imperativ ,@uvanj@ nametnut konzervacionizmom gevinu ¢ini pasivnim
objektom koji postaje neupotrebljiv za bilo kakvareguliranu aktivhost — postaje ,mrtav
prostor (Gobel, 2015).

Od 1970-ih godina naovamo, modernizam se uslijeaniijskih kriza, polaganog
osipanja druStva obilja i nestanka sposobnostingpticnog pogleda prema buchosti,
ubrzano okrée proslosti. Osim Sto ¢aju ideje recikliranja, ponovne upotrebe othrah
predmeta (Berman, 1982), odjednom se kao povijpstiaje valorizirati arhitektura koja je
svega nekoliko desetljia ranije smatrana ruglom. Tu je promjenu etosaessg sazeo
ekonomist Michael Thompson u knjizi ,Teorija sta@ iz 1979. godine, okarakteriziravsi
postmoderni oblik evaluacije u razdoblju krize dt@snjih vrijednosti mislju kako je
.materijalno smée (svih vrsta) postalo resurs za stvaranje kulturoeosti i inovacijé
(Thompson, citiran u Gébel, 2015:45).

Takvo je glediste, ipak, ubrzo rezultiralo tendg@noi opetovane i nerijetko groteskne
konverzije industrijskih u kulturne prostore, S®moze povezati s globalizacijom u kojoj je
grad izgubio dio svoje lokalne vaznosti. Postindjséi grad stoga prvenstveno mora imati
imidz i prikladnu samoreprezentaciju (Botta, 2012) podrazumijeva ,uljepSavarijsvega
Sto se moze uljepSaBrownfieldprostore tako svée&e zahvaa tretman rekontekstualizacije
u mjesta za pripadnike srednje i viSe klase, bd@tanovanje ili u komercijalne i promotivne
svrhe. Naime: za turizam. U svakom ¢gju, rije¢ je o estetskom kodiranju prezentiranja
razlicitosti urbane kulture (Edensor, 2005), gmu setestocini neizbjeznom uniformizacija

radi ekonomske potrebe za Sto nizim zajékim nazivnikom.

Po Edensoru (2005), problem koji sededte javlja kod svih oblika planiranja je upravo
u tome Sto je rije o planiranju prostora, iskljivo fizickog prostora — zapravo izgleda
(forme), dok se za funkciju pretpostavlja é& se, na neki ®an, rijesSiti sama od sebe. U
praksi, time se stvara snazno Kklasificirano,c@@no mjesto, koje podrzava konformitet, s
jasnim pravilima i razgratenjima, dokbrownfields druge strane funkcionira kao oaza slabo

klasificiranog prostora koji podrzava slobodu ilréirost te omogtava veéu ekspresivnost.

Kako bilo, bas kao i u séaju konzervacionizmabrownfield podri£ja nam pruzaju
priliku za analizu selektivne glorifikacije povifgsovaj put promatranjem struktura za koje
nije postojala volja ili konsenzus potreban za d@mje i provdenje odluke o budioj
sudbini; iste su te strukture, théim, u nekom ranijem razdoblju imale vaznu ulogu u

oblikovanju lokalne zajednice.
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Taj ¢emo proces ilustrirati u opisu manhattansldftova® kojima se Sharon Zukin
bavila u poznatoj knjizi ,Loft Livingj, a koja istovremeno opisuje pozornicu stvarggey

plesa, Sto je tema sljesky poglavlja.

JosS su u prvoj polovici 20. stodje loftovi u raznim dijelovima njujorSskog Manhattana
bili srediSte manufakturnih, skladisnih icslih djelatnosti te su osiguravali viSe od polovice
njujorskih industrijskih radnih mjesta. Kako séinkovitost i niza cijena strojne proizvodnje
manufakturu istiskivali iz trziSne utrke, a istonreno je industrijska paradigma zépka
svoju preobrazbu u onu financijski orijentiranu,nhattanska je elita odiila veci dio otoka,
prvenstveno kvartove u relativnoj blizini n@arskih srediSta, pretvoriti u homogenu cjelinu,

tocnije — izmjestiti industrijsku proizvodnju.

Na razne néne potican postupni odlazak manufakture rezultij@ovelikim brojem
napustenih prostora ,usred grad@ukin, 1982), Sto naravno nije pomoglo urbanopsre
koja se tada naSla u stanju strmoglavog ekonomsieaty, intenziviranoga zatgnjem i
sveprisutnim rasnim tenzijama te jecepito, ,New York u 1960-ima i 1970-ima bio grad s
ozbiljnim problemim& (Cannato, citiran u Lawrence, 2009:48). Oduvijekalikom broju
okupljeni oko kozmopolitskog Manhattana, umjetrsai metu prvima prihvatili nestabilan,
prekarni model zadivanja za Zivot te su iskoristili priliku za jefinstanovanje u centru
grada. Naime, kako se jos 1960-ih godina na ovstpre gledalo kao na mrlju u ekologiji
jednog elitnog financijskog srediSta, nije biloardgsa za iznajmljivanje tih prostora nakon
nestanka manufaktufapa su samim time iznimno veliki prostori s visokstropovima®
iznajmljivani za pedesetak dolara mj&se. Meiutim, tijekom 1960-ih nastupa noxeitgeist
pogled unaprijed ustupa mjesto pogledu unatragniBer 1982). | dok se usporedno odvijala
revalorizacija umjetnika kao stvaratelja kulture ga postale relevantnima njihove zivotne
navike (Zukin, 1982), Zivot dUoftu polako je tijekom jednog desetpe postaoSik Deset
godina kasnije, tijekom 1970-ih, potraznja za lpfostorima odjednom se umnogostia
(Berman, 1982), a i cijene najamnina pratile surend (Zukin, 1982). Naj\@ se promjena
urbanog krajolika dogodila u Cast Iron Distfquu tom razdoblju preimenovanome u

29 Oxfordski rjenik definiraloft kao ,sobu ili prostor koji se nalazi izravno ispkmbva kiée te koji se koristi za
stanovanije ili skladiSterijes dodatnom, nama relevantnom poddefinicijom:ikyedtvoren prostor u
skladistu, tvornici ili drugoj velikoj zgradi, koje preurden u svrhu stanovarijaKako dostupna hrvatska
rije¢, tavan,ne odgovara u potpunosti funkciji koju ledtovi, osobito njujorski, ispunjavali, u tekstu rabim
englesku verziju.

% Interes je bio zanemariv zbog percipirane opastibgodritja, ali i zbog nepostojanja ikakve potrdka
infrastrukture u obliku trgovina i restorana (Lance, 2009)

31 Ovoce biti vazno za kasniju plesnu upotrebu.

32 Slobodnim prijevodomcetvrt lijevanogeelika, imenovana tako zbog prevladavay stila gradnje
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SoHo™. Neka na glasu kao jedan od najopasnijih dijelova Mataina, kasnije je postao
najcsitijim primjerom umjetnéke ,kolonizacijé’ i njene potencijalne snage; generacijski i
etnicki izuzetno raznolika koalicija tamosnjih stanowikgodinama je ustrajavala i
naposljetku izborila pobjedu protiv izgradnje auttgpkroz spomenutéetvrt (Berman, 1982).
Borbi su se prikljdgili umjetnici, bojkotiraj&i izlozbe dok se ne odustane od ruSenja
postoje€ih zgrada,cime su zainteresirali i dobili potporu dijela eligéukin, 1982). Trijumf
aktivista oslobodio je veliku kalinu loft prostora* slobodnih za iznajmljivanje. U njih su se
mahom uselili umjetnici icetvrt je odjednom dobila auru jednog od svjetskéntara
kreativnosti, kao i borbe za prava manjina u SA@Berman, 1982).

Ipak, plan elita bio je daleko od neuspjeha. JoXladka uc¢asopisu Life iz 1970.
godine naslovljenoga ,Living Big in a L&ff, interes za rezidencijalnu upotreknftova
rastao je eksponencijalno. Postupno je, porast¢gemeciprema zakonu ponude i potraznje,
istiskivao umjetnike. Pa i gf@ o SoHou ima drugu stranu, koja govori o elitigatanovnika
tog boemskog kvarta. Naime, 1975. godine stanatisgjesno pobijedili u sasvim drtijoj
borbi — da se za njih osnuje poseban Skolski okfimge su postali jedini njujorski okrug u
kojemu je roditeljima dopusSteno birati kofie im Skolu pohdati djeca. Simbodki, to je
ozn&ilo uspjeSan kraj druge uzastopne gentrifikacignfg prostora u rasponu od jednoga

stoljeta. Prvo je izgurana manufaktura, a onda i umje(#ickin, 1982).

U isto vrijeme, skrivena u velikoj mii velikoga grada, na lokaciji koja dijeli ime (a
dobrim dijelom i sudbinu) s objektom istraZivanjaaBon Zukin, razvijala se djelatnost koja
podjednako pripada umjetnosti i razonodi i kojab@s popubrownfieldlokacija u kojimace
se sljedéih desetljéa razvijati, gledala i unatrag i unaprijed, u poss$li budénost.
Istovremeno rastavljafui potom sastavljajéi identitete sudionika, u prostoru koji je prozivio
slicnu sudbinu kao i on, razvijao Bwntown disce- kolijevkaparty plesne kulture i ujedno

tema sljedéeg poglavija.

3 |gra rijesi: South of Houston Stregtizno od ulice Houston
3 Koji se dotad uslijed pravnih sporova nisu maglotrebljavati
% Slobodan prijevod: Fanta&in Zivot u loftu
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6. New York i Downtown disco

»Zovite ga kako zelite!’, govorio sam, ¢anajti dace se pravo ime nametnuti samo od
sebe, ili née uoge. A kako sam Zivio Uoftu, ljudi su p&eli govoriti da idu u Loft (David

Mancuso, citiran u Lawrence, 2003:23)

Glazbena proizvodnja nije bila novost u manhattandkftovima 1960-ih, kao Sto ni
umijetnici koji su u njima zivjeli nisu bili isklgivo slikari i kipari, v& se méu njima moglo
pron&i i mnogo glazbenika (pa i pokret imenovan Loftzlesa Sarolikim i eksperimentalnim
pristupomjazzy), ali je speciftan glazbeni fenomen vezan za takve prostore, ge&kogtvario
zbilja masivan utjecaj na globalnu kulturu, svakaka@ranjgarty plesne kulture.

David Mancuso, réen 1944. u nesdenoj obitelji, véi je dio djetinjstva proveo u domu
za nezbrinutu djecu, gdje se prvi put susreo sdotoen plesa uz zvuk reproducirane glazbe.
Svake je subote&asna sestra Alicia, upraviteljica sirotiSta, orgaala mala druzenja s
balonima, gramofonom i mnoStvom péos repertoarom tadasnje plesne glazbe. S navrSenih
16 godina Mancuso se ispisao iz srednje Skoleipitinbj, romantiziranoj ametkoj maniri,
preselio u New York. Tu je iznajmio stan na Manfait i uzdrzavao se nizom manjih
poslova. Mancusov je omiljeni oblik zabave hient party®, tip Sarolikog okupljanja s
naglaSenom socijalno inkluzivnom crtom (Lawrenc@03. lako je, argumentiraju zasto
preferira bas takva okupljanja, naveo i da su ,b#ato intimnija te bi bio nde prijateljima’
(Lawrence, 2003:8)¢ime je dao naslutiti izostanak svijesti o postajandreiene razine
iskljucivanja kojece se kasnije prosSiti plesnom scenom, ta su okypljarkontekstu snazno
segregiranog druStva bila izrazito inkluzivna. Kaxka1965. uselio Ibft u cetvrti kasnije
nazvanoj NoH®', ubrzo je poeo koristiti prednosti prostora i odrzavaticka okupljanja.
lako je prvotna motivacija bila isk§ivo druStvena, kako je ples spontano postajao sve
zn&ajnijim povodom okupljanja, Mancuso se s vremenatekao u ulozi selektora glazbe na
koju su posjetitelji neumorno plesali. Naposljej&ewdIwio preurediti stan kako bi po$@&o i
optimizirao plesnu povrsirt} tulumi su se nastavili u sada prildgmnom prostoru kojte
posjetitelji ubrzo imenovati Loft (Lawrence, 2003)nat@ postojanju nekih elemenata
iskljuc¢ivosti (koji ne pdivaju na rasnoj i/ili rodnoj osnovi), utemeljeniha najnosti i

% vrsta socijalnog okupljanja nastala u Harlem®@@-ima; druZenja u stambenim prostorima uz glazben
pratnju, sa svrhom zajedkiog prikupljanja stanarine za vlasnika objekta

37 Takater igra rijesi, North of Houston Stregsjeverno od ulice Houston

3 3 obaveznim kipom Bude izihe zvuinika, znakonmew agesenzibiliteta kojeg se nikad nije posve odrekao
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skrivenosti’, a osobito putem tesko pribavljivih pozivnica, Masovi su partyji u

sedamdesetima bili uzoran primjer inkluzivnostera rij&ima Frankieja Knucklesa, kasnije
klupske DJ ikone, a tada tek mladog crnog drag-tmifja i osobe s dvostrukim iskustvom
pripadnosti nekoj od manjinskih skupina tadasnjegvNorka: ,U jednom si trenutku blisko
plesao s najliepSom zenom koju si ikada vidio (.a)bd se potom okrenuo i isto dozivio s

prelijepim muskarcet(Lawrence, 2003:25).

lako je discofenomen u popularnom sgnju ¢esto rastegnut nditavo desetljée
sedamdesetih, u stvarnosti je sve drusStvene skapimeatio tek nakon 1975. popularizacijom
polu-koreografiranog plesnog stithe hustlei istoimene hit-pjesme (Poschardt, 1998), a
okortao je 1979. snaznim rokerskimnti-disco buntom. Ipak, u New Yorku se cijelo
desetlj¢e moze smatrati obiljezenimiiscotequeplesom, ili t&nije — plesom u klubovima
nazvanima prema francuskom uzoru te s angaziranirer. S vremenom jdiscoteque
skrateno udisco,no zapravo se radilo o mjestu party ples uz razliite plesne glazbene
stilove, pricemu se s vremenom profilirao istoimeni glazbenirzatgajno i/ili putem
ucinkovitosti na plesnom podiju. Wisco scenu ukljdili su se brojni dijelovi grada, no
fokalna se téka plesne aktivnosti nalazila u manhattanstdowntownt’, zapravo na istom
podruwEju kojim se bavila Zukin (1982). ,Bio je tdisco, u stilu downtownd (Lawrence,
2009:126).

Spomenuti je dio grada, osim Loftu, bio dom i bmgjndrugim brownfield plesnim
prostorima koji su u suvremenom kolektivnom¢éajgu prisutni jednako kao i razvikani
registrirani klubovi tadasnjeg New Yorka. Niz past lociranih — Sto legalno, Sto ilegalno —
u brownfielduzap@inje Sanctuaryjem, prvim pravim plesnim klubom (ftewdt, 1998), u
kojem je DJ Francis Grasso izumio i oblikovao mndgbnike zanata, a osnovanim u
napustenoj baptistkoj crkvi (od cega krganski prizvuk u imenu), a nastavlja se klubom
Tenth Floor (nekadasnja tvornica Silastrojeva). Dva su plesna prostora nazvana Galler
prvobitni, za koji se ne moze sa siguréo$vrditi da se nalazio brownfieldu— no skvoterski
obrazac osnivanja kluba sugerira da je to ndéegd iza kojeg je uslijedio drugi (nekad
skladiSte, otvoren nakon Sto su vlasti zatvorilgeupilegalnu lokaciju), a istovremeno se
pojavio i Flamingo (u staroj manufakturnoj radiahiposve sldajno u istoj zgradi kao drugi

Gallery, samo na katu iznad. Bio je tu i 12 Wegtdea uz napusteni dok na rijeci Hudson) te

39 Cak je i ulaz u zgradu bilo iznimno tesko prén@awrence, 2003)
0 Engl.centar grada- podsjéamo, podrje s bivsim industrijskim prostorima nalazilo seagsprestiznog
manhattanskog otoka
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konasno najslavniji od svih, iako je za svijet plesa mi@i najmanje relevantah— Studio 54

(u napustenoj opernoj dvorani).

Dok je Loft prozivljavao turbulentno razdoblje slleosa zakonom i prisilnih selidaba,
jedan je novi plesni prostor, otvoren 1977. u ne&kenoj parkiraliSnoj zgradi (Reynolds,
2009), ubrzo stekao status najutjecajnijeg klubaasmga razdoblja (Poschardt, 1998). Bio je
to Paradise Garage. Zbog umjeSnosti svoga doajgha, Larryja Levana, taj je klub vrlo
brzo po otvaranju stekao reputaciju ,najplesrijegajinkluzivnijeg mjesta u gradu. Dok je,
naime, Loft svojim malenim prostorom i inzistirameia spomenutoj izbirljivosti (prednost je
davana obrazovanijim gostima profiliranog ukusaiSeg druStvenog statusa) uvijek bio
svrstavan pomalo izvan kruga etabliranih kluboweraBise Garage je bio punokrvan, legalan
I prema svima otvoren klub. Vezu s Loftom odrzay@aaloduSe DJ Larry Levan, time Sto u
godinama sve homogenijgisco glazbe i njezina prodora u krug Top 40 (ljestviug
pjesama) nije u svojim vikend-nastupima odustajab raznolikosti glazbenog izaja.
Raznolikost selekcije priskrbila mu je epitétvara inkluzivnosti, Sto se odrazilo na
multikulturalni i rasni profil posjetitelja. Uprave heterogenost glazbe i klijentele oméiga
klubu Paradise Garage nastavak rada nakon Stoagarkil970-ih, ponajviSe zbog gubitka
potpore glazbene industrije, rasplindiscobalon — ténije, kad se pokazalo da puni klubovi

ne osiguravaju automatski i pune blagajne trgosipéosamd? (Lawrence, 2003).

Cak ni zagrizeniji mrziteljidisca kakvih se moglo proda medu pripadnicima svih
mladenakih glazbeno orijentiranih skupifia nisu umanijivali doprinos Larryja Levana
razvoju plesne glazbe, a upravo je Paradise Gabageogledni primjer iskoriStavanja
industrijske estetike s ciljem poticanja plesa. iRask 0 izuzetno glomaznom prostoru koji je
zahtijevao obimne gdgvinske radove kako bi bio osposobljen za klupgktodanje. No, josS
su se poetkom 1977. godine, gotovo godinu dana prije slablgeotvorenja, u joS uvijek
ruSevnom prostoru (s gtavinskom opremom ,stiajnd’ ostavljenom na vidljivim mjestima)
poceli odrzavati iznimno uspjesSi@onstruction(,gradevinski’) partyji (Lawrence, 2003). U
pocetku su sluzili prikupljanju sredstava za obnovaospora te ih je sluzbeno sveukupno bilo

pet, no kako se kombinacija ne sasvim dovrSenagijeta i plesa pokazala profitabilnom,

1 Unata fami koja ga i danas okruzuje, Studio 54 je prtearo bio mjesto promatranja, pokazivanja i potrage
za seksualnim partnerom/icom, dok se ples odvijmoaglino, nageXe kad bi pojedini pleséica zazZeljeli
demonstrirati svoju vjestinu (Lawrence, 2003). bzrultikulturalnost kojom se klub ponosio bilasfeogo
programirana selekcijom na ulazu, kojom se Zengagdnike manjina propustalo u plesni prostor prema
toéno odretenom omjeru (Poschardt, 1998).

“2 Sto je, naravno, pojednostavljeno objasnjenjeesiizokolnosti koje su dovele do propasticotrenda.

3 paradoksalno, uklfwjuci i sliedbenike glazbenih pravacia je discoproslost neosporna, kao $to su hip-hop
i house
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zaredalo je oponaSanje — brojna druga plesnaddogmodrzana su prije ili neposredno nakon
sluzbenog otvorenja kluba, uz prildaaje iste ,grdevinské& estetike.Sawdust partiess
plesnim podijem ispunjenim doslovno piljevinom (sst), postali su dio standardnog

repertoara kluba. (Lawrence, 2003).

lako se nije nalazio brownfield okoliSu, joS je jedan manhattanski klupski prostor
vrijedno spomenuti jer ilustrira nadol&eze promjenu stava premparty plesu, izrazito
prisutnu u novom tistlje¢u, a koja je najsnaznije pogodila upravodeme, tradicionalne
plesne prostore. Zaokret kégmo spomenuti ujedno i jedan od n&jheargumenata vaznosti
brownfieldpozornica zgarty ples. The Saint, otvoren 1980. godine, bio je tjgknarednog
desetljéa jedan od najutjecajnijiparty prostora u gradu, a svakako najagjaiji za bijelu
gay populaciju (Lawrence, 2013). lako je klub ciljaa priviatenje publike dotad navikle na
minimalno uré@ene klubove, ¢esto smjeStene wrownfieldy po razini konceptualne
osmisljenosti interijera moglo ga se lako usporeditStudijem 54, ali u futurigkoj estetici.
Ipak, najvéi se zaokret u r@nu poslovanja &tovao u programiranju glazbe tijekomdeei.
Za razliku od ostalih e opisanihparty prostora, The Saint je prekinuo praksu klupske
vjernosti jednom DJ-uc(ji je prepoznatljivi glazbeni identitet kod pubélkbio nerazdvojiv od
identiteta kluba). Umjesto toga, vlasnik The SaiBtace Mailman unajmio je niz DJ-a, od
kojih je zahtijevao da unutar &eri ispune kvotu ofeprihvaenih hitova, ravnomjerno
rasporédenih kroz nd. Ne moze se tmo odrediti je li tako postupio samoinicijativno il
uslijed pritiska utjecajne skupine stalnih gostijap inovacija je ubrzo rezultirala
,o¢ekivanjeny odretenih pjesama, a time i otklonom od slobodne, ekapdone dimenzije
party plesa, pri kojem plegaotkrivaju pjesme i glazbene stilove dotad im napate. Upravo
zato, ,The Saint je ozia bar djeloménu promjenu okvira plesnog iskustva iz participadcij
konzumacijui (Lawrence, 2013:237).

Ipak, ekskluzivitet kluba koji je promovirao opisaraokret priléno je dezintegriran
kada je, nakon sezone 1983./84., poSast AIDS-dikojonjeri desetkovala stalnu klijentelu
The Sainta da ga se jedno vrijeme kolokvijalno velpi ,Saint's diseas®”, a vlasnik kluba je
u nastojanju da vrati raniji profit odlio sniziti cijenu ulaznice i time zdajno promijenio
profil posjetitelja. Openito, teSko pogodivgay populaciju 1980-ih, AIDS je po mnogamu
ozn&io kraj ere bijeloggay ples&a. Obje lokacije koje su se trudile odrzavati digspih
sedamdesetih, Paradise Garage i The Saint, trajrk®87. te 1988. zatvorile svoja vrata —

zbog same bolesti i straha od nje, algdly stigme koju je donio AIDS (Lawrence, 2013).

 |gra rijesi, engl.bolest Saintgkluba),svetaka bolestsv. Bolest
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JoS su se dva zéana spojabrownfield ambijenta iparty plesa pojavila u vrijeme i
nakon downtown discadfenomena, a izvan Manhattana. Naime, manje-visga/rsineno s
razvojemdiscg u Bronxu se dogkla drukija glazbena revolucija: stvaranje glazbenog zanra
i subkulture hip-hopa. Za razliku od detaljno dokanmirane povijesti manhattanskih klubova,
povijest hip-hopa uglavnom je usmena, &td zadatak njegovog prostornog i vremenskog
smjeStanja u Siri kontekst gotovo neméigu (Poschardt, 1998). Meatim, razina industrijske
devastacije u tom je dijelu New Yorka bila golenierman, 1982). lako nema sluzbenih
izvora o dodiru hip-hopa brownfield sredina, postoji pregrst anegdotalnih izvjeStaja o

jednon@nim okupacijama rugevnih prostdtgLawrence, 2003}

U joS jednom dijelu New Yorka, Brooklynu, fetkom devedesetih pojavili su partyji
u napustenim skladistima. U njima je DJ i orgaroed&rankie Bones organizirao daigaja
po uzoru na tadasnji britanski trenBartyji su se s vremenom prosili i na elitni dio
Manhattana te su uprizoreni u kultom filmu Klinzi 1995. godine, u kojemu je naglasak na
destruktivnom hedonizmu scene istovremeno ukazaa mogudi razlog njezine konae
propasti oko sredine istoga deséfjeSimon Reynolds (1999), naime, u ovontaju pruza
nesto uvjerljiviju argumentaciju Zavrstu povezanost narkotikgarty scene. Dok je u Europi
uzivanje alkohola sasvim normalizirari@k i uz zakonske restrikcije za maloljetnike, u SAD
u se zbog prohibicijske proslosti i stroZzih zakqabna granica za legalnu kupovinu i
konzumiranje alkohola je navrSena 21 godina stanmsadengko uzivanje alkohola tretiralo
kao upadljiv oblik transgresije. Atmosfera strogagbrane pogoduje etosu neumjerenosti,
osobito kada je riggo mlatim tinejdZzerima (a Reynolds naglaSava da su akigulesai bili
primjetno mlai od europskih), jer oni iztite zabrane mogu protugit kao poziv na
adolescentsku pobunu. Kako god bilo, njujorSkevggehouse partgcena nestala otprilike u
isto vrijeme kada je Frankie Bones, njezin ini@jatzavrSio na psihijatrijskom ligenju
nakon 72 sata neprestanog konzumiranja mjeSaviketikea. No spomenuta je scena ionako
bila dio jedne druge, europske & koja je svoje izvoriSte pronasla u neusporednamjem

gradu no Sto je New York, u britanskom industriggkgradu Manchesteru.

45 Ukljugujuéi visoko romantiziranu, iako od niza povjesamia potvdenu kao z&udno historijski ténu,
nedavno produciranu TV serijfhe Get Dowr?’

% |stovremeno, pea o hip-hopu pokazuje i vaznost pristupa sredstyimaroizvodnii kulture. 1znimno
siromasna, crna je populacija toga kvarta bilaldated prilika koje su na Manhattanu smatrane
samorazumljivima, pa je, na primjer, jedan odegrihvaenih pionira Zanra, Grandmaster Flash, upotrebom
znanja iz elektronike sam sagradio dio opremerkojije omoguio presluSavanje pjesme koja tek treba biti
spustend (Poschardt, 1998) — isto ono Sto je Francis Gramao na dlanu (Lawrence, 2003). Kool DJ Herc
je pak upisan u hip-hop hagiografiju kao vizionaji ke prvi paieo produljivati visoko-ritmini dio pjesme
koristeti dva primjerka iste pke. Walter Gibbons, jedan od slavnijih manhattangigboDJ-a, spomenutu je
tehniku primjenjivao ranije i neusporedivo precjerod Herca (Lawrence, 2003).
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7. Manchester | Madchester

,— Zgrade mijenjaju kako ljudi razmisljaju. To segbdilo u renesansnoj Firenzi.
— Da, ali ovo nije renesansna Firenza, ovo je Masigr u srednjem vijeku!
(Winterbottom, 2002:53.minuta)

U drugoj polovici 20. stoljga, pojavom nénih klubova opremljenih za reprodukciju
glazbe s gramofona znanih kabiscoteque te posredstvom takozvardiscogroznicé’
predodzba DJ-a i ple&a okupljenih oko njega postala je dijelom repedoagernje
razonode mladezi dillem zapadnoga svijeta. Tada ¥elikoj Britaniji, uz onu londonsku,
plesna scena naizgled re@ivano razvila i u Manchesteru, regionalnom sted&hgleskog

sjevera.

Manchester je u 18. stofje postao jedan od oglednih primjesiaock townzgradnje, s
naglim i nimalo prostorno planiranim naseljavanjstanovniStva privéenog brzo izniklim
industrijskim postrojenjima. Percepcija ovakvogdadila je daleko od pozitivhe pa je joS u
19. stolj€u Friedrich Engels upravo Manchester izdvojio kaamper grada u kojem
siromasni i bogati Zive jedni do drugih, a da séopr uopte ne susi@ (Botta, 2012). Grad
se ¢esto opisivao i izrazima ,dzunglali ,nepoznati kontinerit (Hebdige, 1997). Ipak, u
istom je stoljéu Manchester izrastao u jedan od najpropulzivrejfetskih gradova, s tako
snaznom manufakturnom proizvodnjom da je u prvadpyai 19. stolje€a izgrateno viSe od
osam stotina skladiSta, a broj radnika, pristighhrske i nerazvijenih engleskih pokrajina,
mnogostruko se povao. Porast stanovniStva zahtijevao je i Sirenjeudenaktivnosti za
razonodu pa je u Manchesteru uskoro razvijen bu@ni Zivot (Garnier, Brun-Lambert,
2005). U drugoj polovini 20. stola, deindustrijalizacijom je opao broj stanovnikl,ja
grad zadrzao ulogu regionalnog srediSta s&gnam studentskom populacijom i najeen
homoseksualnom zajednicom izvan Londona (Reyn@d89). Kao i u sléaju Manhattana,
homoseksualna je zajednica prihvatiliaco estetiku i ples te se ubrzo razvgay klupska
scena, istovremeno i kao diste mnogim Zenama koje su u takvim klubovima pstea
prostore bez seksualnih tenzija i méguuznemiravanja sa spolnim predznakom (Hutton,
2006).

Northern soul plesna scena koja se pojavila 1970-ih, bila jikdcssnhazna da se danas

prihvata i kao ime glazbenog zanra, iako to zapravo bijdoslovnom prijevodsjevernjaki

4’ Koja ozn&ava svjetsku zaltenostdiscoglazbom
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souf*® referenca je na sjever Engleske, a koncept jephidino elitistiki*®, usmjeren na
.skapanjé& rariteta ametike soul produkcije, tj. kvalitetnih plesnih pjesama kojbog
hitovima sklonog Top 40 radijskog formata nikadaunstekle Siru prihv@nost (Reynolds,
2009). lako jenorthern souldospio i do Londona, tek je sljgdedesetljée pokazalo pravu
shagu matesterske glazbene scene, istovrementvijsto povezavsi rownfield gradskim
okoliSem, tada weteSko pogdenim gubitkom industrije. Krajem sedamdesetih nzjyadiji je
punkbend The Sex Pistdfsnastupao u Manchesteru pred svega pedesetakdjidigjih ¢e
neki kasnije postati dijelom svjetske glazbene jgsti. Meiu njima se istie Anthony
Wilson, voditelj na lokalnoj televizijskoj postajiubrzo potom osnivaosebujne izdavke
kuée® Factory Records, citatom s datka poglavlja ocrtano — namjerno smjestene u dio
grada obiljezen ruSevnim zgradama. Factory Recseds 1980-ima prometnuo u jednu od
pokretakih snaga britanskogock zvuka, prvenstveno zastupéjbendove kao Sto su Joy
Division, New Order, The Durutti Column te u kaenij razdoblju Happy Mondays i The
Stone Roses. Jednako je vazan projekt Factoryjekloie Hacgienda Otvoren je 1982., a
odlikovao se ogoljenim industrijskim dekorom posseprotnim uohkiajenom klupskom
interijeru (Garnier, Brun-Lambert, 2005). Tdlew, posjedovao je za ono vrijeme nezamislivo
velik plesni podij te je mogao primiti viSe od tésuposjetitelja. Nakon razaravajiéeg
otvorenja vjerovalo se dé& Hacienda dozivjeti spektakularan neuspjeh i adwebankrot
¢itavu krovnu organizaciju, no sve se promijenilal&ae, razmjerno naglo, pojavio najve

plesni fenomen suvremene povijestave

ViSe pokret nego glazbeni prava@ve potjece od triju glazbenih Zanrovalisca
nastalog u manhattanskitoftovima zatim housea nazvanog skéwanjem imena kluba
Warehous¥ u Chicagu te detroitskagchna®. Gledano u cjelini, nande se zakljtak da je
svoje korijengave pronasao redom u oniparty scenama koje su svoj procvat barem dijelom
dugovalebrownfieldy prvoj je sluzio kao pozornica, drugoj kao inspij@ a tréoj kao

ambijent. Nakon neuspjeSnog otvaranja, Haciendggstupno uspjela privii plesa&e

“8 Kao zanrovski pravac

9 Uobkajena je bila praksa skrivanja omota i naljepnicetq kako bi DJ-i osigurali da ih zbilja jedini
posjeduju (Garnier, Brun-Lambert, 2005).

0 Togan datum nastupa i danas je upitan jer su u spamemazdoblju The Sex Pistols zaprasiri puta
nastupali u Manchesteru, §to usmena povijesesa zanemaruje (Crossley, 2008).

*1 |znimno je tesko odrediti narav poslovnog modedatonja, ne samo zato $to se nisu ogtawmali na
glazbenu proizvodnju. Projekt najbolje opisuje sproglaseni manifest: ,Umjetnik posjeduje sav s\agl.r
Izdavatka kuwta ne posjeduje niSta. NaSi bendovi imaju slobodabzdi nas: (Winterbottom,
2012:109.minuta)

%2 Engl.skladiste

%3 Cija se ogoljela struktura i ,hladarvuk éesto, bas kao i u slaju Manchestera, dovode u izravnu vezu s
ruSevnim krajolikom propale industrije u gradu [Détx
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kombinacijomindie rockai crnatke elektronske glazbe (kao Sto su rani hip-habectrg
(Lawrence, 2006). Kada je pak 1988. godine svailigai program posvetileveu, kiub i
okolno podrgje ubrzo su postali globalno vaznim simbolom mladke kulture. ,,Okolno
podrije” u ovom sldaju podrazumijeva napustena skladiSta i drbgawvnfield podrigja
koja su postala pozornice cjelamsh ilegalnih plesnih okupljanja uz zvukove elekis&e
glazbe, nastupe DJ-a i obilno koriStenje narkotikazvanih jednostavnavarehouse
partyjima® (Poschardt, 1998). Taj se tjpartyja, velikim dijelom potaknut nacionalnom
politikom zatvaranja klubova ¢eu 2 sata ujutro (Garnier, Brun-Lambert, 2005),apm
pocetkom desetljga 1980-ih i isprva je bio zanrovski neodea. DJ-i su reproducirali sve
oblike plesne glazbe (Reynolds, 2009), no dolaskawea, warehouse partyjipostali su
hramovi pokreta. Grad Manchester, zbog vitalnosibiurkanosti scene kolokvijalno prozvan
Madchesteryjerojatno nije geografsko izvoriStearehouseokreta, ali su brojnost dostupnih
prostora nakon powanja industrije, rad Factory organizacije te klubackenda s
pripadajiom estetikom &inili pokret prepoznatljivim mnogim budim akterima.

Kao Sto su se kasnije analize cjelémib plesnih provoda né&ég&e odnosile naave
tako su se i studijeaveadobrim dijelom bavile narkoticima, osobito onimajikna je porasla
konzumacija. Vé je re&eno da je Simon Reynolds dobar dio svoje knjigeawe pokretu
.Energetski bljesak posvetio MDMA-u. Pritom on hvali djelovanje togoga na ljudski
mozak, osobito u usporedbi stimkom alkohola. Ecstasyjd® pripisuje niz pozitivnih
fenomena na Sirgparty sceni s kraja osamdesetih te pritom argumentacipajveoj mjeri
potkrepljuje ¢injenicom da je 1988. godine, koju se drzi prvomamdm godinomrave
pokreta, zabiljezen rekordno nizak broj incidenata makesterskim nogometnim
utakmicama (Reynolds, 2009). lako je djelovanjekatika na ljudski mozak neosporno te
zbilja jest mogude da je tih godina MDMA bio najdostupnija i Bage uzimana drog&iji je
miroljubivi i neagresivni ginak dobro dokumentiran), problem je Reynoldsovslidnih
zakljwiivanja u tome Sto su narkotici, ukdjujuci MDMA, bili prisutni i ranije i kasnije. Isto
vrijedi za n&ine konzumiranja narkotika, koje Reynolds smjelovgruje s negativnim
promjenama na englesk@ve sceni: od smjene prevladavéju zanrova pa sve do kodre
propasti scene uzrokovane neumjeréno8larkotici se pak, tiho regulirani zakonom ponude

potraznje, uzimaju \e desetljéima, u svim kombinacijama i kéinhama. Na osobnom

> Toenije, acid houseptada popularnom podzanouseano kako su se u osnovisli Zanrovi elektronske
glazbecesto smjenjivali u popularnosti, u tekstuse drzati krovnog terminave.

% Engl.skladigni party, party u skladistu

%% Ranije navedeno; ulio ime za MDMA
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iskustvu mogu posvjeddi zapazanje da se naarty sceni vé viSe godina odvija povratak
svojevrsnom etosu neumjerenosti uz nediskriminatarporabu svih dostupnih spojeva, ali
bez sustavnog utjecaja n&gaje, slabljenje ili promjene u plesnoj kulturi. NoviSe izvora
je dokumentirano da jeave scena iznjedrila dotad neud@jenuparty atmosferu, u kojoj se,
doista, podrazumijeva miroljubivost posjetitelj@gda (Hitzler, 2001).

Nakon procvata u maesterskoj okolici, fenomewarehouse partyjaaZzivio je Sirom
Velike Britanije. Ustrajno&u se, unatd ilegalnom karakteru i masovnosti organiziranih
dogatanja, osobito isticao kolektiv Spiral Tribe, koje grethodno ujedinio s pokretom
engleskihlutalica. Otaiki je fenomen putujéih konvoja ¢esto bio inspiriraninnew age
filozofijom te je krajem osamdesetih godina brajamovo 80 tista sljedbenika. Spiral Tribe
je tako od 1991. nadalje organizirao velikaveove u napusStenim ztaim lukama i
kamenolomima, a vrhunac je bio festival Castlemoriste godine. lako se odvijao na
otvorenom pa iznde kategorijibrownfield warehouse partyjsmatran je najuspjelijimave
dogatajem ere, s procjenama broja posjetitelja i@dm&0 i 40 tisda (Reynolds, 2009).
Usporedno su DJ-i, kao glavne i najeksponirangeari pokreta, bili dozivljavani kao njegovi
heroji, ali su pritom i nemilosrdno proganjani odsti (Poschardt, 1998). Nakon Stocjan
rave kolektiva Exodus prilikom naprasnog prekidamjarehouse partyjauhicen, tri tisite
mladih prosvjedovalo je ispred policijske postageynolds, 2009). Policijska je represija nad
(u osnovi ipak ilegalnim) pokretom tijekom godinaenzivirana, pridonijevsi polaganom
raspadu scene. Laurent Garnier, svjetski poznaii $udlionik onodobnih dodaja, ukazuje
upravo na 1991. godinu kao qmtak kraja idealistke faze pokreta, prije svega zbog
proSirenih ovlasti koje je izborio Pay Party Unitljel britanske policije zaduzen za suzbijanje
warehouse partyjaali i zbog sve wveeg uplitanja organiziranog kriminala, prisanog
mogutno&u zarade od prodaje narkotika (Garnier, Brun-Lami2805).

Legislativni vrhunac hajke naveovebio je Criminal Justice Bill, zakon izglasan 1994.
godine, koji ,zabranjuje da se viSe od petero Igibntano okuplja na javhom mjestu s ciljem
sluSanja repetitivne glazbe(Garnier, Brun-Lambert, 2005:191). Paradoksalnmet je
ponuiena svojevrsna definicija glazbe prisutne na cmlom plesnim dogdanjima:
repetitivna glazba. funk i discq i latino stilove, i pop-glazbu slabije inspiritatklastnim
rockom kao i stiloverock glazbe inspiriraneaveom te svakako bezbrojne stilove elektronske
glazbe, odlikuje struktura neprekinutog ritrfig se obrascicesto ponavljaju te bi se s viSe

glediSta mogla opisati kao repetitivna.

34



Problemi s vlastima ipak nisu bili glavni problemksjim se su®avala Hacienda
tijekom devedesetih, ¢ge to porast nasilja i organiziranog kriminalauKlje predstavljao
prevazno trziSte narkotika pa su se bande organihirpreprodaw&a ustrajno borile za
prestizni teren Hagiende. Dogovor s nagmm kriminalnom organizacijom i zapoSljavanje
njenih pripadnika kao klupskih redara na @#mo su vrijeme smirili atmosferu, no broj

posjetitelja je vé bio opao.

Istovremeno se u Manchesteru, kao i u ostatku ¥eBkitanije, odvijala promjena u
politici spram mladenike kulture. U prvi je plan izbila profitabilnostlugnih djelatnosti, pa
su namjenska mijesta plesa dobila sluzbenu oznak&r Niainih ekonomija. Rast legalnog
martesterskog ninog Zivota odvijao se u sklopu Sireg projekta ugbeegeneracije (Hutton,
2006) i s vremenom se paa® broj barova i klubova, prvenstveno kroz uspjebigikta
Northern Quartef, neka@ ,oronulog’, a sada ,revitalizirandydijela grada. Navodnici koje
stavljam nisu sléajni, vet odrazavaju niz problema britanskog NTE koncepia &o poblize
objasniti u narednom poglavlju. Za analizu esterskearty scene najbitnije je pretvaranje
Madchesterau prostor puke ikonografije kofieka konkretno iskoristavanje, po mdégasti
na ekonomskoj osnovi. Studije razvoja Manchestka hjegovu glazbenu povijest smjeStaju
medu pull faktore za privlidenje raznih oblika ekonomske djelatnosti (Borg 88y 2005) ili
pak koriste podatak kako jeMadchesterrezultirao 25-postotnim porastom broja studenata
(Brown et al, 2000). Istovremeno se gotovo nig@iespominje daljnji razvoj glazbene scene,
osim u tvrdnjama o (navodnim) blagodatima kulturndgsteringa Sto ¢e takaler biti
obrateno u sljedéem poglavlju. U stvarnosti, grad u procesu regemieraije znao Sto diniti
s umjetnékom granom koja naizgled ,ne zna Sto Zepozivajiti istovremeno na svojevrsni
laissez fairepristup, ali i drzavnu/gradsku pohais vidu uklanjanja zakonskih barijera
(Brown et al, 2000), Sto se ucima politicara i urbanih planer&inilo nemogéom
kombinacijom. Umjesto toga, gradske su se vlastemkle uspjeSnom ostvarivanju ciljeva

svojstvenih NTE poduzetniStvu — kulturntfatvrtima, barovima i klaghim klubovima.

Percepcija Manchestera i Northern Quartera kao nilzoprimjera usmjeravanja
mladengke energije u ekonomske svrhe nije bila univerzabumbravana. Hollands i
Chatterton (2002) u studiji o prednostima i neddsta kulturne rekonstrukcije

sjevernoengleskih gradova navode kako je ,vaznoitama o uspjehu promatrati i lice i

" Night time economies
8 Engl.sjevernacetvrt
%9 Pomalo neuvjerljiv ili bar neprovjerljiv
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nalicje te prepoznati da su mnogi lokalni mladi isk§uai iz takvog prosperiteta(Hollands i
Chatterton, 2002:312). Hutton (2006) pak u femitkst usmjerenoj studiji (uglavnom)
martesterske klupske scene na viSe mjesta napominje kagradskim klubovimaesto
postoji set nepisanih pravila o oéjei stavu primjerenima prostoru,Posj&ivanje
mainstrearf’ house klubova s nadzornim kamerama, sluZbenim osoblj@nutazu te
ispunjenim opinskim pravilima pretvorilo se u reguliranu supmh zabranjivanom
podrijetlu te prakse(Collin, citiran u Hutton, 2006:33).

lako je Hacienda bila na glasu kao slobodnije iSnije mjesto od svega Sto je nudila
klasitna veernja ,pivsk& kultura (Hutton, 2006), financijski su je i drygioblemi doveli do
trajnog zatvaranja 28. lipnja 1997. godine. U ermaim opisu posljednjeg posjeta lokaciji
nekadasnjeg kluba, Laurent Garnier govori 0 modeamom Manchesteru u kojem je staklo
zamijenilo nekad tigine cigle. ,Sminkerskikvartovi zamijenili su one oronule, a ,na mjestu
gdje se trebala nalaziti zgrada Haciende vidjeb sielike panoe duz zgrade sakrivene teSkim
plasténim zastorima. Tu, pred naSintima, rastegnuta uz blok, otisnuta slova su tvrdila:
‘THE HACIENDA, THE PARTY IS OVER'. Na drugom plmiku, jedan prodajni ured nudio
je maketu stambenog bloka Hacgienda kako su ga kkikitekti” (Garnier, Brun-Lambert,
2005:288).

%9 U kasnijem tekstu pobliZze objasnjen u sklopu tlihtje mainstream/undergroundermin se najlak$e moze
prevesti kadkonvencionalndli komercijalno
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8. Ekonomija plesnih podija

Kada jerave fenomen dosegao razmjere globalnog pokreta bilejeposve jasno da
~ekonomija n@i” predstavlja previSe zdajan izvor prihoda da bi se odrzala na marginama.
Gradovi poput Manchestera, zbog bolne industrijgg®Slosti u potrazi za novom
paradigmom, pronasli su je u procesu revitalizacfgljezenome arhitektonskom obnovom i
promjenom samoreprezentacije. Grad je trebao pgstatirniji, ¢is¢i i estetski ugodniji, kao
dio borbe za prepoznavanje u globalnim razmjersr@agsve novim instrumentima te u posve
novoj arent (Botta, 2012:127). U sklopu nove valorizacije isttijskih prostora na
povlasteno se mjesto vratilo Stovanje bastine iamtiziranje proslosti (Tallon et al, 2006), Sto
odrazava i ré&enica Sharon Zukin kako ,posjgemo dokove Londona umjesto onih u
Rotterdamu jer je industrija romadtia tek kada jednom nestén@ukin, 1982:59).

U Velikoj Britaniji koncept NTE-a, nine ekonomije, biljezi uzlet od vremena
premijerke Margaret Thatcher, kad se na privatpitehpaielo gledati kao na spas od ra&gu
nezaposlenosti i kriminala. Barovi, pubovi i klulbdada postaju vaznima u predesju
urbanog centra (Hollands i Chatterton, 2002). Igktaj proces donio mnostvo novih plesnih
podija, kulturna je raznolikost neizbjezno ustupigesto ekonomskoj profitabilnosti te je
»,Sposobnost gradova da proizvode kulturu danasgmpite za potrebe produktivnds{iScott,
citran u Garcia, 2004:317). Time se pokazuje maiteresa za probleme socijalne
inkluzivnosti i multikulturalne reprezentacije. Tilrawrence (2006) prepoznaje trendovski
povratak disco glazbi u londonskim klubovima druge polovice dewsd kao pokusaj
umjetne injekcije multikulturalizma u ida rasno homogenu Kklupsku kulturu, dok Ben
Malbon (1999) prenosi iskustva pléaakoji su, ¢ekajuti na ulazak u klub, svjeddi
preferencijalnom tretmanu gostiju koji u klub ungSarolikost’, bas kao i skkajeve obrnutih,
diskriminatornih situacija. Seo (2002) pak postauljucna pitanja o profilu posjetitelja
kojima su namijenjeni sadrzaji, a upozorava i hasopst stvaranja ,pristojiiekorporativne
umjetnosti koja se lakSe moze prodati konzumentiiegno je napomenuti da se problemi

inkluzivnosti u sl&aju brownfield partyjanisu spominjaft.

%1 Ponovo, osim rasne komponerRRaveje, naime, ipak u osnovi bio ,bij&lfenomen (Reynolds,2009),
medutim, segregacija nikad nije bila sluzbena prakseamey dok su u klagnim klubovima politike
provadene na ulazu na razneciree odrazavale diskriminaciju.
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Veca prihvatljivost ,pristojno modela rada postala je ipakitom kada su sredinom
devedesetitf partyji najveim dijelom napustili brownfield i vratili se u klubove, a
istovremeno je medijska panika oko narkotika i &lehkske glazbe nestala s naslovnih
stranica tabloida (iako se konzumacija nije nimsoeanjila). Ubrownfieldusu pak véim
dijelom ostali samo organizatori poput ranije naresh Spiral Tribe-a — kolektivi inspirirani
politickim ciljevima (Krni i Perasowi, 2013). Korporativno ustrojeni lanci klubova, u
pocetku s identinim nazivima koji su kasnije individualiziraij u Velikoj su Britaniji
prisutni joS od 1970-ih, a Thornton (1995) pripesupravo njihovoj sveprisutnosti eventualno
Sirenjewarehouse partyjakoje opisuje kao kolektivnu reakciju na pretjarédbomercijalnu
prirodu klastnog klupskog iskustva. Rijana jednogave organizatora iz toga doba: ,razlika
izmedu raveai kluba je jednaka razlici u putovanju na nekepip, a opet neotkriveno mjesto
za odmor i povratka na isto mjesto pet godina kastako bi pronasao 25 novoizgemih
hotela.Raveoviistrazuju nove prostore, dok su klubovi staradgdwidljiva mjestd (Paskin,
citiran u Thornton, 1995:42).

Polaganim nestankom idealidtog, Siroj javnosti Sokantno masovnogve pokreta,
Sarolike scengarty glazbe sve su se viSe dijelile maainstreami underground Dok je
mainstream ranije vé spomenut kao ozidelj svega konvencionalnog, a popularnom
percepcijom smjesten je u komercijalne prostorkiljgZen je glazbenim stilovima prisutnim
na radijskim ljestvicanf4, undergroundprvenstveno ozrava suprotnost ovom prvom te je
pruzanjerazlicitog iskustval to ne samo glazbenog i plesnog¢ wkljucuje tolerantniji stav
prema Zenama i manjinama, kao i nedostdralss codedHutton, 2006). Lawrence (2003)
pak za njujorskog DJ-a Larryja Levanea tvrdi dasjejim prikriveno-komercijalnirf?
nainom rada u Paradise Garagewlergroundzmijestio iz podrgja kontrakulture ili politike
ljlevice u pojednostavljen otpor korporativnomcima djelovanja — njega se ne smatra
neprijateljskim zbog kapitalistkog na&ina proizvodnje, vé& zato Sto je spor, birokrdtn i,

Sto je najvaznije, neinformiran.

Tocna je konstatacija Kraii Perasou da ,hcae li odreteni klub, specifian party ili dio

scene biti ocijenjeni kaanainstreamili undergroundovisi o selekciji kriterija koji se

%2 Kada su restrikcije oko radnog vremenagde slabiti, a klubovi ostajali otvoreni sve duljec:

% Kada je zakljtieno da je posebno imenovanje svakog kluba boljgasad party iskustva kakvo plesa
prizeljkuju (Mintel, vidi u Thornton, 1995)

% |ako je Thornton (1995) postavila i uspjesno pdita tezu kako ne postoji jedan jedinstveminstreamves
niz ponekad vrlo razlitih usmjerenja, a njihovi akteri nalaze temeljragnje osobnih identitetapravo u toj
razlicitosti.

% vode:i veliki komercijalni klub kojega treba napunitiaki vikend, ali izbjegavaijti ikakvo spominjanje u
medijima
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primjenjuju pri takvu odréenju, i utoliko se radi o konceptima koji imaju lslauniverzalnu
analittku mat” (Krni¢ i Perasowd, 2013:346). No ipak, definicija koju nudi Lawrence
odrazavaundergroundwesto pridavanu osobinu autenténost Thornton jasno iznosi svoj
stav prema autertiosti undergroundarecenicom kako je ,autertnost u glazbi poput
hepienda u holivudskim filmovima — utje$na nagrada za sugjle nevjerovanj¥”
(Thornton, 1995:49), no ona joS uvijakdergroundsmjesta u sferu subkulturnog djelovanja.
Potrebu za istim timundergroundsubkulturnim djelovanjem Pasquinelli (2008) ilusri
tezom kako je ono nastalo kao rezultat jasne pedpala svojstvene industrijskom dobu, no
da je suvremeni financijski orijentirani i gentcifiani grad svoju valorizaciju pronasao upravo
u iskoriStavanju tekovina subkultura, koje je damm&srporirao u koncept kulturne industrije
istovremeno im neutraliziraju subverzivnhu mé. Pitanje koje mu sé&ini ocitim jest: ,kakva

je budénost gentrifikacije, ako viSe nema subkultura ihayie proizvodnje ‘dodane
vrijednosti’ kojace zatim kruziti gradoni?(Pasquinelli, 2008:3).

Inkorporacija industrijske estetike ponekad se ypyala u potencijalno bezazlenim
oblicima, kao Sto je pojavaorkwear modnog trenda npartyjima (Richard, 2001), prema
kojemu se plesa odijevaju u, kako ukazuje prijevod s engleskogalnu odjéu kakva se
neka nosila u tvornicama. Ili bar njezinu modernizirastiliziranu verziju. No opasnost koji
inkorporacija — ¢ima Antonija Gramscija ,proces putem kojega ratdi drustvene grupe ili
subkulture, prethodno definirane u opoziciji pred@minantnoj hegemonoj kulturi, bivaju
neutralizirane na & da postaju dijelom kulture kojoj su bile suptatdjene’ (Krni¢ i
Perasow, 2013:90) — donosi za umjetnost i ples u suvremregoadu mozda je najiija u
sluiéaju neo-bohemiaTim se izrazom ozravanovoboemskboblik urbane regeneracije, &in
britanskom, a posebno izrazen usju cikaske Wicker Parketvrti (Lloyd, 2002). Referenca
na boemski zivot uistinu se odnosi na prisutnosetmka koji ,daju boju cetvrti. lako, Sto
se tte pomaganja umijetnosti u bilo kojem obliku, glaviea koncentracija na njenoj
ekonomskoj isplativosti ifili isplativosti njene ipatnosti u okolis®/, dok se prednosti za
umjetnike opravdavaju beneficijama kulturrkigsteringa.Taj se proces, koji podrazumijeva
smjeStanje sadrzaja &tiog tipa u prostornu blizinuiesto smatra izrazito cinkovitim u
slicaju ekonomija baziranih na znanju (@aekoje se ubrajaju i one kulturno-umjeike)
(Borg i Russo, 2005). Istrazivanja su duBm pokazala da kulturnklastering moze

pridonijeti pogorSanju druStvene nejednakosti tenden€ée model djelovanja u kojemu je

% Koja predstavlja nuzni elemeimerzijeu svijet filma
87 Zza ilustraciju, spomenimo izrazito simplificirgjukonstataciju autora rada o Wicker Parku kako tmigegna
uopie ne treba stambeno pomagati jer ionako preferomaulost prostora.
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orijentiranost prema trziStu nuzni preduvjet u&foosti u druStvene tokove (Miles i
Paddison, vidi u Gospodini, 2009), €mito, studija provedena u 12 europskih gradova
pokazala je da je ,dna takvih projekata povela fizicku i socijalnu fragmentaciju u

gradovimd (Swyngedouw et al, citirani u Gospodini, 2009:1161

Neo-bohemijamase ponekad nazivaju i nekbrownfieldom ispunjeni dijelovi
nekadasnjeg Istmog Berlina, prvenstveno oni koje pasjgi techno-turistj Sto je popularno
ime za tisde ljudi koji svakog vikenda posjeju taj grad radi njegove svjetski poznate
klupske scene (Garcia, 2016). U uvodu j€ vazngeno da je grad Berlin — zbog svoje
turbulentne prosSlosti razaranja, gradnji, raznowgsapravljanja i desetlf@ podjele — razvio
specifcne kodove i prakse, ali da i mentalitet d¢gaa Berlina po mnogemu predstavlja

anomaliju u procesu razvomownfield partyja Ipak, nemogée ga je zanemariti.

Hip-hop, housei techng odreda Zanrovi plesne glazbe, razvili su se restimpa koje je
industrijsko drustvo napustilo (Klein, 2001). Stogianalo necudi eksplozijarave scene u
Berlinu nakon reunifikacije grada krajem 1989. gadi ,otkrica” velikih koli¢cina praznih
prostora u nekadasSnjem I&tmm Berlinu, bilo lokacija propale industrije iltasnbenih
prostora Nijemaca koji napustali igto dio grada. Uslijedila je eksplozija skvotiramjabrzo
se pokazalo da su organizatori plesnih dagg bili najhrabriji i najustrajniji¢esto i prvi u
zauzimanju na jednu toaznihbrownfieldlokacija, velikih i malih (Gobel, 2015). U drugim
okruzenjima nezamisliva, takva je praksa bila iod@a od vlasti (Garnier, Brun-Lambert,
2005), pa se u desetlje 1990-ih pojavilo mnogo ,stalno okupirafiitklupskih prostora.

Berlin je postao svojevrsiechnoraj.

U knjizi ,The Re-Use of Urban Ruins: Atmosphericginries of the City Hanna
Katharina Gobel (2015) opisuje Berlin nakon idealim obiljezenih 1990-ih, u vrijeme kada
je, ponovnim uspostavljanjem stabilnije vlade& strukturebrownfield prostora, u novom
tisu¢ljecu omogueno nastajanje nekih dotad nepostibjeoblika iskoriStavanja rusSevnih
prostora. Ovaj put nije bilo rigeo plesnim ili glazbenim scenama,évenim temeljenim na
elitno-umjetnikoj® ili komercijalnoj ponovnoj upotrebi postdjé struktura. Autorica pritom
zauzima drugdje glediSte od onoga kojemu je usmjeren ovaj da prvenstveno hvali

vizualnu privli&nost bivsih industrijskih prostora, dok najira dijelom zanemaruje njihovu

% Takvom bi se opisu mnogi akteri scene vjerojamazno usprotivili, jer je wna njihovih radova bila
otvorena svima, no smatram da strogi kuratorskekji, obilno koriStenje projekata u gradske prdivioe
svrhe, politéke veze koje su akteri posjedovali, a uostalonmiasénjenica da su skoro svi bili doseljenici iz
raznih dijelova Zapadne Njertiee, opravdavaju ozgéelj elitnog.
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memorijsku vrijedno$. Na primjer, iako su u 1990-ima ilegalni (ili pelegalni) klubovi
redovito zadrzavali imena ranijih industrijskih i¢sih prostora, Gobel tu praksu naziva
JLransformativnoni (2015:133). U kontekstu ovoga rada ltogje bi bilo nazivati je
~Stabilizatorskonmni, pri ¢emu bi se razlika iznd@ dva poimanja nalazila u &iau promatranja
prostora: kao nezivi katalizator transformacijekidio zivi ¢imbenik stabilizacije. Oenito,
primjeri ponovne upotrebe koje Gobel hvali tretirsth brownfield prostor kao kulisu koju
,znhalac’, umjetnik ili arhitekt, moze i mora upotrijebitnako kako Zeli. Zn&jni su pritom
brojni primjeri odluka da se umijettii ,naglas€ dotad minorni aspeKfl ruSevine, jer
ukazuju na pokusSaj fabriciranja povijesti, kao oj@vrsnu aroganciju sadrzanu u pretpostavci

dace svi posjetitelji fabrikaciju dozivjeti na tia koji je umjetnik zamislio.

Istovremeno, komercijalna upotreblarownfielda joS viSe naglaSava prevalenciju
funkcionalisttkog pogleda na te prostore. £Zagu ulogu u industriji organizacije datgnja
ima djelovanje lokacijskih skauta, Sto je u devetiesa zapoelo kao neprofesionalizirana
praksa potrage za novim pozornicama plesa, a dgngsetvoreno u komercijaliziranu
profesiju. Ti profesionalni ,lovci na prostérerrebaju nabrownfield lokalitete kojece biti
lako preoblikovati dizajnerskom intervencijom premaljama klijenta, no najvaznije —

lokalitete koji posjeduju trazenu ,atmosféru

U djelu ,Atmosphare iz 1995. godine Gernot Bohme opisujm gradnje kaocin
stvaranja atmosfere, koja ,konstituira i stabibzjedinstveni karakter zgradéBohme, citiran
u Gobel, 2015:10), ali nastavlja da ,atmosfera mpdstati konceptom samo ako se uspije
postii osobit meuodnos izméu subjekta i objekta (Bohme, citiran u Gobel, 2015:10).
Upravo je taj veznik ,i izmedu ¢ovjeka-subjekta s jedne i zgrade-objekta s drugastono
Sto, prema Bdhmeu, konstituira atmosferu. Supraakljuccima od Gobel, u takvom se
glediStu mogu u@ti znaci promatranja zgrade kao konstitutivnogredata (u nasem slaju:
partyja), a ne samo kao dostupne i lako izmjenjive kulid&in na koji Lehtovuori opisuje
slucaj okupacije jednog zeljeztkog skladiSta u Helsinkiju, u kojem ozillke vremena
povijesne aluzije rtno raienih cigala drzi elementima konstituiranja poseatmosfere koja
biva prepoznata i od korisnika i posjetitelja (Bot2012) takder govori 0 mogéem
shva&anju pojma raztitom od ahistorijskog i apolithog, za koje su se opredijelile Gobel i

Schwanhauler.

% Sto uostalom i nije iznedajuée za grad u kojem jerownfieldodigrao toliko veliku ulogu da je koristenje
istog sasvim normalizirano
° Poput pojedingne prostorije ili zida
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Etnologinja Anja Schwanhaul3er, naime, u svojoj iftutberlinskog techno-
undergroundana atmosferu gleda kao nesto Sto gdjea ne informird (Schwanhéaufier,
citirana u Gobel, 2015:9) te naglaSava da orgamizat potrazi za mjestom odrZzavanja
partyja nage&e smjeStenom brownfieldune mare previSe za simhidu i povijesnu vaznost
prostora vé se koncentriraju na potragu za potencijalnim ,afaskim kvalitetanta
(SchwanhéaulRer, citirana u Gobel, 2015:9). Prerdanyii Gobel, temeljni termin kojim se
sluzi Schwanhau3er ipak nije atmosfera¢ vegpretjerana senzibilizacija osjetila
(SchwanhéaulRer, citirana u Gobel, 2015:95) kojucpgdarty. U njenoj upotrebi preimenovan
u overstimulation pretjeranu stimulaciju osjetila, Gobel tom aspgbduty iskustva pripisuje
niz pozitivnin Winaka, ¢ak i potencijal poniStavanja razlika u socijalnoratssu, no
istovremeno u definiranju pretjerane stimulacijedngku vaznost pridaje i upotrebi
stroboskopskog svjetla — efektnog, ali u osnovietskbg sredstva kreiranja dtijkeg
vizualnog i temporalndg okolia. Ovdje nadodajem iz osobnog iskustvakaije partyja
stroboskop se ukljiwje razmjerno rijetko, a njegovim isk§enjem dolazi do svojevrsnog
vizualnog Soka ,povratka u normélusto u velikoj mjeri podsia na Malbonovaceansko
iskustvo— ono je na stian n&in karakterizirano ,dobrodoslim getkoni’ i ,otrijeZnjujuc¢im

svrsSetkoni, mnogo viSe nego osjgjem da za njegova trajanja plésplovi oceanorri.

U knjizi od Gobel, a osobito u intervjuima s orgaaiorima i izvdacima partyja mogu
se uditi povremena spominjanja teorije koje su ustanoalitor Deleuze i Guattari.
Slobodnije shvéanje njihove teorije drzim kigem za potencijalno razumijevanje fenomena

brownfield partyja Stogacu u narednom poglavlju posvetiti paznju ovoj teorij

" Zbog naina kako stroboskop, rapidnim paljenjem i gasergejatla, fluidnost vremena naizgled pretvara u
niz staténih slika
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9. Pogled (na) Deleuzea i Guattarija

Teorija Gillesa Deleuzea i Felixa Guattarija, ptadgena najvéim dijelom u knjigama
Antiedip (2015) i Tisdu platoa (2013), proteklih je dese#geinspirirala mnoge analize u
razlicitim poljima znanosti te bila otvorena razlim interpretacijama. Dijelom to treba
zahvaliti utemeljenosti i obuhvatnosti same teorgle i poetski asocijativnog stila kojim su

napisana spomenuta djela.

Medu autorima koje spominjem u ovome radu, Simon RiegbTim Lawrence su se
naiege referirali na termine Deleuzea i Guattarija, §@mu je Lawrence (2007) posebno
uvjerljivo izloZio argumentaciju zadelezogatarijsk? karakter jednog dijela njujorske
umjetnicke scene iz 1970-ih. Osim njih, glazbenu i plesnmjenu terminologije moze se
pron&i kod Gilberta, Jordana, Halla i ZuékiPortanove, Murraya te mnogih drugih. Ni sfera
urbanog planiranja i njemu pripadéguznanosti nisu zaobisli Deleuzea i Guattarijaspa
autori poput Hillier, Abrahamsa, Bonte te, osobmbird: posebno vaznih, Purcella i Borna

nastojali njihovu filozofiju primijeniti na planirge prostoré’.

Dotad neupoznat s teorijom ta dva autora, krozvadbma Lawrencea geo sam
otkrivati njenu mogéu snagu i primjenjivost na turd@nje n@nog urbanog Zivotagesto
neshvéenoga upravo zbog spoja racionalnih i neracionaimotiva koji upravljaju njime. No
istovremenogesto sam nailazio i na pretjerano utoplsti shvéanja njihovog pojma ,tijela
bez organd doslovno primijenjenog na plesakoji je posve i trajno (barem dok plesSe)
slobodan, a poseban je i &hijitermina refrend. Njega Deleuze i Guattari prikazuju u samo

naizgled loSem svjetlu, $to su mnogi autbshvatili doslovno i potencijalno pogre&foU

2 U literaturi na engleskom jeziku rjgdeleuzoguattarianje prilicno uobkajena sloZenica, nadahnuta
opetovanim umanjivanjem vlastitog individualnog dopsa od strane jednog i drugog autora; kako seuon
hrvatskom jeziku nije uvrijeZila, upotrijehiti je samo ovaj put.

3 Mozda tenije: planiranje planiranjaprostora, zboginjenice koju Abrahams (201Zpsto napominje — da
urbani planovi inspirirani Deleuzeom, zbog per@ping ,idealizma vrlo rijetko dospiju dalje od faze
planiranja. Najkrée objaSnjeno, taj (¥eu startu reduciranijelezovskpristup, kakvoga predlazu Abrahams i
Hillier, pretpostavlja da svi koji imaju neke vez@rojektom imaju i pravo glasa pri donosenju odluRraksa
pak pokazuje da se vrlo brzo neki aktetiitnbenik izdvoji te odlgivanje postane hijerarhijsko; financijer
nametne svoju ideju, regulatorni okvir koji se meligediti ne odgovara stanju na terenu, itd...

™ Toenije, rijeg je o terminu koji je prevoditelj engleskog izdanjabrao za izvornitournelle. Marko
Gregort, prevoditelj hrvatskog izdanja, mudro se @tuna izrazitornel i time izbjegao mogtu konfuziju.

" Pa i jedna cijeléechnoerijentirana glazbena izdaska kuta, nazvana Mille Plateaux po originalnom
francuskom imenu djela Tigu platoa

® Ponovno, najkige i mozda redukcionistki objasnjeno, Deleuze i Guattari ritornel/refrédevkao povratak
strukture i reda, od kojeg se mora bjeZati. Novigmeno, ritornel/refren je nuzan, kao Sto je inetekom
obliku nuzan, ali takav koji lako dopusta ponovijed. U kasnijente tekstu vaznost tih procesa biti poblize
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urbanom planiranju pak, un&tobeavajutoj demokratinosti cijelog procesa kakav predlaze
vecina autora, nikako nisam mogao zanemariti probperstanka koji ¢u poblize objasniti
malo niZe. U planiranjupostanakje vazan za vrijeme cijelog procesa, sve dok ajetmo
kada je jednom gotoypostanakje takaier gotov i gotovi projekt je gotova struktuté@ne se
negiraju postulati cijele teorije.

Ontologija postankaje klju¢na za teorijsku tradiciju post-strukturalizma, ujkese
ubrajaju Deleuze i Guattari. Dok strukturalizam @ava formiranje seta odnosa izioe
elemenata (kao Sto su ra&#ii druStveni fenomeni) kojima ih se nastoji smigst ¢vrsti,
suprotstavljeni, mé&usobno uvjetovani odnos, ilidoije ,konfiguraciju’ (Foucault, 1986:22),
post-strukturalizam na svijet gleda kao na niz eleata koji su ,u procesu postanka u nesto
drugd’ (Purcell, 2013:22)¢ime fluidni i subjektivni karakter i aktera i elemsa dolaze u
prvi plan. U praksi, to zréa da bilo kakvo uspostavljanje teorije kako ,ovodv@vome’,
negira postanaki vodi ka strukturalizmu. To je ujedno i ono Steerne privuklo teoriji
Deleuzea i Guattarija, jer — iako saméve fenomena srownfield partyjao kojima sam
dosad pisao osobno i svjellm za nijedan ne mogu dieda konstituira pravilo, We u
najboljem sldaju vjerojatnost. Preneseno u socioloSkocenge: kakopostanaknije nikada
zavrsen, nije ni zajaten, te je samim timglealtip. Time svi mogui procesi (u ovom skiaju

vezani zébrownfield party)postajuidealtipovi koji se mogu, ali i ne moraju dogoditi.

Kako sam ranije spomenuo, autori Purcell i Bornl@bili su od izuzetne ponippri
formiranju ideje prostorno-plesne sinteze kdija brownfield partyznaajnim. Oni u svojem
radu teoriju Deleuzea i Guattarija objasnjavajuousfuju¢i je s klastnom idejom drzave
Thomasa Hobbesa, koja po njemu nastaje kada d@bddsi (iako u stanju stalnog rata)
pojedinci svjesno odlie Drzavi predati dio svoje mib Na prvi pogled stino, Deleuze i
Guattari takder pretpostavljaju kako u mnogim sferama Zivotaliljuistinu predaju mo
sustavima koji potom dominiraju njima, no da ndasvezemeno jedna druga rosnaznija od
svih, tjera na opiranje i bijeg od dominacije —aaj¢ m@ ?udnjd’. Na taj nain Deleuze i
Guattari @ituju svoja polittka uvjerenja te ne zazivaju ukidanje institucij, snazno

naglasavaju vaznoginabijega ,Cestiti ljudi tvrde da se ne smije bjeZati, da tie niobro, da

objasnjena, ali veovako postavljeno, lako je razumljivo kako je jedeizgled jednostavan termin stvorio
takvu zbrku.

" 11i, u engleskom prijevodu desire prevodivo i kao Zelja, iako ne pokrivdav raspon zngnja u hrvatskom
jeziku. Desiremoze biti izudnja teZnjaili ¢eznja Rije je o joS jednom primjeru kompleksnosti prijevoda
radova Deleuzea i Guattarija. Prethoditajuci literaturu mahom napisanu na engleskom jezikui, qusret s
emocionalno naglasenijim Gregéei/im prijevodonzudnjaizazvao je malu, ali z&ajnu potrebu za
rekontekstualizacijom razumijevanja koncepta.
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je to neudinkovito, da treba raditi na reformama. Ali revdlwtar zna da je bijeg
revolucionaranwithdrawal freaks pod uvjetom da se potegne stolnjak sa stola skl ili
natjera dio sustava da pobjegne od stigbeeleuze i Guattari, 2015:261). Ipak, bijeg nikada
nije kong&an i uvijek na kraju zavrsavanom hvatnje drugim rije&ima, sustav uvijek na neki
natin uhvati bjegunca te iznova uspostavlja svoja imaOd izuzetne je vaznosti da se ti
procesibijegai hvatnje drugdje nazvanieteritorijalizacijomi reteritorijalizacijom, dogataju
stalno i posvuda, na mikro i makro razini te svojoeprestanom smjenom omaguaju
napredak, ako ne&ine i samu osnovu ljudskog drustva. Takav se zé&kkumoZze donijeti
upravo na temelju glediSta Deleuzea i Guattarijpokavaceni, reteritorijalizirani red nuzno
proizlazi iz onog koji mu je prethodiaiime uvijek ostaje &uvan dio proSlosti (kao i

druStvene tradicije).

Repetitivna hipnotika glazba te nesputani ples, gak i DJ koji ples&a ,vodi na
putovanj€ — sve su to moge linije bijega (Reynolds, 2009, Lawrence, 2007, Jordan, 1995,
Gilbert, 2006, Portanova, 2009, Murray, 2009, Haukic, 2013), a isto se mozZe ustvrditi i
za ekstatian osjéaj joussanceapacak i za aspekte Turnerova liminalnogmmunitasaiako
to zahtijeva pomirbu esencijalizma liminalnd%iispomenute homogenostbmmunitasgSt
John, 2001) s mnogo fluidnijim konceptima Deleuz&aattarija’® BrownfieldruSevina pak,

na n&in kako je opisuje Tim Edensor, praii utjelovljuje bijeg u opisanom zrznju.

S druge strane, hvatnja se odvija svakim uspostavljanjem &gnog ili
individualizirajuteg reda putermolarnih ili molekularnihlinija. Klasiéno uretenje kluba,
samosvjesni prestanak plespacijalizacijaljudi u prostoru, gdje jedni trajno zauzimaju
mjesto za Sankom, drugi traze tiSi kutak za drugenj tréi bez ustrdavanja hodaju i
proguravaju se preko plesnog podija, ne @igoetom Sto pleséima potencijalno prekidaju

jouissance- sve su to moge linije hvatnje

Sto je ondarownfield part Po mojem \denju, brownfield partyje iznimno uspjesan
sklog®, termin kojim Deleuze i Guattari opisuju ,kombinacijudskih i ne-ljudskih entiteta
koji djeluju na svoj n&n, kao dijelovi sklopa (Abrahams, 2017:63), no koji se istovremeno

»,Ne moZe reducirati na konstituirégi dijelove vé proizlazi iz njihovih interakcija, pa samim

8 MoZda najlakse opisano kao: sada jesmo liminalsada nismo. Ili ukratko, nema pravog fluidnog
medustanja.

¥ Dok se s heterotopijama situadijai sloZenijom. Naime, iako je heterotopija svakagorijski bliza
Deleuzeu no Sto jeommunitage ga odista odlikuje post-strukturaléii postanak problem na koji nailazim
je isti kao i u ranijem tekstu. Ovaj put¢jekom Deleuzea i Guattarija, u heterotopiji ne jesgm pronai
linije. Heterotopija postane i nestane, ali po definiwgistremi ili vodi néemu, Sto je za liniju bijega ki§mo.

8 U engleskom prijevodassemblage
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time potencijali komponenata ovise 0 njenim osoalmaaali nisu na njih svedivi(Lawrence,
2007:7). lako sesklopovine tvore samo od linija bijega, &€ od molarnih-obiajnih, kao i
molekularnih-individualizirajdih linija, autori naglaSavaju da je bijeg jedandadiri glavna
proces&ijim meduodnosom nastajeklopte, vaznije, da je upravajeg element koji potie
reprodukciju sklopa, stvaranje novogsklopa To mozemo objasniti pamtljivég bijega.
Krajnje pojednostavljeno — svi se &eo Woodstocka, zar ne? | to ne kao korporativhog

dogataja, 5to je u osnovi bio, ¥éao festivala slobode. Sto god to svakome od nasla.

Upravo je ova memorijska dimenzijajega vazan element politke strane njihove
teorije. Naime, iako sdijeg i hvatnjg deteritorijalizacija i reteritorijalizacija, naizgled
odvijaju beskonéno ukrug, autori postuliraju kako se pri svakbijegu djeli¢ strukture trajno
odlomi, sve dok se ne odlomi dovoljno dijelova aaogite revoluciju,novu ZemljuNo, jos
jednom ponavljam, Deleuze i Guattari ne pozivajwkiganje institucija i nestanak reda, niti
na nestanaketeritorijalizacije, vet naprosto zazivaju sustav kog uspostavljati red, ali Be

ni spre&avatibijeg.

U toku ovog poglavlja na viSe mjesta naglaSavanstita pojednostavljivanje teorije
Deleuzea i Guattarija. Poznavatelju teorije to @ @ituje u izostavljanju dva Klgna
koncepta — tijela bez organa te rizoma. Opravdangkvom pristupu vidim u iznimnoj
slozenosti cjelokupne teorije koja je, kako je jamnie naglaseno, rezultirala nizom radova
naizgled proturjgnog sadrzaja. Umjesto potpunog tekstualnog uramjanieoriju, odlgio
sam se za uvod u koncepte kojima se tek trebadigkanzistentni, tim dvama teoréérima
inspiriran pogled narownfield party ili ¢ak, prilicno ambicioznije — cjelokupni urbani éra
zivot.

Kako je u uvodu vé& nazng&eno, dodatno opravdanje svojevrsnog teorijskogaygar
pruza mi, prema Abrahamsu (2017), sam Gilles Deleuto stavom kako se koncepti nikada
ne bi trebali stvarati i koristiti samo u jednomljpp ve¢ koncepte iz jednog polja treba

dodavati konceptima iz drugog. Po njemu, izgradegaije se uvijek mora temeljiti na #&u
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10. Party u zagrebaékom brownfieldu

10.1 Prilike grada Zagreba

Razvoj n@nog Zivota u hrvatskom glavhom gradu proteklih gsetlj¢a umnogome
pratio razvojne tokove samoga grada i drzave; pasheparalelno, a ponekad naizgled
obrnuto, s rastom u vrijeme druStvenih kriza, kogh zbog rata i korupcijom péane
pretvorbe polittkog i ekonomskog sustava te niza drugih potégkkarakteristinin za
tranzicijske zemlje bilo mnogo. Najiiji primjer takvog otpora stanju krize ili anoreijmoze
se proné u ¢esto spominjanom prvom velikom gradskeave partyjy Urban City Raveu
odrzanom 1993. godine. On se nije odvibrawnfieldupo strogoj definiciji, ali je prostor u
kome se dogao svakako pruzao osgg brownfielda bio je to zapusSteni tunel ispod uzvisine
na kojoj se nalazi Gornji grad, stari dio Zagrebd.svih aktera i posjetitelja koje sam kasnije
upoznao dog#aj je opisan kao prilika koja se ukazuje jednomwuotii; osim Sto je pokazao
spremnost pkgenja tada joS relativno novog svjetskog trenakeeg bio je toparty koji je
dobrim dijelom ostao zapamn kao izraz otpora ili reakcija na stres Domovigskata koiji je
tada joS trajao, a zbog kojega sudgma ustvari i upoznali lokaciju odrzavanpartyja. Taj
tunel je, naime, do toga vremena desétipa bio nekoriSten, a za Domovinskog je rata sluzio
kao skloniSte za zéaih uzbuna i bombardiranja grada (Brailo, 2015).

U istom se desetlfel rave fenomen joS jednom moZe potencijalno povezati &ipkim
prilikama, jer se krajem 1990-ih masovni pokret dakidanje desetljetne autokratske
vladavine stranke HDZ poklopio s eksplozijdecthnoi housepartyja u gradu. No dolaskom
novog tisuljec¢a i etabliranjem politkog sustava karakteriziranog kaotim spojem (véim
dijelom) neoliberalne paradigme i klijentelidte prakse, tokovi nmog Zivota u mnogo su se
vecoj mjeri uskladili s ekonomskima — rastom u prvojqvici desetljéa i padom u drugoj,
kad se svjetska ekonomska kriza osjetila i u hknatgprilikama. Desetljée u kojem nastaje

ovaj rad obiliezava pak polagani, iako nesigursfta

Sam centar grada Zagreb u proteklom je desgatlgpzivio vidljivo bujanje nénog
Zivota, dijelom zbog porasta turizma u gr&d(Rihelj, 2016), dijelom zbog spomenute

81 3 pojedinanim uspjelim i manje uspjelim nastojanjima pakih i (¢e&e) civilnih aktera za ostvarivanje
neke vrste stabilizacije i smanjenja klijentetikih i drugih tranzicijskih praksi. Dok je jednimaotiv
poboljSanje ekonomskih prilika kakvo donosiderije drustvo, drugima je taiovanje vrijednosti te klasnih i
manjinskih prava za koje se smatra da ih, procepiopait u ranije spomenuggamscijevskénkorporacije
(Krni¢ i Perasoui, 2013), neoliberalni kapitalizam polako raztyie.

82 posebice rastom broja hostela, od kojih su ned8igli raspon djelovanja i na gni Zivot, barski ili klupski
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uvjetovanosti ekonomskim prilikama, a dobrim dijald zbog rada nekolicine privatnih
aktera — ugostitelja — koji su se trudili emulir&vropske i svjetske primjere uspjesSno
provedenih urbanih regeneracija gradskih centatapdki je Zivot pratio stian put, no s

mnogo VviSe uspona i padova. Dok je broj dtagga svakog vikenda, a i radnim danomg ve

godinama prikno velik, mnogipartyji propadnu, kao i mnogi novootvoreni klubbVvi

U brownfieldy motiv nesigurnosti ne samo da seéestalo javlja vé dolazi i iz
politickog i privatno-ekonomskog smjera. Tako je ,odsutrsisateskih razvojnih planova,
poteSk@ée usmjeravanja investicija u razumnu i skladnu mubabnovu, kao i birokratska
inertnost ili ‘meSetarenje’ prostornim resursim@irduljas, u Berc et al, 2010:89) jednako
prisutna kao i prakse koje ozf@aaju ,rusenja takvih sklopova i izgradnja noviambeno-
poslovnih kompleksa na parcelama nekadasSnjih tear(i.) [kojima se] omoduje izdasSnu
zaradu investitora(BariSi Marent, 2016:102). Na nedavno odrzanoj tiskovnoj konfetjen
profesori zagreli&kog Arhitektonskog fakulteta Nenad FabijaniTihomir Juki apelirali su
na auvanje industrijske bastine, navédeda je u proteklih 30-ak godina nestalo 35

zagrebakih tvornica. (Larva, 2018)

Ipak, bitno je naglasiti da vjerojatnost pojavenag apela zadvanje nekog prostora
najveim dijelom ovisi 0 njegovom percipiranom statusustioee, bilo strukovnom ili
drustvenom. Dok se neki industrijski kompleksi udijima i znanstvenim publikacijama
spominju relativnatesto, drugi uistinu predstavljaju ,slijepe pjég@drduljas, u Berc et al,
2010:89) u urbanom krajoliku.

Tri prostora bivSe industrijske primjen&ju ¢u party proslost ovdje djelonmino
analizirati upravo se najviSe razlikuju prema gpogsenutom Kkriteriju. Od arhitektonski
iznimno cijenjene Klaonid& preko kompleksa Medike (spominjanoga u kontekststine,
ali i potencijalno namijenjenog rusenju), do Kaaafija se vaznost spominje eventualno u
okvirima ekonomskog razvoja okolnog kvarta, iskoste pokazalo da se uspjesSnost
brownfield partyjavodi kriterijima drukijima od onih koji identificiraju kulturnu bastinu.

8 Sto ponekad ostavlja dojam balona koji je stalredl pucanjem

8 |ako sva tri kompleksa imaju i sluzbena imena, kimnena klubova koji se u njima nalaze, u kolgiviom
se govoru gotovo u pravilu na njih referira timuwelanim imenima samih lokaliteta. Upra$o se zato
najge&e i sam njima sluziti.
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10.2 Klaonica

Upravo na spomenutoj tiskovnoj konferenciji istatenwd prof. Julia kao ogledni
primjer neiskoriStene zagrelke baStine te ,jedan od n&jovanijin i najvrednijih
industrijskih kompleksa u gradulLarva, 2018), sklop Zagrépnke — Gradske klaonice i
statne trznice u Heinzelovoj ulici 66 definitivho jegstao s radom 2000. godine (Berc et al,
2010) i relativno je brzo, u 2004., proglasen zasim kulturnim dobrom. Taj je hvaljeni
projekt njemakog arhitekta Waltera Fresea iz prve polovine Z0lje€a cesto opisivan
superlativima poput ,jedinog industrijsko-sajamskmgnjera te tipologijg (Laslo, citiran u
BariSk Marent, 2016:104). Ne iznedaje stoga da je u ranim 2000-ima, kada je atksti
zauzimanje prostora na jednué¢nee desetljéima bilo normalizirano, opravdano pri¢kn

prostor kompleksa ubrzo postao pozornicom raznamlgdnim i umjetrdkim dogatanjima.

Nakon na peetku rada opisanogrOOdanje open airajednog od prvihpartyja u
Klaonici (svakako prvog masovnog), a deaorganiziranog u sklopu projekta Nevidljivi
Zagreb, ,koji je ispitivao potencijale napustenihadskih prostora za inovativne oblike
javnosti i kulture (Berc et al, 2010:106), u istom tom otvorenomadgma om@enom dijelu
kompleksa u slijede@m su se godinama odrzali mnogi 2apni rock koncerti, prvenstveno
svjetski poznatih The White Stripesa 2005. godin&atérheada 2006. godine, kao i
povremenipartyji. Ipak, po mojem je misljenju za to razdobljeparty okvirima jedan
dogataj posebno zri@ajan, uparéen od mnogih kao iznimno uspjeSan spoj glazbeiamja i
okoliSa, a to je gostovanje britanskih umjetnikalLBukema i MC Conrada u organizaciji
cfsn kolektiva 2006. godine. Atmosfénia karakteristika glazbenog stila tog DJ-a u
kombinaciji s viSestrukim i vrlo sloZenim projelkama, rekvizitima te, naravno, industrijskim
krajolikom, stvorili suatmosferuu njenom punom, od Bohmea definiranom obliku, gdje

odnos izméu ¢ovjeka i strukture doista odlikovao taj nuzni (Gobel, 2015).

Ipak, periodceste upotrebe prostora zavrSio je ubrzo nakon tmggddja, | to zbog
procjene da je Steta koja pritom nastaje na vrggdrastini prevelika. Narednih 5 — 6
godind>, paradoksalno, bile su obiljeZene svéinepropadanjem samog prostora, a tek kad
je krajem 2011. popravljanje é@ ekonomske situacije @@o plesnu scenu, u Klaonici se
pojavio novi klub. Imenovan kvArt i nastaodna dijelom u organizaciji aktera zasluznih za

uspjesne regeneracije dijelova gradskog centrge fagrty prostor u svojih nekoliko godina

8 Tesko je procijeniti koliko je dugo prostor bioslovno nekoriten jer su se manja diagga u raznim
dijelovima kompleksa jo$ uvijek odvijala, no dojatalne upotrebe svakako je nestao i navedeni su se
programi¢esto reklamirali upravo naglaSavanjem povratka &mom prostoru.
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djelovanja koristio razne prostore i zgrade komgéekno s variranim, na kraju sve manjim
prostora, koje je u svojoj prvoj inkarnaciji utjgljvalo etos naglaSavanja, opisan ucpu
Berlinu. Velika je bijelosiva hala stalno bila ddwo osvijetliena da samu sebe naglaSava, a
crtezi i natpisi po zidovima bili su pomijeSaniesipostavnim grafitima uofajenim za zgrade

u ruSevnom stanju, sve sitmm namjerom ukazivanja na to da nije ¢i@ ,,obicnom” klubu.
Sljede€a je inkarnacija istoga kluba zauzimala mnogo mamgstor kompleksa, uden
pretezno prema klupskim pravilima, iako s odrzaganpaglaska na dojmu oronul8%tiU
cijelom tom periodu broj je posjetitelja, udaku privieenih prostorom, bio u stalnom padu.
Prica o kvArtu dobila je epilog u preutenju i preimenovanja u Colosseum, moderni klub sa
Sarolikom, pa i zabavnjgaom glazbom, no on je nakon samo tjedan dana naprzatvoren

od strane gradskih vla8ti(Golemac, 2013).

Danas, pet godina kasnije, Klaonica se&@@p spominje u kontekstu sadat\apasnog
ruSevnog stanja infrastrukture, dok je jedina ghembplesna aktivnost ostala u obliku
povremenih koncerata partyja u reziji skvotera koji su od 2011. zauzeli dio kmeksa.
Organizirani pod imenom reci:klaonica, ova malaedajca posljednjih sedam godina
neumorno odrZzava prostor i Zivi u njemu, moravSsa@ma pobrinuti i za najosnovnije uvjete
Zivota u njemu, a izoliranost prostora ponekad wrajristiti za punk koncerte ilitrance
partyje — oba zanra blisko povezana s D.LY. etosom | gwak skvotiranja.
(reciklaonica.blogspot.hr)

Drzim da se osnovni problem razvoja Klaoniagtwge u neprevodivosti berlinskog
modela na (u ovom staju) post-tranzicijski grad. Nakon uspjeSnggOOdanja bio je
prepoznat golemi potencijal toga prostora, ali yaks sljed€i korisnik prostoru nametao
vlastitu viziju i utjecaj, dok na kraju nije sasvimestalo industrijske estetike. Ono Sto je
preostalo pretvorilo se u Klgsin klub, ali previSe udaljen od centra grada a daid
privlacan posijetiteljima, Sto je dovelo do kéna propasti Klaonice. Sve Sto je ovdje opisano
ide u prilog tezi kako je upravarownfieldosobina prostora, a ne laloonjegove prenamjene,

najveti faktor priviatnosti brownfield partyja U posljednjem, irohom i berlinskoj logici

8 Sto je imalo vie veze s percepcijom da su ofquobtori priviaini alternativnoj urbanoj mladeZi, nego s
odrZavanjem industrijske estetike

87 Pravi razlog za taj potez nije poznat, samo sediada se ugovor, koji se u vrijeme kvArta potgisi na vise
mjeseci, odjednom @eo potpisivati na svega nekoliko dana (Golemac3201 nedostatku boljeg
objasnjenja, moZzemo samo pretpostavljati da suvrgde, s popularnom pjeveom Majom Suput na
otvorenju, gradskim vlastima ipak bili neprihvatijza uglednu bastinu.
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obrnutom razvoju dogija, na kraju su poduzetnici napustili prostor, sdalb su samo

skvoteri— oni najmanje komercijalno, a najviSe paékiimotivirani.

10.3 Medika

U slwaju kompleksa na adresi Pierottijeva 11, izvornggma za proizvodnju leda, a
kasnije skladiSta veledrogerije Medika d.d. (Berale 2010), polittki su motivi bili glavni
pokret& zauzimanja prostora. Autonomna tvornica kulturéagk organizacija je koja stoji
iza okupacije provedene krajem 2007. godine, argodana nakon toga potpisala je i ugovor
s Gradom prema kojemu prostor moZe koristiti sve mio ne bude riena druga namjeffa
Prvenstveno anarhigkih i D.l.Y. svjetonazora, udruga Attack je prijeellike skvotirala i
tvornicu igr&aka Biserka u Heinzelovoj ulici te dijelila prostavornice Jedinstvo s klubom
Mocvara, a na svim je tim mjestima, izdwe ostalih glazbenih i umjetkim programa,
organizirala ipartyje (Cvek et al, 2013). Nakon useljenja, Medika jezobstekla kultni status
i postala jedan od popularnijih prostora u gradwremmenom se prosSirivsi na tri ragte
prostorije — sluzbeni klub Attack s koncertima zman partyjima opustenu ,svastaru
Chakka's bar, te ugajem jedan od ponajboljih prostorawmadergrouncelektronsku glazbu u

gradu, Grey room

Sam je kompleks konzistentno ,odrzaVéwo brownfieldi nikada se nije upustalo u
njegova pretjerana uivanja, tako da je uvijek posjedovao svojevrsniwo\air estetiku.
Ponekad bi se zbog toga mogamiti prili cno prljavim, no takve bi zamjerke kage bivale
zaboravljene do sredine da¥i, kada bi separty zahuktao, svjetla se &eom ugasila, a

konture oronulog prostora postale konstitutivnieneéntom plesnog iskustva.

Problem s kritikom Medike iz kuta prevladavéu drustvenih pravila je u tome da bi
joj se time nametao opprihvaeni normativni néin djelovanja, koji je na mnogim mjestima
u gradu rezultirao svojevrsnom uniformizacijom aigivno usmjerenih klupskih prostora.
Prije 10 — 15 godina, u Zagrebu se moglo péowge mjesta koja aktivno péti pluralizam,
drukgiju politiku i izgled kluba, mozda i neki oblik riepitalisttkog razmisSljanja, no s
vremenom je ,urdivanje’ svojstveno recentnom razdoblju, bilo doslovriistenjem (sldaj

KSET-a) ili priblizavanjem normativhom redu (& Mocvare) veéinu tih prostora svrstalo u

% Druga je namjena u rd@vremenu i prondena u obliku izgradnje kongresnog centraglamovi su udruge
svako dosadasnje Zf@nije spominjanje rusenja Medike uspjeSnim javaimelom zaustavili
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kategoriju klasinih koncertnih hala s tek povremenpartyjemi s mnogo slabije izrazenim
identitetom kojim bi se izdvajali iz gomile &tiih. Ipak, ne mogu zanemaritinjenicu da
Medika ve& dulje vrijeme postupno gubi progresivnu crtu kigunedvojbeno imala u vrijeme
osnivanja. U svakodnevnim okvirima, Sarolikost disgga smanjila se dovoljno da klub vise
ne posjéuje tako raznolik krug posjetitelja kao nékdesko je ré sto je tomu razlog — jedni
¢e okriviti ,svadljivost’ attackovaca kojom se pripadnike organizacije karakterizir&aot
ona postoji, kao da bi anarhidta pozicija udruge trebala podrazumijevati konfatmiost.
Drugi ¢e izvore problema traziti u viSegodiSnjem sukobwgradong&elnikom Bandiem
(Tomljanovi, 2012), koji ne skriva zelju da Mediku i njenu &ukju blisku centru grada
prenamijeni za neku komercijalniju aktivnost. dirée se pak ponovno okrenutianovima
udruge, ovaj put vodstvudinjenici da je vé gotovo 20 godina rifeo istim ljudima, koji

mozebitno vé osjeaju ,zamor materijafa

Kako se dokaz potrebe takvog prostora u gkadiio moze ubiti vikendom rano ujutro,
kad se dvoriste kompleksa ispuni alternativnom mioba mladezi u potrazi za mjestom gdje
¢e na miru zavrsiti izlazak zapet proSle veéeri, joS¢u jednom ponoviti da Mediku ili barem
koncept Medike svakako trebacsaati. Jednako tako, vjerujem da je organizacifirgoan
neki oblik deteritorijalizacije (prema tuméenju Deleuzea i Guattarija), kako i sami inercijom

ne bi sasvim potpali pod utjecaj vladagkomercijalne paradigme.

10.4 Katran

Tre¢i brownfield party prostor koji ¢u ovdje predstaviti smatram najuspjelijim
primjerom takve prenamjene u Zagrebu, Sto se nmimie paradoksalnim jer u velikoj mjeri
slijedi komercijalnu paradigmu kakva bi primjerigkediki potencijalno donijela propast.

Tvrtka Hidroizolacija Katran d.o.0. s viSe od stoti godina proizvodne povijesti
(www.katran.hr), za razliku od prva dva primjerge mi propala niti je prodala prostor gradu,
ve¢ se odldila za iznajmljivanje kvadrature unutar svoga vedjkkompleksa na Radikioj
cesti 27, ispunjenog zgradama i prostorima kojtkévviSe ne treba te koji u &g ili manjoj
mjeri propadaju — i postajbrownfield S vremenom se u zgrade ruSevnoga izgleda, ali s
dostupnim osnovnim instalacijama, uselilo mnoStamajmljivaca, od skladiSnih do

ugostiteljskih, pa se tako tamo nalazilo i sjedjétine taksi-sluzbe.
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Prica s plesom u sklopu kompleksa zégla je 2009. godine, kada se TV voditelj,
komicar i medijska knost Mario Petrekov¥iuselio u 220¢etvornih metara jedne od bolje
oc¢uvanih zgrada, naglasivsi pritom da je potémjen namjenski, kako bi prostor mogao
koristiti u svrhe koje nisu stambene, te da jestidanos mogao iznajmiti povelik stan u gradu
(Vukadin, 2009). Otprilike u isto vrijeme, prosferu istoj zgradi iznajmio jedan foto-studio,
ispatetka samo sa svrhom obavljanja fotografskih djelstin S vremenom je Petrekowi
svojem dijelu poéeo organizirati privatne i javne tulume, koji surzi prerasli u punokrvne
partyje s vaznom glazbenom odrednicom izbjegavanjampamstreamaprisutnog na véni
radijskih postaja. Pogresno bi bilo samim time ajeglub, nazvan Shock Show Industry,
svrstati uunderground Glazba prisutna u prostoru ipakdesto sadrzavala éeprihvaeno
poznate pjesme, no vazna distinkcija mdinstreamaobiljezenoga etosom konzumacije i
oc¢ekivanja odréenih pjesama bila je upravo u naglasku na stallesjej aktivnosti. Kako je
s vremenom rast popularnosti i kluba i PetrekalViipriviatio sve véi broj posjetitelja, koji
nisu nuzno bili zainteresirani za eklaéan glazbeni iztiaj kluba, foto-studio u sklopu zgrade
(i ulaza) preorijentirao se u klub Museum, ponudkiasicno mainstreamiskustvo plesnih
hitova s radija i televizije. Time se u okrilju jgag prostora sa zaje@dkim ulazom stvorila
simbioza dva kluba, ptiemu je alternativniji Shock Show Industry pruza@day Museumu,
dok je Museum svojom komercijalnom orijentacijompmonirao0 mnogo Sirem krugu mladih
od Petrekovieva prostora, u koji se onda ipak neizbjezno preim posjetitelja Museuma.
Nekoliko godina kasnije, kad se Petreli@vi prostor vé proSirio na tri razliite glazbene
sobe, ali i dalje uz zasebni Museum, glavna i rigv@rostorija Shock Show Industryja nije
viSe uspijevala privti dovoljno posjetitelja kombinacijormainstreama undergroundd’ te
je bila prisiljena ukljditi u program viSe komercijalne glazbe (iako seands zn&ajno
razlikuje od cistog mainstreamkaraktera Museuma). Istovremeno, druga soba pdimeli
detaljno je uréena te je, imenovana Podmornica ,Penettatht5-72, pdela graditi
reputaciju jednog od boljih klubova partyje s elektronskom glazbom u gradime se jos

jednom potvrdio progresivni karakter kluba.

Dva su faktora koje smatram iznimno Zamima u uspjehu Katrana — ili daije,
simbioze klubova Shock Show Industry i Museumdarge Petrekoveva (ve€inskog) dijela

prostora te povoljan stav iznajmljite

8 vazan je element bila i stvarna, &iza prisutnost réenog zabavljga Petrekovia, koji je redovito
ekscentrinim ponaSanjem privdo pozornost i nasmijavao prisutne

% Ovo je tema za zaseban rad, koji bi govorio arssgiranju glazbenih scena i nestanka etosa pkeséstinu
,saroliku” i prvenstveno plesnu glazbu, pemu ne treba nizati pjesme koje pleégaepoznaju
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Ve¢ spomenuta odlika Shock Show Industryja da pruzedajgklastno ureienom
Museumu odnosi se na iznimno kreativnu kombinacogkoliSa i urdenja unutar
Petrekovteva prostora. lako su intervencije, zamjene i pesrajdetalja unutrasnjosti brojne i
primjetne, itekako se razlikuju od naglasavanjalsificiranja dijelova industrijske proSlosti
opisanih u nekim ranijim primjerima. Dizajnerskeeirvencije u Shock Show Industryju
temelje se na dodavanju mnogobrojnih Sarolikih tkvedh detalja vé postojéem ruSevnom
industrijskom prostorugime oba elementa ostaju prepoznatljiva i izvornakdier je
zn&ajno da otprilike svakih godinu dana izgled unutjasti ili barem glavne sobe dozivljava

potpuno preurdenje (unutar gore odienih granica).

Hidroizolacija Katran d.o.0. pak, unatdome Sto se od raznih korisnika povremeno
mogu ¢uti konstatacije kako je cijena po kvadratu ipakokia, iznos najma nije mijenjala u
proteklih deset godina, $to je za hrvatske pritifetkost™. Jo$ je vaznijginjenica da — kada
su nakon uspjeha Shock Show Industryja unutar kekspl otvorena joS dva kluba (oba
relativno neuspjesna), a s vremenom i niz umj&thiobrta, patak i jedanloft (Sutli¢, 2013)

— tvrtka-iznajmljiv& nije pokazala namjeru iskoriStavanja situacijeasamjem umjetidkog
klastera, vé je nastavila s praksom iznajmljivanja n&ingao i dotad, onemogiySi pritom
,Steriliziranje” prostora kakvo bi donijela planska komercijalifaciNaravno, ni ovakva
situacija nije idealna; neki bi tvrtku rado optuzih na taj néin zanemaruje vrijedan prostor,
a postavlja se i pitanje st biti s kompleksom ako se ostvari najavljena balitirtke u
lvani¢-Grad (Mest, 2015). U svakom staju, ovaj primjer pokazuje kako nedostatak-
down planiranja, nediskriminacijska praksa iznajmljivanjkapitalistéki pristup koji se ne
povodi za stalnim i naglim po¥anjem profita mogu rezultirati najstabilnijim spoje

brownfieldai partyja, koji ve¢ gotovo deset godina odrZzava visok broj posjetitplgséa.

% |pak, mora se napomenuti da tvrtka jest ostvaididatna primanja od porasta stanarine Shock Show
Industryja, ali samo zato Sto party organizacija s vremenom zakupljivalatvbroj kvadrata.
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11. Zakljuéak

Veci dio ovog diplomskog rada utemeljen je na potraaziteorijskim poveznicama
izmedu brownfielda — nekadasnjih industrijskih struktura ucemn ili manjem stanju
raspadanja, te fenomepartyja — plesnih dogdanja uz strojno reproduciranu glazbu koji su
od sredine 20. stoa postupno postali jedan od najprisutnijih obliké&ernje zabave urbane
populacije. Povijesnim pregledom razvgartyfenomena lako se dolazi do zakla da su
brownfieldpodrwja iznimnocéesto predstavljala pozornicu na kojoj se diada ta vrsta plesa,
no objaSnjenja samog spoja ¢efe su se vodila funkcionaligkim modelima. Po toj su
logici akteri u pdetku idealisitkih party scena naprosto iskoriStavali prostor koji im seanas
dostupnim, a da nije nametao zakonsku regulacijgnmuu sluzbenim klubovima. Ista
usmjerenost iskljgivo na odluke aktera primjenjivala se i u objaSjilea spoja koja su
zakonsku regulaciju zamijenila drustvenom — pritoaglasavajéi politike rasnog, klasnog,
spolnog ili arbitrarnog isklj¢ivanja koje su se odvijale u klubovima, arownfieldu bile
barem znatno labavije. Na tragu ovog posljednjegagristup za koji sam se opredijelio u
ovom radu, no s vaznom razlikom: ukijanjem u diskurs osobnog iskustva DJ-a i

glazbenog selektora party dogatanjima.

Danas se mogu dii dvije tendencije vezane uza s&m party plesa. Prva se temelji na
spomenutoj inkluzivnosti, koju se moZze izravho pmate s katarzinim iskustvom plesa
obillezenoga osf@mjem nesputane slobode | &ete ponekad opisivanog terminom
jouissance Vec¢ina ostalih drustvenih fenomenaparty okoliSu, bio on urownfielduili ne,
slijedi opta pravila i norme drustva, subkulture, skupinesdéne u kojoj searty nalazi, pri
¢emu jedinu razlik@ini smanjena razina inhibicija i s njom povezanmksiciranost. Druga
uocena tendencija, ujedno i osnovna teza rada, pmmjg vei intenzitet party plesa u
okruZenjima sbrownfield karakteristikamaCak i u samo neznatno oronulim klubovima,
plesna je atmosfera u pravilu diijl od one ucistom i urelenom prostoru. To se mozda
moZze objasniti razlitim profilom publika, jedne koja je spremna izléazia oronula mjesta i
druge koja to nije, no ako u shju Zagreba uzmemo u obzir osrednju &ieli grada i
ogranten broj potencijalnin plega, namée se pitanje o0 razlozima uspjesSnosti masovnih
brownfield partyjau Klaonici, kao i postupnog pada kad sbrewnfield estetikom p&elo
manipulirati. Takder, profil publike ne objasSnjava ni dugotrajnu @§pjost Katrana, gdje se

mainstreampublika, ¢ak i ako ne pleSe u Shock Show Industryjéd vemoderno urdenom

55



Museumu, mora probiti kroz mnogo oronulih prostarpotrazi za toaletom, garderobom ili

nekim manje zakenim Sankom.

Iz svih tih razloga, pri objasnjenjbrownfield-party spoja u najvéj sam se mjeri
usmjerio na memorijske dimenzije koje industrijskéevine posjeduju kao oznake minulih,
,boljih” vremena. To se u ovom glaju prvenstveno odnosi na organiziranu radnu akttn
kojoj je prostor bio dom, a koja iz danaSnje pektipe prekarnog, nestalnog modela rada
priziva metaforiki dozivljaj iz naslova — dozivljaj provdenja vremena u nekadasnjem
.,hramu rada”. Zbog alijenacije svojstvene suvrenmengradu, mjesta slobode i katarze
postala su vrijedan resurs u mehanizmima noSenjatregaom koje teoretri Deleuze i
Guattari svrstavaju uinije bijega, a njih pak obiljezava makar kratko osldkaje od
socijalnih pravila, ne u svrhu potpunoga bijega iastvaranja druStva, e —
podrazumijevajéi da je povratak sustavu neminovan — naprosto Zletjg da se tim bijegom
nesto promijeni na unutrasnjoj ili vanjskoj razibialje primjenjujéi njihov teorijski okvir,
okrenuo sam se termirsklopau objasnjenju cjelokupnog fenomena, f@musklopozna&ava
prostorno-vremenski spoj dafajnih, individualizirajéih i linija bijega, a uspjesnost i
vjerojatnost ponavljanja istoga obiljezava kwia linija bijega — linija koje u naj¥éej mjeri
¢ine sklop pamtljivim. Kako sam u analizi pokazao, i orontilogSsevne zgrade i percepcija
plesne slobode nose sa sobom viSe linija bijémae sklop browfield partyjastjeie vetu i
Siru priviatnost od klupskoga mu pandanactei upantenost takvog izlaska vjerojatnijom,
kao i ponavljanje istog ili sthog.

Moja se uloga DJ-a svakako ne uklapa u nijedan ladickih modela provéenja
socioloSke empirije; samim time ona je u ovoj gtudoga subjektivnog istraziva, kojem se
moze i ne mora vjerovati. S tim na umu, pokusapri svrSetku ovoga rada na Sto objektivniji

n&in objasniti svoj polozaj kaistrazivaca s iskustvom

Uloga DJ-a u klubu u startu je subjektivna i u&ljje fizicku barijeru prema publici, s
dodatnom poteSkom da je teSko sagledati reakcije cijeloga klubajg¢ DJ najeke sug@en
sa tek nekoliko entuzijagtih prvih redova publike. No s vremenom, kako marijera’
vodila po izrazito razéitim prostorima u kojima sam se morao prildgeati vrlo razléitim
ljudima i zahtjevima, uspijevao sam savladati sd@lanje prostora i davanjecinjenice tko
pleSe, a tko ne. Uz iznimke kad je &je kolektivima koji isklj&ivo zajedno nastupaju ili DJ-
ima koje prati svita prijatelja (iako i ,svite* giko traju zauvijek), DJ u klub n&&e dolazi

sam, tamo eventualno sretne nekog poznatog, aadsmastupa kao jedini DJ tednovedi je
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dio vremena oslokten i poslovnih i drusStvenih obaveza. Na kraju, kakkad nisam
posjedovao etos neumjerenosti, a ni alkoholu nigeexise sklon, dobar bih dio éidkad ne
bih bio na pozornicifesto provodio plegu, promatrajdi ili druzeci se s posve nepoznatim

ljudima.

lako se, naravno, ne moZze tvrditi da sam kao DYquio 15-godiSnje empirijsko
istrazivanje, unutar post-strukturalite Deleuzeove tradicije postoji uloga s kojom béh s
odreienim dijelom mogao poistovjetiti, a to je ulogaanscendentalnog empiara
(Abrahams, 2017) — iako se nikada ne bih doslow® thazvao! U stvarnom Zivotu
nedostizna, transcendentalna empirija zahtijevaistdziva&da da uvijek u obzir uzima
postanak kako svoj tako i predmeta istraZzivanja, Sto jessamom provdenju istraZivanja — u
osnovi, promatranjurenutnog stanja — nemodge. Upravo zbog toga, transcendentalnoj
empiriji prvenstveno treba teziti, a u druStvenienzeianostima to n&gse nastojalo provesti
etnografskim uranjanjem u okoli$ koji se promatr@,zanemarugi pritom razltite osjetilne
podraZzaje kojima se istrazianale izloZzen (Abrahams, 2017). Naravno, nemegye
spoznatipostanakples#&a kojima se bavim, akiinjenica da je na primjerparty plesa moj
postanalednim dijelom &it, kao i da je neosporna dubina moga etnografskoga, daje —

nadam se — stanovitu teZzinu ovom radu i opravdaedrebu rije€i istrazivanje.

Iz takve perspektive, najvazniji se zakik ovog rada krije u neuspjehap-down
planiranja kad je rij o mjestima namijenjenima plesu. lako se mozdareautke moze
uciniti da optenito kritiziram kapitalistiki natin rada, moja se kritika ponovno temelji na
uocenom, koje govori da regeneracija i planiranjevepstveno ekonomskim motivima imaju
tendenciju stvaranja sterilnih mjesta koja ne quotparty ples. lako se na zagreiba
regeneraciju centra grada nisam osvrtao u negativegjetlu, ponajviSe stoga jer je na
mnogim podrdjima primjetno ozivjela donedavno uistinu umrtvijgnad, ista je stvorila niz
klubova s kvalitetnom glazbom, glasnom i reprodarmim od DJ-a, ali istovremeno — ti su
prostori gotovo sasvim liSemarty plesne aktivnosti. U nekoliko sam navrata dozi#@na
prestiznim gostovanjima svjetski poznatih DJ-a vm@lo ljudi pleSe, dok ostali stoje s
¢aSama u ruci oko visokih stolova i druze se, iak@lsatili visoku cijenu ulaznice. Mozda je
to nova paradigma izlaska, ali neka mi bude domaeSkaljenje za onom starom, nesputanom

i nepredvidljivom.

Sve je to, ipak, tek trenutno stanje. Ako se prihteza kako jeparty ples najskniji

sekularnom ritualu, potreba za takvim ritualimatudaju¢em gradu n& nestati. Vjerojatnije
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je dace zbog svjetski prisutnog fenomena segmentacijételiui n@éne aktivnosti slijediti
slican trend, pate se sklopovi, kako ih opisuju Deleuze i Guattari, pojavljivati sve
hoce li obikajne veéernje Setnje mi adventskim Standovima i &lim sadrzajima postati
norma, hde li to biti izlasci u nominalno klupska mjestazapravo namijenjena druzenju i
nekom obliku identitetske potvrde, ile to ipak biti pravgparty plesna dogdanja, barem
djelomiino smjeStena brownfield? Kako se u dosadasnjim primjerima pokazalo daitagl
brownfield partyjakrug deteritorijalizacije i reteritorijalizacije ndonosi nuzno one pozitivhe
promjene kojima su se nadali Deleuze i Guattamovdr je — vjerojatno nijedno. Vjerojatno
¢e biti rije¢ o nekoj nepredvidivoj kombinaciji svih trenutnogpoetih oblika, koja i sama tek
ceka opseznije istrazivanje kako bi se birthst uoge mogla poeti postulirati. Upravo zato,
ovu studijubrownfield partyjazavrSavam ponavljanjem poziva na daljnje istrajednidnih
kretanja urbanog roog zivota, drz&é da ¢e jednako fluidni teorijski okvir Deleuzea i
Guattarija biti najbolji dostupni alat u tu svrhu.
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14. Sazetak

Od nastanka i Sirenja nakon Drugog svjetskog fategmenpartyja, dogataja
obiljezenih neprekinutim plesom uz izmjenu strojaproduciranih glazbenih brojeva, svojim
je specifénim karakterom pozivao na analizu iz raitih perspektiva. lako je pritom naglasak
vec¢inom bio na akterima, pozornost se pridavala i tujes kojem se ples odvijao.

Partyji su za pozornicudesto birali okolidorownfielda— napustene i oronule bivse
industrijske prostore. Takvi su prostori pruzalu&aw i drustvenu izolaciju pogodnu
hedonistiki-transgresivnom karakteparty iskustva, nalazenog i ranije u okruzenjima
katarztnog i nestrukturiranog plesa.

Komparativna analiza dviju fokalnihdaka party fenomena, New Yorka u 1970-ima
te Manchestera u 1980-ima i 1990-ima — kao i sueresg Zagreba, u kojem autor aktivho
nastupa u ulozi DJ-a, glazbenog selektora te dafaiaja — navodi na zakljak kako je
ucestalost i posebnobtownfield partyjarezultat véeg broja poveznica od puke prakibsti
koju ruSevina nudi.

Pregledom teorijskih koncepata kojima se oba femanigarty i brownfield mogu
obuhvatiti, pojansklopaustanovljenog u radu Deleuzea i Guattarija ponjgitajveu
sposobnost objasSnjenja opetovanog ponavljpajty-brownfieldspoja Sirom svijeta, kao i
razlicitost njihovih sudbina.

Kljucne rijegi: party, ples,brownfield sklop Zagreb

15. Summary

Since its beginnings after the Second World Wag ptrty-phenomenon, characterized
by non-stop dancing to the backdrop of alternathreghanically reproduced songs, has been
analysed from many points of view. Although perspes have revolved mostly around the
actors of the phenomenon, its locations also receattention by researchers.

Partieswere often located ibrownfieldareas — abandoned and run-down former
industrial spaces. Those kinds of spaces provisi@dtion, not only of sound but also social,
much welcomed by the hedonistic and transgressigeacter oparties not unusual for
situations of cathartic and non-structured dancing.

Comparative analysis of two focal points of thempdraenon, New York in the 1970s
and Manchester in the 1980s and 90s, as well esndémporary Zagreb, where the author of
this paper actively performs as DJarty'smusical selector, all led to the conclusion that t
frequency and specific naturelmfownfield partiesmust be result of something more than
just the practicality of the ruin.

By reviewing theories that can be extended to cbweén theparty- andbrownfield
phenomena, the conceptadsemblageas it was postulated by Deleuze and Guattaered
most by way of explaining thearty-brownfieldconnection, appearing worldwide and ending
in many different ways.

Key words:party, dance pbrownfield, assemblag&agreb
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