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1. Uvod

Feminizam kao pokret koji je za cilj imao poboljgandrustvenog polozZzaja Zena i
izjedna&avanje njihovih prava s pravima muskaraca nastagepadnim zemljama tijekom
19.st. Premda su sufrazetkinje pokti ravnopravnost zena izborile tijekom Prvog vala
feminizma, 1960-tih godina pojavio se Drugi val fainma s ciljem brisanja dubljih rodnih
neravnopravnosti koje su svoj korijen imale u tamddrijarhalnom druStvenom uienju.
TadaSnje aktivistice bore se za rodnu ravnopraymosblematizaciju muskog nasilja nad
Zzenama, promjenu zakonodavstva u korist zena, polenske i feministke ¢asopise i teme
kroz koje educiraju zene o njihovom neravnopravipaiozaju u drustvu. Svoj vrhunac Drugi
val feminizma dozivio je 1970-tih godina kada sejegov rad ukljdgila i popularna kultura s
jednim od svojih najvaznijih grana- filmskom umje&u. Sposobnost filma kao masovnog
medija da unutar svog sadrzaja na lakima&irokoj publici prenosi razne skrivene poruke,
konstrukte ili pak ideologije, potaknula je femimnike teoreitarke na propitivanje uloge
filmske industrije u odrzavanju dominacije patfijata i uvrijeZenih drustvenih vrijednosti i
normi koje konstruiraju rodne uloge, rodne stepotie odnose u drustvu. U skladu s tim
razvila se feministka filmska teorija Wwijem se fokusu nasla analiza kkasrg holivudskog
filma te n&ina na koji su rodne razlike ulne u klagini filmski narativ i sliku unutar njega.
SocioloSkom analizom filmskih uradaka feminika filmska teorija i njezine predstavnice
ukazale su na vaznost filmske umjetnosti pri anatidnih istrazivanja,gdje se film pokazao
kao mehanizam putem kojega se prezentira i repn@hegemoni prikaz zena i feminiteta te
je vazan instrument u odrzavanju postifjesustava drusStvenih vrijednosti. S druge pakngtra
kroz feministéku interpretaciju isti taj film dobiva veliku sodasku vrijednost te postaje
snazan medij za ostvarivanje druStvenih promjer@g Rroklamiranje Zenskih pitanja u borbi

za veu rodnu ravnopravnost.

U skladu s tim cilj ovoga rada je prikazati kolika osnovne teorijske koncepcije i pitanja
koja su otvorile predstavnice Drugog vala feminizakéualna i danas i kako se odrazavaju u
hrvatskoj filmskoj umjetnosti u vidu razotkrivargatrijarhalnog utjecaja na filmsku formu te
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formiranja Zenskih filmskih uloga, ali i Zenskiénta koje utjéu na gledal&ku percepciju

filma.

Rad se sastoji od dva dijela teorijskog i istragkeay, koji su pak unutar sebe podijeljeni na
manje segmente. Prvi dio rada je teorijski, on ¢elijelien na dio koji se bavi analizom
klju¢nih teorijskin  koncepcija nekih od najzf@gnijih predstavnica Drugog vala
feminizmakao Sto su ; S. de Beauvoir, B.FriedanMKlet, S. Brownmiller, A. Dworkin, C. i
MacKinnon, te dio koji se odnosi na kijue koncepte nekih od feminigtih filmskih
kriti¢arki; Mulvey, Silverman, de Lauretis i Creed. Svrakvog pristupa je sisteméin
prikaz sredisnjih ideja i teorija nekih od predstaa Drugog vala feminizma te povezivanje
tih kljucnih koncepata s feminigikom filmskom teorijom,a sve s ciljem prikazivarjaliko

je sam feminizam utjecao na razvoj i formiranje if@sticke filmske teorije. Jer upravo su
pitanja pokrenuta u Drugom valu feminizma potakratlaaranje feministke filmske teorije,
koja je pak zasluzna za kreiranje temeljnih kontepga valoriziranje tretmana Zenskih likova
u svim filmskih Zanrovima. Zahvaljujutome feministéka filmska kritika pruza nam uvid u
kulturni i druStveni tretman zena koji se stvaradreienom vremenskom i drustvenom
kontekstu zahvaljujti moci koju posjeduje filmska umjetnost. Drugi dio rgdastrazivaki,
unutar njega kena je analiza prezentacije i tretmana Zenskitvéikkroz neke od temeljnih
teorijskih pojmova feministke i filmske teorije u odabranim hrvatskim filmskimaslovima.
Na izbor filmskih naslova utjecala je prije svegejema struke,pa su tako kao glavne
odrednice uzeta priznanja Pulskog filmskog feséiyvali i recenzije hrvatskih autora koji su
se bavili analizom hrvatskog filma égnito, Ive Skrabala i Nikice G#a. Kaovremenski
okvir unutar kojega je analiziran filmski materijateto je razdoblje iznde 1970. i 2010.
godine, unutar kojega je po desdiifea na temelju elemenata analize prezentacije #ensk
filmskih likova analiziran ukupno 21 filmski naslo®aetna godina pri odabiru filmskog
materijala uzeta je 1970. godina s obzirom na tgedgpravo ona petak desetljga koje je

klju¢no za ulazak feministke filmske teorije u filmsku umjetnost.

S obzirom na navedeni vremenski okvir analize flots sadrZaja Kinjenice da je tada
Hrvatska bila u sastavu bivSe drzave, SocijgkstiFederativne Republike Jugoslavije, koja je
provodila socijalistiku politiku te u skladu s tim bila zatvorena premadernom zapadnom i
kapitalistckom drustvu iz kojega su se Sirile feminikB ideje, postavilo se pitanje koliko je
ista mogla utjecati na filmsku formu u tadasnjogiistickoj Republici Hrvatskoj? Iz toga
proizlazi hipoteza kakoée elementi patrijarhata te s time i patlei Zenski filmski likovi biti

brojniji u tom vremenskom periodu, nego li u anaiimom filmskom materijalu koji se
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pojavijuje nakon 1990-tih godina kada je Hrvatslastpla demokratska zemlja. Kako su
analizi podvrgnuti filmovi muskih i Zenskih redgéelnamée se i hipoteza o razlici u stupnju
patrijarhalnih elemenata i pribjegavanju zenskimdma u filmovima autora zenskog roda.
Odnosno pretpostavka kako autorice i redateljiceopwiSe paznje posvaju Zenskim

likovima, stavljajuii njihove price u prvi plan.
2. Drugi val feminizma i neke od njegovih najznaayjnijih predstavnica

Drugi val feminizma javlja se u razdoblju izthe1960-tih i 1980-tih godina, kao reakcija na
tadasSnju rodnu podjelu niou zapadnom drustvu. Pripadnice ovog vala bilensiljenja da
temeljna ljudska prava koja su Prvim valom bila guwi@na i zenama, nisu dovela do
promjene u rodnim odnosima o Sukladno tome cilj Drugog vala bio je radikalna
preraspodjela drustvene tia postojéem drusStvu. Premda su prema femidlgtim pokretu
sve vrste neravnopravnih odnosa podjednako probiémeai na sve njih treba odgovarati,
Drugi val sa sobom donosi teoriju kako je upravaska neravnopravnost temelj iz kojega
proistje&u sve druge vrste drustvene neravnopravnosti, desjdadu s tim ,Zzensko centan®.
Drugi val u odnosu na prethodni odlikuje se pretasks ,de juri“ na ,de facto® pravo, te sa
sluZzbene politike na patrijarhalnu ideologiju. Uagku s tim su i teme kojima se bavi ovaj val;
analiza skrivenih neravnopravnosti, seksualna i rodyktivha prava, seksualno
uznemiravanje, nasilje nad zenama, zenska (ne)esoss$, podjela rada izrde muskaraca i
Zena u javnoj i privatnoj sferi, te otkrivanje kuibloskih, psiholoskih, ideoloskih i drustvenih
faktora za koje se smatra da doprinose stvaramjnermeravnopravnosti (Milojeyi Markov,
2011: 32).

Jedna od glavnih ideja proizaslih iz Drugog valaifézma je da su osobni problemi i
potesk@ée svakog pojedinca uzrokovani prije svega druStuefaktorima. Tako je drustvo
djelomiino odgovorno za nasilje koje se deSava u privafesj, a individualni problemi nisu
pojedin&na nego kolektivha iskustva. Sukladno tomu glavrtitet od kojega secdekivalo
omoguavanje rodnih odnosa réiobila je promjena kolektivne svijesti druStva. dpo zato
glavne strategije promjene bile su usmjerene nazisno ,podizanje svijesti“ putem
formalnih, ali i neformalnih obrazovnih kanala. Beha obrazovnog sustava te deaja
Zenskih i rodnih studija takier je jedno od postigida ovog vala (Milojewt, Markov, 2011:
33).

! Termin koji se pripisuje KethieSarachild, jednoj od ¢lanica grupe Crvene ¢arape osnovane 1969.



Kada govorimo o najvaznijim predstavnicama Drugatafeminizma, svakako valja zajebi
odSimone de Beauvoir koja predstavlja prijelomndktoizmeiu Prvog i Drugog vala
feminizma. Njeno najpoznatije djelo ,Drugi spol” jakljeno je 1949. godine, knjiga je
podijeljena u dva dijela. Prvi pod nazivatinjenice i mitovije ogenita rasprava o teorijama
koje su se kroz povijest bavile druStvenim poloiajgene, ali i njenom percepcijom kroz
razne grane umjetnosti te religije, sve naravrgi@n poveznicom- zene kac:@ipodréenog
mudkarcu. U drugom svesku knjige pod nazivdimotno iskustvp autorica napustaisti
prikaz povijesno- teorijske koncepcije i okeese konkrethom zivotnom iskustvu Zena. Ovaj
dio je sveobuhvatan prikaz svakog aspekta Zenskagazod njenog réenja i djetinjstva,
prolaska kroz adolescenciju, djewiljag razdoblja, prvih seksualnih iskustava i psibp
utjecanja koji proizlaze iz njih, manstva i braka te starenja. Kroz razna iskustvamjere
autorica razlaze na koji tia drustvo podinjenost Zene sustavno udrge u njihov identitet
od djetinjstva do starosti. Navedeni svezak Zape reenicom koja je i danas zasigurno
jedna od najpoznatijih formulacija koja se vaZeeministicku teoriju: ,Zena se ne da kao
Zena, veé to postaje” (de Beauvoir, 1982: 12).Upravo u todhji sazeta jeitava teorija
druStvenog poloZaja Zena u kojoj autorica dypel nacinjenicu da Zenski spol nije odien
biolodki nego drustvenom definicijonCitav niz drustvenih i kulturnih normi koje Zene
usvajaju u svojoj najranijoj dobi joS dok su djeirog rezultiraju njihovom gubitkom
autonomije i samootienjem te nesposobn@s pruzanja otpora takvom druStveno
nametnutom polozZaju. Autorica tako daje slikovitenpere odrastanja djeviiga i djetaka te
razlike u njihovom tretiranju tijekom odgoja i rastPa tako dok se velika pozornost
posveéuje djeaku i njegovom penisu, kao prvoj velikoj razlicmaiu djevofice i djegaka, a
koji za njega predstavlja njeg@aiter egq djevogici se u nedostatku istog u ruke stavlja lutka
koja ¢e za nju predstavljati njeslter egoDjevojcica se u toj igri prema lutci ponasSa upravo
onako kako Zeli da se odnose i prema njoj sam,samau sebe zamisSlja kao elhstvenu
lutku. Preko pohvala i grdnji, slika i rie ona otkriva smisao zdanja lijepa i ruzna i
spoznaje da zeli li se nekome svidjeti mora bipia, jednostavno mora biti poput lutke (de
Beauvoir, 1982: 23 i 24). Tako se Zensko shwge same sebe formira pod utjecajem okoline
u kojoj odrasta, a ona je od malerganjenom podréenom polozaju u odnosu na muskarca te
se Zene tako onemogava da kreiraju same svoje vlastignbsti. S obzirom na takav &a
odgoja, djevajice spoznaju svijet koji su kreirali muskarci. Auta navodi kako sfera kojoj
pripada Zena ,,... je zatvorena i ogr&ma, i njom gospodari muski svijet... djeticp Zivi
medu bogovima muskog olfia“ (de Beauvoir, 1982: 47).Nakon odrastanja napjjazmisija

Zene je udati se, ,...brak nije samo karijera... jedimoomogudava Zeni da stekne potpuno
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druStveno dostojanstvo i da se na seksualnom pbsinvari kao ljubavnica i ako majka.
Jednodusno je prihgano da je osvajanje muza ili zaStitnika nagapaiji Zenin poduhvat. U
njenim @&ima u muskarcu se utjelovljuje Drugi... ali taj Drygiza djevojku esencijalan, dok
sebe u odnosu na njega stew&ao neesencijalnu“ (de Beauvoir, 1982:85). Suidadvom
autorica Bahovec u svojoj analizi djela de Beaustite kako Zenu kao entitet uvijek treba
sagledati u razlici i suprotnosti s muskarcem. ,@ximzmeu covjeka uoge i zene kao
njegove varijacije je odnos izmhe subjekta i njegovog Drugog. Pozicija zene je Qi
Drugog koja je relativna u odnosu na muski subjef@ahovec u Milojewi, Markov,
2011:108). Bahuvec taker iznosi kako j&itava historija musSkarca i Zzena zapravo historija
podreienosti i ugnjetavanja zena. Gdje je Zzena oduvijgkjetavani Drugi, odnosno ona
drugost koja uvijek koindicira s vl&a$ i hegemonijom (Bahovec u Milojeyi Markov,
2011:108).Kao Sto je ¥enavedeno druStveno je nametnuto kako je Zeninskrasiti se u
vidu udaje, De Beauvoir navodi da brakkao jednanagtarijih patrijarhalnih institucija
pridonosi odrzanju Zenske podemosti na mnogo kaa. Prema njoj brak nije niSta druga

od prostitucije, prakse u kojoj se zena prodajdindeje razlika izméu braka i prostitucije u
cijeni i trajanju ugovora. U uskoj vezi s brakorstjeregulacija Zenske seksualnosti kojoj on
izmedu ostaloga i sluzi. Seks je prema autorici prijegav usmjeren na muskarca te je od
uvijek protkan snaznim patrijarhalnim tutesmjem, gdje je sveden na porobljavanje i
pobjeiivanje u kojemu kada Zena pristaje na snoSaj zapmistaje na pokornost (de
Beauvoir, 1982: 402 i 140). Patrijarhalno drustema@ma osim braka u primarni fokus stavlja
i ulogu majke, gdje se ona tek materinstvom u pudgti ostvaruje. De Beauvoir se ostro
protivi takvoj praksi, prema njoj sve su to tek rdnute druStvene uloge kroz koje se zenama
dopusSta samo lazna samorealizacija. Prema njdj teaginstava je za zenu zasigurnoéve
nego za oca, djeca su ta koja majku vezu za.kyMislim da bi se Zena trebatavati od
zamke majinstva i braka! Majinstvo je danas ropstvo.¢évi i drustvo prepustaju majkama
vecinu odgovornosti za djecu...Brak to je najge zamka“ (de Beauvoir u
Schwarzer,2007:81). S toga se autorica pita kgkkkelja Zzena za djecom doista aut@rdi

a koliko je rezultat socijalnog pritiska, namethutiruStvenih normi i mogih sankcija?
Djeca seprema njenom sléaaju ukras i surogat Zenama koje su isidpe iz javne drustvene
sfere. Autorica navodi kako jedino ,birthcontrotignosno valjana kontracepcija i zakonom
dozvoljeni pob&aj moze osigurati Zzeni da samostalno odje kada i zaSto zeli postati
majka, te se tako odmaknuti od lazne i druStvenmetaute samorealizacije u vidu
maginstva te se napokon slobodno ostvariti u ekonomskmlitickom i druStvenom Zivotu

(de Beauvoir, 1982:310, 321 i 363).0sim analiz&k&dliamaginstva, autorica se u svom radu
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dotakla i nekih drugih vaznih segmenata ZenskogtdiVeliki dio knjige zauzimaju i
rasprave o patrijarhalnom imaginariju Zenskog dijé¢ kakve posljedice imaju po Zene
konvencijom oblikovane percepcije o tome kako sk® tijelo trebalo izgledati. Kako je
ve¢ navedeno Zeni se na samonégiku njenog Zivota udaje percepcija o vaznosti viastite
liepote i privi&nosti, kao klj¢a uspjeha u njenoj budosti. Od nje se za razliku od
muskarca nedaekuje nikakva dubina duha ili iskustvo, njena javgla misija je da bude slika
koja je ugodna osjetilima.Zbog takvog nametnutggesnog imaginarija, autorica se
posvetila i temi starenja Zena koje je za upravagziakvog sustava drustvenih vrijednosti za
Zenu sasvim drugge iskustvo nego za muskarca, jer kako posjedeginp ljepotu, ona
starenjem zapravo gubi sve Sto posjeduje (de Beqau¥®82:427). Iskustvima braka,
maginstva, prostitucije i brojnim drugim autorica sezpbavila i drugim vidom zenske
seksualnosti- lezbijstvom. Prema njoj Zene izal@zbijstvo kao né&n bijega od vlastite
sudbine Zene, od koje drustvo trazi da se pretvobjekt koji se kao plijen predaje muskarcu
kroz brak te joj se nakon toga u ruke stavlja dijedvakoj je Zeni, bila homoseksualna ili
hateroseksualna, utena homoseksualna sklonost, isto tako svaka odsajlioji muske vlasti
nad sobom. S jedne strane lezbijka ima seksuahth std muSkarca koji sebe predstavlja kao
subjekt te se pinje djelomino ponasati poput njega kako bi odbacila svaku pavest s
njim, dok s druge strane sebe smatra objektom,@busiicnima vidi svoj seksualni plijen.
Sumirano, autorica lezbijstvo vidi kroz formiranjetenzivnih zenskih druzenja koja su

rezultat straha i bijega od muske dominacije (dauseir, 1982:181 i 185).

Premda je de Beauvoir i njena knjiga Drugi spokpata kao jedna od temeljnih autorica
feminizma, njen se rad isto takeesto nalazio na meti kré@ra, obino zbog pogresne
interpretacije nekih njenih konstataci{gesto je bila ostivana zbog mizoginije, a kritari su
njeno neprijateljstvo prema zeni vidjeli u svemal j&t speciitno zensko. BioloSki procesi kao
Sto je menstruacija, trudéa, poraiaj ili dojenje prikazani su kao stanja krize u kogi Zene
upadaju u stanje joS viSe denosti naspram muskaraca (Bahovec u MildjeWlarkov,
2011:120). Na brojne kritike de Beauvoir je odgakonizom intervjua objavljenih u knjizi
Alice Schwarzer ,Simone de Beauvoir —buntovnicdiiagica putova® u kojoj autorica daje
objasnjenja na neke od krivih interpretacija njenada. Jedna od ri@&ih kritika jest ona o
tome da se protivi ménstvu kao osnovnoj biti svake Zene. Autorica s@aaiva na krivu
interpretaciju, navodi kako ,lz sposobnosti Zenebadoski bude majka (da @¢a) nuzno ne
proizlazi obaveza da to bude i u socijalnom smisla odgaja). Majnstvo nije zivotni
zadatak zene. Trebalo bi ukinuti ovakvu vrstu dmatva, tj. podjele rada iznda zena i



muskaraca...Da mé&nstvo ni u kojem sléaju nije ur@eno nego naieno. Zene iskoristavaju

u ime ljubavi, a to same i dopustaju” (de Beauwo8chwarzer 2007: 32 i 33).

Unata@ brojnim kritikama vaznost rada Simone de Beauyeirneupitna. Drugi spol
predstavlja analizu i pregled @y, ali i pojediné&nog drusStvenog polozaja zena kroz njihova
brojna iskustva koja su ponekad toliko banalnaak&dasnja, ali su ipak razita u odnosu na
to kako ih prozivljava Zena, a kako musSkarac. R&pra narav braka, manstvo, Zenska
seksualnost, njen figki izgled samo su neke od tema i teS&ka’enskoga zivota koje je
autorica otvorila i razradila te pronasla njihowakz u drustveno nametnutim normama od
strane drusStveno dominantne grupe-muskaraca. Gmarua radu kritizira klasifikaciju prema
kojoj je muSkarac apsolutan i transcendentan, @& fextovrSena i osad@na (Bahovec u
Milojevi¢, Markov, 2011:126). Upravo zbog ponovnog otvaram@ma vezanih uz @p
podreienost zena u svim pitanjima vezanim uz druStvend, moalizirana knjiga je svojom
objavom potaknula ponovno pokretanje Zenskog m@taanaliziranja patrijarhalnog drustva.
Unata: navedenim kritikama koje su kako ih objaSnjava aautorica proizasle ¥mom iz
krive interpretacije da Beauvoir je sa svojim radorastavila krozcitav svoj zivot
prilagaiavajwi se vremenu. Tako je u jednom od intervjua s Avgalzer izmdu ostaloga de
Beauvoir izrazila Zelju za ekranizacijom svojihigaj ,,...ne radi se o @mu novom, nego o
novom nginu da se publici priblizi ono Sto samdéveapisala. Onoj publici koja ne @bva

Citati, nego gleda televiziju* (de Beauvoir u Schaar2007:94 i 95).

Ako je Simone de Beauvoir i njena knjiga ,Drugi Bpbila poticaj za ponovno okupljanje
feministica i pokretanje Drugog vala feminizma zaoaicu BettyFriedan mozemodeda je
jedna od najpopularnijih predstavnica istog valaifézma. Za njeno glavno djelo ,Zenska
mistika“ (, TheFeminineMistique“) objavljeno 1963odinecesto se kaze kako je otvorilo put
suvremenom feminizmu. Autorica analizira poloZajsiee populacije i njihovu zarobljenost
unutar patrijarhalne kulture, koja preko nametnutibrazaca prihvatljivog ,zenskog*
ponaSanja umanjuje istima njihov individualni patigad, te ih u isto vrijeme smjeSta u uloge
majke i supruge kao najprihvatljivije za njih. P@mekim od statistkin podataka Zene su
40-tih i 50-tih godina u SAD-u u sve nilg Zivotnoj dobi stupale u brak, nak@ega bi
njihovo obrazovanje, karijera i mognost samostalnog zivota prestali, a fokus im bi se
preselio na brigu o muzu, djeci idanstvu ( Friedan u Kolmar i Bartkowski 199). Kakio b
skrenula paznju na takav dia Zivota koji Zenama preostaje nakon udaje, a jeofirustveno
stvoren , autorica Koristi termin ,Zenska mistikedjim zapravo ozngva razliku izméu

druStveno stvorene uloge i funkcije koju bi Zergb#ala preuzeti i one koju zene d@sj@l da bi
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trebale Zivjet. Autorica nizom primjera koje navgaikazuje kako brojne Zene smatraju da ih
sudbina majke, supruge ili dotiee koju im namée drusStvo zapravo gusi, dehumanizira i
onemoguduje da se ostvare kao nezavisne individue. Ispsivifgh zena nezadovoljstvo i
depresija za koju su i psihijatri ustanovili da ,meaju Sto je sa Zenama danas” postao je
svojevrstan fenomen kojega je i autorica nazvatahfemom koji nema ime*. ,Zapravo koji
je to bio problem koji nije imao ime? Kojim su serijecima koristile Zene da bi ga iskazale?
Ponekad bi zena rekla: O&g@n se nekako prazno, nepotpuno...lli bi rekla: &sje se kao
da ne postojim“ (Friedan u Rowbotham 1983:120). pepblem je ,...lezao zakopan,
neizr&en u umovima ameikih Zena godinama. Svaka dofita se s tim problemom nosila
sama. | dok je zatezala krevete, kupovala namirnesila secak i samoj sebi postaviti
pitanje koje se ne izgovara: Dali je to sve (Say anot)? “ (Freidan u Milojewi, Markov,
2011:129). Knjiga je svojim objavljivanjem postaldestseler, njome je autorica sumirala i
iznijela javno misli i osjéaje koje su méile veliki broj Zena te ih druStveno stigmatizirale
izolirale usdujuci koncept prema kojemu zene ne trebaju teziti &arijvrijednostima i
nainu zivota kakvog vode muskarci, jer se takvim zovo odvajaju od svoje prvotne i prave
uloge-majke i supruge. Za takve prikaze ,sretninmddca“ zarobljenih u vlastitim
domovima daleko od sudjelovanja u péktbm Zzivotu, zasluzni su moderni mediji koji su
1950-ih godina servirali takav stil zivota, a santime i takav druStveni poredak kao idealan.
Sama knjiga jest reakcija na takav medijski pristyflika koju kreiraju zensktasopisi,
reklame, filmovi i knjige oblikuje Zenske Zivotepretvara se u refleksiju njihovih Zelja i
snova“ (Friedan, 2001:80). DugogodiSnjom analizéesopisa i medija namijenjenih prije
svega zenskoj publici, autorica je ustanovila kakediji vrSe podjelu Zena na dva tipa,
Zenstvenu Zenuwija je uloga biti uzorna donéaca, majka i supruga te na profesionalnu zenu-
koja je u manjini, a za&iju su proklamaciju bile zasluzene malobrojne Zeaevisokim
pozicijama. S druge strane sliku sretnih Zenstveéeiia vezanih uz domiastvo citateljima

su prezentirali upravo muski uredni@sopisa. Takvo nametanje pozeljnih druStvenih uloga
kojima bi zene trebale teziti i pruzanje krivekslimladim zZenama rezultat su muske
dominacije i patrijarhalnog druStva. Autorica izkdi u poticanju kvalitetnijeg obrazovanja
koje ¢e Zensku populaciju pripremiti i adekvatno usmijaré osobno razvijanje i karijeru te
na javno i polittko djelovanje zajedno uz bok muskim kolegama. Rmithdasnji obrazovni
program i sadrzaj kojemu su djevojke izlozene kdio neadekvatan i loS po zensku
populaciju koji umjesto poticanja mladih djevojaka daljnje obrazovanje i napredovanje
zapravo ugréduje cilj o samoostvarenju Zena kroz obitelj, daleklosudjelovanja u politkim

i ekonomskim sferama drusStva. Upravo na takasimpripremanja djevojaka za unaprijed
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definirane druStvene uloge supruge i majke Kejedrediti njihov identitet obrazovni sustav
odrzava ,zensku mistiku®. Takvo rodno orijentiranbrazovanje, koje mladim djevojkama
sugerira samoostvarenje kroz brak i &mggtvo, te samim time preskakanje brojnih drugih
Zivotnih iskustava kao Sto su visoko obrazovanpposlenje te razvoj karijere, Kkoji su
muskarcima osigurani, dovodi do brojnih emociortainpsiholoskih potesSka koje ne utjéu
samo na individuu nego i na obiteljsku dinamikuajok je ona prisutna. RjeSenje ,zenske
mistike” autorica vidi u novom obrazovhom prograndii je cilj razbiti iluziju o
samoostvarenju kroz knai Zivot te potaknuti moginost uskldivanja privatne i javne sfere
djelovanja za sve Zene, bez potrebe biranjadenobitelji i karijere (Freidan, 2001:133, 253 i
403).

Nakon &to je BettyFreidanu svojoj knjizi ,Zenskastika“ progovorila o osjsjima koji su
bili zajedntki mnogobrojnim zenama i pokrenula pitanje druSévestigmatizacije i
izolacije,veliki broj Zena p&eo je odbacivati iskljtivo rad u okviru doménstva i brigu o
obitelji kao jedinoj svrsi postojanja i poje zahtijevati slobodu izbora, te jednakost pred
zakonom kao i jednakost na radnom mjestu ¢aoevic u Milojevi¢, Markov, 2011:129).
Svojim je radom uspjela poljuljati do tada uvrijagepraksu nametanja kreog Zivota
Zenama te pokrenuti neka nova druStvena pitanjatddrsvojim postigndima neke od
feministkinja su kroz godine kritizirale njen ratiako se SheillaRowbotham u svom radu
,Svijest Zene-svijet muskarca“ osvrnula na ,Zenskistiku“, gdje je navela da slabost
Freidaninog rada lezi upravo u rjeSenjima kojegautlila kao odgovor na probleme. Prema
Rowbotham novi sustav obrazovanja koji se navodiri@senje samo neodieno upéduje na
novi Zivotni stil koji se treba njegovati, a zanenja prave vrijednosti koje bi feminigki
pokret mogao imati. Autorica joj isto tako zamjela iskljuituje Zene iz radike klase te da
ne dolazi do prave sustine pagavanja zena koja moze prema Rowbotham proizlazt
materijalne strukture druStva. Na tagimase prema njoj samo zadrzava zagonetnost ,zenske
mistike®, a ne da se pruza adekvatno rjeSenje (Rtveln, 1983:121-122).

BeetyFreidan svoju je teoriju razvila u okviru Irfekne struje, kao takva koristi liberalnu
teoriju o ljudskim pravima te usvaja ostale khje liberalne vrijednosti. Sukladno tome svaka
politicka aktivnost i borba za odfena prava trebaju se odvijati unutar drzavnih tinsija i u
okviru zakona. Isto vrijedi i za zenski pokret, liko se Zzeli osigurati jednakost i
ravnopravnost s muskarcima u javnoj sferi i trzigaga, potrebno jecu u javnu arenu
konvencionalne politike i unutar nje se izboritizakone poméu kojih ¢e se kreirati, a nakon

toga unutar njih i éuvati zeljena prava Zena. Sukladno tome Freidara@gb radikalne
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strukturalne promjene odnosa éna suvremenom druStvu kao 5to je pitanje sekssdililo
lezbijskih prava, koje su zastupale neke predstavdrugih radikalnih feministkih pokreta.
Zbog ogrdivanja i nekih izjava protiv radikalnog feminiznéasto je bila i osdivana kao
odgovorna za opadanje snage samog pokreta feminizpramda je tokom 1970-ih godina
priznala da su problemi seksualnosti i lezbijskiava vazni za feminizam, nikada se nije
okrenula radikalnom feminizmu i njegovim metodammggo je nastavila graditi svoj
feminizam na liberalnim osnovama. ,Moja definicieminizma glasi da su Zene ljudi u
najpotpunijem smislu te rigg¢ One moraju biti slobodne kretati se kroz drusSsa svojim
privilegijama i mogdnostima kao njihovim ljudskim i ameékim pravima (Freidan
1977:316-317)" (Lonarevi u Milojevi¢, Markov, 2011:130).

Godine 1966. BettyFriedan postaje jedna od osiggaNacionalne organizacije za Zene
(National Organization for Women — NOW) kao grupeadgnskih prava Zen&lija je
predsjednica do 1970. godine. Kao svoj primarniarijanizacija si je postavila ostvarivanje
sudjelovanja Zena u polikom Zivotu, u javnoj sferi druStva i drzave, kaarakih i
ravnopravnih svojim muskim kolegama. Od zenacskge da uzivaju iste privilegije, ali i da
snose iste odgovornosti kao i muskarci u kreirgglitickih i ekonomskih procesa u drustvu
(Loncarevic u Milojevi¢, Markov, 2011:129). Osnivanje i rad u ovoj orgacig, ali i Citav
njen opus dinili su BettyFreidan svakako jednom od najutjegdjrpredstavnica Drugog vala

feminizma.

De Beauvoir i Freidan su svojim radom ponovno polle pitanje drustvene diskriminacije
Zena, no autorica koja je ponudila odgovor na uzpnablema danje diskriminacije zena u
drustvu je svakako Kate Millet. U svojoj knjizi ,8lma politika® (SexualPolitics) objavljenoj
1969.godine Millet je za svakodnevnu rodnu diskniatiju koja je Zene drzala u podemom
polozZaju te ih kéila u njihovoj borbi za ravnopravnost, optuzilamjathat koji je kontrolirao
sve sfere drustva. U prvom dijelu knjige Milletbjasnjava prirodu odnosa @domedu
spolovima, gdje uvodi novi termin ,spolna politikatefinirajwi spol kao statusnu kategoriju
s politickim implikacijama. Pojam ,politiko* autorica definira kao nesto Sto se ne odnosi
samo na ,relativno uzak i ekskluzivan svijet pokth sastanaka, predstavljanja i strékia
djelovanja. Terminom politko ozn&avatéemo one odnos#ija se struktura zasniva na tmo

te takva urdenja u kojima je jedna grupa ili osoba kontrolirawéh druge grupe“ (Millet,
2003: 169). Spolna politika ne ogramva se samo na biologiju, njena draroteze se i ha
kulturne i druStvene pretpostavke, uloge, ali imerkoje se nalazu svakom muskarcu i Zeni u

drustvu, koje oni usvajaju svjesno ili nesvjesnaé&taj ndin ne samo da pristaju na njih
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nego ih i odrzavaju. Poldki sistem u kojemu se taj svakodnevni pristanaly@dia i koji mu
omoguuje da se nesmetano reproducira, ona naziva ph#ian (Zaharije\d u Milojevié,
Markov, 2011:143). Upravo na tajda spolna politika odrzava i¢ekivane rodne uloge za
oba spola. Inzistirajii na tome da je socijalizacija proces usvajanjaowsiin patrijarhalnih
normi, autorica je uvela temeljnu razliku izéoespola (seks) i roda (gender) koja je obiljezila
citavo teorijsko promisljanje Drugog vala feminizmdbog druStvenih uvjeta u kojima
Zivimo, zivotna iskustva muskaraca i Zzena su patpaazlcita ,Na razvoj identiteta rodova u
djetinjstvu implicitnoutée ukupan zbir sh¥anja roditelja, vrSnjaka ditavekulture o tome
koji je temperament, karakter, interes,status¢anaizraz prikladan nekom rodu“ (Millet u
Nikoli¢, 1981:177-180). Autorica navodi kako su brojnaijearstrazivanja pokazala da na
ljudsko ,spolno ponaSanje” najviSe utjecaja imaansScijalizacija i obrazovanje. Kako je za
Millet ljudska seksualnost zapravo oblikovana whjestima i stavovima odiene kulture,
pitanje patrijarhata, njegove opravdanosti i ufgcaa rodnu i seksualnu diskriminaciju
odmabh je dovedeno u centar njenog rada i kritikaSe drustvo je, poput ostalih civilizacija
kroz povijest — patrijarhat. Tanjenica je vidljiva odmah ako se prisjetimo da\&jska,
industrija, tehnologija, fakulteti, Skolstvo, pdta, financije— ukratko, svaki prolaz o
unutar drusStva uklguju¢i snagu prisile policije, potpuno u muskim rukarekako je sustina
politike mat, ovakav odnos nid nuzno nosi i odrdene posljedice...vladavinu patrijarhata
mozemo shvatiti kao institucijukoja omdgwa da polovina stanovniStva kojdsgavaju
Zene bude kontrolirana od strane druge polovinekajinjavaju muskarci“(Millet u Nikol¢,
1981:171). Millet naglaSava kako muska kontrolaawnpj, ali i u privatnoj sferi konstruira
patrijarhat. U patrijarhalnom druStvu povezanostaiu obitelji, druStva i drzave je velika.
Obitelj je glavna institucija patrijarhata, ona gstvlja patrijarhalnu jedinicu unutar
patrijarhalne cjeline, koja uspijeva kontroliratiuklopiti svakog pojedinaca u drustvo, te
djeluje kao c¢lan vlade koja vlada svojim gtanima uz pom® glava porodice-
muskaraca.Autorica napominje kako je jedini razloigska zZzena u b&au zajednicu
romanttna ljubav, koja zapravo prikriva ekonomsku ovisnbshe o muskarcu. Zbog te
ekonomske superiornosti muskarca, Zzene su primaiaigé poslove koji podrazumijevaju
manje odgovorne i slabije @lne poslove. Kako su se primorane odrignancijske
samostalnosti, tako se otlrii kontrole nad vlastitim tijelima i zdravljem, jgdkesto postaju
inkubatori ili pak zrtve nasilja. Ta muska supemiast vidljiva je u svim drustvima, @&sto je
povezana s religijiom kao na primjer u katktm shvéanju da je "otac glava
porodice”.(Millet u Nikol¢, 1981:172-181). Millet smatra kakopatrijarhalna

ideologijapretjerano naglaSava bioloSke razlikeadmmmusSkaraca i Zena, a sve kako bi putem

12



institucija obrazovanja, religije i obiteljicurstila i opravdala Zensku submisiju. Tako je
Millet poznati termin BeetyFreidan ,problem koji ma ime“ napokon imenovala kao
patrijarhat (Zaharijevi u Milojevi¢, Markov, 2011:143). Da bi zene postale slobodneska
kontrola kao takva mora se ukinuti, a kako bi donelacije muSke m@ uopte dosSlo
muskarci i Zene moraju odbaciti patrijarhat. deise jedino eliminacijom patrijarhata i ostali
tipovi represije umanijifi, Radikalna promjena drustva mora zahvatiti i patigénu obitelj,
koja se mora promijeniti ne samo zato Sto osigupdaicki oblik poctinjavanja ogromnog
dijela stanovniStva (Zzene) #& zato Sto sluzi kao tdava za obranu tradicionalnih interesa“
(Millet u Nikoli¢, 1981:184).0dredivSi pojam patrijarhata ,kao p&de institucije, autorica
analizira njegove historijske pretpostavke. Pa takdrugom dijelu "Spolne politike", daje
pregled feministike borbe i njezinih protivnika, prvo kroz rani ragvzenskog pokreta
izmedu 1830-ih i 1930-ih, a onda i kontrarevolucije D830-ih do 1960-ih, te ideoloskih
reakcija koje su ti pokreti uzrokovali. Ogerse i na povijesne mitove o Pandorinoj kutiji ili
religijske kakva je biblijska pta 0 Adamu i Evi te njihovom izgonu iz raja. 1z koge da
jasno igitati patrijarhalnost i inferiornost zene, a sveileem kako bi se i same Zene uvijerilo
u prirodnost i nepromjenjivost takvog polozaja (et 2003:47). S obzirom da su autori svih
tih mitova iskljwtivo muskarci, povijest Zena zapravo i ne postdp, &utorica povezuje s
istom konstatacijom svoje prethodnice de Beauwsrsamom kraju knjige autorica se asvr

I na svoje suvremenike i knjizevnike poput: D.Hwlrancea, Henry Millera, Norman Mailera
i JeanGeneta te psihoanaiitia Freudiu ¢ijim djelima pronalazi kljgne take ranije opisane
spolne politike, pa tako otkriva seksizam i bropegrijarhalne predrasude prema Zenama.

Dolazi do zakljgka kako su svi muskarci u svojoj prozi ponovno f@tivseksualnu politiku.

Premda je ,Spolna politika“ i cjelokupan rad radil@feministkinje Kate Millet priznat kao
izuzetno vazan, kritika ipak postoji. MicheleBatretkritizirala njen koncept patrijarhata koji
je prema njoj previSe pojednostavio raité kontekste u kojima su zene bilecdae kroz
povijest te kompleksni odnos izde musSke dominacije i kapitalizma. Juliet Mitchell
kritizirala je pak Millet u njenom napadu na Freuderdeti da je njegova psihoanaliza
odigrala esencijalnu ulogu u razumijevanju patniga (Magezis, 2001: 69-70). Druge su joj
feministkinje zamijerile tek usputno osvrtanje naje\prethodnice poput Beaouvoir, Ellman i

Rogers, kao Einjenicu da se bavi isklfivo muskim autorima. Mailer joj je na njezinu

2 Politicka, psiholoska, ekonomska itd.
*Millet se okomila i njegov rad, odnosno na njegovu interpretaciju Zenske psihologije koja ocito prikriva
mizoginiju
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kritiku njegovog rada odgovorio tekstom ,Theprismfeseks”, u kojem je pokuSao opravdati
i obraniti kako svoju teoriju tako i onu svojih kgla. Unatd svim kritikama rad Kate

Milletjedan je od najzn&jnijih u ¢itavoj feministtkoj teoriji (Gregov).

Godine 1975. objavljena je knjiga ,Protiv naSe goljmuskarci, Zene i silovanje*
(AgainstOurWill: Men, WomenandRape) autorice SusamBimiller u kojoj je po prvi puta
podrobno u sklopu feministke teorije obrdena tema musSkog seksualnog nasilja nad
Zzenama, odnosno silovanja. Autorica u svojoj stiidiga za socijalno povijesnim zienjem
samog silovanja te iznosi neraskidivu vezu idmepolnosti i méi donosno seksa i néb
Silovanje je zloin koji dodiruje sve Zene i jednini Zim koji mogu izvesti samo muskarci jer
predstavlja neizkgnu prijetnju svakoj Zeni samo zato Sto je Zen&ddpevic u uMilojevic,
Markov, 2011:145). Ako je prvo silovanje u ljudskeodu i bilo sl¢ajno, drugo je zasigurno
bilo isplanirano, pa je tako silovanje kao poviesti muSkarca postalo osnovno oruzje za
primjenu sile nad Zenom i pobjeda njegove muskdéti.temelju toga autorica iznosi da
silovanje ,,...nije ni viSe ni manje nego svjesni @exastrasSivanja kojim svi muskarci drze
sve 7ené u stanju straha“ (Brownmiller, 1995:15).Kroz sabijo-povijesnu i biolosku
argumentaciju koja se r@le nalazi u pozadini primjene sile i dominacije nashom
autorica iznosi zanimljivu teoriju o pojavi prve itdi, odnosno ugovora iznd@ Zene i
muskarca-braka. Prema njoj Zena se zbog strahatatihosilovatelja predaje svjesno jednom
od muskaraca s kojim sklapa brak, a on ju za uatitaiod ostalih potencijalnih napatg ali
"cijena koju je zena platila za zastitu koju je dmlod nekih muSkaraca protiv nasilja od
drugih bila je visoka" (Brownmiller, 1995:18). Okji su preuzeli teret zenine zastite: klan,
muz, otac ili brat status Zene sveli su na stanmvine, zl@in koji je painjen nad njom i
njenim tijelom postao je ztin nad imovinom muskarca. Autorica tome u priloyodi stare
zakonike one iz Babilona, Mojsijev zakonik ili palajpoznatiji Hamurabijev zakonik iz
kojih se jasno da zakkiti kako silovanje nije zensko pitanje niti Zla nad Zzenom, nego ga
se tumdi kao imovinski zl@in muskarca nad musSkarcem, Sto z€mi imovinom. Sve to
dovelo je do Zenine izolacije, p&idjenosti te do patrijarhata koji je ozfia potpuno
uévr&tenje muskafeve meéi nad zenom(Brownmiller,1995:18-19).Zenin strahdn@su nad
seksualnom nadnéomuskarca nastavio se kroz povijest, a primjeaopdstenog” i gestalog

silovanja tijekom brojnih ratnih sukoba to i patuju. Jedno od pravila ratovanja sastoji se od

*U #rtve silovanja naprosto spadaju sve Zene,a da uvjeti poput izuzetne mladosti, zrele starosti, tjelesne
neuglednosti i djevi¢anskog stila Zivota ne pruzaju nikakvu zastitu autorica potkrjepljuje dokumentima, ali i
brojnim svjedocenjima tipa "Stara sam sedamdeset i tri godine i silovana sam kada mi je bilo Sezdeset i sedam"
(Brownmiller 1995:351).
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toga da pobjedtka strana u proslavi svoje nadéha pravilu siluje protivnike Zene,a
muskarci podinjenih naroda silovanje vlastitih zena dozivljavdgao krajnje ponizenje.
Tradicijski, musSkarciesto silovanje svojih Zena prisvajaju kao svojwstita musku patnju
pri porazu. Autorica u tome vidi povijesno drustugrotrebu muskarca da u obrani svoje Zene
musSkarac zapravo brani svoj ponos, uspjeh i stausilovanje pobjeditke strane ruSi
njegovu m@. Tako ,,...tijelo silovane Zene postaje samo cerejabmo ratiSte, paradna staza
pobjednika..¢in koji je izvrSen nad njenim tijelom je ustvari rpga muskarca muskarcu,
dokaz pobjede jednog, a neuspjeha drugog” (Browemil995: 39-40). Brojnim analizama
sluwaja tijekom ratova autorica navodi raznovrsne primjere silovanja Zemin dobnih
skupina, njihove nane odupiranja, skrivanja i bjezanja od silovategjavori i o silovanjima

u koncentracijskim logorima te o pojavi institucaziranih logorskih bordela koje je za
vrijeme rata u Vijetnamu organizirala i anté@ vojska u kojimaje&esto pristanak na trajno
silovanje bez opiranja bila zapravo jedina mowst prezivljavanja.Brownmiller se ogeri

na primjere drustvenog tretmana, izolacije i stigpagije silovanih zena tijekom rata, ali i
nakon zavrSetka ratnih sukoba. Jedan od takvihj@ramne i poslijeratna politika vlade u
BangladesSu koja je noéano stimulirala sve muskarce koji su pristali néagéinje braka sa
silovanim Zenamaiiji je broj nakon zavrSetka rata bio izthe200 i 400 tiséa. Ti podatci, ali

i podatci o broju silovanih Zena u Vijetnamskomutai kojemu su silovatelji bili viénom
amertki vojnici, potaknuli su po prvi puta Menarodnu politiku na razmisljanje o ratnom
nasilju nad Zzenama(Brownmiller, 1995:86 -111).Saloja koja su péinjena u ratu, revoluciji

ili nekoj drugoj vrsti ustanka opravdavaju se kaat oduSevljenja i dokaz junaStva ratnika
koji se bori za dobru stvar. | upravo se tu pdiye teza kako silovanje nije povezano sa
seksualnom privienogu koliko s izrazavanjem musSke dominacije idnmad Zenom,
prilikom ¢ega se njeno tijelo koristi kao sredstvo za izrah@y vlastitog nezadovoljstva te
potvidivanja muske superiornosti nad Zenom uckem, ali i u druStvenom pogledu.
Brownmiller je u svome radu veliku paznju posvetdaporavanju jedne od gagih
predrasuda koje se dovode u vezu sa silovanjenje daena zasluzila da bude silovana,
odnosno da je sama izazvala nasilie nad sobom. geneako ona kaze ,izdresirane biti

Zrtvama silovanja“ (Brownmiller, 1995:313). Od nmadese djeva@jcama usduje strah od

*Brownmiller analizira i daje primjere brojnih ratova, no najvise se posvetila Prvom i Drugom svjetskom ratu ,
Vijetnamskom te onom u Bangladesu.

®|sti rat doveo je i dorazilazenja izmedu antiratnog i feministickog pokreta, zbog nedovoljnog naglasavanja
Zenskih Zrtava seksualnog zlostavljanja, gdje je ¢ak i slogan , Prestanite sa silovanjem Vijetnama“ aludirao na
unistavanje usjeva, a ne na zloupotrebu Zena.
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silovanja, dok djgacima ne. Tako da je poruka sasvim jasna -silovaejea nikakve veze s
nadim spolom nego s g a nju su ugrabili mudkarcCitav se Zivot Zenama ugtaju i

prenosestereotipne zenske uloge, prvo krogeljeajke i prée, a potom kroz muske mitove.
Tako je, recimo, ,Crvenkapica“ izmisljena ¢ai o silovanju koja paiava kako se treba
strogo pridrzavati puta kako se ne bi nastradalalotestog vuka. Stne poruke o Zenskoj
seksualnosti daju i druge bajke: "Uspavana ljep&ti¢Snjeguljica” i "Pepeljuga” u kojoj
zenski likovi svi od reda nepoutmo cekaju svog muskarca da ih spasi. S druge strase tu
muski mitovi o silovanju, kao iskrivliene poslovicekoje upravljaju Zenskom

seksualnao&u;"sve Zene Zele biti silovane”, "nemaéguje silovati ijednu Zenu protiv njene
volje", "sama je to trazila", "akées ve& biti silovana, opusti se i uzivaj". Silovanje jgeld
koje muskarcicine u ime svoje muskosti, te njima odgovara vjetoda zene zele u ime
Zenstvenosti biti silovane dihiti od Zene dobrovoljnu sudionicu u vlastitom @ou znai
biti na pola puta k uspjehu. Uvijen, u sloZzenu éangiju, muski mitovi o silovanju javljaju
se kao temelji v@ne pseudoznanstvenih istrazivanja, a razlog jeetoprema autatinu
misljenju, veltanje muskosti i muske nio (Brownmiller, 1995: 314- 316).Brownmiller
nakoncitave analize zaklguje kako je silovanje i i@ na koji se o njemu misli i (ne) govori
samo kamen temeljac patrijarhalnedno drustvu. Smatra da se musSka nadmkontrola u
cjelokupnoj strukturi zakonske drzavne ¢nmora ukloniti. Problem je u tome Sto je kulturni
seksizam svjesni oblik degradacije zene da bi sédao muski ego i navodna muska deoa
superiornost, a samim tim utvrdila Zenska inferistn Uz pomé feministickog pokreta Zzene
bi zajedno s musSkarcima trebale uzvratiti udardosden poretku i to na viSe razina
istovremeno, kako bi se dosklo problemu silovanja. Jer cjelina zene kao potgmiludskog
bica nemogta je sve dok seksigka ideologija koja je na snazi izdvaja onaj segnidnita

kojim je najlakSe manipulirati, a to je Zenina Zgesost (Bjelac,1995:257).

Slicnom tematikom seksualnog nasilja nad Zzenama u patnografije bavila se ameéka
feministkinja AndreaDworkin. Njena knjiga ,Pisma ratnog podrgja“ zbirka je eseja,
govora, intervjua i knjizevnih ogleda prikupljenilemeiu 1976. i 1987. godine.
AndreaDworkin pripadala je takozvanom anti-pornfskeam feminizmd, &ije su
zagovornice smatrale da je pornografija nuzno nasibpresivna prema zZenama, kako onima

koje se pojavijuju u samim filmovima takvog sad&ajako i prema svima ostalima

" Uz nju istom taboru pripadale su i druge uglavnom radikalne feministkinje:CathrineMacKinnon, Robin
Morgan, Diane Russell, Alice Schwarzer i GailDines. Suprotna grupa zastupala je seks-pozitivni feminizam Cije su
predstavnice — medu kojima SusieBrights, WendyMcElroy i Nina Hartley — smatrale pornografiju sredstvom
seksualnog oslobodenja i osnazivanja zena.
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(Stelko,2016). Svoj rad bazira na krilatici R. Mangprema kojoj je ,pornografija teorija, a
silovanje praksa“, sukladno tome Dworkin dstikako se pornografija niSta ne razlikuje od
samogcina silovanja, naprotiv ona ga opravdava i gatiPornografskim sadrzajima svih
vrsta zajedriika je temeljna poruka koja se prenosi: ,Zena téehdi@e batine, hée biti
silovana, Zeli da se s njom surovo postupa, Ze|edaoli“ (Dworkin, 2002:14). Takva slika
koju Salje pornografska industrija u kojoj zenavazu boli postala je standardizirana slika
.Stvarne” zenske seksualnosti, a onda i kulturepjke ponizavanje zene i dominacija nad
njom prirodna stvar. Dworkin silovanje vidi kao ¢gm seksizma, a Zenska pd#daost se
bazira na Zenama kao seksualnim Zrtvama, dok kulbdiréuje silovanje kao reprezenta
seksualnosti (Magezis, 2001:219). Odobravanjem@uoraustrije kojom upravljaju muskarci,
odobrava se i sarin silovanja te se u isto vrijeme za njega nalaapravdanje kroz istu
poruku koju prenose pornografski sadrzaji. Sve stawja posljedice ne samo na Zenskim
identitetima, nego i na muskim. Pt@avanjem pornografskog sadrzaja pri pisanju svoda ra
autorica je naiSla na brojne prikaze nasilja nath#e u kojima su upotrijebljeni svakidasnii
predmeti kako bi se Zenama pruZio ,uZitak“, odnokako bi im se nanijela bbllzlaganje
takvim scenama, ali i dgnito pornografiji konzumenti koji su r@Xe muskog spola
usvajaju i odréeni vizualni pornografski rjmik, koji malo Zena posjeduje, a koji se lako
koristi i asocira na pornografijiiak i u situacijama kada se ona izravno ne gledavda
izlaganje moze bilo koji oban predmet pretvoriti u erotizirani, onaj s kojim Znu moze
ozlijediti sa seksualnim cillem i zt@njem te od nje diniti Zrtvu seksualnog nasilja. S
vremenom, konzumenti takve vrste sadrZzaja intezinaju takve poruke te i sami postaju
silovateljima i zlostavljima zena. No pornografija i tu vidi izlaz jer SaljeiSkarcu poruku
da zene zele da ih se zlostavlja i siluj€etusakati, ponizava,one su stvari, a iskoriStavanje
Zena poput stvari ispunjava njihovu erotsku priroalie su stvari kojima se muskarci koriste
(Dworkin, 2002: 43-241). Takvo nektiko sagledavanije i odobravanje pornografije rezultir
usvajanjem drustveno prihvatljivog razmisljanja ionpSanja u kojemu je zena
dehumanizirana te nije niSta drugo nego seksudljgkb nad kojom je nasilje prihvatljivo i
opravdano. PremaDworkin pornografija predstavljgasaiji izraz patoloSkog negiranja Zzene.
Ona je neophodna u sustavu koji podupire iskazavamggi muskaraca, jer muska se éno
odrzava degradiranjem Zene, &ajajem i uzdizanjem sebe, a upravo se kroz pornipgaf
mo¢ u degradiranju zene najlakSe iskazuje. Budla pornografija nastaje na arhetipskim i

patrijarhalnim stereotipima ona pruza model za pang svih musSkaraca prema svim zena.

® Autorica navodi kako svakodnevne predmete vise nije mogla gledati istim oCima: ,Klijesta sluze za vadenje
Cavala sve dok ih ne vidi$ kako zasijecaju u Zenske dojke“(Dworkin, 2002:44).
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Te je kao takva Kljgno sredstvo za odrzavanje éhmad Zenama (ZaharijeviuMilojevi¢,
Markov, 2011:145). Mé pornografije i onih koji ju stvaraju jest velikasim Sto predstavlja
standarde za Zensku seksualnost, postaje standakeb®e i u ostalim medijima moderne
kulture, kao Sto su : reklame, filmovi, likovna wijostéak i glazbu. Pornografija umanjuje
ljudsku vrijednost u drustviiini nas nesusretljivima na okrutnost, na izazivaogga, na
nasilja protiv pojedinaca, na ponizavanja i degeage pojedinaca, zena i djece (Dworkin,
2002:242). Prihvéanje pornografije zapravo ztisrozavanje i napustanje feministe etike i
politike, a upravo se kroz feminigkiu politiku taj problem treba rijeSiti. Dworkinizsokako

je borba feministica protiv nasilja nad Zenama muZborba protiv drzave, odnosno njenih
zakona koje donose muskarci. Jer upravo drzavngikpouz potporu policije drzi zenu
dostupnom muskarcu za zlostavljanje. Upravo zat@fRin se u suradnji s C. MacKinnon
zalagala za izmjenu zakona koji se odnose na radijentirano nasiljecije su Zrtve Zene.
RjeSenje problema obje autorice vide u formirarflakona o gréanskim pravima“ koji bi
omogu«io zenama da unapdeju jednakost uklanjafui diskriminaciju i nanosg
gospodarsku Stetu onima koji pornografiju proizvodistribuiraju ili prikazuju®* (Dworkin,
2002: 210-324).

CathrineMacKinnon svoj rad posvetila je borbi pravih vrsta nasilja i zlostavljanja Zena, te
zakonskoj regulativi koja bi ameékim Zenama omodtia sigurniji i pravedniji druStveni
tretman. Posebno se fokusirala na iskoriStavanie e pornografskoj industriji, ali i na
problem seksualnog zlostavljanja zena. Adlexizakonska regulativa koja filmski sadrzaj, a
time i onaj pornografskog zanra vidi kao mégost slobode govora i umjetkiog
izraZzavanja autorici predstavlja poseban problemsge prilikom te slobode govora koriste
stvarne Zene i njihova obnazena tijela. Glumicevzitakanrova osim promiskuitetnih scena
ispred kamere&esto suizlozene nasilju koje je skriveno iza kamaré¢o je ono Sto ostaje
skriveno javnosti i s¢im pornografska industrija zahvaljdju zakonima manipulira
(MacKinnon, 2000: 11-13). Njena definicija porndigeane razlikuje se mnogo u svojoj
osnovi od definicije Dworkinove. | MacKinnonova pgubrnografijom podrazumijeva sve
seksualno eksplicitne sadrzaje koje u svojoj komdijnslike, jezika te zvuka u vidu filma
pruzaju dehumaniziranu sliku zene koja uziva u sakem nasilju kojemu je podvrgnuta od
strane dominantnog muskarca (MacKinnon, 2000: 122)-1Kao takva Zena je prikazana kao
dehumanizirani seksualni objekt koji je uvijek lallostupan i upravo je to glavna ideja i
poruka koju pornografska industrija prenosi i diga kao realnu svojim konzumentima.

Takvu percepciju Zzene kao seksualnog objekta koemtinp@inju shvaati kao socijalnu
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stvarnost unutar koje onda i funkcioniraju. Sukiadome autorica iznosi podatke provedenih
istrazivanja prema kojima prikazi seksualnog zMgaja zena, muskim ispitanicima nakon
kratkog vremena u kojemu su izlozeni takvom sadrfagestaju biti nemoralni i postaju
uzbuluju¢i (MacKinnon u Kolmar, Bartkowski, 483). S obzirona to ne iznentju niti
podatci da je stopa seksualnog napastovanja i ueaeamja Zena konstantno visoka. Jer
takva percepcija zene kao seksualnog objekta koya w nasilju koje se provodi nad njom, a
koja se usduje kao sasvim prirodna te koju joS uz zakonskeledye Stiti sloboda govora
doprinosi muskoj dominaciji u drustvu. Dok Zenesaeno da stavlja u podien polozaj nego
im uskrauje i pravo na zastitu njihove sigurnosti od sekso nasilja. MacKinnon tomu u
prilog iznosi i podatke da je oko 85 posto zapakleéena u svom zivotu bar jednom bilo
izlozeno nekoj vrsti seksualnog uznemiravanja @k gtvarnog zlostavljanja (MacKinnon u
Kolmar, Bartkowski, 482). Seksualno uznemiravatijediskriminacije koja se doga na
radnom mjestu ponekad je neizravna, jer kako naaottirica neka od feminiziranih profesija
od Zena zahtijevaju odten stupanj stereotipizirane zenstvenosti u priskgya pak u samom
startu prilikom odabira kandidatkinja dovodi do se&inog uznemiravanja. Sto pak s druge
strane sa sobom donosi ekonomsku seksualnu ekagjoakoja predstavlja na kraju i
nemogudnost osobnog razvitka i neovisnosti Zene. Sve ranvedvrste seksualnog
uznemiravanja kojima su zene izlozene zbog svopagnosti zenskoj rodnoj kategoriji koja
je diskriminirana u odnosu na musku rodnu kategdgju Stiti patrijarhat, teSko su dokazive.
Zakonske regulative zahtijevaju od Zene prilagéizjeékih dokaza napastovanja kao pravnog
temelja za podizanje tuzbi i osiguravanje osobriitea(MacKinnon, 1979: 21-48).Takav
tretman prema zenskoj rodnoj skupini pokazuje njtheveukupnu drustvenu degradaciju, a
rodno uvjetovano nasilje nad njima predstavlja @sookrsenje ljudskih prava. Upravo zbog
takvog tretmana Zena u drustéyjom sudbinom manipulira pornografska industrijgukpak
Stite zakonske regulative koje diktira patrijart@ldrustvo, autorica smatra kako je nuzno
okrenuti se feministkom pokretu. Kroz taj pokret utjecdge se na zakonske definicije
silovanja i nasilja unutar pornografije, aléitavog drustva, kojée se na taj r@n pribliziti
stvarnim iskustvima koje Zrtve prozZivljavaju, a sveciliem boljeg drusStvenog tretmana i

poloZaja Zenske populacije(MacKinnon, 1979: 103}104

Kako bi se pak jasnije razumjela autora tvrdnja o inferiornosti Zenskog u odnosu naknus
rod potrebno se okrenuti Siroj ideoloSko teorijskonstrukciji unutar koje je MacKinnon
djelovala. Ona u svojim teorijskim razmisSljanjimalg@zi od marksistike teorije no za razliku

od svojih marksistkih i socijalistékih kolegica koje su feminizam pokuSavale ,ugraditi
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navedeni ideoloski pravac, bila je jasnog stavaoksé marksizam treba prevladati upravo
feminizmom. Njen cilj je bio stvoriti sasvim autanau i nezavisnu feministku teoriju i
praksu. Za MacKinnon postupak u deaju teorije¢isto je analoski, ono Sto je rad za
marksizam to je seksualnost da feminizam. | dokdigdi ljude na klase, seksualnost ih dijeli
na spolove (MacKinnon u Miloje¥ Markov, 2011:167). Seksualnost predstavlja rkoju

su sebi prisvojili muskarci, koji su na tajamastvorili drustveni poredak u kojemu su Zene u
podreienom polozaju. Upravo iz tog razloga femiriikéi se teorija ne moze kombinirati s
marksisttkom, jer Zele li Zene rijeSiti svoje probleme seltsa potléenosti od strane
musSkaraca moraju razviti metodu kd@ im omogditi da spoznaju vlastitu seksualnost kao
bitnu odrednicu njih samih koja je u isto vrijemeonisna od klase, rase, nacije, obrazovanja
itd. Da bi se Zene oslobodile od takvog pdereog polozaja potrebno je organizirati
zajedntki Zenski pokretcija bi se politika i metoda temeljile na individnaim Zenskom
uzdizanju i razvijanju tnosti. Autorica smatra da se treba pozabaviti nefpom
situacijama koje se dil zeninog privatnog zivota, kao Sto je pédaost, ugnjetavanje i
pritisak od strane musSkaraca. Ovakvom teorijskomckpcijom MacKinnon je dala svoju
podrsku i opravdanje metodi koju su feministkinj@sovno prakticirale 70-tih godina u
Americi. Autorica Milic smatra kako se takva koncepcija po analogiji dspaelja
marksizmu: za marksizam je radkiipokret sredstvo osloldenja s druge pak strane udju
feminizma to je masovni zZenski pokret. | dok jemigki pokret revolucionaran jer se javno
suprotstavlja i Zeli sruSiti kapitaligki poredak, feministki se pokret okré&e ruSenju
postojeée privatne sfere Zivota koja Zzenu stavlja u pdedrepolozaj. Nakon dane teorijske
koncepcije i smjernica zaéla je zena da u malim &nim grupama kroz privatna druzenja
dozive vlastito prosvigenje sebe u smislu ruSenja barijera seksualne cbdgmosti u kojoj

se nalaze, te se na taj¢masuprotstaviti muskoj dominaciji u drustvu (MiluMilojevi¢,
Markov, 2011:167).

3. Feministi¢ka filmska teorija

Drugi val feminizma svoj vrhunac dozivio je 1978-tgodina u to vrijeme u njegov rad
ukljucila se i popularna kultura. Kako je feminéta teorija kroz svoj rad bila zainteresirana
za vizualna predstavljanja rodova u régin sadrzajima kao Sto suasopisi, reklame,
umjetnicke slike i fotografije, sasvim je jasno da je infilkao najpopularniji predstavnik
popularne kulture postao predmetom socioloSke zmate kao takav dobio na socioloskoj
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vrijednosti. Autor Gilé istice kako je film* najmasovnija, najpopularnija i ng@cajnija
umjetnost. Pored knjizevnosti, likovnih umjetnostmuzike, film igra zn&ajnu ulogu u
razvitku jedne zemlje i od ogromnog je druStvenogadja po snazi svoga djelovanja na
mase. Zato se modrena nacionalna kultura jednesarre zemlje ne moze danas ni zamisliti
bez vlastite filmske proizvodnje i umjetnogtitGili¢, 2010:45). Zahvaljujti moci koju
posjeduje film kao masovna umjetnost da unutar s\saglrzaja propagira odene ideje te
druStvene i kulturne vrijednosti i norme, feminikA se teorija okrenula analizi kl&sog
holivudskog filma u potrazi za rodnim stereotipimpatrijarhalnim elementima utkanim u
njega. Tako se razvila feminigita flmska teorija koja je doprinijela analiziranj&ina na
koji su rodne razlike ugane u klasini filmski narativ i slike. Vazan teorijski oslonac
prvim radovima feministkih filmskih kriticarki predstavljala je semigka analiza, ali i
psihoanaliza kroz rad Lakana i Freuda, uz pokaih se analizira Zelja pojedinog autora u
smislu doprinosa druStvene percepcije Zena ili ptvljanja istih u inferiorni polozaj
(Chauduri, 2006: 24-25).

Jedan od najutjecajnijih radova feminige filmske teorije zasigurno je esej objavljen 1989
godine pod nazivom ,Vizualni uzitak i narativnirfil (VisualPleasureandNarrativeCinema)
autorice Laure Mulvey. Tekst omaogava interdisciplinarno sagledavanje i analizu kit
obiljezja i suvremene filmske teorije u kojemu aidga ispreplée naratologiju, filmsku
studiju i psihoanalizu (Vojko¢i 2008:51). Mulvey Kkoristi psihoanalizu potuw koje
pokazuje kako je ,podsvjesno patrijarhalno druStwgecalo na strukturiranje filmskog
izraza.Denuncira holywoodsku filmsku masineriju kaanipulatora vizualnim uzitkom pri
¢emu je neosporavan i neometan filmski mainstrean) (pisao erotinost u jezik
dominantnog patrijarhalnog poretka (Mulvey : 67)elpoS). Autorica je to prisustvo
patrijarhata u filmskoj umjetnosti tite analizirajuéi klasicne holywoodske filmov8. Ona
tvrdi kako je u svim analiziranim filmovima Zenatficionalno namijenjena egzibicionista
uloga u kojoj je izloZena za gledanje, a njenagj@ya koncipirana na tien da i u vizualnom

i u erotskom smislu izaziva jakimak. Zena je prikazana kao nesto stvoreno za gjedto
belooked at ness,po tome su zenski likovi elabarieao erotski objekt za gledatelje.
Sukladno u®éenom, autorica je preuzela psihoanddtitikoncept skopofilije i povezala ga s
gledateljevim voajerskim fantazijama gdje se gleljiattesto poistovjéuju s filmskim

likovima. Prilikom samog gledanja film&esto nastupa privremeni gubitak ega, gdje filmske

? Citat uzet iz referata s Osnivackog kongresa Saveza filmskih radnika Jugoslavije 1950. u Beogradu
10 Najvise se bavila analizom Hitchcockovim filmovima.
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zvijezde imaju veliki utjecaj jer njihovim posredmjem film proizvodi ego-ideale s kojim se
gledatelj poistovjéuje'Zahvaljujuti utjecaju patrijarhata éna filmova je snimljena na
natin da se gledateljeva identifikacija poklapa s onooskog lika u filmu te se na taj dia
stjete kontrola nad Zenskim likom na ekranu (Vojikow008:71-73). U naraciji klasiog
filma likovi su grateni na osnovu binarne opozicije aktivno-pasivniydaje podjela rodno
zasnovana, muski akter je uvijek aktivan on je tefjsradnje, a nasuprot njega se nalazi
pasivni zenski lik, ¢ija je funkcija gotovo uvijek svedena na zadovggemmuskih
potreba(Mulvey u Chaudhuri, 2006: 35-36). Takva mmdjela zasniva na Freudovoj
psihoanalizi koju Mulvey oStro kritizira. Njegovadrija seksualnosti prema kojoj Zena nije
definirana s onim Sto jest nego s onim Sto nijakketno sa spolnim organom kojeg nema,
dovodi do defragmentiranih prikaza tijela zenskiova koji se postizu krupnim kadriranjem
ne bi li se izbjegao strah od metadde kastracije koju izazivaju Zzenski likovi (Mulvey
Chaudhuri, 2006: 35-36). Da bi se izbjegla metékarikastracija Zenski lik ima dvije opcije.
Prva je pretvaranje zenske figure u fetiS, odncemodski objekt koji izaziva zadovoljstvo, a
ne strah. Dok je druga opcija stavljanje zene snpoitru i njeno demistificiranje, bilo kroz
njeno kaznjavanje koje ide do umorstva ili pak pkiajem Zenskog lika u patrijarhalno
drustvo kroz udaju i ianje kao temeljne uloge svake Zene. Svojim radonvéyye ukazala
kako je kinematografija zapravo u funkciji ideologkaparata koji je na snazi u svakom
drustvu, a to je patrijarhat, koji je osmisljendatta zenu stavlja u podieni polozaj kako u
svakodnevnom Zzivotu tako i na filmu prenéispomaiu njega poruku o prirodnosti takvog
druStvenog poretka (Vojko&i 2008:74).

Osamdesetih godina proslog sté§dvrdnje prema kojima Zena nema poziciju s kojmege
identificirati postale su kontroverzne iz razloga pe ostavljaju dovoljno prostora za Zensku
publiku i zenski pogled i njihovu identifikaciju fimskim likovima. Teze Laure Mulvey
posebno su kritizirane, prvo jer se smatralo Kakiaostavila pitanje zenskog gledateljstva, a
drugo jer njen pristup ne omogava t@no utvidivanje pasivnosti publike u procesima
kreiranja zné&enja kod iste (Chaudhuri, 2006: 40-43). No uprauatisnedostatci natjerali
Mulvey da iznese protukritiku u kojoj se zapitataika je opasnost po zenske gledatelje da se
identificiraju s pasivnim zZenskim objektima kakwe serviraju gledateljima ili pak da se

oslone na filmski dominantnu musku perspektivu kbjanda neizbjezno vodi samodanju.

! Autorica se nadovezala na teorijske koncepte Baudryja koji govori kako gledatelji identifikacijom s likovima
zauzimaju poziciju kamere, te na Lacanovo poimanje razvoja identiteta djeteta koje svoj odraz promatra u
zrcalu.
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Otvaranjem navedenih novih pitanja njen je rad paoouSao u srediSte problema i na taj

natin ponovno postao aktualan (VojkéyR008:77).

Jos je jedna feministka kriticarka filma u svojim analizama filmskog materijalamala na
patrijarhalnost i musku dominaciju koja ne samgedaktualna u druStvenom poretku nego i u
njegovim kulturnim produktima kakva je i filmska jgtnost. Ona je KajaSilverman, filmska
kriticarka koja je u svojim brojnim studijama iznijelakeeod skrivenih néna poma@u kojih
filmska industrija propagira patrijarhat. Silvermsa posvetila zastupljenosti muskih likova
koji vode filmsku radnju i predstavljaju autoritead zenskim likovima. Zaokupljenost
genealogijom subjekta jest jedan od oblika tefjitiima, sukladno toj konstataciji autorica
istrazuje naine pomau kojih je kulturni ekran koloniziran odnosno teritaliziran od strane
muskog roda te koja je povezanost iZimngeritorijalizma i Zudnje. Prema njoj ekran je taj
.repertoar ideoloski ozrk@nih reprezentacija kojima silanovi odréene kulture vizualno
definirani i kojima se diferenciraju jedni od drbgiOni subjekti koji vladaju na kulturnom
ekranu idealizirani su, za njima s€gazudi“ (Silverman u Vojkow, 2008:86).Silverman se
osvrnula i na koncepte Freuda i Lac&piasu argumenti 0 muskoj superiornosti falocettri

te opravdavaju povlasteni polozaj musSkaraca u nkatipri. No upravo zbog te velike
zaokupljenosti genealogijom, ali i rastom femirtistig pokreta Silverman je zakéila kako
simbol falusa, koji je uveo Lacan kako bi odredinjednosti koje posjeduje muskarac
nasuprot nedostatku Zeresto nije nedostizan samo Zenama nego i muskakojnasjetaju
pojedine nedostatke i pritisak koji su posljedicanthantnog patrijarhalnog poretka. Proces
koji omogwuje muskim gledateljima izlaz iz ove situacije igkr Silverman je nazvala
dominantna fikcij&® koja nije samo proces koji posreduje izimeproturj&nih diskursa koji
se smjeStaju unutar jedne socijalne formacije, jena “libidinalni aparat ili maSinerija za
ideolosku investiciju” koja samu socijalnu formacizatvara u neprobojnu cjelinu koja je
zasSttena od destabilizirafih vanjskih utjecaja. Koja funkcionira nadna da sama oddelje
svoju pojavnost, odnosno regulira i propisuje otm $ u odréenoj socijalnoj formaciji
tocno od nje moze vidjeti ¢uti kako bi se duvala njena cjelina. Unutar dominantne fikcije
muskarcima se preko druStveno kreiranih slika zgma omogdava stvaranje poveznica
izmedu njihovih vlastitih spolnih obiljezja i simbgékog falusa, Sto ih rjeSava o&pa
inferiornosti. To se nagse dogda ili kroz prikaze gdje se nevidljivost manjka usfavlja
time Sto seini vidljivim ili s tim da se postupak muske kagiija ne dramatizira nego se zenu

navodi da muski subjekt poe gledati njegovom imaginacijom tj. da se pomfno znanje o

12 . . .
Termin je autorica preuzela od JacquesaRanciera.
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muskom manjku te da se i nju uvjeri kako njegoviperapravo jest falus (Arsi 2018).
Silverman skrée paznju kako kulturni ekran kao medijacijski agentervenira izméu
sveobuhvatnog pogleda i subjekta koji je u pozmijjekta. Pa ipak taj sveobuhvatni pogled
ne privilegira sve muskarce, nego samo one bijake,ra posljedica toga je da samo
odreienim subjektima (bijelim muskarcima) se pruza laskalika samih sebe. Kako naSe
identifikacije uvijek moraju biti druStveno potiene, neki subjekti kao sto su muskarci drugih
rasa i zene ne posjeduju svoje subjekte idealzacggo ima je vladaga skupina nametnula
svoju sliku te ih na taj & winila inferiornima s obzirom na njihovu nemdmgost
identifikacije s istom ( Silverman u Vojkayi2008:87). Tako je joS jednom patena ma
patrijarhata koji muskoj publici omogava stalnu regeneraciju njihove dominacije, a 2enu
svojim prikazima svodi samo na objekt muske zuddgm na dominantnu fikciju Silverman
je u svojim radovima upozorila na joS jednu prokdéiku koja ukazuje Zensku inferiornost u
filmskoj umjetnosti, a to je nedostatak ZenskogsalaJ svoj knjizi , TheAcousticMirror®
objavljenoj 1988. godine, autorica je ukazala k@kdklastni holywoodski film fasciniran
Zzenskim glasovima, ali samo ako je ¢ije plau, vrisku ili pak uzdisanju koji sdesto
prenaglaseni p&ak i dovedeni do karikature (Silverman u Chaudh20D6: 45-46). S druge
strane te iste Zene nemaju sposobnodenja filmske naracije konstruktivnim dijalogom Sto
pak dovodi do zakljgka kako filmsku industriju kreiraju muskarci koie dopusStaju Zzenama
pravo na autorstvo, ali se i u gledateljima budje@g kontrole koju takav sadrzaj
izaziva.Kako bi se na neki &a prikrio taj osjéaj kontrole te se izbjegla moguost
odvajanja publike od filmske radnje, redateiisto pribjegavaju tehnici ,Sivanja“ (suture)
realnog svijeta i filmskog materijala u kojemu skedgteljima omogéava zatvaranje u
odraienu filmsku perspektivu kroz mo@uost identifikacije s likovima i p¢éom koju oni
nose. Tu Silverman ponovno isi kako je takva identifikacija ponovno danacimem
muskarcima, jer muski likovi dominiraju klgsim filmovima, njima je dana sposobnost da
vode filmsku préu naracijomiak i odvajanjem glasa od fékog tijela te na taj @ ponovno
muskarcima pruzaju mogunost identifikacije sa superiornim muskim likom.dBuge pak
strane Zenski likovi s obzirom na to da su nespaisebditi konstruktivan dijalog, ponovno
su svedeni na tjelesni objekt koji sluzi zadovadjap muskih pogleda (Silverman u
Chaudhuri, 2006: 49-52). Silverman smatra kako \je savedeno poticaj feminigkioj
filmskoj kritici da angazira Sto viSe zenskih rezlpta koje su spremne promijeniti situaciju u
filmskoj industriji i omoguiti zenskim likovima véu ravnopravnost, a samim time i stvarnim

Zenama koje bi se mogle poistovijetiti s njima.
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Vecina filmskih kriticarki bavile su se analizom klasbg holywoodskog filma, Barbara
Creed s druge strane svoj teorijski pristup baaaaanalizi filmova iz Zzanra horor filmova i
filmova znanstvene fantastike. &miti zakljutak koji proizlazi iz povrSne analize horor
filmova je taj da je Zenskim likovima pripisana gdoogge Zrtve koja obiluje scenama straha,
vriStanja i histerije. Autorica smatra kako je tekarikaz zapravo iskrivljen i netan te
propagira feministiku analizu koja ne samo da isti filmski sadrzagiptetira iz sasvim
drug&ije perspektive te time donosi i neke nove zalkgi o istima, nego se ok i
filmovima koji prepoznaju dominantnu Zensku figugiene<udovista“ koja predstavlja
opasnost do tada superiornim muskim likovima. Siiktatome plaz8 od opte tematike
horor filma u kojoj je uvijek prisutan strah od patka i odmazde marginaliziranih
pojedinaca ili odréenih skupina, autorica povieparalelu kroz dominantnu ,zeriudoviste”
koja na krilima feminizma predstavlja prijetnju pgirhatu. Superiorne ,Zenaidovista*
javljaju se preko likova ,kastrirafih Zenki“ prikazanih kao hiperseksualiziranih matea
koje ne osjéaju nikakve nedostatke u svom vlastitom tijeluidentitetu, kao Sto su to
osjetale heroine klagnih filmova, te kao takve prijete muskim herojim@,samim time i
patrijarhalnom sustavu. Uz sve to takvi likovi dajaslutiti kako je mogte dokrafiti
patrijarhalni sustav te stvoriti drustvo u komeddp Zenski zakoni (Creed u Chaudhuri,
2006: 91-96). Zanimljivo je napomenuti kako je Gtdeoz feministtku analizu i Kritiku
filma uctila kako se i u horor filmovima u kojima ,Zedadoviste* ne postoji , nego je
glavni protagonist muski lik, redatelgesto poigravaju s tipnim Zenskih fizioloSkim
karakteristikama u funkciji izoganosti koja zapravo horor Zanru daje posebnu koiot&®a
tako kada muski lik postaje monstruozan njegoveldijobtno zadobiva svojstva koja se
povezuju s zenskim tijelom; iskustvo menstrualnagjusa, promjena oblika, krvarenja,
radanja, postaju penetrabilna ili su pak kastriranatofica kao primjef daje Drakulu koji je
unat@ muzevnoj reputaciji i snazi izrazito feminizirand plasta, crvenih usana,cedljane
kose pa da potrebe za krvlju koja se moze povezatenstruacijskim ciklusom i njegovim
znaenjem za reprodukciju (Creed 1993: 118). Kao Steefjenavedeno Creed naglasava kako
je feministtka filmska kritika pruzila drugaju interpretaciju horor Zanra koji jednim dijelom
donosi klasinu patrijarhalnu konstrukciju drustva, dok s dripgé strane jedan dio tog Zanra
propagira i Zenske junakinje koje svojom borbomoméhacijom pruzaju poticaj stvarnim

Zenama u promjeni percepcije drustvenog poretkeg1993:118).

Bod brojnih primjera zanimljiv je i onaj u filmu ,,Kad jaganjci utihnu” gdje glavni lik kroz ubojstva zena i
oblacenjem njihovih koZza zapravo takoder Zeli postati fizicki Zena, dok podsvjesno on to vec je.
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Teresa de Lauretis taker je feministtka filmska kritcarka koja se u svojim radovima bavila
brojnim pitanjima vezanih uz percepciju zenskogarad filmskoj industriji. Svoj teorijski
pristup zapdinje razlikama u definiciji roda. Ona tvrdi kakodrme proizlazi iskljdivo iz
spolne razlike, ve je prema njoj rod konstruiran "niz efekata stwine u tijelima,
ponaSanjima i drustvenim odnosima” (Wilson) S abmi na takvo \denje roda, autorica
odbacuje esencijalisko shv&anje roda kao spolne razlike koja je definirana kawerzalna
spolna opozicija izm# muSkaraca i zena, muskog i zenskog te proiziazbiologije i
socijalizacije. Ova razlika ne samo da Zene defikao esencijalno "drugge" od muskaraca,
ve¢ i univerzalno povezuje spol s rodom i time negiaalike izme&u Zena ili izméu
musSkaraca koje su prisutne bez obzira na rasnendakulturno ili jezno poreklo. De
Lauretis tvrdi kako esencijalisti ogr&avajwi feministicku teoriju unutar univerzalne spolne
opozicije samo podrzavaju dominantnu musku politieu s tim i patrijarhalni sustav
(Wulson). Upravo takva raspodjela éha drustvu dovodi do iskrivljenih prikaza Zenskih
likova i zenskih teznji u samoostvarenju, pa takdadi do toga da filmska industrija, ali i
ostali mediji koji su kontrolirani od strane muskea plasiraju konstruiranu sliku zena u
javnost. Autorica upravo zbog toga upozorava kakgijlikom analize filmskog sadrzaja
potrebno uditi razliku izmeiu Zena kao povijesno speéiiih pojedinaca, individualnih i
stvarnih lenosti i ,Zzena" koje su zamisljeni kulturni prikazjZena“ kao konstrukt viadage
druStvene skupine u sebi sazima kombinaciju nelkdmidantnih kulturnih interpretacija
Zenske svrsihodnosti, pa se tako stvarnim Zenaomravedeni konstrukt plasira idealizirana
slika Zenstvenosti kojoj bi se stvarna Zena trebaviSe pribliziti bilo u pitanju tjelesnosti ili
osobnosti. Medijsko forsiranje takve iskonstruiragiike univerzalne zenstvenosti vodi
brisanju razlika izméu stvarnih Zena i ,zena* kao konstrukta, navodi prauzimanje
specifine rodne uloge te s istim tim ciljem dcstvarne Zene da same realiziraju alate za
vlastitu samorealizaciju (de Lauretis u ChaudhR€06: 61-64). De Lauretis navodi kako
filmska industrija moZe navedenu koncepciju podrdapak moze posluziti kao savrseni
medij za rjeSavanje neskladnosti iztaestvarnih zena i drustvenih konstrukta koji im se
name&u kao ideali. Na taj bi se tia pomoglo i odréenom broju Zena koje se na uspijevaju
poistovjetiti s propagiranim sadrzajem te ih se dnzan nametnutog sistema ideologije roda
da se uklope. Upravo zato autorica skr@aznju na potrebu usenja ,Zenskih kina“ sto je
zapravo pojam koji oztava uvaenje zena u filmsku industriju, odnosno ,pravijeagnskih
filmova od strane Zena za stvarnu zensku publiklg Kauretis u Chaudhuri, 2006: 68) .
Takvi filmovi postti ¢e pomak uvdenjem realnih Zenskih likova, bez obzira na to bili

pozitivni ili negativni, a koji su kljtni nosioci isto tako realne radnje, dok je njihalaga
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zamijeniti do tada propagirane arhetipove savrSetiiteljskih Zenacija je glavna uloga

postati nagradom glavnom muskom filmskom jun&kRealizacijom takozvanih Zenskih
filmova ¢iji su nositelji radnje realni zenski likovi konatrani od samih zena koji

omoguavaju identifikaciju stvarnoj Zenskoj publici simsa. | ne samo identifikaciju nego i
preuzimanje aktivnije uloge u druStvenoj promjerkulturnom tretiranju Zzena uz pomo

feministickog pokreta, te samim time i do ublazavanja pahgog sustava (de Lauretis u
Chaudhuri, 2006: 68-72).

4. Drugi val feminizma i filmska teorija u Hrvatskoj

Kako je vé& navedeno Drugi val feminizma u Americi i zapadiajropi svoj je vrhunac
dostigao sredinom 70-tih godina. Hrvatska je tadk lu sastavu tadasSnje drzave,
Socijalistcke Federativne Republike Jugoslavije u kojoj je srazi bila komunistka
politicka struja. Sukladno tome drzava je bila zatvoreremp modernom zapadnom i
kapitalistckom druStvu, ipak feministka se aktivnhost na ovom prostoru razvila znatngean
nego u drugim drzavama iza ,Zeljezne zavjese”. @§invo je napomenuti da 60-tih godina
20. stoljga u Jugoslaviji nije postojao nikakav oblik Zenskegmostalnog politkog
djelovanja. Antifasistiki front Zena (AFZ) kao temeljna Zenska organizakija je djelovala
za vrijeme NOB-a ugaSena je, a Konferencija zatden$ aktivnost zena, koja je oformljena
umjesto nje nije imala nikakvog stvarnog utjecajainravnog kontakta s zenskim partijskim
¢lanstvom. Unatd svemu pojedin€lanice Komunistike partije pokrenule su neka Zenska
pitanja, pa je tako u Hrvatskoj Marija Soljan Bdkatao glavna urednicéasopisa ,Zena”
koji se jedini bavio teorijskim pitanjem zena, okj@ga okupila mlade obrazovane partijske
kadrove iz¢itave zemlje te im omogila diskusiju, razmjenu informacija, ali i pristggranoj
feministickoj literaturi koja se u to vrijeme pela pojavljivati (Milic u Milojevi¢, Markov,
2011: 54-55). Dva su vaZzna ddgg koja su feministku teoriju uvela u zemlje bivse
Jugoslavije, prvi od njih je savjetovanje orgaramio u suradnji Hrvatske i Slovenije iz 1976.
godine pod nazivom ,DruStveni polozaj Zzena i razvoprodice u socijalistkom
samoupravnom drustvu®, drugi je dwmarodni feministiki skup pod nazivom ,DRUG-ca“
odrzan u Beogradu 1978. godine. Navedena dva skwgdeako su bila kljgna u razvijanju

feministickih ideja. Tako da su se razvile aktivnosiji su ciljevi bili obrazovanje i

Y Film »JulietoftheSpirits“ autorica navodi kao primjer takvog ,Zenskog filma“ koji se bavi Zenskim temama i
zabrinutostima.
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samoobrazovanje, Sirenje feminikih ideja, organiziranje akcija i organizacija,rézvijanje
teorijsko-istrazivéke prakse u okviru sveéilista, ali i van njega, a sve s ciljem
osposobljavanja novog kadra kég biti daljnji nosilac feministkih ideja. U periodu izmiu
80-tih i 90-tih godina feministkinje Jugoslavijeimsindividualnih napredaka radile su i na
medusobnoj suradnji. Zadnji njihov zajedki sastanak 1990. godine zavrSio je bez
potpisivanja zajedtike deklaracije, kako je to ita bio obéaj, ovoga puta politke prilike
koje su u to vrijeme bile izuzetno nepovoljne neget su utjecale na feminigku solidarnost

i povezivanje (Mile u Milojevi¢, Markov, 2011: 57,58). Nakon rata koji je usliiediaspada
Jugoslavije i formiranja novih nezavisnih drzavayatski se feminizam nastavio razvijati

pretezno u svailisSnim okvirima.

Feministéka filmska kritika na prostoru bivSe drzave gotosa nije niti postojala. U
Hrvatskoj je 1995. godine formiran natasopis pod nazivom ,Hrvatski filmski ljetopis” koj
je izrastao u najziajniju strienu filmsku publikaciju u povijesti hrvatske filmsheitike, a
njegova vaznost lezi u afirmaciji do danas gotovepastojéih feministickin i
psihoanalitékih kritickin pristupa. Premda je femini&ta filmska kritika kod nas i dalje u
povojima, ipak se polako usporedno s ostalim festiitkim pitanjima razvija i ova domena.
Potrebno je tako napomenuti odrZzavanje okruglodgasto Puli 2008. godine, na temu
publikaciji. Osnovna namjera ovog skupa bila je agdi na (ne)vidljivost Zena i
nerazmjernu prisutnost Zenskih autora u glavnajstilmske produkcije. Pa je u raspravama
upozoreno na asimetriu rodnu podijelu javnoga prostora, popimjenice da su 0d1990. do
2007. godine, od ukupno 108 snimljenih dugomettazgianih filmova, samo Sest filmova
rezirale redateljice. Takier se raspravljalo i o asimeiniosti rodne podjele javnog prostora,
opc¢enito o ulozi Zzena u kinematografiji te o karalggkiama zenskih likova u dugometraznim
igranim filmovima (Stimac-Radin, 2009: 5).Rasprgeaza posljedicu imala i usvajanje
konkretnih zakljdaka u kojima se, iznde ostalog, zatraZila ¥a potpora za autorice od
nadleznih tijela koja odliuju o usmjeravanju financijskih sredstava za dugoaiee igrane
filmske projekte, vée sudjelovanje zena u selekcijskim komisijama igéamje kvote za
financiranje debitantskih dugometraznih igranimblvakako bi redateljice dobile & Sanse
(Stimac-Radin, 2009: 5-45).

Tri godine nakon odrZzanog okruglog stola u PuliagiZbu je na sinu temu odrzan tada peti
po redu ,VoxFeminae festival“ na kojemu je iztneostaloga gostovala i Mima Siérkoja je

dala kratki dijakronijski prikaz zena u hrvatskiitmovima. U svom izlaganju istaknula je
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jedan od paradoksa kako filmovi posljednjih godaadji od onih iz 90-tih a ipak u njima ima
manje zena, bilo ispred ili iza kamere. Produksiy@remenog dugometraznog filnmakon
zavrSetka rata pa do 1999. godine, bila je plitipredodrédena odnosno vezana uz
ideologiju tzv. "Tuimanove ere" koju karakteriziraju Zenski likovikarzani kao idealizirane
supruge i majkeitave nacije i to kao svojevrsni nastavak prikaeaskog lika iz doba rata
koji je prikazivan binarno, kao oStra podjela naskwi zensko. Promjenom potikie struje i
filmska produkcija krée u drugom smjeru, pa se pojavljuju prikazi lezbijRonovnim
politickim i druStvenim zaokretom u desno sada Zenskiviiko flmovima dobivaju i
slojevitije karakteristike te se odéni od prikaza seksualnih objekata ili majki koji heo

karakteristtan za razdoblje nakon rata ( Matijg 2011).

Vazno je napomenuti da i hrvatske kwtike filma, pa tako i sudionice ranije navedenog
okruglog stola u Puli, upozoravaju na iste problenk®jima se suséa zene i zenski likovi u
filmskoj industriji kao Sto su to ranijéinile najpoznatije svjetske predstavnice feminizma
Drugog vala, ali i vé navedene feministke filmske kritcarke. Pa tako u hrvatskim filmovi
naie&e prevladavaju zenski likowije su osnovne karakteristike naivnost, nesigurnost
plahost, te inferiornost u donosu na muske domirardikove, a njihovo smjeStanje u
patrijarhalnu sredinu navodi ih da se ponasSajuladsks @ekivanjima i zadanim druStvenim
ulogama. Tek poneke od njih odstupaju od zadarmugaul preuzimaju svoju sudbinu u svoje
ruke. Takav zakljtak daje i autorica Biljan&aki¢Veselk, takaier sudionica okruglog stola
u Puli, ,Slika u ogledalu koju dobivaju Zene kodspa koju ja dobivam i kojom sam
nezadovoljna — Zene su zrtve, majke, svetice, taura@sava.Znam kako se zene émje, |
ni¢im, apsolutno @im ne dobivaju kroz film — odraz vlastitog identégnoraju ga trazi u
knjizevnosti ili amerkom filmu. Ja nisam joS vidjela film koji je Hrvati dao

samopouzdanja'(faki¢ Veselt u Stimac-Radin, 2009:17).

Jedna od sudionica skupa SaSa Vojkagtaknula je kako Zene u hrvatskom filmu nisu
nevidljive, ali je problem u tome Sto je za njihovarezentaciju uglavnom zasluzan
musSkarac.Ista takier upozorava kako Zene imaju pravo na vlastitu garexiju, tako da je

pravo pitanje bi li ta prisutnost bila drugja da se Zenskost prikazuje iz neke druge

perspektive, prije svega one Zenske (VojkaviStimac-Radin, 2009: 10).
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5. Analiza prezentacije Zenskih filmskih likova u odalpanim filmovima

Istrazivaki dio rada fokusiran je na analizu prezentacijenskén likova u odabranim
filmovima. Kao vremenski okvir analize uzeto je dablje izme&u 1970. i 2000. godine,
unutar kojegace se po razdobljima od deset godina analiziratinpkoliko filmova. Kao
pocetna godina uzeta je 1970. Iz razloga Sto je upravalesetljée kljucho za ulazak
feministicke teorije u filmsku umjetnost. Na izbor filmskilaslova utjecala je ocjena struke
pa su tako kao glavne odrednice uzeta priznanjskBglfilmskog festivalg, ali i recenzije
hrvatskih autora koji su se bavili analizom hrvatgKiima, Ive Skrabala i Nikice Gda. U
njihovim radovima analizirani su i filmovi koji nisdobili neka od najvaznijih priznanja
struke, ali su kod publike prosli izrazito uspjeSt® su i neki od njih uzeti u analizu, kao
relevantni za ovu temu. Odabrani filmski sadrzagdgin je kronoloski s ciliem davanja
potencijalnih obrazaca u formiranju zenskih likds@i se oblikuju kroz odréeni vremenski
period. Osim nekih osnovnih filmskih elemenata pémkojih se konstruira Zenski lik, kao
Sto je slojevita karakterizacija filmskog lika, sbnost vdenja dijaloga te uz to povezana
mogunost vatenja filmske radnje, kao elementi analize uzeteaanovne teme kojima su se
u svojim radovima bavile ranije navedene femitisi teoreitarke. Pa je tako su svim
filmovima analizirana; prezentacija obiteljskog rainog zZivota kao patrijarhalnog ili
nepatrijarhalnog, prezentacija iagtva, ali i Zenske seksualnosti koja u&ljje pravo na
kontracepciju i abortus, prezentacija Zenskih l&kow odnosu na njihova profesionalna
zanimanja i n&na provatenja slobodnog vremena te uz to vezani prikazititea kroz
vlastiti stil odijevanja, izlozenost zenskih likovaim oblicima nasilja od verbalnog i
psihickog preko fizékog i seksualnog (ukljtujuéi prostituciju) te sposobnost prezentiranih

Zenskih likova da se od istoga i obrane.

5.1. Analiza filmskih naslova izmaiu 1970. i 1980. godine

Kao prvi film za analizu u ovom vremenskom razdohlget je film Krste Papa ,Lisice” ,

film je snimljen 1969. godine, godinu dana kasuijBuli osvojio je nagradu Zirija i kritike te
se tako smatra jednim od najvaznijih hrvatskih @ira ovog razdoblja. Premda film primarno
prati poslijeratnu politiku situaciju, zbog svoje pozadinskedgrio sudbini zenskog lika uzet

je u analizu. Nakon njega slijedi prezentacija kénsikova u jednom od najpopularnijih

> pulski filmski festival ili Pula Film Festival, najstariji hrvatski filmski festival koji se od 1954. godine jednom
godisnje odrzava u pulskoj Areni. Osim hrvatskih u nekoliko kategorija natjecu se i mnogi strani filmovi.
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hrvatskih filmova svih vremena ,Tko pjeva zlo nesitfiredatelja KreSe Golika iz  1970.
godine. Ova komedija s elementima mjuzikla imaazw dokumentarisiu crtu kroz koju
na zabavan @@ prenosi duh zagrebke svakodnevnice tridesetih godina proSlog stalje
(Gili¢, 2010: 97). Slijedi analiza dva filma koji spadajyposeban tip jugoslavenskog filma,
partizanski ratni film. Kako su ti filmovi bili ulsZbi politike, cilj im je bio prikazati i vediati
neke od povijesno vaznih trenutaka Narodnooslobgidl borbe (NOB) te dvrstiti viadajweu
ideologiju (S obzirom na ratne teme prikazi zenskidova nepravedno su zapostavljeni,
premda znamo da su Zene bile ravnopravne sudianicavedenoj borbi njihove uloge su
vecino pozadinske sa obaveznim strogo Zenskim zanimaniji vezene uz muske likove bilo
u branom ili materinskom odnosu, Sto zapravo samo oar@d@minantnu patrijarhalnost
onoga vremena.,U gori raste zelen bor‘ (1971.) Aatuvrdoljaka prvi je analizirani
partizanski ratni film, koji je snimljen prema matha iz Ratnog dnevnika generala Ivana
Sibla te nagrden u Puli (Gilé, 2010: 90). Drugi takav film istog zanra je ,Ss#ea" iz 1973.
godine u reziji Stipe Dala, sniman kao nastavak velike ranije filmske uspgess,Bitka na
Neretvi“ trebao je prikazati vaznost i trud NOB-aarbi. | premda je film osvojio glavnu
nagradu na festivalu u Puli, filmski kei#iri ga danas ne ocjenjuju kao izrazitu umjetuai
uspjesnicu. Ipak nagrade, izrazita popularnost aalike, ali icinjenica da ,Sutjeska“ nosi
titulu najskuplieg jugoslavenskog filma, idu ulpg analiziranja i ovog filma (Skrabalo,
1998: 368). Nakon toga slijedi analiza melodramijefi od ljubavi* Kre$e Golika iz 1973.
godine u kojoj se ponovno vidi autorovo zanimargeZensku perspektivu kao i u ranijem

njegovom filmu ,Tko pjeva zlo ne misli* (Gitj 2010: 117).

Film Krste Papia ,Lisice” (1969.) opisuje atmosferu straha i esje za vrijeme lova na
,staljiniste” nakon rezolucije Informbiroa u tigiom dinarskom kraju. Uz poliku temu
utkana je i pida o sudbini mladog béaog para, gdje nevjesta ViSnja postaje krajnjgueta
Zrtva ne samo politke surovosti nego prije svega patrijarhalnog dikagsmentaliteta. Taj
mentalitet u kojemu je Zenska inferiornost sasvimogdna vidljiv je najprije u sceni u kojoj
mladozZenja nevjesti preobuva cipele pred muskinmptegtima ciji se izrazi neodobravanja
posebno istiu krupnim kadrovima njihovih lica i to svakog pojeatno, nakoncega odmah
dobiva kritiku jednog od gostiju: , Ne sta mi se Sto obuvasS nevistu. Pa ti si musko!”
Poimanje Zene kao seksualnog objekta koji pripadskarcu kao izraz patrijarhalnog
mentaliteta ovog kraja nalazimo u sceni gdje jeddrglavnih glumaca pita mladozenju ,A
jesi li oprovanevistu?“. Upravo na takve prikazesieéh uloga u kojima Zena sluZzi iskijuo
kako bi zadovoljila seksualne potrebe muskarcaj &etmana Zena @épnito upozoravaju
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feministicke teorettarke. Visnjin lik svoje prvo ponizenje i zlostavija dozivljava kroz
silovanje kuma za vrijeme vlastitog vigmja, u njegovim rij@ma : ,Mene se ne odbija, ja
dobivam Sto sam naumio.”, pronalazimo ne samo ipkditdrusStvenu nadnégomuskog lika
nego i rodnu i spolnu dominaciju. U iznenadnom gretw mdi, silovatelj se kaznjava zbog
politickih razloga, a njegovin silovanja karakterizira se ne kao &@fo protiv Zrtve (Visnje)
nego kao zl®in protiv njenog muza kojemu je ukaljatast. Iden@nu teorijsku koncepciju
nalazimo kod teoretarke SusanBrownmiller koje govori o silovanju kadakazu méi, gdje
Zensko tijelo sluzi kao sredstvo za iskazivanjenmaid, ali ne nad Zenom kao Zrtvom
silovanja, nego nad muskarcem kojem ona ,pripadaoynmiller,1995:109). Sukladno
takvom izrazito patrijarhalnom mentalitetu kojigeminantan u filmu, zrtva silovanja Visnja
na kraju postaje i zrtvom bijesnih muskaraca kejtjgraju natrag u njeno rodno selo jer je
osramotila svog muza s tim Sto je postala Zrtvavaihja. Tjerajdi je kroz kamenjar pjevaju
posprdne pjesme i s\Wa ju ,Vratimo ju golu, neka vide kurvu kakva je'akon svog tog
ponizavanja i zlostavljanja na kraju ju i ubijudstave njeno polugolo tijelo dajuse u bijeg.
Ovakav prikaz samo je realna istina tretmana zepatnjarhalnom drustvu u kojemu njihova

sudbina ovisi iskljgivo o volji muSkaraca.

Golikov film ,Tko pjeva zlo ne misli“ pravi je prikz zagreb&e malogrdanske obitelji u
kojoj pratimo glavni Zenski lik Anu. Anina uloga jka i domaice prikazana je pomalo
plosno, kao umjetriki, prije svega pjeuxki, nadarena postala je zarobljenica vlastitog érak
| premda ona na sebi nosi briguétavom kwanstvu, malom djetetu i temperamentnom
suprugu koji ima problema s alkoholom, ona na sebizeli imati teret donoSenja nekih
vaznih odluka. Unato lagodnom Zivotu i obitelji, Anino nezadovoljstve gito. Slican
Zivotni koncept koji dovodi do d@eg nezadovoljstva kod Zena srednje klase pod pojmom
.Zenska mistika“ razvila je teorétirka BeetyFreidan. Ana bijeg vidi u pazljivom prdanju
dodvoravanja gospodina Fulira kro#av film, pa se tako na njegovo ljubljenje i pijen
znakove dodvoravanja, Ana odtge rijecima; ,Ali ja sam poStena Zena." Dodatni element
eroticnosti u film unose i krupni kadrovi Aninih bujnihrgli koje se uzdizugime se
naglasava njezina uztbenost. Motiv lagi¢a s krizéem na tim istim grudima asocira na
kontrast izméu morala koji simbolizira kriz i braka u kojemu Aea i neke vrste pohotnosi
koju u njoj budi romansa s nedozvoljenim musSkarc&wemente patrijarhalnosti i muske
dominacije vidimo i u smjeStanju zenskog lika uzre poslove te u &enici koju suprug
uputuje Ani:“jedino da ti u kuhinji spomenik podignu8 obzirom na kénu sferu u koju je
smjeStena njena dokolica sastoji seca@denja, kuhanja, listanja tigme zenske literature te
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uzivanja u raskosnim haljinama i SeSirima. | prenii@aAne kao glavni zenski lik vodi
uspjesne dijaloge, ostavlja se dojam da je njemgtiaa ipak zanimljivija, Sto pak navodi na
feministicku kritiku kako je uloga Zene u kinematografiji ngmnjena isklj&ivo muskom
pogledu. Skno zakljwtuje i kriticar Peterkk koji Anin lik karakterizira kao ,najpasivniji lik
zbog kojeg nastaje neravnoteza, ona je Sunce koyadd, kojemu aktivni likovi teze.
Peterlt kaze da je ona u radnji aktivna samo po tome kakjioje priroda stvorila (Mileta,
2009: 115). Drugi zenski lik Anine sestre Mine sugt suprotnost Ani. Mina je prikazana kao
pomalo karikiran lik, usidjelica, Zzena upitne imgeincije, fokusirana na trazenje Zivotnog
partnera i na pohlepno uzivanje u hrani kao bijegeku vrstu komfor zone. Autor Nikica
Gili¢ u svojoj recenziji filma lik tete Mine karakteniai kao jedan od najslojevitijin Zenskih
likova svoje epohe (Gili 2010: 97). Isti autor navodi joS ,Naizgled bamginkaz Minina
snena i plaha pogleda u Fulirovu smjeru snaznorsagaenu seksualnost i mastu, osobito
ako se prisjetimo koliko je Mina prozdrljiva i ujbpje mjeri cijela struktura Golikova filma
zapravo struktura Zudnje sublimirane maldgrasskim kéem Sto ga junaci dijele kao ono Sto
ih najvise veze, (Gilt u Mileta, 2009: 117). Lik Mine kroZitav film prati dominacija
muskog lika (njenog pripitog Sogora) koji ju premldfa kao nesposobnu za ostvarenje
emocionalnog odnosa s muskarcem koji je u njeniodp@klim godinama klgan za zenu, a
tek isticanjem njene skrivene udé®ine njen lik dobiva na vaznosti te ostvaruje tjiagilj -
udeju. Sto pak sugerira temeljnu tvrdnju femigigt kriticarki, prije svega onu de Beauvoir,
kako je Zeni u patrijarhalnom drustvu predadmeo samoostvarenje jedino kroz ljubavni i

odnos s muskarcem koji je z&péen brakom.

Kako je vé navedeno film ,U gori raste zelen bor* (1971.) Am& Vrdoljaka spada u
partizanski ratni film s obzirom na to Zenski Mkau gotovo ne zamjetni. | premda su Zene
bile ravnopravne sudionice Narodnooslobatka borbe prikaza partizanki s oruzjem u ruci
kronicno nedostaje u i partizanskih filmova. Pa tako i u ovom filmu #emo ugiti samo
jedan lik partizankedije je pojavljivanje u filmu minimalno pa ipak njelik kao da je
proveden kroz sve Zivotne situacije. Njeno prvoaglivanje na sceni vezano je uz
ponizavanje domobranske vojske ,A koje si mi ti k& Skidaj se jade domobranski!® 1z te
scene mditeljice, Maru se nakon toga stavlja u seksualmasds glavnim likom filma iz
kojega je sasvim jasno da Mara sluzi samo za zd@wenje muske pozude glavnog lika,
,<Ajde Maro brate skidaj ovo, svrSite rat prije nego Sto te ja tlem!* Marine eventualne
osjeaje prema glavnhom muskom liku nemamo prilike népaziti jer je scena fokusirana

samo na njene obnazene grudi, ne i na njeno liagav prikaz povezujemo s teorijskim

33



radom Mulvey koja govori kako kinematografija pr@ta Zensko tijelo u pasivan objekt
namijenjen muskom pogledu, ali i s radom ostalimifastickih kriticarki koje naglaSavaju
kako je uloga zene biti pasivan objekt koji stai raspolaganju muskarcu(MacNair, 2004
27). Tomu mozemo pridodati kako je njena sposobnasicije i dijaloga u filmu svedena na
minimum. Lik Mare stavljen je u neke tfpio Zenske situacije koje se naglaSavaju u
partizanskom filmu kada je u pitanju Zzena, pa talsituacijama kada muskarci ratuju njen je
posao spaSavati ranjenike te uzvikivati parole loteaja. Zanimljivo je takder kako je lik
partizanke prikazan idealigki, uredne odjée, duge kose spletene u savrSene pletenice,
Sarmantno namjeStena kapa na glavi, Sto u uvjetpia ne higijene i rata teSko da je
mogute. S obzirom na to daje se zakljuda je uloga Zene partizankesto simboléka i
ideoloSka. Treba spomenuti i statikeé uloge seoskih Zena koje su @wilw vezane uz
kucanske poslove: brige o ranjenicima, kuhanje, posparge i pletenje te izmicanje iz kadra
u trenutku dolaska vaznijeg muskog lika, Sto samawa patrijarhalnost u vremenskom i
prostornom kontekstu filma. JoS jedan bezimeni lgelis pojavljuje se nekoliko puta kao
plod prisj€anja jednog od muskih likova i to svaki puta snstoaracijom o tome kakage
ubiti sebe i nerdeno dijete bude li se njenom partneru nesto dogodibkve prikaze
naglaSavaju i feministke kriticarke koje upozoravaju kako se propagira Zenino
samoostvarenje jedino kroz muskarca i brak, a gdgamema ne vrijedi niti zivjeti Sto se pak
nadovezuje na teorije o labilnosti zenskiéabi

Sli¢no kao i ranije analiziran film ,U gori raste zelbor” i Deli¢ev film ,Sutjeska“ iz 1973.
godine pripada partizanskom ratnom filmu (Skrabd®98: 368). S obzirom na isti Zanr
tretman Zenskih likova gotovo da je ideéafi. Kroz veoma kratku ukupnu minutazu pratimo
ratnu sudbinu dvije ragiite Zenske uloge. Jedna od njih je partizanskanliga Vera koja
zajedno s Vrhovnim Stabom sudjeluje u vojnom pohdgen lik ne karakterizira toliko njena
profesije lij&nice pacak niti njen brak s jednim od vojnika, koliko zrtza ideologiju utkanu

u Narodnoosloboditki otpor. Odbijanje lijgenja nakon ranjavanja te amputacija bez
anestezije i na kraju smrt njenog lika prikazujaoij@navedenu gotovo simbd&hkiu funkciju
zenskih likova u filmovima ovog Zanra. Istu idedo3unkciju ima i drugi lik majke jednoga
od braca, kojemu je u filmu posieno svega nekoliko scena. Njen lik seoske Zenegjkana
toliko je povezan uz lik sina da se njeno ime miilne saznaje. Zanimljivo je primijetiti da
iako su oba lika prezentirana u ideoloskoj funkajbje zapravo karakterizira neka vrsta
ovisnosti i samoostvarenja kroz muski lik, bilounkciji supruge ili u funkciji brizne majke

koja ostavlja sve i polazi za sinom u rat. Valjgpomenuti kako i u ovom filmu susemo
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Zenske likove partizanki i likove seoskih Zena ktatistéke likove, ¢iji dijalozi ne postoje,

ali prikazi tipicno zenskih poslova brige o ranjenicima i pranjae@apvijek su prisutni.

Posljednji analizirani film u ovom razdoblju je Méti od ljubavi“ (1973.) KreSe Golika. Na
samom poetku potrebno je napomenuti da i u ovom filmu kaoranije analiziranom ,Tko
pjeva zlo ne misli“ Golik u ulogu vodeg protagonistgitavog igranog filma stavlja Zenski
lik. U ovom sl&aju prica prati lik mlade apsolventice Minje koja je namedi vlastitih
interesa i interesa svojeg dta, takaer studenta. Lik Minje gotovo krozitavu radnju
okarakteriziran je u odnosu na njenu ljubavnu vezuuskom likom. Njihov ljubavni odnos
za nju predstavlja séa, iznenadni brak kruna je njezine iluzije o vejikabavi. Stvari se
iznenada mijenjaju nakon financijskih problema girka se lik Minje namée kao financijski
uzdrzavatelj prihvéanjem radnog mjest&iteljice u ruralnoj sredini. Takva Minjina zrtava u
kojoj napusta svoje Skolovanje i odlazi iz gradeuralnu sredinu predstavlja s jedne strane
temelj patrijarhalnog sustava u kojemu je Zenskoaztvanja uvijek manje vrijedno od
muskog, karijera diteljice nije niSta naspram buék karijere lij€nika koja pripada njenom
suprugu. S druge pak strane financijska samostale® i uzdrzavanje supruga u takvom
druStvu predstavlja tezak udarac na muski egondtkraju dovodi i do izbjegavanja vlastite
supruge koja kulumnira hladnom rastavom braka.Mifik je toliko fokusiran na vlastitog
supruga, da joj se dokolica sastoji od preslusavamimke njegovih ljubavnih poruka.
Zanimljivo je primijetiti kako njena karijera mlad&iteljice ne donosi sa sobom veliku
strogcu u stilu odijevanja, bas naprotiv Minja njegujé stoderne gradske djevojkak i u
trenutku odlaska u ruralnu sredinu. Minjin lik ¢aga se sa spletkama na poslu na koje mora
pristati ne bi li séuvala posao, a neku vrstu pritiska néurasvoje seksualnosti dobiva i od
lokanog profitera koji ju konstantno izlaze nekogtv udvaranja. Nakon rastave braka Minjin
zivot prestaje biti konstruiran u odnosu na muskape se tako véa zavrSetku studija i
ponovno preuzima svoju sudbinu u svoje ruke. UzjiMifik treba spomenuti i lik njene
gazdarice Aneiija je uloga majke i dontéce njena osnovna karakterizacija. Pa tako ona
svoje samoostvarenje trazi najprije kroz brak, &onatragéne smrti supruga kroz ulogu
majke. Uz to je i epizodni lik doktorove suprugegekge kako njen suprug to predstavija
,obolila na nerve* nakon saznanja da ne moZe inmtiomke. Sto samo potiuje
feministicke teorettarke koje napominju da se Zenedla definira kroz ulogu majki, bez te

uloge samoostvarenje Zena nije potpuno.
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5.2. Analiza filmskih naslova izmaiu 1980. i 1990. godine

Analiza ovog vremenskog perioda zaipge s melodramom Branka Gidi iz 1981. godine
»~>amo jednom se ljubi* koja prati poliki i zivotni slom revolucionara Tomislava, koja je
zbog izvrsnosti prihvgena od struke i publike. Analiza se nastavlja kekranizaciju
Marinkovi¢cevog romana ,Kiklop“ (1982.) pod redateljskom pafit Antuna Vrdoljaka, te joS
jednom uspjesSnicom Branka Gdiiz 1984. godine ,U raljama Zivota“, koja je bazria na
izvrsno prihvaéenoj knjizi Dubravke Ugresi,Stefica Cvek u raljama Zivota“ (Skrabalo,
1998: 405). Slijedi film Zvonimira Berko¥a ,Ljubavna pisma s predumisSljajem*” iz 1985.
godine koji se Zanrovski smjestio negdje idmd¢ubavnog filma i kriméa, izvrsno ocijenjen
od strane filmskih kritiara. 1zuzetnu popularnost kod struke dobila jelitigga drama Krste
Papta ,Zivot sa stricem” iz 1988.godinekoja je natgaa ne samo Velikom zlatnom arenom
u Puli nego je nominirana i rde pet najboljih flmova s ne engleskog govornogmpoj za
prestiznu nagradu Zlatni globus (Skrabalo, 199&)4Ra samom kraju analizirani su Zenski
likovi u kulthom hrvatskom filmu ,Glembajevi, iz BB. godine koji je nastao kao

ekranizacija Krlezinog romana, pod redateljskomcpah Antuna Vrdoljaka.

»Samo jednom se ljubi“ (1981.) melodrama je Brartkdica proZeta ljubavno polikim
temama, odnosno sudbinom revolucionara Tomislayiankion pobjede socijalizma ulazi u
strastvenu ljubavnu vezu s djevojkom iz burzoageijekitelji, balerinom Bebom (Gdj 2010:
130). Bebina profesija baletne plésa povezana je s njenom karakternom strukturong gd
je ona u isto vrijeme hladna i razmazena divai, stliastvena Zena koja je spremna na sve. Na
samom poetku filma iznosi se tada 6p drustveno misljenje o njenoj profesiji ,Znas Btali
misle? Glumice, ples&e to su za njih kurve!” sukladno tome razvijaje& jedna dimenzija
rodne dominacije u sceni gdje se jedan od kolegarmaza njihov odnos; ,Nego jebes li ti to
(Bebu)?* V& iz tih nekoliko scena na samom¢ptku jasno je vidljivo da je ovaj film
olicenje patrijarhalne strukture koja je bila dominantnprikazanom vremenu, unéatmme
Sto je novi poredak propagirao rodnu ravnopravrieatje sukladno tome i lik Bebe u gotovo
svim situacijama inferioran u odnosu na glavni mlikk Njegov odnos prema njoj na samom
pocetku je strogo instrumentalan, liSen bilo kakve aotknosti i posve patrijarhalan. U tom
odnosu Beba je kao seksualni objekt bez prava paiswolju u gotovo svim situacijama
(Pavti¢, 2004: 51). To se najbolje vidi u situaciji u kpja Tomislav nasilno, bez njenog
pristanka na prosidbu odvodi na Wenje, koje se odvija iznenada u sredinbez crkve i
svetenika, bez romantike o kojoj je balerina sanjalakad je bila djevajica. Vjerta ih

polupijancovjek u donjem vesu uz posprdno smijuljenje njebquijatelja. Njezin negativan
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odgovor na pitanje ,Jeste li ovdje dosli svojevofifi gubi se pokraj njegovog potvrdnog
odgovora u njezino ime. Beba tako potpisom u knyiguncanih pristaje na politku i fizicku
vlast Tomislava nad njom. Njezina karijera plésa zaustavljena je nasilnim fékim
odvadenjem iz kazaliSta uz rige ,Ti si moja Zena. Ja zatajem dovoljno i za nas i one
tvoje!”. Upravo je to primjer klagne patrijarhalne dominacije muskarca, ne samo u
ekonomskom smislu gdje Zeni nije primjereno radiéigo i u druStvenom smislu gdje
odraiene karijere nisu na dobrom glasu i kao takve prémjerene za moralnu i udanu zenu.
Glavna junakinja je osim karijere liSena i &izé slobode jer ju partner drzi pod kigm. Ono
Sto je posebno zanimljivoj u ovom filmu je seksw@akudnja i dominacija nad seksualnim
radnjama koja se kroz radnju filma mijenja i ale@eai korist zenskog lika. Na samomeptku
Beba se uz Tomislava veze &rste koristi, dok ona za njega predstavlja izvoraste
seksualne priviénosti i pozude. | premda inferiorna u svakom drugamogledu, ona u vezi
razvija seksualnu privémost, pa se tako od samogac@ia gdje je sasvim kruta i
nezainteresirana te trpi seksualm, razvija u pohotnu zenu koja seksongipge kontrolirati
muskarca. Ipak prvotna muska dominacija prikazana u sceni u kojoj Beba dolazi
Tomislavu u posjet u zatvor i umjesto razgovor&guje se Zestoka scena seksuakiog,
nakon koje ga milicija proglaSava psikii nestabilnim i odvodi lijgniku s rij&ima ,Silovao

je vlastitu zenu u miliciji’, na Sto lignik koji bi trebao biti moralna vertikala drustva
odgovara ;“ To zn& da je zdrav!“. S druge pak strane u prikazu saksogcina gdje Beba
Tomislava oslovljava s ,Tomi“, a on inzistira naugljoj i muzevnijoj verziji svoga imena
»Tomislav‘ vidimo kakoce upravo seks biti oruzje kojide Beba poéiniti Tomislavovu
muskost. Zanimljivo je napomenuti da je prikazhayog seksualnogna od samoga getka
na tankoj granici izm@u silovanja i uzitka, Sto se podudara s teorijamzenskoj zelji za
grubim seksom, silovanjem i dominacijom muskarcamSkraj filma donosi prevrat i
dominaciju Zenskog lika nad nekad superiornim micgma u svim aspektima zivota. Beba se
slobodna vréa u Zagreb, njihovim zadnjim susretom dominira meerotsko plesni
performanskojeg on ne moze iskoristiti, a njenajdta nastavlja se kroz posao plésa u
nocnom baru. Njena ekonomska neovisnost i seksualn@ngmtnost pretvara muski lik u

inferioran koji si na kraju oduzima Zivot.

U filmu ,Kiklop* (1982.) Antuna Vrdoljaka, koji jesnimljen prema romanu Ranka
Marinkovi¢a, Zenskih likova gotovo da i nema, osim dva epmazodika oba u funkciji

seksualne pozude glavnog muskog lika. Prvi zengkpd imenu Enka prikazana je kao
seksualni objekt s kojim glavni muski lik uprazrgasvoj seksualni zivot. Njena karakteristika
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Zene bez morala nije toliku u samom seksualdom i scenama u kojemu ga uvijek Zeljno
ceka razgoliena, koliko s naglaSavanjeéinjenice da je udana. Druga od njih je lijepa i
koketna plavuSa, koja svoje vrijeme provodi po Ioka kavanama u drustvu bogatih
musSkaraca. Ona je u filmu prikazana kasti seksualni objekt u tolikoj mjeri da joj nitinie
ne saznajemo, nego ju glavni muski lik u svojim taa@ma naziva Vivian. Njena
.profesija“ jeftine zene ili prostitutke ne naglasase samo u njenom koketnom ponaSanju,
seksipilnoj odjéi i jakoj Sminki nego i u sceni u kojoj ju jedan eauskih likova naziva
,Cistom poput Ofelije. Ta bi i u samostan mogla“. Djgkvrhunac nagladavanja njenog
odsustva morala scena u kojoj je pijani muski kksilu ljubi i na taj n&éin dodatno ponizava.
Sto samo potduje teorije radikalnih feministkinja koje su se batemama silovanja, gdje
muskarci sebi uzimaju za pravo seksualno zlostavimo Sto Zene pokazuju da zele biti

silovane, gdje one u totinu uZivaju.

Film Rajka Grlta ,U raljama Zivota“ (1984.) prati zivot dvije Zenedna je lik u televizijskoj
seriji u nastajanju Stefica Cvek , dok je drugauglijska redateljica Dunja koja se bavi
montaZzom navedene serije. Lik Stefice Cvek prikamijadu sluZbenicu koja Zivi sa starijom
tetom i bavi se Sivanjem vjganih haljina $to je paradoks sam po sebi jer Stef@nja o
romant&noj ljubavi s pravim muskarcem. Uz pojavu tri mudika Stefica se prikazuje kao
seksualna figura, poznatatemica jednoga od njih koja je obiljezigav film; ,Karat ¢u te,
karat¢u te dva sata. Ma kakvi! Karat te celu né!“ samo to i potvduje. Isticanje muske
dominacije i shvéanje zenskog roda samo kao lutke za upraznjavdagitih seksualnih
nagona pronalazimo i tinjenici da jedan od muskih likova ne voli zeneesjudiraju nego
ona koje su poslusne. Steficin lik Zivi u Zelji plavude muskarca pa tako stalno gleda emisije
o aerobiku koje propagiraju stil Zivota koji treladiti svaka Zena. Kako se njen lik ne
uspijeva uklopiti u zadanu sliku savrSene zenahutjtrazi u prejedanju, te pada u depresiju,
Sto su neki od tignih stereotipa koji se pripisuju pstki nestabilnim zenama. Krajnje
poniZzenje lika osim muskaraca koji ne uspijevajdittdjubav s njom donosi muski papagaj
koji takader vrijeda njenu seksualnost. Steficin lik samo je jos jeddrbrojnih primjera u
kojima zena svoje samoostvarenje trazi uz muskurdig brak. S druga pak strane nalazi se
kreatorica Steficinog lika, filmska producenticarfarkoja je emancipirana i odina u tome
da joj ne trebaju muskarci kojima mora kuhati, grka se mora upustati u seksualne odnose
ako to ne Zeli u tom trenutku, koji podcjenjujumjead kao Sto je to knjizevni kritar kojeg
hladno izbacuje iz svog stana. Unagyojoj emancipiranosti Dunjin lik svoju pravu &ue
dozivljava ponovno uz muskog lika, Sto ponovno dbvalo konstatacije zenskog
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samoostvarenja i ispunjenja tek kroz ljubavnu vezauskarcem. Potrebno je spomenuti joS
jedan Zenski lik koji se po svojoj karakterizadiilazi na pola puta iznda Dunje i Stefice, to

je lik Steficine prijateljice, s jedne strane owsa flertovima s muskarcima, dok je s druge
strane svjesna same sebe i svojinckidi atributa koje iskoriStava u svrhu privénja
muskaraca. | premda na prvi dojam emancipiranananjevisnost o muskarcima samo
prikazuje njenu potrebu za samoostvarenjem krdz. mjdok je ona na neki tim pandan
Duniji, zanimljivo je da inspiracija liku Stefice Bai od muskog lika, Dunjinog prijatelja s

kojim na kraju ona zamje ljubavnu vezu.

Film Zvonimira Berkowvta ,Ljubavna pisma s predumisljajem” (1985.) Zankbs® smjestio
negdje izméu ljubavnog filma i kriméa, naime film prati glavni Zenski lik Melitu kojgtizu
anonimna ljubavna pisma od profesora i muzikologa lezi u bolntkoj sobi zajedno s
Melitinim suprugom. Melitin lik ne karakterizira eégina profesija apotekarice kako to naziva
njen suprug, paak niti toliko uloga majke i supruge koliko epitetzuzetne ljepote i
Zenstvenost koja je lajtmotigitavog filma, njena vanjStina privtlasve muskarce s kojima
dolazi u kontakt, pa tako i profesora, ali i ¢ifgke na odjelu. U skladu s tom karakterizacijom
njen stil odijevanja je izuzetno Zenstven, a njeaksualnost dodatno je naglasena u nagim
scenama koje se vezZu uz njezinu pobudu senzualimstvanu tajnim oboZavateljem.
Zanimljivo je primijetiti kako lik profesora potaki ljubomorom i pozudom kritizira njene
senzualne odjevne kombinacije, Sto je joS jednakakteristika patrijarhalne druStvene
strukture u kojoj zeni nije dalno provokativnho obkenje. ,Vi muzevi mislite da vlastitu
Zenu ne treba osvajati!“ ¢enica je s kojom se Melita udaljava od supruga @ppsta
nepoznatom udvaga i od dobre i uzorne supruge kroz paznju dobivepismima pretvara u
senzualnu ,gresSnicu“ koja se koncentrira na treZegtencijalnog udvaéa, no ipak sve s
dozom opreza. Zbog pomalo nespretnog spleta okinlidslita zanesena udvaranjem i
emotivno pripremljena na upusStanje u ljubavnu awantzavrSava u zagrljaju potpuno
pogresnog muskarca, odjelnog dipgka. Oginjen njenom ljepotom, Melita je njemu ipak
samo trofej od samoga ¢&tka , Treba se kladiti déde ju jedan od nas okrenuti.” Scena u
kojoj Melitin suprug komentira puderijeru koju jgegova zena dobila na poklon, a koja je
kako on kaze puna seksa ,Vidi kako stari jarac gladu nimfu, a ona se pravi da ne vidi.
Prasica jedna.” Takier potvduje ¢injenicu prema kojoj se Zene prikazuju iskljo kao
seksualni objekti stvoreni kako bi zadovoljili meSgoglede. Svakako treba naglasiti da je lik
Melite jedan od rijetkih zenskih likova koji je spmban ne samo na konstruktivan dijalog

unutar samog filma, nego i nadenje naracije, naime njezin gléssto vodi naraciju filma,
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bez vizualnog prikaza njenog lika Sto je izuzetijedek slkaj na koji je upozoravala
Silverman, no ipak dominantnu naraciju vodi mugki kroz ciju pricu donosno pisma
dobivamo uvid u Melitin lik te se njegova naradpak namée kao dominantna. Bez obzira
na Melitinu emancipiranost, financijsku neovisneatizetnu ljepotu na samom kraju redatelj
kao da srozava njen lik ne samo rastavom od sukojgpostaje alkohodiar, te napustanjem
profesora, nego i njenim odlaskom uwretr&im muskarcem takder odjelnim lijgnikom.
Sto zapravo ponovno sugerira ne samo na Zenskebpora samoostvarenjem kroz muskarca
nego i za niskim strastima i manjkom morala koj&esto pripisuju Zenama. Uz Melitin lik
fizicki privlacne Zenetija je uloga tretirana kao seksualni objekt, nagdjustrani stoji joS
jedan zenski lik koji u sebi sadrzi elemente festitkih stavova, lik Ane. Ana je prikazana
kao ostavljena i frustrirana umjetnica koja svojeStpvanje gubi u posjetima bivSem
ljubavniku profesoru muzikologu. Njena ljubomorama Meliti glavni je lajtmotiv njenog
lika. ,Nemoj ju gledati, ona se svima &ai Ne volim Zene koje se svimadaju. To se lako
postize, vazno je samo jedno: ne kontrirati mudkaac Boze sé&uvaj biti pametan kao
muskarac, biti lud kao muskarac, psovati kao muka&nk se i u seksu moramo praviti da
nas bog zna kako fascinirate. Mene to nikad nifggzhgalo. Biti dama u centru svemira. Oko
tebe muz, pas, trubadur, paz...” | premda je lik Anl@rakteriziran kao emancipiran i
feministicki nastrojen, te kao takav sasvim raizlod lika lijepe Melite ipak je i njena uloga
ponovno definirana uz zelju za muskom paznjom pkamakroz nasilne i naporne posjete
bivSsem ljubavniku. Zanimljivo je primijetiti kakcedatelj kod Melitinih kolegica u ljekarni
naglaSava one teme koju Zenu vezu ugnkusferu, pa su tako teme razgovora recepti za
kolace i pripremu jela kaciista suprotnost i@ zahtjevnoj i visokoobrazovanoj struci
farmaceuta. LEemu se zapravo dacigati patrijarhalni na&in razmisljanja prema kojemu bez
obzira na zahtjevnost struke, obrazovanost i ek@kanmeovisnost Zenino mjesto je ipak u

kuhinji.

Polititka drama Krste Pafa ,Zivot sa stricem* (1988.) prati pok#a zbivanja i progon
slobodoumnog mlada Martina, polaznika diteljske Skole. U filmu se pojavljuju tri Zenska
lika, prvi lik lijepe wenice Marte je u ljubavnom odnosu s glavnim muskikom. njihova
ljubav na samom petku je nevina €ista, da bi pred kraj filma zavrSila spolnifimom kojeg
gitavo vrijeme filma forsira upravo Zenski lik. Sée podudara s feminigkim kriticarkama
koje naglasavaju kako se Zet®sto karakterizira kao pohotne i niskih strastingte lik na
samom kraju izdaje svoju ljubav i bjezi od svog tppka u Australiju, nose njihovo
neraieno dijete. Lik Marte krozitav film vezan je uz glavni muski lik, sukladnante njeni
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dijalozi su minimalni, a sposobnost naracije neptma. | drugi Zenski lik &enice i
predstavnice razreda Korine ta@len je vezan uz muski lik ditelja s kojim je u tajnoj
ljubavnoj vezi koja zavrSava neplaniranom trugbm. Njen odnos prem&itelju je ljubavne
prirode, dok je njegov odnos prema njoj iskijo temeljen na seksualnoj pozudi, pa tako za
vrijeme spolnog odnosa mu priznaje da je trudnatoan istog trenutka predlaze abortus. Uz
to se i uzdize iznad nje te se poziva na politikuaitomatski zna kako Korina nema prava
u odlwivanju o svome vlastitom tijelu. | premda je Koripakazana kao djevojka upitne
inteligencije, Sto joj stalno naglasava i superionuski lik witelja; ,, Pa dobro Zenska glavo
di ti je pamet?”, ,Ajde budi pametna!®, ali i kagkure koje se Sire po Skoli na temelju njene
ljubavne veze i neznanja zemljopisnih pojmova,zitcaje naglasena i njena osvetoljubiva
strana. Pa je tako upravo zbog njenog ljubavnogosalrs diteljem i pokrenut politiki
progon glavnog muskog lika Martina. Uz njih dvijadkepizodni lik pojavljuje se i lik lijepe,
ali fizicki deformirane gazdarice Veronike, koju karakteeznjena profesija krofice i
seoske zene. pa je tako veronika izrazito brizbaylpa kicanske poslove i na sebe preuzima
brigu oko mladia koji dolaze kod nje. Sve su to éepkarakteristike zZene doikiee u
patrijarhalnom druStvu. Zanimljivo je napomenutneéke scene u kojima Zene izravno ne
sudjeluju, ali se u njima da jasn@itati mizoginina nota filma. Pa tako fotograf nudi lijepoj

I povweenoj Marti da ju slika diskretnije, kako bi njerjapota obisla svijet, scena u kojoj
lokalni mladti zahtijevaju od Martina ,Dovedi nam sutra tu domskurvu da se i mi
izguStamo. Te iz doma jebu se ko kurvicetita je poruka muske dominacije i tretiranja
Zenskog roda kao malo vrijednog i stvorenog iskljo za seksualno izZivljavanje u kojemu
one naravno ,uzivaju“. Sdha epizoda je i ona u kojoj glavni lik kako bi yedio kolegu
omalovazava zenu; ,Pa zar ne vidiS, bili smo u &oju, pitaj sestru i ona je jednubila s

namal®.

Film ,Glembajevi“ (1988.) Antuna Vrdoljaka ekrandm je dramskog djela Miroslava
KrleZze koja prati povratak mladoga slikara Leoneaj bankarskoj obitelji Glembay. Kroz
film se pojavljuju tri sasvim razlite skupine Zenskih likova. Prvoj od njih onoj ratkoj
pripada lik siromasne mlade majke FranikeCanjigakoporbi za pravdu i Zivot svoga djeteta
biva odbijana od strane gospode te zavrSavactragi sméu skokom kroz prozor. U ovu
klasno nizu skupinu spada i njena svekrva kojavig Zivot skorgala pod kdijom bogate
barunice, da bi ju se zbog toga poniZzavalo kaa giganicu koja je za to sama kriva. Sasvim
suprotna je uloga barunice Castelli akjeg se lika odvija gotovgitava radnja filma, bez da
joj se daje prilika za wienje naracije. Barudin lik okarakteriziran je njenom titulom, pa je
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tako prikazana kao lijepa, ali hladna i dramaturskstrojena osoba, koja kako bi eskivirala
pojedine neugodne situacije pribjegava glavoboljaMjana hladnéa cituje se i naspram
njenog sina pa takdak ni u situacijama u kojima je on uplasen ne pajazanimanje za
njega. Posebno je izrazena njena sposobnost maaijgukoju ima nad svojim suprugom
kojeg oslovljava prezimenom, ali i @&oju ima nad ostalim muskarcima pa ima tako govori
da zaSute i ne baljezgaju gluposti te ih sve prétaja prostor koji ona smatra prikladnijim,
takva m@ zene bez obziran na njenu titulu barunice svakajeouobtajena za patrijarhalno
druStvo, posebno visokog staleza. S druge pak estmaladi Leone optuzZuje barunicu za
nemoral, prostituciju i koristoljublje: ,Ona je ldunica, jedna oléha anonimna kurva! Koja
me strpala m#u svoje noge da se rijeSi straha.”. Zanimljivo g loarunica optuzbe ne
opovrgava, ne opravdava svoju etoti tjelesnu potrebu; ,Pod nogama sam imala i gémera
biskupe i kelnere!*. Njeno priznanje prostitucijenliadosti, priznanje da joj je svaki brak bio
samo financijska transakcija, saznanje da je zapoma prevarena i opfjkana od strane
svog pokojnog supruga te na kraju njeno nasilngstbo hladnim oruzjem na stepenicama
vile samo su vjeran prikaz zenske naivnosti, nedkatmorala koji je pripisan svakoj zeni
koja na bilo koja na bilo koji & odstupa od zadanih druStvenih normi patrijarbgin
druStva. Kao suprotnost odsustvu éinagtva kod barunice pojavljuje se Leonova pokojna
majka kroz njegovo prisfanje, kao izrazito topla mapska figura kojoj je biti majkom
jedini zivotni cilj. Kao joS jedan zZenski lik tretspomenuti i bivSu groficu Beatrice, Zenu
Leonova pokojnog brata, koja predstavlja neostwaljivoav Leonea te se u odnosu na njega i
pojavljuje. Nakon muzeve smrti zaredila se kao dukainka, Sto da naslutiti kako Zivot Zene
nakon smrti muskarca nema smisla, pa se samoosfgasada trazi u spiritualnom. Njena
karakterizacija iskljtivo je povezana s njenim pozivatasne sestre te s obzirom na to odbija

ljubav drugog muskarca.

5.3. Analiza filmskih naslova izmaiu 1990. i 2000. godine

U ovom vremenskom razdoblju kronoloski je analizeapet filmova, od kojih su neki
nagraleni najviSom nagradom Zlatnom arenom, dok su duomgiti u analizu zbog svoga
sadrZaja koji je pogodan s obzirom na Zensku témndidjom dominiraju. ,Kontesa Dora“
Zvonimira Berkovéa, prvi hrvatski biografski film koji prati Zivot kéadateljice Dore
Peja&evi¢, 1993. godine film je nagdan sacetiri Zlatne arenena festivalu u Puli. Ivo
Skrabalo istte kako je upravo taj film "nedvojbeno jedna od ts&ie najvrednijih
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filmotvorina koje su se pojavile nakon osamostgdjeHrvatske i pripada najpozitivnijem
dijelu bilance hrvatskog filma devedesetih* (Skiabal998:465). Slieds analiziran film
jedan je od najgledanijih hrvatskih filmova ovogdablja ,Kako je péeo rat na mom otoku*
(1996.) Vinka BreSana, dobitnik Zlatne arene. 88jelva flma u kojima radnju vode Zenski
likovi, redateljice Snjezane Tribuson, prvi je tdko nagrdivan film ,Prepoznavanje”(1996.)

, dok je drugi iz 1998. godine pod nazivom ,Tri rkagca Melite Zganjer“. Posljedniji film iz
ovog vremenskog razdoblja koji je podvrgnut analjei film Dalibora Matania iz

2000.godine pod nazivom ,Blagajnicadeaci na more*.

.Kontesa Dora“ (1993.) Zvonimira Berkaa prati Zzivot mlade skladateljice iz aristokratske
slavonske obitelji Pefvi¢. Lik skladateljice Dore izniman je prije svega $tonjezina
profesija skladateljice u potpunosti karakterizisapjoj profesiji ona posveje svoj zivot.
Njena iznimna elokventnost i talent u skladanjuekgg u njeno vrijeme predodieno
muskarcima, potaknuli su Doru da se afirmira u tamskom druStvu polazeputovima koji

su Zenama bili zabranjeni. O tom patrijarhalnommaru u kojemu Zena nije dopusteno javno
djelovanje vidi se u izjavi dirigenta:* Jau izvesti vasu simfoniju, ali na plakatu ne smije
pisati ni Dora ni grofica, nego samo D. Pejacheviocbka se misli da je djelo stvorio
muskarac, je€e ina&e dvorana biti prazna“. $Shu sumnju nalazimo i kod Armana ,Bojao
sam se da se éete snéi. Jer ste Zensko“ na $to mu Dora s prizvukom fé&ama odgovara
kako i Zene imaju glavu, a nekek i skladaju. Upravo zbog te monopolizacije glanioe
strane muskog roda, Dorino undige u takvom patrijarhalnom drustvu izaziva Sutnju i
ignoriranje, te joj ne preostaje niSta drugo negadaljiti od njega. Dorin emancipacijski duh
tjera ju se uzdigne iznad tadaSnje zadane Zenske widavée koja vodi pomalo parazitski
Zivot i predodrdéena je biti majkom. Kako bi oslobodila okova brakaristi se svojim
klasnim polozajem. | upravo taj klasni polozaj j@ju isto vrijeme olakotna okolnost jer joj
omogutava obrazovanje i financijsku neovisnost, ali f@men spoticanja posebno u odnosu
s muskarcima pa je tako njena ljubavna vezacamoom Armanom nemoga zbog klasne
razlike. Njena majka odgojena u patrijarhalnom dujegovanja aristokratskog polozaja od
samoga pé&etka nametala je Dori tradicionalne vrijednostijagdato je izvor njene traume od
suprotnog spola. Potplativsi mlédi da udvara Dori jer ,nije bila lijepo dijete”, da ga
kasnije sama zavela, majka je pokuSava uguratitnjgrhalni model Zenske kompeticije za
Sto bolji status kod muskaraca, koji je za nju &uho-reproduktivne naravi ,, Ja sam je htjela
nauiti da je ljubav najvaznija stvar na svijetu, dab@z nje smije i ne moze®. Sto ponovno

navodi na zakljgiak feministica 0 Zenama nametnutoj slici samoostjar kroz brak.
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Okretu¢i se skladanju Dorin lik prelazi u takozvanu mu&feru, Sto pak sa sobom donosi
odricanje od Zenstvenosti u smislu seksualnostjéimstva, jer Dora je svjesna patrijarhalne
sredine u kojoj zivi ,Nema slavonca koji bi dopuestia mu zZen&ita crne knjige, a za
komponiranje bi ubio boga u meni®. Dorin izlet wbpavno seksualnu avanturu, oZioaje
prekretnicu u njenom Zivotu, napusta sebe i ulaziogu koja joj je rodno pripisana, a to je
udaja i rdanje djeteta koja ozfiava njenu smrt u figurativnom, ali i doslovhom dmidJz
Dorinu profesiju skladateljice koja dolazi iz bogadristokratske obitelji veze si i njen stil
Zivota i odijevanja koji karakteriziraju raskoSnbdtimi karakteristini za ono doba, njena
dokolica takder je vezana uz skladanje, ali i uz bijeg od patn@lnih @éekivanja. Pa tako
Dora svoje slobodno vrijeme provodi u druzenju w&eanikom, Setnji park Sumom Sto sve
zapravo asocira na bijeg u nju samu. Za sam km@ajoge napomenuti da iako filmski naslov
nosi ime ,Kontesa Dora“ njen lik zapravo nije glavik, tu je ulogu preuzeo muski lik
Armana koji je glavni narator filma, pa tako lik onije subjekt nego objekt, odnosno
predmet pogleda muskog lika (S&k2009: 11). Sto je jedna od glavnih teorijskih &epcija
feministicke filmske teoretiarke Kaje Silverman na koju upozorava prilikom wojgn

radovima.

,Kako je paeo rat na mom otoku“ (1996.) Vinka BreSana ratn&qgenedija koja prati
okupaciju vojarne na jednom od dalmatinskih otokenski su likovi u ovom filmu gotovo
neprimjetni osim dva epizodna Zenska lid{g@ je ukupna minutaza u filmu veoma kratka.
Oba lika su karakterizirana iskgiwo kroz njihov ljubavni odnos s glavnim muskimdik,
gdje je jedna u ulozi njegove supruge Lucije dokdijega njegova ljubavnica,citeljica
glazbenog Spomenka. Obje se na pozornicu penju kakomandira Aleksu nagovorile na
prekid okupacije, Sto niti jedna ne uspijeva. Likicije predstavlja tradicionalnu Zenu,
domg&icu, Zenu koja zivi za brak i obitelj, a njena panréenica: ,Aleksa vrati se doma.
Skuvala sam ti paStasutu!“ toliko je osvojila publida je prihvéena kao idiom u
svakodnevnom govoru. S druge strane upravo d¢anrea u feministikim okvirima ima
sasvim drugu konotaciju. Lucija suprugu sla@eaznju na ono Sto on voli, a to je njezina
hrana, ne voli nju kao Zzenu nego njezinectipii tradicijom zadane zenske uratke kao Sto je
kuhanje. Upravo zato ona ne moze uzviknuti ,Vrisgi meni!”, jer bi to bilo potpuno
neefikasno, jer ona je manje vrijeddak i od hrane (Kodrinja u Stimac-Radin, 2009: 26).
Obje Zene sudjeluju u tgmo iskarikiranoj Zenskoj tunjavi na pozornici¢iji je uzrok naravno
borba oko glavhog muskog lika. Kroz nju se joS wiB&njuje vaznost zenskog lika te im daje
karakteristike neuratnih pomalo agresivnih Zena, upitne inteligencipedrala. Zanimljivo je
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napomenuti i scenu seksa koju izvode dva vojnikeojemu onaj koji glumi Zzenu skii i
stenje kao prasica, Sto taley daje naslutiti karakter ovog filma koji je gotopa mizogini,
kako to zakljiuje sociologinjaJasenka Kodrnja (Kodrnja u StimaciR, 2009: 25).

Film ,Prepoznavanje” (1996.) redateljice Snjezamddson pravi je zenski film koji se bavi
posljedicama ratnog silovanja te kroz svojucprzanrovski prelazi u kriminaliski film.
Glavni lik Ana u Zagrebu prepoznaje Mihajla, pripéd cetnicke organizacije koji joj je za
vrijeme rata ubio baku i majku, a nju silovao. Siw&a da je i on prepoznao nju, zamge
Jgra skrivata” kroz koju se Ana prisf@ munih trenutaka samogna silovanja. Inspektor
koji radi na Aninom sl&aju, na samom getku sumnja u mogmost pojave ubojice, Sto se
ocituje u pitanjima;* Mozda vam se ipak svedmilo? Mislim zbog lijekova!“, ,Najbolje bi
bilo da odete lijéniku.“ Sasvim je jasno da su takva pitanja postad]iskljEivo zato Sto je
Zena, muskarcu se vjerojatno ne bi postavljalan Rdvrsno prati psiholoSke posljedice s
kojima se silovane Zene su&ne Tako Ana presije ¢in silovanja inspektoru, ali i svom
dugogodiSnjem partneru Ivanu Sto samo navodkingnicu kako su brojne Zene nakon
silovanja zapravo ogiene na partikularan zivot koji varira izthe trenutaka ske |
tieskobnih trenutaka, koji su potpuno neobjasnjigupéenim promatréima. Pa je tako i
njihov seksualni Zivot isprepleten njenim ,povrata® u samcin silovanja. Ana nakon
prevelikog psihikog pritiska priznaje partneru silovanje, ali i d@os koji je napravila: ,Ja ne
znam je li to bilo naSe dijete ili njegovo?!* Angilovatelj joj ubija i partnera, te na tajdma
nastavlja i psiliko maltretiranje zrtve. Ovaj film je jedan od rkgt u kojemu zenski lik svoj
Zivot uzima u svoje ruke, pa se tako Ana nakon a\&ggava sama sa svojim silovateljem
kojeg mirno ddekuje sutiajwi se, nakoncega slijedi borba u kojoj on i prije pokuSaja
ubojstva ju joS pokuSava poljubiti i ponovno seksaagponiziti. Zanimljivo je da na kraju
ubojstvo ipak ne dovrSi Ana, nego inspektor Stalddo navesti na zaklfak da premda ona
preuzima odgovornost da upravlja svojim zivotomkipge dovoljno snazna, kao Sto je to
muskarac, da bi skéala ne&iji Zivot. Treba napomenuti i to da iako Ana samiaje svom
partneru da je silovana, inspektoru kao predstavsikaga reda to satgva doktorica kod
koje je abortus en, te tako ona preuzima narativnu ulogu nad ghadenskim likom. Isto
je tako zanimljiv i n&in oblatenja glavne glumice, koji kao da je povezan s mepsihtkim
stanjem. Pa je tako Anstav film obuwena u predimenzionirane pulovere iza kojih kaoala s
skriva, dok je s druge strane u sceni silovanjegaana u kratkoj suknjici, a na samom kraju
gdje se odltuje sukobiti s painiteliem obl&i kupati kostim Sto se moze povezati s dozom
hrabrosti i odldnosti, ali i neovisnosti koju je na kraju i pokeaal
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,Tri muskarca Melite Zganjer (1998.) redateljicaj&zane Tribuson pravi je Zenski film koji
se bavi svakodnevicom tri sasvim @le, ali karakterno sasvim radte zene koje dijele
zivotni prostor. | upravo takav &ia zivota, ali i financijska samostalnost svake e
suprotna je &ekivanjima patrijarhalne sredine u kojoj bi Zen&idesetim godinama trebale
biti udane i odgajati djecu. Zivot glavne protagitize Melite prikazan je u odnosu na tri
muskarca koji joj ulaze u zivot. Melita je pretsdasttarka koja sva svoja nezadovoljstva
rieSava prejedanjem slatkiSima. Prikazana je kama@cipirana i pomalo nezrela pa ulogu
nekog vida odgajatelja i obitelji preuzimaju njeshgje cimerice,, 5to sa ljubavnim savjetima
Sto s lekcijama o Zivotu @épnito. Njena Zivotna misija je prigumusSkarca uz kojeg bi se
ostvarila, a kako joj to ne polazi za rukom utjefalazi u sanjarenju uz Spanjolsku sapunicu
»-Robinja ljubavi“, uz koju na& govoriti Spanjolski. Zanimljivo je kako MelitinKk kroz ¢itav
film vodi poprilicno oskudnu naraciju, njeni dijalozi kao da odajnnj nesigurnost i psitku
labilnost s druge pak strane Melita je sposobnatModhlitetan dijalog na Spanjolskom jeziku
koji zapravo i predstavlja njezin svijet sanjarengagurnu luku u kojemu ona kontrolira svoj
ljubavni zivot. | dok je Melita powena i neprimjetna, Sto je naglaseno i njenim stilom
oblatenja koji je konzervativan, njena cimerica ViSnjékpzana je kao samopouzdana Zena
koja koristi svoje fiztke predispozicije naglasene seksipilnim stilom &biga, kako bi
zavodila muskarce. | dok lik Melite tezi samoosérgu kroz ljubav s pravim muskarcem,
Visnja je prikazana kao povrSna zena koja sed@kostvaruje uz muskarce, ali kroz povrSne
avanture. Cista suprotnost njima jest te protagonistica Ena, njen lik potpuno je ne
opteréen muskarcima, fokusirana je na karijeru u polgdije je jedina Zena u jedinici. njena
karijera povezana je s izrazavanjem njenog ideatitee samo kroz stil ollanja koji je
strogo poslovan, nego i kroz njen autoritetdmeustanarkama. zbog toga je prikazana kao
hladna Zena koja preuzima poneke muske osobine tengekoliko kadrova prikazana kako
lezerno hoda po stanu s piStoliem u rukama. | peemén lik odaje dojangvrste Zene,
zanimanje i vjerovanje u tarot ipak je smjeSta kunepicno zensku sferu razmisljanja, koja

se nikad ne pripisuje muskarcima.

Film Dalibora Matania ,Blagajnica hée i¢i na more* (2000.) prati zivot mlade i
emancipirane samohrane majke Brice koja je prikaz&ao grdanin drugog reda,
eksploatirana i s financijskim pote&leoma. Sef koji se uz trgovinu bavi i krigdarenjem
alkohola namée se kao autoritet svojim zaposlenicama, prekoed@astite svojih zaposlenica
zapravo prikriva nepoStovanje, izrabljivanje i mijakost. | upravo taj kontrast izthe
dominantnog Sefa i preplasene i pofplae blagajnice predstavlja stanje odnosa u stvarnom
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svijetu izmeiu Sefova i zaposlenika, ali i u rodnom smislu iZmnenuSkarca kao dominantnog
I Zene kao potkene u financijskom i druStvenom smislu. Baricirasknoj, pokornoj i niti
malo zenstvenoj kadista suprotnost uvodi se drugi zenski lik atrakéiviadranke séije
pojavljivanje uvodi kroz krupni kadar njezinih vish potpetica. Njen lik koristi svoje fizke
atribute ne samo kao dominaciju nad ostalim zapasiena, nego i kako bi zavela glavnog
muskog lika i lakSe doSla do svoga cilja koji jeancijske prirode. Takvo uzdizanje
manipulacijama u seksualnom smislu karakterizirkga povrSnu i nemoralnu zenu. Dok s
druge strane muskarac koji pristaje na takvu maagju ostaje okarakteriziran kao
dominantan. | premda se ovaj film prvenstveno laviomcija je glavna uloga biti radnica i
majka, njeno suprotstavljanje glavnhom muskom likezkpomalo koniino zatvaranje u
hladnja&u predstavlja odmak od tradicionalne Zenske uldgpremda je Brica preuzela
sudbinu u svoje ruke i suprotstavila se ugnjetayanjezin¢in bio je potaknut iskljgivo
majginskim instinktom, dok joj potpunu she ipak donosi muskarac, odnosno detektiv koji ju
oslobata optuzbe. Zanimljivo je da samo prikaz njenog @ust kroz film nije bio dovoljan,
nego préa zavrSava naracijom muskog lika (detektiva) kavai o vaznosti, hrabrosti i
pravednosti koju jedna alsia Zena ima zajednici. Sto pak ponovno navodi waj$ki
koncept Kaje Silverman kako naracija muskog lika iv& vaznost od slikovnog prikaza

zenskog lika.
5.4. Analiza filmskih naslova izmaiu 2000. i 2010. godine

U ovom posljednjem vremenskom razdoblju analiziigamprikaz Zenskih likova u sadrzaju
ukupno pet filmskih naslova. Film Dalibora Matéani,Fine mrtve djevojke* iz 2002. godine
prvi je analizirani film u ovom vremenskom razdaobl{Dsim brojnih priznanja struke ovo je
prvi film hrvatske kinematografije koji se bavi tem istospolnih zajednica kroz ljubavni
odnos dvije djevojke. Sljedefilm koji je podvrgnut analizi jest dugometraZiiim iz 2004.
godine u reziji Ognjena Swilica ,Oprosti za kungfu“. Za SasSu Vojk@vovo je tiptan
primjer filma iz razdoblja hibridnog postmodernizma kojem se preklapaju globalne s
lokalnim fiksacijama (Vojkow, 2008: 182). O tome svjediove¢ i naziv filma, koji ukljutuje
vjerojatno najpoznatiju kinesku boriku vjestinu — kungfu, kojute kasnije tijekom filma
mjeStani imitirati kako bi ismijali pridoslicu u ke, Slucajna suputnica” film redatelja St
Jurdane iz 2004. godine osim brojnih priznanjak&nedinstven je i po tome Sto je jadan od
rijetkih analiziranih filmova u kojemditavu filmsku prtu nosi Zenski lik koji je zbog svoje
karakterizacije ovaj film uvrstio kao jedan od eaplucionarnijin Zenskih filmova hrvatske

kinematografije. Humorna drama redatelja TomislReaia ,Sto je Iva snimila 3. listopada
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2003." iz 2005. godine, viSestruko je natjvana brojnim nagradama. Njena spetiist je u
tome da se u njoj redatelj koristi novim snimatefjs metodama, Sto filmu naizgled daje
dojam snimanja kinom kamerom glavne protagonistice Ive. Posljedinji koji je podvrgnut
analizi je romantina komedija Hrvoja Hribara iz 2005. godine pod wai ,Sto je muSkarac
bez brkova?<tija je radnja smjeStena u ruralne dijelove gorskeakske u kojima prati rodne

stereotipe, naijim je temeljima film i izgraen.

.Fine mrtve djevojke” (2002.) Dalibora Matd&ai revolucionaran je po tome Sto je prvi
hrvatski film koji se bavi istospolnim zajednicaky@z ljubavni odnos dvije mlade zene Ive i
Marije u naizgled liberalnoj zagretiaj metropoli. Za péetak treba napomenuti kako lik Ive,
jedne od djevojaka vodi naraciju filma, kroz dawarigkaza vré&ajwi se u proslost
prepriavajuti svoju zivotnu priu. Sto je rijedak primjer u filmskoj industriji épnito, na
koji upozorava i Silverman u svojoj teorijskoj kapciji 0 nepostojanju Zenskog glasa u
filmu. U odnosu Ive i Marije, Ivina je uloga prikana kao njeznija, ona je mlada studentica
medicine, Zenstvenijih karakteristika nego njenatnmica Marija koja preuzima ulogu
muskarca, ona je hraniteljica u njihovom odnosezima ,muskost naglasena jéinjenicom
kako je trenerica borit&ke vjestine, ali icinjenicom da se postavlja kao zastitnica njihove
vezecak i pod cijenu fiztkog su@avanja s Ivinim silovateljem. Njen sportski stilijgdanja

je u skladu s njenom profesijom, za razliku od dgrkoji je u skladu s njezinim identitetom
mnogo Zenstveniji. | premda prikaz njihovog ljubagnodnosa jest jedna nova dimenzija
odnosa, njihovo smjeStanje u strogu tradicional@adrijprhalnu sredinu prikazuje brojne
potesSkde s kojima se par stiava. Konstantno vrifianje konzervativne gazdarice nazivanje
pogrdnim nazivima kurve, lezba, drolje, nadopunjuje se i muSkom seksualnom
dominacijom nad Zenom koja kolumnira Ivinim siloj@m i ubojstvom njene partnerice
Marije. Scena silovanja i figkog zlostavljanja upotpunjena je silovateljevonaigym ,Sama

si zato kriva!® Sto se poklapa s teorijama Dwodka i Brownmiller koje napominju kako u
patrijarhalnom druStvenom utenju viada ope prihv&enacinjenica o Zeninoj odgovornosti
prilikom silovanja. A scena u kojoj kontroverznajzervativnha i manipulativha gazdarica
izjavljuje ,| prijateljica ti je napokon uzivala kanormalna zena!* prikazuje kako je u
konzervativnom drustvu jedino musko Zenska seksuediza prihvéena kao ispravna ak i
susjed doktor koji se bavi ilegalnim pa@l@ima, prozvan je davati moralne lekcije; ,Tak
mlade a vé ignoriraju pimpeke!“U svemu tom nasilju f&kiom, psihékom, ali i seksualnom
kojemu su zene u patrijarhalnom drustvu izlozengenm povezati s konceptom lezbijstva

kod de Beuvoir, koja lezbijstvo vidi kroz formiranjntenzivnih zenskih druzenja koja su
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rezultat straha i bijega od muSke dominacije (dauseir, 1982:185). Film prati i Zivot
ostalih sustanara, rie kojima je i zena PTSP-ovca koja je zZrtva svakigas fizickog i
psihickog nasilja u obitelji. Ona svoju situaciju poku&awesiti ilegalnim abortusom zbog
straha od muZza, kojemu je cilj dobiti muskog potamKu je i lik mlade podstanarke koja
prezivljava bavé se prostitucijom. U skladu s njenom profesijontedén je i njen identitet,
pa tako i njen stil odijevanja. Zanimljivo je kakbn na ironican n&in prikazuje pravu istinu
patrijarhalnog drustva u kojemu je prihvatljivijetibprostitutkom nego lezbijkom, Sto je
posebno naglaseno icenicom prostitutke ,Ja poSteno obavljam svoj pdsaahata tome
Sto se film bavi modernim ljubavnim zajednicama emfnistékim temama, njegovo
smjeStanje u patrijarhalnu sredinu ipak éyga na musku dominaciju kroz silovanje jedne od
protagonistica, kroz ubojstvo druge, dak i kroz ubojstvo dominantne gazdarice od strane
njenog supruga, nego i krémjenicu da sretni zavrSetak nije maégu istospolnoj zajednici.
Pa se tako lik Ive na kraju ipak ukalupljuje u tcamhalnu ulogu majke i Zene u
heteroseksualnom braku, kroz koju je samoostvargaje u patrijarhalnom druStvenom

uredenju jedino mog¢e.

U flmu Ognjena Svilii¢ca ,Oprosti za kungfu“ (2004.) pratimo sudbinu mlatjevojke Mire
koja se kao azilantica wa iz Njemake svojoj obitelji u selo podno Dinare. Kako se Mir
vrata trudna, bez oca djeteta u konzervativhu sredirkojaj je sramota z&itavu obitelj
ostati u drugom stanju van kBre zajednice, obitelj pokuSava Miridarikladnog muskarca
koji bi preuzeo ulogu oca i njenog bugig muza. Kako je vrijeme radnje smjeSteno u doba
neposredno nakon Domovinskog rata, vazno je dea,Ofeteta bude jedan od nas, Hrvat,
bez obzira na njegove sposobnosti, pa takaimifenica da potencijalnog momka zovu Mate
budala, ne igra nikakvu ulogu, bitno je samo ukiédr i uklopiti ju u drustveno zadanu ulogu
supruge.Ovakav tretman zene u kojemu je ona bespmmmad svojom sudbinom
karakteristtan je za sva strogo konzervativna drustva. Redat@atrijarhalnu sredinu u koju
smjeSta radnju naglaSava na samomefa filma izvatkom iz Polfikog statuta iz 1440.
godine "Kad ki ili unuka, koja joS nema 25 godina i moze se iidatabere neposSten Zivot ili
ostane trudna na svoju sramotu, otac je ima zaopogerati®, za koji je ¢ito da u blazoj
verziji vrijedi i danas. Napetost u obitelji doladd vrhunca nakon Sto Mira pri neuspjelom
pokuSajem ubojstva u minskom polju dobije trudovedi dijeteciji je otac Zute rase. Mira
nakon poroda zbog neodobravanja okoline i prit#ielji napusta rodno mjesto i odlazi kao
samohrana majka u Njeklal. Upravo je to moment u kojemu do tada mirnam@zatajna
Zena preuzima kontrolu nad svojim Zivotom, ali vatom svoga tek kdenog djeteta. U
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Mirinoj obitelji uz strogog i konzervativhog ocajkfe glava porodice, pratimo i njenu majku,
koja je prikazana kao tigma kieanica, tradicionalna supruga i majka, inferiornadnosu na
svog dominantnog muza. Ona je kao i Mira smjeStekacnu sferu uz tigine zenske poslove
posluzivanja hranei odrzavanja higijene. Na temiegli@gsenog mozemo &iti kako se filmom
opcenito provid@i ideja kako Zena nije sposobna za samostalan,zstot se povezuje sa
osjetajem sramote i ponizenja u selu jer obitelj ne tokira po patrijarhalnoj shemi. Ne
samo da to otkriva mnogo o rodnim ulogama u jeddoyoj zajednicigiji su ¢lanovi u filmu
pomalo stereotipizirani, ¥eopéenito i 0 mentalitetu seoskog predijela kojecjri se, otporno

na promjene obaja ukorijenjenih u njihovu svakodnevnicu.

Glavna protagonistica i pokreéiaa radnje u filmu ,Sltajna suputnica® (2004.) redatelja
Sregka Jurdane, mlada je djevojka Vanja. Nezadovoljnetam u provinciji, radom u
manufakturi i obiteljskom situacijom, Vanja uzimeaogs sudbinu u svoje ruke i odlazi u
potragu za boljim Zivotom u Zagreb. Svoju inteliggm i seksualnu atraktivnost koristi kao
adute kojice je izviei iz Zivotnoga @aja, pa tako pribjegava manipulaciji muskaraca @jthk
obicno nakon flertovanja i seksualnog zadovoljavanydaiz neku korist. Krda velike svote
novca, odlazak u zatvor, vulgarno izrazavanje,ssako openje sa sw@nikom te priznanje
istom kako je imala viSe ljubavnika nego on vjemiNanjin lik karakteriziraju kao
nemoralan. U skladu s njenom karakterizacijom bumtéanlade djevojke koju ne veZze mjesto
boravka je i njen osobni stil koji je na granicimaiu Zenstvenog i boemskog. Njen prikaz
buntovne mlade djevojke, kojoj nije potrebna zastitusSkarca i koja svojom domisljatasi
hrabrogu rusi zakone i zadane konvencije patrijarhalnogetk@ jedan je od rijetkin u nasoj
kinematografiji. Unat® ocitoj emancipaciji mlade junakinje i Zeljom za pastijem rodne
ravnopravnosti kroz financijsku samostalnost, trela@omenuti kako seéitava prta ipak
odigrava unutar tradicionalnog patrijarhalnog késta, Sto je posebno naglaseno elementom
Vanjinog propitkivanja kroz vjeru, ali i¢injenicom kako Vanja uspijeva u svojim
nadmudrivanjima s zakonom i muskarcima isklfo kroz tipiino muske principe kao Sto su
krada, prijevara ili izbjegavanje zakona. Upravo naekemente koji se odnose na Zensko
pribjegavanje kriminalnih radnji @da je i autorica Mulvey u svojim analizama, kog s
koriste kao protuteza ita pasivnoj zenskoj funkciji u kinematografiji. Unfiu se pojavljuje
jos jedan snazan i pomalo agresivan Zenski likjtektice i samohrane majke Grete,
mrziteljice muskaraca. Ona je Vanjina suprotnostrapovana je, samohrana majka koja

premda emancipirana i agresivna svoju samostatiivzaiva na legalne tiae.
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Humorna drama ,Sto je Iva snimila 21. listopada20@2005.) redatelja Tomislava Rédi

u kojoj glavna protagonistica pethaestogodiSnjavaji@ Iva snimajdi rucnom kamerom
donosi svoju perspektivu jednog dana u vlastitajehp Od Zenskih uloga kamera konstantno
prati lvinu majku, Zeljku koja je prikazana kao vezna i nezadovoljna doréiaa, koja svoju
nervozu rjeSava pribjegavanju alkoholu. Njena inf@ost dominantnom suprugu naglaSava
se njenim postavljanjem u kuhinju, ali i njegovimanstantnim prigovaranjem i isticanjem
njezinih nesposobnosti organizacije, ali dition vrijedanjem | nazivanjem ,histemom
glupaom®. Njena uloga okarakterizirana je samo u odnuswe&eru koju priprema u korist
ostvarivanja poslovne suradnje vlastitog suprugaig® Zenska uloga koja je pozvana na
veceru iz istog razloga je uloga mlade eskort datie,je uloga Sarmirati poslovnjaka koji
dolazi na veéeru. Njen fizEki izgled i pomalo provokativan stil odijevanja wtpunosti se
poklapa s njenom profesijom, isto kao i teme rapgavkoje se tiu plasténih operacija
korekcija grudi. Njena koketna narav, ali i profassamo potwtuju teoriju Mulvey kako je
Zzenska uloga pretezno namijenjena zadovoljavanjgkinypogleda. Posebnost ovog filma je
n&in snimanja koji gledatelju ostavlja dojam kakofjen sniman rénom kamerom, a s
obzirom da je osoba koja drzi kameru djéwa Iva, ¢itava je préa zapravo snimljena iz
Zenske perspektive, Sto nije & niti s jednim do sada analiziranim filmskim ra&m. Na
vaznost ove zenske perspektive koja dorttsivu radnju filma upozoravale su i filmske
kriticarke, prvenstveno Mulvey, istici kako je zenska uloga u kinematografiji &t
pasivna, a sposobnost naracijéimem zanemariva, te kako je @prihva&eno da se pogled
gledatelja poklapa s pogledom muskarca (Voj&o2008; 75) Sto je u ovom filmskom uratku

spretno izbjegnuto.

Romanténa komedija Hrvoja Hribara ,Sto je muskarac bezokd* kroz ocrtavanje rodnih
stereotipa ruralnog dijela gorske Hrvatske pratoZmlade i hirovite udovice Tatjane. Nakon
pocetnog Soka zbog gubitka supruga, Tatjana se zpljabli lokalnog mladog s¢enika,
kako je ta ljubav zabranjena zbog njegovog pozivatjaha nakon silnih pokuSaja
uspostavljanja odnosa s njim, spletom okolnostir&axa u ljlubavnom odnosu u njegovim
bratom, djelatnikom hrvatske vojske s kojim ost&edna. Kroz ulogu mlade Tatjane
savrseno se ocrtavaju brojni rodni stereotipi, gda tzenski lik od powtene i konzervativne
uloge, ponovnim pokiivanjem svoje seksualnosti postaje emancipirana kefa se ne libi
boriti za svoju ljubav, unatodrustvenim preprekama. Zanimljivo je kako se ktaivanjem
svoje ponovne seksualnosti mijenja ne samo njeakkar, pa se tako od posane i psihiki

labilne transformira u koketnu i samosvjesnu mladaou, nego i njen stil odijevanja, pa tako
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od poviene udovice ohiene u crninu, Tatjana postaje zavodljiva ljepotidaeba
napomenuti kako je u toj transformaciji pukimdgjem Tatjana postala financijski neovisna,
te je | to bitan element njezine nove aglasti. U svoj svojoj odknosti oko ljubavnog
odnosa sa s¥enikom, zanimljiva je scena u kojoj Tatjana potagmma, odnosno krade,
kontracepcijsko sredstvo, za koje nije dob da ga Zena kupuje, Sto pak govori i kontroli
vlastite seksualnosti i reprodukcije. Scena u kgdpa od muskarac govori Tatjani ,Lipa si,
ali mi je bilo draze dok si bila u crnini, bilo y&Se mira u selu!” takéer daje naslutiti ne samo
novu Tatjaninu reputaciju, nego i tradicionalne kau$oglede prema kojima Zenama nije
umjesno izazivati i biti provokativha. Njeno odho odbijanje udvaranja povratnika iz
njemake, ali i inicijativa oko nove i zabranjene ljubguiema svéeniku koja drustveno nije
odobriva takder su momenti u kojima se prikazuje njena odbst. Ipak lajtmotiwitavoga
filma je njena Zelja za muskarcem koja je ispreplatpravom ljubavi prema siemniku, ali i
cistom Zeljom za seksualnim odnosom, Sto se na kragivaruje kroz njezinu avanturu sa
sveenikovim bratom, iz koje Tatjana izlazi kao samaolaranajka. Na samom kraju filma
Tatjana i svéenik se ipak odituju za zajedriki zivot, te se na taj & ponovno provia
temeljna feministika tvrdnja, kako je u patrijarhalnom drustvu Zeadipo mogude potpuno
se ostvariti u ulozi majke i supruge. Kao suprotnavici Tatjani u filmu se pojavljuje jos
jedan zenski lik u ulozi obrazovane i drustven@kes pozicionirane uloge ministrice obrane.
Ona je prezentirana kao udana, ali seksualno ngespa i nezadovoljna Zena koja svoju
sretu trazi u ljubavnom odnosu s drugim muskarcima.ols& da zakljgiti kako Zenski lik
premda visoko pozicioniran na drustvenoj ljestviigak nije uspio zadrzati pripad&g

dostojanstvo.
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6. Zaklju ¢ak

Aktivistice Drugog vala feminizma svojim su radormkpenule brojna pitanja koja su za cilj
imala brisanje duboko ukorijenjenih neravnopravinkgje su svoj temelj imale u patrijarhatu.
Sirenjem njihovih ideja rodila se feminista filmska kritika, koja je potaknula pitanja o
Sirenju patrijarhata i rodnih stereotipa kroz fikmsumjetnost, te je u skladu s tim razvila
socioloSku analizu filmskog sadrzaja, a fil@nila vrijednim socioloSkim izvorom za rodna
istrazivanja. Tim trajnim povezivanjem feminite teorije i filmske umjetnosti, film je
postao iznimno vrijedan socioloSki izvor jer osino Sovisi o Sirem druStvenom i
kulturoloSkom kontekstu unutar kojeg nastaje, sngganedij ne samo za prenoSenje do sada
ustaljenih patrijarhalnih vrijednosti nego i revailonarnih feministkih ideja.

ZavrSetkom analize odabranog filmskog sadrzaja skajeakljditi kako su temeljna pitanja i
problemi na koje su upozorile svjetske femirtigti kriticarke filma aktualne danas i u
hrvatskim filmovima. Pa tako u gotovo svim anabmim filmskim naslovima nag&e

prevladavaju Zenski likowtije su osnovne karakteristike naivnost, nesigurmgdahost, te

inferiornost u donosu na dominantne muske likoveyjiaovo smjeStanje u patrijarhalnu
sredinu navodi ih da se ponaSaju u sklad@ekiganjima i zadanim druStvenim ulogama:
briznih majki i moralnih supruga. Tek poneke odhnjpdstupaju od zadanih uloga i
preuzimaju svoju sudbinu u svoje ruke ( Mira u filmOprosti za kungfu“, Barica u
.Blagajnica hd@e i¢i na more“, Vanja u ,Slajna suputnica® te lik Ane u filmu
.Prepoznavanje”). Gotovo sve zenske uloge optre su nekom vrstom nasilja, bilo
psihickog, fizickog ili seksualnog, a ekonomska ovisnost o muSkwcie gotovo pa

dominantna. Njihove profesije su ¢bo vezane uz slabo gkne poslove, a ako se i pojavi
koji lik koji je visoko pozicioniran na druStvendjestvici obicno ga se degradira kroz
seksistiki prikaz nekih osobnih crtadosti (kakav je primjer ministrice u filmu ,Sto je

musSkarac bez brkova“ ili primjer Melite u filmu Wpavna pisma s predumiSljajem®).
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Stereotipan prikaz Zena kroz njihovu ovisnost okatdma, trenutci prejedanja kao zamjena
za ljubav i bijeg u neku vrstu komfor zone prisusu u véini filmova. Zanimljivo je
napomenuti kako je jedina vrsta dominacije Zene madkarcem u analiziranim sadrzajima
ona seksualne dominacije. Zena jedino seksom mokazpti svoju mé nad muskarcem, a
svaka takva pojedinka te je svoje sposobnosti imazevjesna te juwesto i koristi (kao
izvrstan primjer su tu uloge Bebe u filmu ,Samonenh se ljubi“ te mlade Vanje u filmu
»Slucajna suputnica“). Sve druge zenske uloge kojimajkaaseksualne dominacije, a takve
Su u Vveini, pasivne su i namijenjene iskfixo muskom pogledu. Kao pasivnim figurama
mogunost naracije je gotovo pa ne zamjetna, a dijaazobtno u kontekstu Zzenskih tema.
U skladu s tim zenski je lik omo u ulozi objektagiju pricu ponekad u potpunosti donosi
muski lik ( kako je to primjer Dore u filmu ,KontadDora® ili pak Melite u ,Ljubavna pisma

s predumisljajem®).

Ako se pak osvrnemo na pretpostavljene hipotez&emo zakljditi kako su patrijarhalni
elementi i muSka dominacija gotovo pa jednako zagmi u filmovima koji su nastali u
razdoblju prije Hrvatske samostalnosti, u sklopjedaicke Jugoslavenske kinematografije,
kao i suvremenim dondam filmovima. Premda mozemodiekako mali odmak ipak postoji, a
on je prije svega vidljiv u otvaranju novih temasuvremenom filmu, kakva je ona o
istospolnim vezama, &aije lezbijstvu u filmu ,Fine, mrtve djevojke”. Dga hipoteza koja se
odnosi na razliku u odabiru tema kod muskih i zénskitora filmova, odnosno pretpostavka
da Zenske autorice pribjegavaju Zzenskim temamagdéake relativna. Velik je broj filmova,
pogotovo suvremenih, koji se bave prikazima zenddldbina, aciji su autori zapravo
muskarci. S druge pak strane jedina Zenska autdijiceu filmovi analizirani jest Snjezana
Tribuson. Ona se u svom filmu ,Tri muskarca Melfiganjer” , koji je potpuno Zenski film,
Sto s temom Sto s autorskom postavom, ipak nijeatilavu koStac s razbijanjem rodnih
stereotipima, kao Sto je ovisnost Zene o musSkanago ih samo potduje u ponesto

emancipiranom svijetlu.

Mozemo zakljditi kako iako su pitanja o ravnopravnosti Zena kotda Drugim valom
feminizma aktualna i danas u hrvatskoj kinemataograbk u vetini filmova prevladavaju i
dalje snazni patrijarhalni elementi, preméksto prikazani kroz koréme situacije i ironiju,
musSka dominacija ipak je prisutna. | premda postgg&i novi zenski likovi koji svojim
djelovanjem i osobn@s odsk&u i pruzaju otpor u oddenim Zivotnim situacijama, njihova
postignia ipak nisu drastna, odnosno i dalje s kne unutar prihvatljivih druStvenih okvira,

koji su joS uvijek patrijarhalni.
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Sazetak

Drugi se val feminizma pojavio 1960-tih godina lfeon postizanja Zenske emancipacije kroz
brisanje duboko ukorijenjenih rodnih neravnopravnosirustvu koje su svoj korijen imale u
patrijarhalnom druStvenom ufenju. Pokret je na svom vrhuncu 1970-godina u svoju
interesnu sferu uklgio i popularnu kulturu, a s njom i jedan od najvghmmedija-film. S
obzirom na promidZzbenu sposobnost filmske indestaj s tim i méi koju film posjeduje,
jasno je da se interes predstavnica Drugog valanfema okrenuo upravo tom mediju.
Feministtke teorettarke pdele su propitivati ulogu filmske industrije u odvaaju
dominacije patrijarhata i uvrijeZenih druStvenihjeanosti i normi koje konstruiraju rodne
uloge, rodne stereotipe te odnose u drustvu. Udektatim razvila se feminigka filmska
teorija koja je kroz analizu filmskog materijalaaziala na vaznost filmske umjetnosti pri
analizi rodnih istrazivanja. Spajanje dvije teopjgkazao se kao koristan spoj koji ne samo da
upozorava n&injenicu da je film jedan od medija koji proklamiraodrzava patrijarhalno
stanje svijesti, nego moze posluziti kao medij @ifanju instrumenata koji omoguju Sirenje
feministickih ideja s cilju rodne jednakosti u drusStvu. Uasku s tim cilj rada je prikazati
koliko su osnovne teorijske koncepcije i pitanjgakeu otvorile predstavnice Drugog vala
feminizma aktualna i danas i kako se odraZzavajuuatbkoj filmskoj umjetnosti u vidu
razotkrivanja patrijarhalnog utjecaja na filmskunha te formiranja Zenskih filmskih uloga,
ali i zenskih tema koje uje na gledaléku percepciju filma. Rad je podijeljen na teorijski
dio i istraziva&ki. U teorijskom dijelu iznesene su neke od glaveitrijskih koncepcija nekih

od najznéajnijih predstavnica Drugog vala feminizma, te t§mekoncepti nekih od
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feministickih teorettarki. Svrha takvog koncepta jest pokazati koja sugkvna pitanja
feministickih teoretéarki prosirila na filmsku teoriju, te se na taj¢imatrajno zadrzale u
analizama rodne ravnopravnosti. Istrazkiadio rada bavi se analizom i prezentacijom
Zenskih likova prema odabranim elementima analijieske vezu uz temeljna teorijska pitanja
Drugog vala feminizma u odabranom filmskom matérijeoji obuhvaa vremenski period
izmedu 1970. i 2010. godine, unutar kojega je analitdl filmski naslov. Analiza
odabranih filmskih materijala pokazala je da iakopstanja o zenskoj ravnopravnosti, ali i
Zenska perspektiva potaknuta Drugim valom feminiznravatskoj kinematografiji aktualna
kroz ¢itavo vremensko razdoblje analize, elementi patrginosti i muske dominacije ipak

prevliadavaju u w@ni filmova.

Summary

The Second Wave of Feminism emerged in the 196@s the aim of achieving female
emancipation through the eradication of deeplyedaender inequality in a society that had
its roots in patriarchal social order. At its peakhe 1970s, the movement included a popular
culture in its own sphere of interest, and witlard one of the most important media films.
With regard to the advertising ability of the fiindustry and the power it possesses, it is clear
that the interest of the second wave of feminism tuaned this media. Feminist theorists
began to wonder about the role of the film industrymaintaining the domination of
patriarchy and the established social values amthsidhat construct gender roles, gender
stereotypes in society. Accordingly, a feministrfitheory developed which, through the
analysis of film material, pointed to the importanaf film art in the analysis of gender
research. Joining the two theories proved to beedulibond that not only warns of the fact
that the film is one of the media that proclaimsd amaintains patriarchal state of
consciousness but can serve as a medium in theocred instruments that allow the spread
of feminist ideas with the goal of gender equalitgociety. Accordingly, the aim of the paper
is to demonstrate how fundamental theoretical gotscand questions that the representatives
of the Second Wave of Feminism are present toddyhamv they are reflected in Croatian
film art in terms of revealing the patriarchal ughce on the film form and the formation of
female film roles, topics that affect watchful pgption of the film. The paper is divided into
theoretical part and research. In the theoretiadl, gome of the major theoretical concepts of
some of the most significant representatives ofS3aeond Wave of Feminism and some of
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the fundamental concepts of some feminist theodasticare presented. The purpose of such a
concept is to show what the main issues of femihisbreticians have spread to film theory
and thus remain permanently in gender equalityyaeal The research part deals with the
analysis and presentation of female charactersrdiogpto selected elements of analysis that
are linked to the fundamental theoretical issuethefSecond Wave of Feminism in selected
film material covering the period between 1970 &@d0, in which 21 film titles were
analyzed. The analysis of selected film materiatsagd that although questions of women's
equality and women's perspectives have been spémkelde Second Wave of Feminism in
Croatian cinematography throughout the entire tipeeiod of analysis, the elements of

patriarchality and male dominance prevail in mastd.
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