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Ubersetzung aus dem Deutschen ins Kroatische

Jiingst, Heike E. (2010): Audiovisuelles Ubersetzen. Ein Lehr- und Arbeitsbuch.
Tibingen: Narr Francke Attempto Verlag, str. 25-50



2. Interlingvalno podslovljavanje

2.1. Definicija

Kad je rije¢ o audiovizualnom prevodenju, obi¢no se najprije pomislja na podslovljavanje.
Vjerojatno zbog toga jer je konacni proizvod pisani tekst, §to je tipi¢no obiljezje prijevoda.
Pod pojmom interlingvalnog podslovljavanja podrazumijeva se saZet prijevod filmskog
dijaloga koji se na slici vidi u obliku teksta dok se film prikazuje na originalnom jeziku.
Interlingvalno podslovljavanje obi¢no je namijenjeno ¢ujuéim osobama te ne sadrzava
osobitosti podslovljavanja za osobe sa slusnim potesko¢ama (vidi poglavlje Interlingvalno

podslovljavanje). Cesto se navodi Gottliebova definicija:

Podslov se kao prevoditeljsko sredstvo moze definirati kao prijevod verbalnih obavijesti u
filmskom mediju na drugi jezik koji se na platnu istodobno s izgovorenim tekstom originala

pojavljuje u obliku pisanog teksta u jednom retku ili vise njih (Gottlieb 2002: 187).

Jezi¢ni prijenos provodi se na viSe razina: ,,iz jednog jezika na drugi, iz duljih cjelina na krace
te iz izgovorenog u pisani tekst (Nagel 2009: 52 prema Buhr 2003: 44). Gottlieb govori o
dijagonalnom prevoditeljskom postupku jer se mijenjaju i jezi¢ni modus i jezik. Za razliku od
toga, intralingvalno podslovljavanje naziva vertikalnim, a sinkronizaciju, u kojoj se ne mijenja
jezi¢ni modus, horizontalnim postupkom (usp. Gottlieb 2002: 190).

Podslov na ciljnom jeziku prikazuje se istodobno s dijalogom izvornog jezika. Takva je
barem uobicajena praksa. Prije no §to su postojali digitalni podslovi, koji se prema Zelji mogu
ukljucivati i iskljucivati, nije bilo moguée kombinirati odredeni zvucni zapis dijaloga s
podslovima na bilo kojem jeziku. Film je bio dostupan na jednom jeziku i samo s jednom
verzijom podslova. Danas se na DVD-ima svi postoje¢i zvuéni zapisi mogu kombinirati sa
svakom postojecom listom podslova. Ako se podslovi mogu ukljucivati i iskljucivati prema
zelji, govori se 0 zatvorenim podslovima (Nagel 2009: 45). Otvoreni podslovi fiksirani su za
filmski materijal te su uvijek vidljivi, tj. otvoreni.

Kada se za festivale i slicne manifestacije film snimljen na nekom manjem jeziku
podslovljuje na veéi tj. posredni jezik te se u toj verziji posuduje razliitim jezi¢nim

zajednicama, govori se o tzv. pivot podslovljavanju (Nagel 2009: 45).



2.2. Povijest

Prete¢om podslova opcenito se smatraju medunaslovi nijemih filmova. No, ta dva oblika znatno
se razlikuju. Medunaslovi se obi¢no prikazuju izmedu pojedinacnih filmskih scena bijelim
slovima na crnoj podlozi. Prema tome, oni U nijemom filmu ne mogu konkurirati zvu¢nom
zapisu.

Nijemi filmovi s medunaslovima vrlo su prikladni za prikazivanje u inozemstvu.
Medunaslovi se mogu prevesti, a odgovaraju¢i dijelovi filma jednostavno izrezati pa zamijeniti
prevedenim dijelovima. Kod nijemih filmova polazi se od toga da su svima razumljivi.
Zahvaljujuéi brojnim istrazivanjima o kulturnospecificnom ponasanju danas se zna da to nije u
potpunosti to¢no. Unato¢ tome postoje univerzalno razumljivi elementi mimike i gestikulacije.

No, i u nijemom filmu postojali su podslovi na slici, primjerice u Francuskoj. U tom
kontekstu uvijek se iznova citira film Mireille iz 1992. godine (npr. lvarsson/Caroll 1998: 9).
Ipak, Nagel nakon temeljitog istraZivanja primjecuje da se ovaj film ne moze pronaci (Nagel
2009: 27). S po¢etkom zvucnih filmova gotovo su nestali medunaslovi, a koriste se jos jedino
iz umjetnickih razloga.

Prije su se primjenjivali razli¢iti postupci za umetanje podslova na film. Koristile su se
kemikalije ili zagrijavanje.! Ti postupci nisu se mogli neograni¢eno primjenjivati u
televizijskim emisijama. Stoga je bilo nuzno pronaci nove metode. Zahvaljujuéi tome razvijali
su se i prvi strojevi za ugradnju podslova koji su jos uvijek bili vrlo komplicirani i skupi. Izradu
preciznih podslova kakve danas poznajemo omogucili su rad s vremenskom kodovima i
programi za podslovljavanje koji se mogu instalirati na ra¢unalo (lvarsson i Carroll 1998: 20-
27). Zahvaljujuéi televiziji danas su uobicajeni i podslovi u razli¢itim bojama za osobe sa
slusnim poteSkocama (v. poglavlje Podslovljavanje i tumacenje za osobe sa slusnim

poteskocama).

Potrazite na internetu tvrtke koje se bave podslovljavanjem na njemacki jezik. Koje
usluge nude 1 po ¢emu se one razlikuju? Potom potrazite tvrtke za podslovljavanje u zemljama
svojeg drugog i treCeg jezika. Kakva je ondje situacija s tvrtkama koje se bave

podslovljavanjem?

Devedesetih godina 20. stoljeca doslo je do promjene. Uzrok tome bila je i gospodarska
situacija. Nagel (2009) navodi problem nedostatnih nov¢anih sredstava i velikih troskova

festivala koji su doveli do toga da se na festivalima natprosje¢no Cesto podslovljava (35).

! To¢no objasnjenje tih postupaka izlazilo bi iz okvira ove knjige; o po¢ecima podslovljavanja te o srodnim
postupcima saZeto govore Nagel (2009: 31 i 100) te lvarsson i Carroll (1998: 12-26).
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Naime, sinkronizacija je znatno skuplja od podslovljavanja. Navodi se da je razlika
desetorostruka do cak dvadesetorostruka (http://osiris2.pi-
consult.delview.php3?show:5700120&NoAccount:1& Frame=u nten). Verziju koja ima

podslove moze se isprobati i na televiziji prije no $to se novac uloZi u sinkronizaciju.

Sjecate li se serija koje su na njemackoj televiziji najprije prikazivane s podslovima, a
kasnije su bile sinkronizirane i emitirane u sinkroniziranoj verziji? O kojoj se vrsti serija radi?

Koja je bila izvorna ciljna publika, a koja nakon sinkronizacije?

)

il Na kojim se televizijama danas mogu pronaci najcesée emisije s podslovima? Zbog ¢ega?

Iz kojih se jezika najc¢esce podslovljuje na njemackoj televiziji?

Naposljetku, DVD omogucuje velik prostor za pohranu mnostva razlicitih verzija viSebojnih
kao i jednobojnih podslova (do 32 verzije podslova, 8 verzija sinkronizacije; Gottlieb 2002:
198). Ve¢ su Ivarsson i Carroll napravili popis prijedloga za kreativno koristenje podslova

(Ivarsson/Carroll 1998: 30). No, jedino su tzv. trivia tracks djelomi¢no zazivjeli.

@ U tzv. trivia tracksu gledatelj dobiva dodatne informacije o filmu, a prikazuju se i tracevi

o glumcima. Koju bi vrstu dodatnih informacija podslovi jo§ mogli sadrzavati?

# Trivia tracks lijepa je ideja, ali ne koristi se svugdje. Mozete li pretpostaviti zasto?

) . . . . “ . . e
sl Za koje ciljne skupine (osim za osobe sa sluSnim potesko¢ama) mozZete zamisliti posebno

oblikovane podslove na drugom jeziku? Po ¢emu bi se oni trebali razlikovati od standardnih

podslova?

2.3. Kritika postupka

Cak i u zemljama u kojima prevladava sinkronizacija zastupljeno je migljenje da je ispravno
verzije s podslovima smatrati boljima od sinkroniziranih. Za razliku od sinkronizacije, podslovi
su u vecoj mjeri povezani s kulturnim vrijednostima. Prema tome, podslovi navodno manje
iskrivljuju film te pomazu u u¢enju stranih jezika. Osobe sklone gledanju filmova s podslovima

¢ine se prije svega profinjenima, dok su sinkronizirani filmovi namijenjeni Sirokim masama.


http://osiris2.pi-consult.delview.php3/?show:5700120&NoAccount:1&_Frame=u%20nten
http://osiris2.pi-consult.delview.php3/?show:5700120&NoAccount:1&_Frame=u%20nten

No, nije sve tako jednostavno. lako i sami vjerojatno radije gledate verziju s podslovima
(gotovo svi prevoditelji koje poznajem ne vole sinkronizirane verzije), postoje argumenti protiv

podslovljavanja.

Ti se argumenti nalaze u sljede¢em citatu. No, mozda Vam 1 sada ve¢ pada na pamet Sto

su nedostaci podslovljavanja, a §to prednosti sinkronizacije.

Citat:

Podslovljavanje, odnosno prijenos govorenog jezika u pisani tekst, nije ozbiljna alternativa
(sinkronizaciji) jer podslovi odvra¢aju pozornost od vizualne razine, tj. slike kao osnovne
sastavnice filma. Jedinstvo slike i1 dijaloga osobito se narusava tako Sto se pozornost s
filmskih elemenata usmjerava na izreceno (tj. napisano), a slika se izmjenjuje ili ¢ak razara
ubacivanjem pisanog teksta kao dodatnog medija. Zamislite sliku koja je namjerno
zatamnjena, a u kojoj se neprestano pojavljuju svijetli podslovi (Brautigam 2009: 28)!

Ovako ostri stavovi ipak su rijetki. Tveit upucuje na opcenite razlike izmedu pisanog i

govorenog jezika koje mozda otezavaju podslovljavanje:

Another constraining factor of subtitling results from the spoken word containing dialectal
and sociolectal features which are extremely difficult to account for in writing. Whereas
spoken language tends to contain unfinished sentences along with redundant speech and
interruptions, writing has a higher lexical density and a greater economy of expressjon. In
additon, written translations of spoken language often display a tendency toward
nominalisation, whereby verbal elements are turned into nouns. Hence it is difficult to retain
the flavour of the spoken mode in subtitles. When it comes to keeping the register and
appropriateness of the SL-version dubbing can undoubtedly be at an advantage (Tveit 2009:
88).

Struka joS uvijek raspravlja o prednostima 1 nedostacima. Primjer za to je opsezno istraZivanje
koje su proveli Koolstra i dr. u kojem se govori o sljede¢im aspektima podslovljavanja i

sinkronizacije:

Through which method can information best be transferred? What are the aesthetic
advantages and disadvantages of each method? Which skills do viewers acquire
‘incidentally’ by using one of the two adaptation methods (Koolstra et al. 2003: 2)?




Koolstra i dr. prikupljaju argumente za podslovljavanje i protiv njega, a medu ostalima i neke

neobicne:

In contrast to the advantage of being able to follow dubbed programmes via the soundtrack,
there is the disadvantage that the sound of the television may be overwhelmed by other
sounds in the room, such as the noise of conversations held by members of the family. In
noisy environments, subtitled programmes are of course easier to follow than dubbed

television programmes (Koolstra et al. 2003: 332).

Opéenito stajaliste o odnosu podslovljavanja i sinkronizacije, odnosno argumente koji se uvijek

iznova navode, Koolstra i dr. sazimaju na sljedeci nacin:

The choice to dub foreign television programmes is mainly defended with the argument that
dubbed programmes are easy to follow because viewers do not have to read while viewing.
In the camp of the subtitlers, on the other hand, there is annoyance about the imperfect lip-
synchronicity in dubbed programmes, and subtitling is defended with the argument that the
original voices of the actors are left intact ... In addition, it must be noted that sometimes
dubbing or subttling is also criticized using ‘false’ arguments pertaining to the mere fact that

the original foreign-language texts are badly translated (Koolstra et al. 2003: 326).

Citav niz nedostataka mozZe se pronaci u obama postupcima, jednostavno zbog toga §to se radi
o preradi originala. Ovime se pobijaju argumenti za negodovanje velikog broja ljudi §to su u
mnogim svakodnevnim situacijama upuceni na prijevode. Nitko ne moZze svaki zanimljiv film

razumjeti u originalu:

For several reasons, adaptation through subtitling or dubbing can have consequences for the
transfer of information. First, it is not possible with either method to translate the original
text literally. With subtitling the information often has to be condensed: not all of the words
that are said fit into the subtitles. Dubbing too has a limitation: the texts have to fulfil the
condition that they must seem to be spoken by the person(s) in the picture. Second, with
dubbing the original soundtrack is removed, whereas with subtitling part of the picture is
‘covered' with text. Finally, viewers do have to process the adapted information in different
ways: in the case of dubbed programmes they have to listen to the information and in the

case of subtitled programmes they have to read it (Koolstra et al. 2003: 327).




Because each of the two most used adaptation methods has its own distinct qualities, it
would make sense to choose a method for each new programme on the basis of programme

type and targeted audience (Koolstra et al. 2003: 350).2

Nadalje, Koolstra i dr. koncentriraju se na pitanje poboljSavaju li podslovi sposobnost ¢itanja
te jesu li prikladni za ucenje stranih jezika. Tema povezanosti u¢enja stranih jezika i podslova
toliko je vazna da je 2009. godine Europska unija raspisala natjecaj za istrazivanje tog

fenomena:

27. lipnja 2003. godine Europska je komisija usvojila Akcijski plan 2004. — 2006.:
,Promicanje ucenja jezika i jezi¢ne raznolikosti“. U ovom akcijskom planu Komisija je
predlozila tri velika akcijska podrucja medu kojima je i stvaranje okoline u Europi
senzibilizirane za jezike koja bi trebala poticati jezi¢nu raznolikost, stvaranje zajednice koja
ima pozitivan stav prema jezicima te olakSavanje procesa ucenja jezika (primjerice tako $to

¢e se ondje gdje je potrebno osnivati ustanove za jezicno obrazovanje).

U akcijskom planu zastupljeno je misljenje da ,,upotreba podslova u kinima i na televiziji
moze potaknuti 1 olakSati ucenje jezika“. Upucuje se na mogucéi pozitivan utjecaj medija u
stvaranju okoline senzibilizirane za jezike tako $to bi gradani redovito bili u kontaktu s
drugim jezicima i kulturama. Iz toga proizlazi zaklju¢ak da bi se ,,moguénost povratka
podslovima mogla iskoristiti kao poticaj za usvajanje stranih jezika®. (Javni poziv na
natjeCaj EACEA/2009/01 ,IstraZivanje o upotrebi podslova“, Potencijal podslova za

poticanje na ucenje stranih jezika i poboljSavanje znanja stranih jezika).

Ovakva nastojanja pokazuju da je rasprava, primjerice o izgledu podslova, u javnosti odavno
zamijenjena promisljanjem o njihovoj koristi. Pozitivni u€inak u ucenju stranih jezika
procjenjuje se vrjednijim od eventualnih drugih nedostataka podslovljavanja (vidi: uvodno

poglavlje i potpoglavlje Zemlje sinkronizacije i podslovljavanja).
2.4. Tijek rada

Prije je podslovljavanje zahtijevalo veliku podjelu poslova. Gotovo za svaki korak bila je
potrebna specijalizirana osoba. To se promijenilo s digitalizacijom i danasnjim programima za

podslovljavanje. Programi su sve jednostavniji i prilagodeniji korisnicima te se lako nauci

2 0 ovoj temi vidi Caimi 2006.



rukovati njima. Stoga svladavanje takvog programa vise nije vjeStina za koju je potrebno
obrazovati posebnog stru¢njaka. Prevoditelj koji je ujedno i prevoditelj-adaptator upravlja
programom te provodi zadane radne korake.

Prije no $to se izrade podslovi za neki film potrebno je izraditi tajmkodove.
Tajmkodiranje podrazumijeva oznacavanje pocetka i kraja svakog izgovorenog teksta kako bi
se utvrdilo kada podslov ulazi te kada izlazi. Prije je to radio tehniCar koji je vrijeme ulaska i
izlaska podslova unosio u dijalog listu. Mjerilo se vrijeme izmedu te se prema tome odredivalo
koliko se dugo podslovi smiju zadrzati. Prevoditelj podslova dobivao bi dijalog listu i
tajmkodove te je samo morao izraditi prijevod prilagoden podslovima. Cesto ne bi ni pogledao
film (lvarsson/Carroll 1998:11).

Danas je prevoditelj u vecini slucajeva zaduzen i za vizualno oblikovanje i tehnicku
pripremu podslova. S jedne se strane tako povecava radni uéinak, s druge strane prevoditelj
podslova dobiva osjeéaj da tako bolje kontrolira svoj zavr$ni proizvod (,,ne uplic¢e se toliko
drugih ljudi‘). Osim toga mnogim prevoditeljima podslova zanimljivo je raditi izravno na filmu
I pritom se koristiti razli¢itim kompetencijama.

Tako prevoditelj tijekom podslovljavanja ima barem dva zadatka — kao prvo, on
preuzima prevodenje, odnosno prijenos iz jednog jezika u drugi. No, ograni¢enje prostora za
podslove dovodi do toga da se na mnogim mjestima mora skracivati. Stoga je i to zadaca
prevoditelja. Danas viSe nije uobicajeno da se od prevoditelja trazi grubi prijevod koji zatim
urednik obraduje za podslove. Zbog toga je prevoditelj Cesto zaduZen i za tajmkodiranje.

Tipican tijek rada danasnjeg prevoditelja Nagel opisuje na sljedeci nacin:

Prva radna etapa prevoditelja podslova gledanje je filma za koji treba izraditi podslove. Film
se prevoditelju dostavlja u VHS formatu ili u obliku digitaliziranog filmskog materijala s
tajmkodovima. Tijekom prvog gledanja filma vazno je ste¢i ukupan dojam o filmu te prije
svega uociti filmski ritam. Potom se provjeravaju dijalog lista i glosar koje u idealnom slu¢aju
dostavlja narucitelj. Ako oni ne postoje, prevoditelj izraduje vlastitu dijalog listu, a po potrebi
i glosar. Oznacava pojmove koje treba provjeriti, npr. pisanje imena te ostala tehnicka i
jezi¢na pitanja koja mozda mora provjeriti s naruditeljem. Potom prevoditelj podslova
zapocinje s tajmkodiranjem... Moguce je napraviti grubu podjelu tajmkodova koji se kasnije
mogu prepraviti... Kad je prevoditelj zadovoljan s odredenim tajmkodom zapodinje s
prevodenjem i adaptacijom teksta... Kad prevoditelj podslova izradi tajmkodove i prijevod
za cijeli film, jos jednom treba pregledati svoj uradak te napraviti zadnje korekture... Nakon

toga Cita svoje podslove na papiru i korigira ih (Nagel 2009: 88-89).

10



Tako se postaje prevoditeljem podslova. Prevoditelj podslova mora usvojiti sve tehnicke
vjestine o kojima ¢e biti govora u sljedeCem odlomku. Iako se na stru¢nim studijima i
sveuciliStima s prevoditeljskim smjerovima danas prakti¢ki nude sve vjezbe podslovljavanja,
one Cesto nisu vremenski dostatne da bi se stekla prava sigurnost i kompetencija. Bez
samostalnog ucenja i po mogucnosti prakse u tvrtki koja se bavi podslovljavanjem nije moguce

ste¢i rutinu u ovoj djelatnosti.
2.4.1. Taymkodiranje

Kao S§to je ve¢ reCeno, tajmkodiranje podrazumijeva da prevoditelj podslova odredi kada
podslov ulazi, a kada izlazi. To se odreduje s pomocu takozvanih tajmkodova (vidi uvodno
poglavlje). Obi¢no se prvo izraduju tajmkodovi za cijeli film te se onda unose podslovi. Neki
prevoditelji podslova radije odraduju dio po dio, kao $to je ve¢ objaSnjeno.

Ondje gdje vrijede druk&iji uvjeti rada, i tajmkodovi se izraduju drukéije. U Ceskoj se
primjerice jo$ Cesto radi s klasicnim stolom za snimanje i filmskom kopijom. Na taj se nacin na
filmskoj vrpci oznacava pojedinacna slika na kojoj se podslov treba pojaviti ili s koje treba
nestati (Hinderer 2009: 377). S ovako kompliciranom tehnikom tesko je na nastavi simulirati
proces podslovljavanja.

Ako prevoditelj podslova ne mora sam napraviti ¢itav postupak i odrediti vrijeme ulaska
i izlaska podslova, on dobije film s ve¢ odredenim tajmkodovima. Prije se to odvijalo s pomoc¢u
takozvanog pre-timinga i master-liste na kojoj su bili uneseni originalni scenarij i vrijeme
ulaska i izlaska podslova (jedan primjer moze se pronaéi u Ivarsson/Carroll 1998: 54-57). Kao
Sto je ve¢ spomenuto, to znaci da je tehnicar pogledao film te oznacio pocetak i kraj dijaloga.
Znanje stranog jezika pritom mu nije bilo potrebno. Prevoditelj je prevodio, a gotov tekst
ponovno su unosili tehnicar ili tajnica (usp. Nagel 2009: 86 1 Ivarsson/Carroll 1998: 11).

Danas se filmovi s unaprijed napravljenim tajmkodovima mogu izravno dati
prevoditelju podslova. Tvrtke koje za jedan film narucuju podslove na viSe jezika, Cesto
izraduju jedinstvene tajmkodove za sve jezike. Rijec je o tzv. master subtitles ili templates. To
ne mora uvijek biti smisleno jer razli€iti jezici imaju razli¢itu sintaksu pa time 1 razli¢itu potrebu
za prostorom. Tekst za koji je u kineskom dovoljan jedan redak, u njemackom treba barem dva
retka, a mozda mora biti razdijeljen i na dva podslova. Ako su tajmkodovi blokirani, prevoditelj
ih ne moze mijenjati. U tom slucaju nije moguce napraviti optimalnu podjelu podslova za
odredeni ciljni jezik (usp. Nagel 2009: 88).

Osim toga, uobicajeno je da se u ovom postupku radi samo s tekstnom datotekom, a ne
s filmskom (Nagel 2009: 88). Pritom se moze raditi o tekstnoj datoteci za podslovljavanje (za
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podslove postoje posebni formati datoteka) koju prevoditelj podslova prenosi na drugi ciljni
jezik.

Samostalna izrada tajmkodova je zahtjevna, no donosi rezultate koji su bolje prilagodeni
ciljnom jeziku. Tijekom tajmkodiranja odlucuje se o tome treba li dijalog podijeliti u vise
uzastopnih podslova. To se po moguénosti izbjegava. No, ako se t0 ne moze izbjeci te reCenica
mora biti razdijeljena, postoje dvije mogucnosti da se to posebno naznac¢i — moze se staviti
crtica ili troto¢ka. Narucitelj odreduje koju od ovih dviju moguénosti treba odabrati. Ivarsson i
Carroll upucuju na to da gledatalji svaki podslov koji ne zavrsava toCkom, usklicnikom ili
upitnikom dozivljavaju kao nedovrsenu recenicu. Sljedeci podslov zapocinje u tom slucaju
malim pocetnim slovom. Za filmove vrijedi pravilo da jedan podslov ne smije imati vise od
dvaju redaka (lvarsson/Carroll 1998: 53). Maksimalan broj znakova po retku danas je gotovo
posvuda ogranic¢en na 37 znakova. No, s danaS$njim programima za podslovljavanje moguce je
postaviti i druge vrijednosti (u tvrtki Digital Images koja se bavi podslovljavanjem dopusten je

primjerice 41 znak).

U tajmkodiranju je potrebno pridrzavati se odredenih pravila. Tako tvrtka Digim propisuje

sljede¢e smjernice:

3 framea pauze (minimalno) izmedu podslova. Ovisno o filmskom tempu moguca
suiz2ilié4.
Ako je moguce, podslov zavrsiti istodobno s rezom (zavrSetak tajmkoda u prvom

frameu nakon reza). Svakako ne ostavljati predugo ako je nepotrebno.

Ako govoreni tekst zapocinje do 5 framea prije reza, ukljuciti podslov tek od reza,

inace ¢im zapocne govoreni tekst.

Izlazak: najkasnije na kraju govorenog teksta. Ostaviti dulje samo ako nije bilo

dovoljno vremena za Citanje.

Ugrubo se moze re¢i da jedna rije¢ ostaje minimalno 1:10 (sekunda: frameovi),

jedan redak oko dvije sekunde, a dva retka oko Cetiri sekunde.

Sli¢ne smjernice ima i tvrtka SUBS iz Hamburga koja se bavi podslovljavanjem, a na koju se
Nagel referira u svojem istrazivanju (2009). Potpuno druk¢ije smjernice ima tvrka Gerhard

Lehmann AG, na kojoj se temelji rad koji je napisao Buhr (2003). Analiza ovih smjernica
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premasila bi okvire ove knjige; razlike su analizirane u Nagel (2009: 93-94). Nagel jasno

upucuje na to da i prema ovim pravilima nastaju dobri podslovi.

Trajanje podslova, odnosno vremenski okvir u kojem se pojedina¢ni podslov pojavljuje
na slici, vrlo je vazno. Za dvoredne podslove vrijedi takozvano pravilo 6 sekundi. Za krace

podslove trajanje se smanjuje:

For example, a subtitle containing 32 characters will be shown for three seconds.
The presentation rate is therefore 10 characters, or about two words, per second.
At an average speech rate a little more than two words can be spoken per second.
Ln most cases, therefore, the text has to be condensed (Koolstra et al. 2003: 5).

Ako je trajanje podslova prekratko, uspije se vidjeti samo pola. Ako traju predugo, pocinje ih
se uvijek iznova Citati. Osim toga, tijekom filma se naravno gleda i slika, a ne samo podslovi.
Stoga se oni nesto sporije Citaju od obi¢nog teksta (Ivarsson 1 Carroll 1998: 64; opcenito o
problematici Citanja usp. Nagel 2009: 60-64). U nekim zemljama u kojima se pretezno
podslovljuje u obzir se uzimaju potrebe razlicitih ciljnih skupina. Tako podslovi stoje dulje na
programima koji su namijenjeni starijim gledateljima (Ivarsson 1992: 44). Vazno je i da stanka
izmedu dvaju podslova bude dovoljno duga kao §to je ve¢ navedeno u smjernicama. U
neprekinutom monologu stanke smiju biti vrlo kratke (usp. Nagel 2009: 92), a u nekim drugim
oblicima izrazavanja dulje.

Tijekom tajmkodiranja mora se paziti i na konstrukciju filma, primjerice na montazu.
Ako je moguce, podslovi ne bi smjeli trajati dulje od jednog reza. Nazalost, to nije uvijek
moguce. Ako podslov mora trajati dulje od reza, on se mora zadrZati dulje no obi¢no jer u
suprotnom zbog istodobne izmjene reza i podslova dolazi do titranja slike. Ovisno o tvrtki kao
pravilo za trajanje podslova navodi se zadrzavanje izmedu Cetiri slike i jednu sekundu prije i

poslije reza (usp. Nagel 2009: 93).

Nije uvijek moguce podslove precizno uskladiti sa slikom. MoZete li zamisliti neke

filmske Zanrove u kojima podslov ¢esto mora trajati dulje od reza?

m Za sljede¢e podslove iz jednoga filma nisu napravljeni tajmkodovi. Na kojim biste
mjestima odvojili podslove kad bi bilo dovoljno vremena na raspolaganju? Primjeri potjecu iz
Svedskog filma Zajedno (,, Tillsammans®). Mozete obraditi primjere, a da i ne gledate film, no
onda ih ne mozete usporediti s brzinom govora.
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Sto ti je s rukom? Jesi li opet loe zavario? — Nije istina. (Zajedno 10:13:19)

Kad zapo¢ne revolucija, vidjet ¢emo tko ¢e se smijati. (Zajedno 10:15:12)

Prema Reidu (usp. Gottlieb 2002: 203 i Nagel 2009: 55) postoje tri oblika segmentiranja prema
kojima se podslovi mogu oblikovati i tajmkodirati. Prije svega postoji gramaticko
segmentiranje koje ovisi o semanti¢kim cjelinama dijaloga. U ovom obliku segmentiranja
najcesce se pojavljuju problemi sa skrac¢ivanjem o kojima ¢e u nastavku jos biti rijeci. Radi se
o transferu smislenih cjelina.

Drugi oblik segmentiranja, retoricko segmentiranje, odnosi se na ritam govora. Ovdje
se podslovi prilagodavaju prirodnim stankama u govoru. Prema Reidu ovom se obliku
podslovljavanja daje prednost. To ima smisla jer gledatelj neizbjezno zamjecuje retoricko
segmentiranje dok Cita podslove te pisani tekst povezuje s govorenim.

Treci oblik segmentiranja, vizualno segmentiranje, ovisi o montazi i pokretima kamere

te se njime rjesava ve¢ navedeno pitanje smiju li podslovi trajati dulje od jednoga reza.

2.4.2. Podjela redaka

Kod dvorednih podslova vazno je logi¢no rastavljanje prvog i drugog retka. Prvi redak ne bi
trebalo maksimalno ispuniti, ve¢ bi trebalo razmisliti kako se recenica moze rastaviti, a da se

pritom ne zbuni Citatelja (primjeri iz engleskog u Ivarsson/Carroll 1998: 76-78).

Kako biste rastavili sljedece recenice? Ne treba ih skracivati ni tajmkodirati, samo

rastaviti za podslov.

To je prili¢no glupo jer Erik jednostavno nije zavarivac. (Zajedno 10:13:36)
Zovem se Joyce. Jo§ nisi isprobao sljezov kolagié... (Edward Skaroruki 10:35:45)

Znas, zapodela je kao savjetnica. Ba$ kao i ja. (Edward Skaroruki 10:50:31)

Ako nimalo niste sigurni kako biste trebali poceti, dobre vjezbe za rastavljanje redaka mozete

pronaci u Hinderer (2009: 299-304).
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Trebalo bi razviti dobar osjecaj za podjelu redaka bez stalnog gledanja filmske slike.
Ako se podslov ve¢ nalazi na slici, jednostavnije je odluditi je li podjela redaka dobra. Sljedeci
screenshotovi potjecu iz Skolskog filma Umjetnost prepisivanja (,,Die Kunst des Spickens®)
Daniela Wolfa i Daniela Freia.

Sto Vam smeta na pojedinaénim primjerima? Ili nisu svi toliko 1ogi?

B o i

Ovom metodom
ne 1zaziva s¢ pozornost,

Slika 10: Podjela redaka (Umjetnost prepisivanja —,,Die Kunst des Spickens®)

Ovom metodom ne 1zaziva se
pozornost.

Slika 11: Podjela redaka (Umjetnost prepisivanja — ,,Die Kunst des Spickens®)
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Ovom metodom ne
1zaziva se pozornost.

Slika 12: Podjela redaka (Umjetnost prepisivanja — ,,Die Kunst des Spickens®)

Ovom metodom
ne izaziva se
pozornost.

Slika 13: Podjela redaka (Umjetnost prepisivanja — ,,Die Kunst des Spickens®)

Na pocetku je najbolje vjezbati na dugim reCenicama koje se u film jednostavno unose

programom za podslovljavanje. To moze biti i Samostalno osmisljen trivia track.
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2.4.3. Prijevod koji se ureduje

Pri prevodenju podslova potrebno je skracivati pocevsi s dijalog listom. Naravno da postoje i
kraéi usklici i recenice od jedne rijeci za koje ima dovoljno vremena na raspolaganju, no obi¢no

se pojavljuju duge recenice za koje trajanje podslova nije dostatno.
m Tko najprije Zeli vjezbati prije pravog zadatka moze uzeti neki proizvoljni tekst (najbolje
scenarij ili kazalisno djelo) 1 napraviti sljedece vjezbe uredivanja teksta za podslove:

— postupno skracujte: korak po korak sve vise skracujte/zamjenjujte;

— radikalno skracujte izravno na tekstu: izbacite ono sto se uvijek moze izbaciti, ali ne

zamjenjujte ne¢im drugim;

— skracujte opisivanjem: ako je moguce, izrazite nesto drukéije (nije primjenjivo kod

podslova za gluhe 1 nagluhe osobe) ili pronadite krace sinonime;

— sintakticke vjezbe: promijenite sintaksu za podslove, a leksik po moguénosti

zadrzite

— §to je moguce dulje: oblikujte Sto opseznije podslove; iskoristite Citav prostor.

2.4.3.1. Skrac¢ivanje

Postoje dvije moguénosti skracivanja teksta za podslove: saZimanje i izostavljanje dijelova
teksta (Buhr 2003: 56). Vec¢ pri sazimanju teksta prevoditelj koji izraduje podslove mora paziti
da ne dode do nezeljene promjene znacenja. RecCenice uvijek trebaju biti lijepo oblikovane i
jednoznaéne. Ako se podslovi lektoriraju, moze se dogoditi da se bezazlenim stilskim

ispravljanjem potkradu semanti¢ke pogreske.

Tipi¢ni savjeti koji se osobito daju pocetnicima mogu se u opseZnijem obliku pronaci u

Ivarsson i Carroll (1998: 85-91) i u Nagel (2009: 68). Uglavnom se radi o sljede¢im postupcima:
— skracivanje sintakse
— zamjena pasiva aktivom
— indirektna pitanja zamjenjuju se direktnima

— dvostruka negacija oblikuje se u afirmaciju
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— smisleno saZimanje

— umjesto perfekta koristi se preterit

m Ovi se postupci koriste i u intralingvalnom podslovljavanju. Kod interlingvalnog
podslovljavanja uvijek se istodobno odvija prevodenje iz polaznog jezika na ciljni. Potrazite u
scenarijima kojima ste se koristili za prethodne vjezbe reCenice na kojima mozete uvjezbavati

ove postupke. Koliko ¢e ¢esto neka pojava biti prisutna, ovisi o ciljnom jeziku.

Cesto je jednostavnije izostaviti nesto; a i odluku o tome moze li se nesto izostaviti ili ne
najces¢e donosimo bez poteskoca. Ekspletivi poput ,,ah* 1 pozdravne formule poput ,,bok* u
mnogo se sluCajeva mogu izostaviti. Ako je gledatelj ve¢ upoznat s filmskim likovima,
primjerice u kasnijem nastavku filma, ¢esto se pri oslovljavanju mogu izostaviti njihova imena.
U svim ovim postupcima prevoditelj podslova odlucuje moze li se nesto izostaviti ili je to vazno

za odredenu komunikacijsku situaciju. Ovdje se nikako ne preporucuju stroga pravila.

m U nastavku ¢ete naci primjere tekstova iz scenarija. Pokusajte od toga napraviti podslove!

Namjerno su odabrane kompleksne recenice.

Man in line: We saw the Fellini film last Tuesday. It is not one of his best. It lacks a
cohesive structure. You know, you get the feeling that he's not absolutely sure what it is he

wants to say. (Annie Holl. Allen 14) (tri podslova)

Annie: Sadie? Oh, well, Sadie ... (Laughing) Sadie met Grammy through, uh, through
Grammy's brother George. Uh, George was real sweet, you know, he had that thing. What
is that thing where you, uh, where you, uh, fall asleep in the middle of a sentence, you
know - what is it? Uh ... (Annie Holl. Allen 37) (Cetiri podslova)

Ed: Now everyone, when he walks on the stage, treat him normal. | know Bela Lugosi is a
world-famous star, and you're all a little excited, but we're professionals. (Ed Wood 36) (tri

podslova)

Aunt Em: And what was he doing here in the first place? That's what | want to know.
What's a man like you messing around with a black boy like Thomas for? Are you some
kind of pervert, or what? (Smoke, Auster 58) (dva podslova)
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m Mozda ¢e Vam pomoc¢i ako za prva dva dijela teksta pogledate scenarij na njemackom

jeziku. Tekst se nalazi u nastavku, no pokus$ajte najprije napraviti vjezbu bez ove pomoéi.

Covjek u redu: Progli smo utorak gledali Fellinijev film, to nije jedan od njegovih najboljih
filmova, nema povezanu strukturu. Covjek ima osjecaj kao da ni sam nije bas siguran $to

hoce reci. (Annie Hall)

Annie: Sadie? Pa, Sadie je (smije se) upoznala Grammyja preko njegova brata Georga. Hm,
a George, znate (gestikulira), on je bio bas mio, imao je... onaj problem, onaj... kako se to

naziva, ono kad zaspis usred recenice, znate onaj... eh... (Annie Hall)

Je li Vam pomogla njemacka verzija? Mozda Vas je samo zbunila. Ako postoji DVD s
originalnim jezikom 1 u njemackoj verziji, onda bi podslovi trebali donekle odgovarati objema
verzijama. Upotrebljavat ¢e ih osobe sa sluSnim poteSko¢ama kao i oni koji uce jezik. To znaci
da ¢e ih jedna skupina gledatelja upotrebljavati kao intralingvalne, a druga kao interlingvalne
podslove.

2.4.3.2. Ostali prevoditeljski problemi

Interlingvalno prevodenje posebna je vrsta prijevoda, a to znaci da se i ovdje moze primijeniti
sve ono §to znamo 1 o drugim vrstama prevodenja. Nedostatak prostora dovodi do toga da se s
podslovima ne moze tako slobodno postupati kao s drugim tekstovima. No, opéenito se naravno
mogu upotrebljavati svi moguci prevoditeljski postupci (usp. Nagel 2009: 66-67). U ostalim
prevoditeljskim postupcima nesSto je jednostavnije jer se Cesto radi samo o razini rijeci.
Problemi i postupci koji su posebno istaknuti u poglavlju ,,Pojedina¢ne pojave™ u knjizi
Handbuch Translation (,,Priru¢nik o prevodenju®) vazni su i u podslovljavanju. (usp. 278-300).
Iscrpno istraZivanje o tipicnim prevoditeljskim postupcima u podslovljavanju napravio je

Gottlieb (1992: 166).
m Ondje su navedene pojave poput jezi¢nih varijeteta, metafora, igra rijeCima, realija, rodno

neutralnih izraza, vlastitih imena i mjernih jedinica. Informirajte se o prevoditeljskim

problemima koji se uvijek ponavljaju u vezi s ovim pojavama! Gdje biste mogli naici na takva
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pitanja kad je rijeC o podslovljavanju? Obratite pozornost i na to da se odredena realija mozda

moze vidjeti na slici, a da se igre rije¢ima rado prikazuju slikom, osobito u crtanim filmovima!®
2.4.4. Oblikovanje

Temeljni oblik podslova unaprijed se utvrduje, no uvijek se moze mijenjati u programu za
podslovljavanje. Primjerice, ondje se mogu obraditi sljedeci parametri: vrsta pisma i veli¢ina
slova te smjeStanje teksta na slici. Programi za podslovljavanje imaju standardne postavke s
kojima biste kao pocetnik trebali raditi, a koje su dostatne i za mnoge profesionalne zadatke.
Tvrtke 1 televizijske postaje imaju svoje konvencije i smjernice o oblikovanju kojih se
prevoditelj koji izraduje podslove mora drzati (usp. Nagel 2009: 94 i Hinderer 2009: 288;
iscrpan i Cesto citiran pokusaj da se utvrde opevazeCe smjernice za podslovljavanje usp.
Karamitoglou 1998).

Podslovi trebaju biti Citljivi bez poteskocéa te ne smiju ometati filmsku sliku — to se
zapravo podrazumijeva. Stoga je ponajprije vazno odabrati dobro ¢itljivo pismo. Veli¢ina i vrsta
pisma odabiru se tako da se podslovi mogu dobro procitati, ali ne smiju dominirati. Rijeci
moraju biti jasno odvojene.

Obi¢no se podslovi pojavljuju u bijeloj boji. To bi na bijeloj ili svijetloj pozadini
svakako bilo besmisleno, stoga se u takvom slucaju podslovi obrubljuju ili stavljaju na crnu
podlogu. Takvo formatiranje funkcionira u programu za podslovljavanje kao i u programu za
obradivanje teksta te danas nije vise tako skupo 1 komplicirano za koristenje. Kao $to se vidi u
sljede¢im primjerima, ponekad su razlicita rjeSenja jednako dobra. Slike su iz crtanog filma

Krazy-Kat iz 1916. godine.

3 Opéenito o humoru i podslovljavanju vidi Chiaro 2006.
20



Slika 14: Centrirani bijeli podslov na sivoj

podlozi (Krazy Kat)

Odrasla osoba, dijete.

Slika 15: Centrirani bijeli podslov s
opcijom Drop Shadow (Krazy Kat)

(@drazlaoscba. dijete

Slika 16: Centrirani bijeli podslov na crnoj

podlozi (Krazy Kat)

Odrasla osoba, dijete. =
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Navedeni se nacin oblikovanja najvise ustalio. U gotovo svim tvrtkama danas se mogu naci
podslovi bijele boje na beserifnom pismu, koji se na mjestima sa svjetlijom pozadinom
obrubljuju. Na odredenim mjestima za oznacivanje upotrebljava se kurziv, a gdje se on to¢no
pojavljuje ovisi svakako o smjernicama tvrtki za podslovljavanje ili televizijskih postaja.
Opcenito se kurzivom oznacuju glasovi s radija ili televizije; u nekim filmovima se rijeci

pjesama pisu u kurzivu (Ivarsson/Carroll 1998: 118; Nagel 2009: 96).

Sto se ti¢e smjestanja podslova na sliku, kao laik nitko ne bi pomislio da bi o tome uopée
mogla postojati rasprava. Uobi¢ajeni su centrirani podslovi. No, oko pitanja trebaju li podslovi
biti centrirani ili poravnati lijevo lomila su se koplja. U dijalozima je bolje ¢itljiva verzija koja
je poravnata s lijeve strane jer onda oba retka zapocinju na istoj visini (Ivarsson/Carroll 1998:
50). U igranim filmovima prednost se ipak daje centriranim podslovima jer je na taj nacin
udaljenost od sredista platna, gdje se odvija radnja, pa do podslova za gledatelja najkraca (usp.
Nagel 2009: 62 i 94-98). Nije uobicajeno da se pozicija podslova mijenja unutar istoga filma,
no to se dogada ako se na njegovu mjestu pojavljuju vazne informacije, osobito tekstualne. U

sljede¢em primjeru podslov se mogao ubaciti i ispod telopa na donjem dijelu slike.

0 Stedimo dragocjeno slobodno vrijeme!

Slika 17: Telop i podslov na gornjem rubu slike (Umjetnost prepisivanja — ,,Die Kunst des
Spickens®)

Cak i u filmovima u kojima se u tom sluaju podslov smjesta na gornji rub, ostatak podslova

pojavljuje se na donjem dijelu slike. Tekst na gornjem rubu precesto bi prekrio lice govornika
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(Ivarsson/Carroll 1998: 51). U sljede¢im screenshotovima mozete usporediti djelovanje

podslova na donjem i gornjem rubu slike:

Ovo je Manfred.

Slika 18: Centriran podslov (Umjetnost prepisivanja — ,,Die Kunst des Spickens®)

Trebao si vise uéiti!

Slika 19: Podslov centriran na gornjem rubu (Umjetnost prepisivanja — ,,Die Kunst des

Spickens®)
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U kojim je dijelovima filma prikladnije staviti podslove na gornji rub ili s jedne strane
okvira slike? Pritom osim igranih filmova u obzir uzmite i vijesti te dokumentarne filmove koji
sadrze intervjue sa stru¢njacima. Zasto izmjena podslova na donjem i gornjem rubu smeta

gledateljima?

Podslovi mogu biti poravnati i s desne strane:

Ne uéimo za skolu,
ved za Zivot!

Slika 20: Desno poravnat podslov (Umjetnost prepisivanja — ,,Die Kunst des Spickens)

Zasto je ovaj podslov poravnat s desne strane? Postoje dobri razlozi za to.

Sandra ima Salabahter.

Slika 21: Lijevo poravnat podslov (Umjetnost prepisivanja —,,Die Kunst des Spickens®)
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8 U ovom primjeru takoder postoji razlog zasto je podslov poravnat s lijeve strane.

Nacini oblikovanja podslova ujednacili su se tijekom godina. Gledatelji imaju odredena
o¢ekivanja kako bi podslovi opcenito trebali izgledati. Razvili su osje¢aj za tekstnu vrstu
podslova te se bez napora njima sluze. Podslovi ne ostavljaju prostora za iznenadenja, a upravo

to neki prevoditelji koji izraduju podslove smatraju izrazito dosadnim.

Procitajte za usporedbu odlomak o izradi podslova za osobe sa sluSnim potesko¢ama u

poglavlju Intralingvalno podslovljavanje i rijesite postavljene zadatke.

2.4.4.1. Oblikovanje pisma

U screenshotovima koji se mogu naé¢i u ovom poglavlju koristeno je beserifno pismo Arial. Cak
1 ovo pismo ostavlja razli¢it dojam ovisno o tome koristi li se na tamnoj podlozi ili bez nje ili s

opcijom Drop Shadow ili bez nje.

No, kao §to je prije spomenuto, u programima za podslovljavanje mogu se Koristiti razliite
vrste pisma. Isticanja poput pisanja u kurzivu ili podebljanih slova mogu se koristiti, ali

podebljana slova nisu uobicajena ni u podslovima na donjem ni na gornjem rubu slike.

Katkad se mogu pronaci Citavi redci pisani velikim tiskanim slovima, primjerice ako se
na slici vidi plo€a s upozorenjem na kojoj je tekst napisan velikim slovima, a sadrzaj teksta se
prenosi podslovima. Ipak, u odabiru malih ili velikih slova trebalo bi se rijetko ili gotovo nikad
koristiti isklju€ivo jednom vrstom slova. Opcenito vrijedi da se velika 1 mala slova koriste kao

1 uobicajeno.

Sto mislite o &itljivosti sljedeé¢ih dviju re¢enica, ako se u njima koriste samo velika ili
mala slova? Zbog Cega se, prema Vasem misljenju, ova dva primjera razlikuju po svojoj

itljivosti?

OPCENITO VRIJEDI DA SE VELIKA I MALA SLOVA KORISTE KAO |
UOBICAJENO.

opcenito vrijedi da se velika i mala slova koriste kao 1 uobicajeno.
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U podru¢jima kao $to su tipografija, oblikovanje teksta i komunikacijski dizajn, ali i u
istrazivanju ¢itljivosti te podru¢ju posredovanja znanja istrazuje se kvaliteta pisma.* Nije svako

pismo jednako dobro ¢itljivo. Svako pismo ima razliite osobine.

U kinima se zbog tehnickih okolnosti isklju¢ivo koriste beserifna pisma. Male serife
Cesto izgledaju neuredno kad tehnicka kvaliteta podslova nije vrlo dobra, kao §to je to bio slucaj
s prijaSnjim postupcima. Na televiziji se iz tehni¢kih razloga za podslove takoder koriste
beserifna pisma. Pritom je uvijek rije¢ o proporcionalnim fontovima. To znaci da slovo ,,i*
zauzima mnogo manje prostora od slova ,,m“. U pismu klasi¢nog pisaceg stroja sva slova

zauzimaju jednako mnogo prostora.

Ne samo da se beserifna pisma lako uklapaju u filmove, ve¢ su izrazito dobro Citljiva
pisma. Prirucnici za ucenje Citanja najCesce se tiskaju na beserifnim pismima. No, ne smije se
generalizirati. Postoje beserifha pisma u kojima se malo slovo ,,1 gotovo ne razlikuje od
velikog slova ,,I*; u nekima se slovo ,,r*“ i,,n*, kad se nadu jedno iza drugog, lako stope u slovo
,,m“ (Willberg i Forssmann 1999: 21, 28 i 76). Rijetko koriStena beserifna pisma djeluju na prvi
pogled strano i privlace viSe pozornosti no $to se vjerojatno htjelo (i pritom Ccitatelju nije u

potpunosti jasno §to mu je cudno).

* Razumljivo napisan uvod u temu tipografije nude Bergner, Grundlagen der Typografie (,,Temelji tipografije®) i
Willberg/Forssman, Erste Hilfe in Typografie (,,Prva pomo¢ u tipografiji“). Ove knjige doista bi trebalo procitati
prije pocetka bavljenja pismima.
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Slika 22: Crno pismo sa serifama (Garamond) kao podslov na gornjem rubu slike (Umjetnost

prepisivanja —,,Die Kunst des Spickens®)

m Raspravljajte o ovom primjeru! 1z razlicitih je razloga problematican.

Na internetu i na DVD-ima moze se naci viSe vrsta pisama nego u kinu. Moglo bi se ¢ak reci

da su sve opcije koje omogucuju programi za podslovljavanje jednom i iskugane.®

Kako poimamo odredeno pismo snazno ovisi o tome gdje se inace susre¢emo s njime.
Postoje pisma tipi¢na za novine (kontinuirani tekst u uskim redcima), za romane (kontinuirani
tekst koji se proteze od jednog do drugog ruba stranice), za stripove (rukopisna tiskana slova ili
njihove imitacije). S pomoc¢u danasnjih programa za podslovljavanje takva se pisma mogu
koristiti i u podslovima.

m Za koji filmski zanr biste koristili sljedeca pisma?
Pismo omiljeno na internetu i u privatnim pismima, naime Comic Sans?

Ili ova ljupka imitacija rukopisa, Monotype Corsiva?

Ili dajete prednost standardnim postavkama u Wordu, Times New Roman, koji se vise ni ne

povezuje s odredenom tekstnom vrstom?

Osim toga, postoji i gotovo zaboravljeno pismo pisaceg stroja.

5 U filmu The Pillow Book (,,Tijelo kao knjiga*) Petera Greenawaya na programu ARTE svjesno je odabrano
kaligrafsko pismo za podslove (usp. Wahl 2003: 88).
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Slika 23: Comic Sans bijele boje na crnoj

Odrasla osoba, dijete.

podlozi (Krazy Kat)

Slika 24: Comic Sans crne boje (Krazy Kat)
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Najbolje da isprobate razliCita pisma na cijelom filmu ako imate neSto iskustva s
podslovljavanjem. Na pojedinacnim slikama djeluju druk¢ije nego na duljem filmu. Nakon

Ariala i Garamonda bila su prikazana dva primjera na pismu Comic Sans:

SR

=4 Jeste li vet gledali filmove koji imaju podslove na toj vrsti pisma? Gdje je to bilo i 0 kojoj

je vrsti filma rijec?

Na pitanje hoce 1i pri podslovljavanju upotrebljavati posebne vrste pisama mora odgovoriti
svatko za sebe — odnosno, narucitelj ¢e zadati odgovarajuce smjernice. Razumljivo je da se s
vrstama pisama ne bi trebalo igrati samo zato §to je to moguce. Podslovljavanje je vrsta usluge.

Citljivost mora imati najveéi prioritet.

G L

=l Moete li zamisliti za$to neke osobe rado oblikuju podslove tako da budu upadljiviji (osim

pokusSaja da se vrsta pisma u podslovima prilagodi zanru)?

Neke osobe koje izraduju podslove Zele tim moguénostima oblikovanja snaznije sudjelovati u
kreativnom 1 umjetnickom procesu stvaranja filma te se jednostavno ne zele drzati samo
standardnih pravila (Foerster 2006). Ovdje se suprotstavljaju dva temeljna stava. Jedan kaze da
je najbolji prevoditelj-adaptator onaj kojeg svjesno ni ne dozivljavamo. Drugi kaze da podslovi

trebaju odgovarati filmu te biti njegova umjetnicka dopuna.

Trebalo bi jo$ naglasiti da se mogu napraviti i podslovi koji se pomi¢u (ne samo za karaoke).
Umjetnicka vrijednost takvih podslova ipak je upitna. Gledatelju ¢e oni i¢i na Zivce jednako
brzo kao i animirane internetske stranice — dakle, vrlo brzo — i odvratit ¢e mu pozornost od

filma. Prema tome, to nije u interesu onih koji proizvode film.
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2.4.4.2. Telopi i tzv. displays

Erfrischungen

Slika 25: Podslov ispod natpisa (Dating: Do's and Don'ts)

Nije sve u filmu govoreni jezik. Ponekad se na slici pojavljuju natpisi, pisma, dnevnici,
novinske naslovnice s informacijama potrebnima gledatelju koji ne razumije izvorni jezik.

Takvi tekstualni elementi nazivaju se displays (lvarsson/Carroll 1998: 4).

Za nekoga tko ne razumije izvorni jezik podslovljavanje tekstualnih zapisa filma Cesto
moze biti od pomoci. Nisu svi pisani dijelovi na filmu tako banalni i o€iti poput prikazanog
primjera. Steta je samo kad se dobro vidljivim podslovom na vrlo uoéljiv nagin skreée
pozornost na lukavo skriven, ali vazan tekst na slici. Mozda ne primijete ni svi gledatelji
originalne verzije da je redatelj ondje smjestio neku informaciju. No, u verziji na ciljnom jeziku
gledatelj bez pomo¢i ne moZe razumjeti taj dio filma te kasnije moZe imati problema s
razumijevanjem radnje. Takvi postupci kojima se neSto razjasnjava ne primjenjuju se samo u
podslovljavanju, ve¢ 1 u sinkronizaciji te usmenom prevodenju filmova. Ipak, dosljedno
prevodenje tzv. displaya vrlo je rijetko, iako postoje filmovi u kojima oni imaju vaznu funkciju

usmjeravanja gledatelja (Wahl 2003: 87).

# Kako se taj problem obi¢no rjesava u sinkroniziranim filmovima?®

6 Natpisi, pisma itd. ne pojavljuju se esto u filmovima. Tko Zeli vjezbati, moZe se najbolje posluziti stripovima
Jacquesa Tardija. Tardi se Cesto koristi tom vjeStinom.
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Mali uokvireni odjeljci, pruge ili tekstualni prikazi na donjem dijelu slike, u kojima primjerice
pise ime govornika, nazivaju se telopi. Pojavljuju se u dokumentarnim i informativnim
emisijama, ali i u igranim filmovima ako se u njima prikazuju vijesti ili televizijski intervjui.
Imena se naravno ne moraju prevoditi, N0 moraju se po potrebi transkribirati. To se ne odnosi
samo na slucaj kad izvorni jezik koristi drugo pismo. U engleskom, francuskom i u drugim
jezicima ruske ili hebrejske se rije¢i primjerice drukcije transkribiraju (na latinici) nego u
njemackom jeziku. Ako se u telopu nadu nazivi sluzbe ili akademski stupnjevi, uvijek se
istodobno prikazuje i njihov prijevod (Nagel 2009: 94). U prethodnom primjeru prikazan je

samo govoreni tekst kao podslov u gornjem dijelu slike.

= Sto se move napraviti kad istodobno treba prevesti telop i izraditi podslov za govoreni
tekst?

2.4.5. Smjernice

Ve¢ je vise puta bilo govora o smjernicama razlicitih tvrtki za podslovljavanje. No, smjernice

ne propisuju samo tvrtke. Istrazivaci i strukovne udruge takoder se bave smjernicama.

Drustvo ESIST (European Association for Studies in Screen Translation) sastavilo je kodeks
za svoje Clanove, tzv. Code of Good Subtitling Practice. Unato¢ svojem opsegu iznesen je u

cijelosti:

1 Subtitlers must always work with a (video, DVD, etc.) copy of the production
and, if possible, a copy of the dialogue list.

2 Itis the subtitler's job to spot the production and translate and write the
subtitles in the (foreign) language reputed.

3 Translation quality must be high with due consideration of all idiomatic and
cultural nuances.

4 Straightforward semantic units must be used.

5 Where compression of dialogue is necessary, the result must be coherent.

6 Subtitle text must be distributed from line to line and page to page in sense
blocks and/or grammatical units.

7 As far as possible, each subtitle must be semantically self-contained.

8 The language register must be appropriate and correspond with the spoken

word.

9 The language should be (grammatically) ‘correct’ since subtitles serve as a
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10

11

12

13

14

15

16

17
18

19

20

21

22

23
24

25

model for literacy.

All important written information in the images (signs, notices, etc.) should be
translated and incorporated wherever possible.

Given the fact that any television viewers are hearing-impaired, ‘'superfluous’
information, such as names, interjections from the ofl etc., should also be
subtitled.

Songs might be subtitled where relevant.

Obvious repetition of names and common comprehensible phrases need not
always be subtitled.

The in- and out-time of subtitles must follow the speech rhWhm of the film
dialogue, taking cuts sound bridges into consideration.

Language distribution within and over subtitles must consider cuts and sound
bridges; the subtitles must underline surprise or suspense and in no way
undermine it.

The duration of all subtitles within a production must adhere to a regular
viewer reading rhythm.

Spotting must reflect the rhythm of the film.

No subtitle should appear for less than one second or, with the exception of
songs, stay on the screen for longer than seven seconds.

The number of lines in any subtitle must be limited to two.

Wherever two lines of unequal length are used, the upper line should
preferably be shorter to keep as much of the image free as possible and in left-
justified subtitles in order to reduce unnecessary eye movement.

There must be a close correlation between film dialogue and subtitle content;
source language and target language should be synchronised as far as possible.
There must be a close correlation between film dialogue and the presence of
subtitles.

Each production should be edited by a reviser / editor.

The (main) subtitler should be acknowledged at the end of the fjlm (or if the
credits are at the beginning, then close to the credit for the script writer).

The year of subtitle production and the copyright for the version should be

displayed at the end of the film.
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TECHNICAL ASPECTS

1 Subtitles should be highly legible with clear lettering and a font which is easy to read.

The characters should have sharp contours and be stable on the screen.

2 The position of subtitles should be consistent, e.g.

a) centred for film applications;

b) left-justified or centred for TV and video applications;

c) two-person dialogue in one subtitle should be indicated by a dash at the
beginning of each line.

3 Invideo applications, character clarity can be enhanced by a drop shadow or
semitransparent or black box behind the subtitles.

4 In laser subtitling, sharp contours and removal of residual emulsion can be
achieved by precise alignment of laser beam focus and accurate adjustment of
power output.

5 In laser subtitling, the base line must be set accurately for the projection
format of the film.

6 The number of characters per line must be compatible with the subtitling
system and visible on any screen.

7 Due to the different viewer reading times and the different length of lines for
TV/video and film subtitles, TV/video subtitles should be adapted for film

application and vice versa. (January, 1998) (www.esist.org/Code.pdf)

m PovezZite ove smjernice s pojedinacnim aspektima podslovljavanja. Koje bi se mogle

preuzeti i za ostale oblike audiovizualnog prevodenja?

Na popisu poput ovoga mogu se primijetiti preklapanja s opéim etickim kodeksom u radu

prevoditelja (kao primjerice u njemackoj Saveznoj udruzi tumaca i prevoditelja — BDU).
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Njemacki izvornik

Deutscher Ausgangstext
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2 Interlinguale Untertitelung

2.1 Definition

Wer an das audiovisuelle Ubersetzen denkt, denkt oft zunichst an die Untertite-
lung. Das mag daran liegen, dass das Endprodukt ein schriftlicher Text ist, ein
typisches Merkmal von Ubersetzungen.

Unter interlingualer Untertitelung versteht man die verknappte Uberset-
zung des Filmdialogs, die als Lesetext im Bild zu sehen ist, wihrend der Film mit
der originalsprachlichen Dialogspur lduft. Normalerweise ist die interlinguale
Untertitelung fiir Horende gedacht und weist nicht die Besonderheiten der Ge-
horlosen-Untertitelung (siehe Kapitel zur intralingualen Untertitelung) auf. Oft
wird die Definition von Gottlieb zitiert:

Untertitel als Ubersetzungsmittel kénnen definiert werden als Ubertragung in eine ande- |
| re Sprache von verbalen Nachrichten im filmischen Medium in Form eines ein- oder
mehrzeiligen Schrifttextes, die auf der Leinwand erscheinen und zwar gleichzeitig mit der
originalen gesprochenen Nachricht. (Gottlieb 2002: 187f.)

S ——

Der Sprachtransfer wird also auf mehreren Ebenen durchgefiihrt: ,von einer
Sprache in die andere, von lingeren in kiirzere Einheiten und von gesprochener
Sprache in geschriebenen Text“ (Nagel 2009: 52 als Zusammenfassung von Buhr
2003: 44). Gottlieb spricht auch von einem diagonalen Ubersetzungsvorgang, da
sowohl der Sprachmodus als auch die Sprache gewechselt werden. Im Gegensatz
dazu definiert er intralinguale Untertitel, bei denen die Sprache eben nicht ge-
wechselt wird, als vertikal und die Synchronisation, bei der der Modus nicht
gewechselt wird, als horizontal (vgl. Gottlieb 2002: 190).

Die Untertitel in der Zielsprache werden dabei parallel zum Dialog in der
Ausgangssprache gezeigt. Dies ist zumindest die gingige Praxis. Bevor es digitale
Untertitel gab, die man nach Belieben ein- und ausblenden kann, gab es auch gar
keine Moglichkeit, die Untertitel einfach mit einer Dialogspur in einer beliebigen
anderen Sprache zu kombinieren. Der Film wurde mit einer Tonspur und einer
einzigen dazugehorigen Untertitelversion geliefert. Heute kann man auf DVDs im
Prinzip jede vorhandene Tonspur mit jeder vorhandenen Untertitelspur kombi-
nieren. Wenn Untertitel nach Belieben zu- und weggeschaltet werden kénnen,
spricht man von geschlossenen Untertiteln (Nagel 2009: 45). Offene Untertitel
sind auf dem Filmmaterial fixiert, sie sind immer sichtbar, liegen also immer
offen.

Von einer Pivot-Untertitelung (Pivot: englisch fiir Dreh- und Angelpunkt)
spricht man, wenn ein Film in einer kleinen Sprache fiir Festivals und dhnliche
Auffiihrungen in einer grof3en Sprache untertitelt wird und in dieser Fassung an
unterschiedliche Sprachgemeinschaften ausgeliehen wird (Nagel 2009: 45).
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Interlinguale Untertitelung

2.2 Geschichte

Im Allgemeinen wird die Entstehung der Untertitel aus den Zwischentiteln der
Stummfilme abgeleitet. Allerdings gibt es zwischen beiden Erscheinungen erheb-
liche Unterschiede. Zwischentitel stehen, normalerweise weil auf schwarz, zwi-
schen einzelnen Filmszenen. Logischerweise konnen sie im Stummfilm nicht mit
einer Tonspur konkurrieren.

Stummfilme mit Zwischentiteln sind hervorragend geeignet fiir eine internati-
onale Verbreitung. Die Zwischentitel kann man iibersetzen, die entsprechenden
Filmabschnitte einfach herausschneiden und dann durch die iibersetzten Ab-
schnitte ersetzen. Bei Stummfilmen geht man davon aus, dass sie global verstan-
den werden. Das ist nicht véllig korrekt, wie wir heute dank vieler Untersuchun-
gen zum kulturspezifischen Verhalten wissen. Trotzdem gibt es viele Elemente
der Mimik und Gestik, die universal verstindlich sind.

Doch auch im Stummfilm gab es schon Untertitel im Bild selbst, und zwar in
Frankreich. Hier wird immer wieder der Film Mireille von 1922 zitiert (z. B.
Ivarsson / Carroll 1998: 9), doch wie Nagel nach griindlicher Recherche bemerkt,
ist dieser Film nicht aufzufinden (Nagel 2009: 27). Mit den Tonfilmen ver-
schwanden die Zwischentitel; sie werden héchstens noch aus kiinstlerischen Er-
wigungen eingesetzt.

Frither wurden verschiedene Verfahren angewandt, um die Untertitel in den
Film zu brennen. Man nutzte Chemikalien oder Hitze.! Diese Verfahren lieBen
sich allerdings nicht ohne weiteres auf Fernsehsendungen iibertragen, so dass
dort nach neuen Wegen gesucht werden musste. In diesem Rahmen wurden auch
die ersten Untertitel-Generatoren entwickelt, die allerdings noch sehr kompliziert
und teuer waren. Erst die Arbeit mit Timecodes und die Moglichkeit, Untertite-
lungssysteme auf einem PC zu installieren, fiihrte zu den prézisen Untertiteln, die
wir heute kennen (Ivarsson und Carroll 1998: 20-27). Durch das Fernsehen sind
wir auch an mehrfarbige Untertitel fiir Horgeschédigte gewdhnt (siehe dort).

Suchen Sie im Internet nach deutschsprachigen Untertitelungsfirmen.
m Welche Dienstleistungen bieten sie an, wie unterscheiden sie sich? Su-
chen Sie dann nach Untertitelungsfirmen in den Landern Threr B- und C-Sprache.
Wie sieht dort der Markt fiir Untertitelungen aus?

In den 1990er Jahren verinderte sich das Bild. Dies lag auch an wirtschaftlichen
Erwigungen. Nagel (2009) fiithrt die Problematik der Férdergelder und der Festi-
valkosten an, die dazu fiihrten, dass auf Festivals iiberdurchschnittlich oft unter-
titelt wird (35). SchlieRlich kostet eine Synchronisation deutlich mehr als eine
Untertitelung; der Unterschied wird allerdings sehr vage mit zehn- bis zwanzig-
fach angegeben (http://osiris2.pi-consult.de/view.php3?show =5700120&NoAc
count = 1& Frame =unten). Mit einer untertitelten Fassung kann man auch im
Fernsehen einen Probelauf wagen, bevor man Geld in die Synchronfassung steckt.

Erinnern Sie sich an Fernsehserien, die zunéchst mit Untertiteln im deut-
schen Fernsehen liefen, spiter aber nachsynchronisiert und dann als Syn-

! Eg wiirde den Rahmen dieses Buches sprengen, diese Verfahren genau zu erkliren; iiber die Friih-
zeit der Untertitelung und die verwendeten Verfahren informieren in verkiirzter Form Nagel 2009:
31 ff und 100 ff und Ivarsson und Carroll 1998: 12-26.
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Kritik am Verfahren

chronfassung gesendet wurden? Um welche Art Serien handelt es sich? Welches
Publikum wurde urspriinglich angesprochen, welches mit der neuen Fassung?

Auf welchen Sendern findet man heute die meisten untertitelten Sen-
dungen? Woran mag das liegen? Welche Ausgangssprachen werden im
deutschen Fernsehen untertitelt?

Die DVD schlieBlich bietet Speicherplatz fiir eine groe Menge an unterschiedli-
chen Untertitelfassungen (bis zu 32, dazu acht Synchronfassungen; Gottlieb
2002: 198), mehrfarbig ebenso wie einfarbig. Schon Ivarsson und Carroll machen
eine Reihe von Vorschldgen fiir die kreative Nutzung von Untertiteln (Ivarsson /
Carroll 1998: 30), allerdings haben sich davon nur die so genannten Trivia
Tracks durchgesetzt, und auch die nur begrenzt.

In Trivia Tracks bekommt der Filmzuschauer Hintergrundinformationen
zum Film sowie Klatsch und Tratsch zu den Schauspielern geliefert.
Welche Art von zusitzlichen Informationen kdnnten Untertitel noch enthalten?

7 Trivia Tracks sind eine nette Idee, haben sich aber nicht verbreitet
‘Q durchgesetzt. Kénnen Sie sich vorstellen, warum?

Fiir welche speziellen Zielgruppen (auller Gehorlosen) konnen Sie sich
speziell gestaltete interlinguale Untertitel vorstellen? Wie miissten die
sich von den Standard-Untertiteln unterscheiden?

2.3 Kritik am Verfahren

Auch in Synchronisationsldndern gilt es heute als korrekt und gebildet, Untertitel
eigentlich besser zu finden als Synchronfassungen. Mit der Untertitelung sind
kulturelle Werte verbunden, die die Synchronisation so nicht hat. So sollen Un-
tertitel den Film weniger verfdlschen, sie sollen eine Briicke zum Fremdsprachen-
lernen darstellen — und vor allem weist der Genuss einer Untertitelfassung den
Zuschauer als kultiviert aus, wahrend die Synchronfassung fiir die breite, Pop-
corn kauende Masse erstellt wird.

So einfach ist das jedoch nicht. Auch wenn Sie selbst vermutlich lieber unter-
titelte Fassungen sehen (praktisch alle Ubersetzer, die ich kenne, mogen keine
Synchronfassungen), gibt es auch Argumente, die gegen eine Untertitelung spre-
chen.

Diese Argumente folgen gleich in einem Zitat. Vielleicht féllt Thnen aber
ﬁ) vorher schon ein, was gegen eine Untertitelung und fiir eine Synchronfas-
sung sprechen konnte.

Hier also das angekiindigte Zitat:
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28 | Interlinguale Untertitelung

S

Doch Untertitel, also die Transponierung vom Phonetischen ins Grafische, sind keine
ernsthafte Alternative [zur Synchronisation], denn sie lenken von der visuellen Ebene ab
und damit von der elementarsten Komponente des Mediums Film: dem Bild. Sie ldsen
erst recht die Einheit von Bild und Dialog auf, indem sie die Konzentration auf das Ge-
sprochene (bzw. Geschriebene) zu Lasten des Filmischen erfordern und die Bildkomposi-
tion durch ein zusétzliches Medium, den schriftlichen Text, verdndern oder gar zerstéren.
Man stelle sich eine absichtlich dister gestaltete Sequenz vor, in der standig helle Unter-
titel aufblitzen! (Brautigam 2009: 28)

So zugespitzt wird diese Meinung allerdings selten formuliert. Tveit weist auf den
generellen Unterschied zwischen gesprochener und geschriebener Sprache hin,
der die Untertitelung unter Umstdnden erschwert:

Another constraining factor of subtitling results from the spoken word containing dialec-
tal and sociolectal features which are extremely difficult to account for in writing.
Whereas spoken language tends to contain unfinished sentences along with redundant
speech and interruptions, writing has a higher lexical density and a greater economy of
expression. In additon, written translations of spoken language often display a tendency
toward nominalisation, whereby verbal elements are turned into nouns. Hence it is diffi-
cult to retain the flavour of the spoken mode in subtitles. When it comes to keeping the
register and appropriateness of the SL-version dubbing can undoubtedly be at an advan-
tage. (Tveit 2009: 88)

Nach wie vor werden Vor- und Nachteile in der Fachwelt diskutiert. Ein Beispiel
dafiir ist die umfassende Untersuchung von Koolstra et al., in der folgende Aspek-
te von Untertitelung und Synchronfassung angesprochen werden:

_— S i
Through which method can information best be transferred? What are the aesthetic ad- |
vantages and disadvantages of each method? Which skills do viewers acquire ‘inciden-

tally’ by using one of the two adaptation methods? (Koolstra et al. 2003: 2)

H

Koolstra et al. sammeln Argumente fiir und gegen die Untertitelung, darunter
auch ungewdohnliche:

' ) i

% In contrast to the advantage of being able to follow dubbed programmes via the sound- 3

g track, there is the disadvantage that the sound of the television may be overwhelmed by i

&

|

other sounds in the room, such as the noise of conversations held by members of the
family. In noisy environments, subtitled programmes are of course easier to follow than
% dubbed television programmes. (Koolstra et al. 2003: 332)

Die allgemeine Haltung Untertiteln bzw. Synchronfassungen gegeniiber, also die
immer wieder vorgebrachten Argumente, wird von Koolstra et al. folgenderma-
Ren zusammengefasst:
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Kritik am Verfahren 29 " .M

The choice to dub foreign television programmes is mainly defended with the argument
that dubbed programmes are easy to follow because viewers do not have to read while
viewing. In the camp of the subtitlers, on the other hand, there is annoyance about the
imperfect lip-synchronicity in dubbed programmes, and subtitling is defended with the
argument that the original voices of the actors are left intact ... In addition, it must be
noted that sometimes dubbing or subtitling is also criticized using ‘false” arguments per-
taining to the mere fact that the original foreign-language texts are badly translated.
(Koolstra et al. 2003: 326)

Eine Reihe von Nachteilen findet sich bei beiden Verfahren — schlichtweg da-
durch, dass es sich um Bearbeitungen des Originals handelt. Hier schlégt sich das
Unbehagen vieler Menschen nieder, dass man im Alltag in vielen Situationen auf
Ubersetzungen angewiesen ist. Niemand kann jeden interessanten Film im Origi-
nal verstehen:

For several reasons, adaptation through subtitling or dubbing can have consequences for
the transfer of information. First, it is not possible with either method to translate the
original text literally. With subtitling the information often has to be condensed: not all of
the words that are said fit into the subtitles. Dubbing too has a limitation: the texts have
to fulfil the condition that they must seem to be spoken by the person(s) in the picture.
Second, with dubbing the original soundtrack is removed, whereas with subtitling part of
the picture is ‘covered’ with text. Finally, viewers do have to process the adapted infor-
mation in different ways: in the case of dubbed programmes they have to listen to the
information and in the case of subtitled programmes they have to read it. (Koolstra et al.
2003: 327)

Because each of the two most used adaptation methods has its own distinct qualities, it
would make sense to choose a method for each new programme on the basis of pro-
gramme type and targeted audience. (Koolstra et al. 2003: 350)°

Im weiteren konzentrieren sich Koolstra et al. auf die Frage, ob und wie Unterti-
tel die Lesefahigkeit verbessern und ob sie sich zum Fremdsprachenlernen eig-
nen. Das Thema ,Fremdsprachenlernen und Untertitel“ gilt als so wichtig, dass
die EU 2009 eine Ausschreibung zur Untersuchung dieses Phanomens startete:

r——

i

. Am 27. Juli 2003 hat die Kommission den Aktionsplan ,Forderung des Sprachenlernens
und der Sprachenvielfalt: Aktionsplan 2004-2006“ angenommen. In diesem Aktionsplan
schlug die Kommission drei groRBe Aktionsbereiche vor, darunter die Schaffung eines
»sprachenfreundlichen Umfelds” in Europa, das der Férderung der Sprachenvielfalt, der
Schaffung sprachenfreundlicher Gemeinschaften und der Erleichterung des Sprachenler-
nens (z. B. indem Sprachlerneinrichtungen dort bereitgestellt werden, wo sie benétigt
werden) Vorschub leisten soll.

Im Aktionsplan wurde die Auffassung vertreten, dass ,der Einsatz von Untertiteln im Kino
und im Fernsehen das Sprachenlernen férdern und erleichtern kann.” In diesem Zusam-

2 Zu diesem Thema siehe auch Caimi 2006.
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menhang wurde auf die Moglichkeit hingewiesen, den Einfluss der Medien bei der Schaf-
fung eines sprachenfreundlicheren Umfelds nutzbar zu machen, indem die Burger regel-
méRig mit anderen Sprachen und Kulturen in Beriihrung gebracht werden. Daraus wurde
der Schluss gezogen, dass das ,Potenzial eines starkeren Riickgriffs auf Untertitel zur
Férderung des Fremdsprachenerwerbs [...] ausgeschopft werden [konnte].” (Offene Aus-
schreibung Referenz EACEA/2009/01 ,Studie lber den Einsatz von Untertiteln” Das Po-
tenzial von Untertiteln zur Forderung des Fremdsprachenlernens und zur Verbesserung
der Fremdsprachenbeherrschung. 9)

Solche Bestrebungen zeigen, dass die Diskussion beispielsweise um die Asthetik
von Untertiteln in der Offentlichkeit lingst durch Niitzlichkeitserwigungen abge-
lést worden ist. Der Mehrwert des Fremdsprachenlernens wird hoher einge-
schitzt als eventuelle andere Nachteile des Untertitelns (siehe zu diesem Thema
auch das Einfiihrungskapitel, Unterkapitel Synchronisations- und Untertitelungs-
linder).

2.4  Arbeitsablauf

Frither war die Untertitelung ein extrem arbeitsteiliger Prozess. Beinahe jeder
Schritt benétigte einen spezialisierten Fachmann, meist einen Techniker. Das hat
sich mit der digitalen Untertitelung und den heutigen Untertitelungsprogrammen
verandert. Letztere werden immer komfortabler und benutzerfreundlicher, man l
kann sich schnell in ihre Bedienung einarbeiten, und so ist die Beherrschung
eines Untertitelungsprogramm keine Fertigkeit mehr, fiir die man eigens einen
Technik-Fachmann ausbildet. Der Ubersetzer selbst, der als Untertitler titig ist,
bedient das Programm und fiihrt die damit verbundenen Arbeitsschritte aus.

Wenn ein Film untertitelt werden soll, muss er zunéchst ,gespottet” werden.
Spotten oder Spotting bedeutet, dass Anfang und Ende jeglicher AuRerung im
Film markiert wird, um festzulegen, wann Untertitel ein- und wieder ausgeblen-
det werden. Friiher geschah das eben durch einen Techniker, der diese Ein- und
Auszeiten ins Dialogbuch eintrug. Die Zeit dazwischen wurde berechnet, und
nach dieser Zeit wurde festgelegt, wie lang die Untertitel werden durften. Der
Untertitler bekam das Dialogbuch und diese Zeitliste und musste nun eine fiir die
Untertitelung geeignete Ubersetzung anfertigen. Oft bekam er den Film nicht
einmal zu sehen (Ivarsson / Carroll 1998: 11).

Heute ist der Ubersetzer, wie bereits gesagt, in den meisten Fillen auch fiir
die optische Gestaltung und die technische Aufbereitung der Untertitel zustindig.
Einerseits erhoht sich so das Arbeitsaufkommen, andererseits haben viele Unter-
titler das Gefiihl, auf diese Art und Weise eine bessere Kontrolle iiber das End-
produkt zu bekommen (,,es pfuschen nicht so viele Leute rein“). AuRerdem macht
es vielen Untertitlern Spaf, direkt am Film zu arbeiten und ihre vielfaltigen
Kompetenzen einzusetzen.

So iibernimmt der Ubersetzer bei der Untertitelung mindestens zwei Aufga-
ben: Als erstes die Ubersetzung selbst, die Ubertragung von einer Sprache in die
andere. Der beschriankte Platz fiir die Untertitel fithrt aber dazu, dass an vielen
Stellen gekiirzt werden muss. Auch diese Aufgabe obliegt dem Ubersetzer. Es ist
heute nicht mehr iiblich, vom Ubersetzer eine Rohiibersetzung zu verlangen und
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sie durch einen Redakteur untertitelgerecht bearbeiten zu lassen. Damit ist er
aber auch oft fiir das Spotten verantwortlich.

Einen typischen Arbeitsablauf des heutigen Ubersetzers beschreibt Nagel fol-
gendermafden:

Als ersten Arbeitsschritt schaut sich der Untertitler den zu untertitelnden Film an, der
ihm als VHS-Kopie oder digitalisiertes Filmmaterial mit Timecode vorliegt. Bei diesem ers-
ten Sichten ist es wichtig, einen Gesamteindruck des Films, vor allem des Filmrhythmus,
zu bekommen. Dabei werden Dialogliste und Glossar tGberpriift, die im Idealfall vom Auf-
traggeber mitgeliefert wurden. Sind diese nicht vorhanden, wird eine eigene Dialogliste
| und unter Umstdnden auch ein Glossar erstellt. Er notiert Begriffe, die Recherche verlan-
| gen, z. B. die Schreibung von Namen, und andere technische und sprachliche Punkte, die
| moglicherweise mit dem Auftraggeber geklart werden miissen. Dann beginnt der Unter-
titler mit dem Timing ... Es bietet sich an, kurze Abschnitte grob zu timen, um diese dann
zu verfeinern ... Ist der Untertitler vorldufig mit dem Timing einer Sequenz zufrieden,
macht er sich an die Ubersetzung und Adaption des Textes ... Hat der Untertitler Timing
und Ubersetzung fiir den gesamten Film erstellt, sieht er sich sein Werk noch einmal an,
nimmt letzte Korrekturen vor ... Danach liest er seine Untertitel auf Papier Korrektur.
(Nagel 2009: 88-89) ¢

i

So wird der Ubersetzer zum Untertitler. All die technischen Kenntnisse, von de-
nen im nichsten Abschnitt die Rede sein wird, muss sich ein Untertitler aneig-
nen. Auch wenn FHs und Universititen mit Ubersetzerstudiengingen heute prak-
tisch alle Ubungen zur Untertitelung anbieten, reichen diese zeitlich oft nicht
aus, um eine wirkliche Sicherheit und Kompetenz zu erreichen. Ohne Selbststu-
dium und méoglichst einem Praktikum bei einer Untertitelungsfirma bekommt
man keine Routine bei dieser Tatigkeit.

2.4.1 Spotten und Splitten

Wie oben gesagt, versteht man unter Spotten, dass der Untertitler festlegt, wann
ein Untertitel eingeblendet und wann er ausgeblendet wird. Diese Festlegung
erfolgt iiber den so genannten Timecode (siehe Einleitung). Bei der iiblichen
Vorgehensweise spottet man erst den gesamten Film und fiillt dann die Untertitel
ein; andere Untertitler arbeiten lieber Sequenz fiir Sequenz ab, wie oben von
Nagel beschrieben.

Wo andere Arbeitsbedingungen herrschen, wird auch anders gespottet. In
Tschechien zum Beispiel wird oft noch mit einem klassischen Schneidetisch und
einer Filmkopie gearbeitet. Hier wird das Einzelbild, bei dem der UT einsetzt
oder aussetzt, mit einer Markierung auf der Filmrolle versehen (Hinderer 2009:
377). Mit solch komplizierten Verfahren ist es schwer, im Unterricht den Unterti-
telungsprozess zu simulieren.

Wenn der Untertitler das Spotting nicht selbst iibernehmen muss, bekommt er
einen vorgespotteten Film. Friiher geschah das iiber das so genannte Pre-timing
und eine Masterlist, auf der das Originaldrehbuch und die Ein- und Auszeiten
angegeben waren (ein Beispiel findet sich in Ivarsson / Carroll 1998: 54-57). Wie
oben erwdhnt bedeutet das, dass ein Techniker sich den Originalfilm ansah und
die Ein- und Auszeiten der Dialoge notierte. Kenntnisse der Originalsprache be-
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nétigte er dabei nicht. Der Ubersetzer iibersetzte, und der fertige Text wurde
wiederum von einem Techniker oder einer Sekretirin eingegeben (vgl. Nagel
2009: 86 und Ivarsson / Carroll 1998: 11).

Heute kann man den vorgespotteten Film direkt an die Untertitler geben. Fir-
men, die fiir einen Film Untertitel in mehreren Sprachen in Auftrag geben, spot-
ten den Film oft einheitlich fiir alle Sprachen. Man spricht dann von Master Sub-
titles oder Templates. Das ist nicht unbedingt sinnvoll, denn unterschiedliche
Sprachen haben eine unterschiedliche Syntax und ein unterschiedliches Platzbe-
diirfnis. Was auf Chinesisch eine Zeile braucht, braucht auf Deutsch mindestens
zwei und muss vielleicht sogar auf zwei Untertitel verteilt werden. Wenn die
gespotteten Zeiten blockiert sind, kann der Ubersetzer das Spotting nicht verén-
dern. Es ist dann auch nicht moglich, eine fiir die jeweilige Zielsprache optimale
Aufteilung der Untertitel anzubieten (vgl. auch Nagel 2009: 88).

Es ist auBerdem iiblich, dass bei diesem Verfahren nur mit einer Textdatei ge-
arbeitet wird, nicht mit einer Filmdatei (Nagel 2009: 88). Es kann sich dabei um
eine Untertitel-Textdatei handeln (fiir Untertitel gibt es spezielle Dateiformate),
die jetzt von dem Untertitler in einer anderen Zielsprache iiberschrieben wird.

Den Film selbst zu spotten ist also zwar aufwiindig, erbringt aber bessere, der
Zielsprache besser angepasste Ergebnisse. Beim Spotten iiberlegt man bereits, ob
man einen Dialog in mehrere aufeinander folgende Untertitel einteilen muss.
Nach Méglichkeit wird das vermieden. Wenn es aber nicht zu vermeiden ist, und
wenn dabei ein Satz getrennt werden muss, gibt es zwei Moglichkeiten, das an-
zuzeigen: einen Gedankenstrich oder drei Auslassungspunkte. Welches von bei-
den man nimmt, wird normalerweise vom Auftraggeber vorgegeben. Ivarsson
und Carroll weisen jedoch darauf hin, dass jeder Untertitel, der nicht mit einem
Punkt, Ausrufezeichen oder Fragezeichen endet, vom Zuschauer als unvollstandi-
ger Satz wahrgenommen wird. Man beginnt dann den néchsten Untertitel klein.
Fiir Filme gilt, dass ein Untertitel nicht mehr als zwei Zeilen haben sollte (Ivars-
son / Carroll 1998: 53). Die maximale Zeichenzahl pro Zeile ist heute fast iiberall
auf 37 eingestellt. Man kann mit den heutigen Untertitelungsprogrammen aber
auch andere Werte einstellen (bei der Untertitelungsfirma Digital Images sind es
zum Beispiel 41).

Beim Spotting miissen bestimmte Regeln eingehalten werden. So gibt die Firma
Digim folgende Richtlinien vor:

s T S 5 s s ]
H

:
5 3 Frames Pause (mind.) zwischen den UTs. Je nach Filmtempo sind auch 2 oder 4 még- |
! lich.

Wenn méglich, UT mit einem Schnitt ausblenden (TC-out beim ersten Frame nach dem
| Schnitt). Allerdings nicht unnétig in die Lange ziehen.

Wenn Sprechakt bis zu 5 Frames vor dem Schnitt beginnt, erst ab Schnitt einblenden, an-
sonsten ab dem ersten Sprechton.

Ausblenden: spitestens zum Ende des Sprechakts. Langer stehen lassen: nur wenn nicht
genug Zeit zum Lesen war.

| Grob kann man sagen, dass ein Wort mindestens 1:10 (sek:frames) steht, eine Zeile ca. |
fi zwei Sekunden und zwei Zeilen ca. vier Sekunden. i
Hom

R ————————E SURR—
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Ahnliche Richtlinien hat die Hamburger Untertitelungsfirma SUBS, auf die Nagel
in ihrer Untersuchung (2009) eingeht. Vollig anders sind die Richtlinien bei der
Gerhard Lehmann AG, auf der die Arbeit von Buhr (2003) basiert. Eine Analyse
dieser Richtlinien wiirde iiber den Inhalt dieses Buches hinausgehen; die Unter-
schiede werden in Nagel (2009: 93-94) analysiert. Nagel weist ausdriicklich dar-
auf hin, dass auch nach diesen Regeln sehr gute Untertitel entstehen.

Die Standzeit der Untertitel, also der Zeitraum, fiir den ein einzelner Unterti-
tel auf dem Bildschirm erscheint, ist extrem wichtig. Fiir zweizeilige Untertitel
gilt die so genannte 6-Sekunden-Regel. Entsprechend kiirzer ist die Standzeit fiir
kiirzere Untertitel:

§

For example, a subtitle containing 32 characters will be shown for three seconds. The

presentation rate is therefore 10 characters, or about two words, per second. At an aver- |

age speech rate a little more than two words can be spoken per second. In most cases, |
therefore, the text has to be condensed. (Koolstra et al. 2003: 5)

i
!
!
H
|
|
i

Wenn die Standzeit zu kurz ist, bekommt man nur den halben Untertitel mit.
Wenn Untertitel zu lange stehen bleiben, fingt man an, sie immer wieder zu le-
sen. Andererseits schaut man bei einem Film nicht nur auf die Untertitel, sondern
natiirlich auch auf das Filmbild. Daher ist die Lesegeschwindigkeit langsamer als
bei einem normalen Text (Ivarsson und Carroll 1998: 64; zur Leseproblematik
insgesamt zusammenfassend Nagel 2009: 60-64). In manchen Untertitelungslin-
dern wird bei der Untertitelung auf die Bediirfnisse unterschiedlicher Zielgruppen
Riicksicht genommen. So gibt es Untertitel mit langerer Standzeit fiir Programme,
die fiir &ltere Zuschauer gedacht sind (Ivarsson 1992: 44). Wichtig ist auch eine
ausreichende Pause zwischen zwei Untertiteln, wie oben in den Richtlinien ange-
geben. Bei einem fortlaufenden Monolog diirfen die Pausen sehr kurz sein (vgl.
Nagel 2009: 92), bei anderen Darstellungsformen lénger.

Beim Spotten muss man auch auf die Filmgestaltung achten, also zum Beispiel
auf die Schnitte. Wenn moglich, sollten Untertitel nicht iiber einen Schnitt hi-
nausgehen. Leider ist das nicht immer moglich. Falls man einen Untertitel {iber
einen Schnitt ziehen muss, muss der Untertitel ldnger als im Normalfall stehen
bleiben, da sich sonst ein Flackereffekt aus der Kombination von Filmschnitt und
Untertitelwechsel ergibt. Je nach Firma wird eine Standzeit zwischen vier Bildern
und einer Sekunde vor und nach dem Schnitt als Regel angegeben (vgl. Nagel
2009: 93).

Es ist nicht immer moglich, die Untertitel exakt auf den Bildschnitt
# abzustimmen. Konnen Sie sich Filmgenres vorstellen, in denen ein
Untertitel oft iiber einen Schnitt hinaus stehen bleiben muss?

Die folgenden Untertitel stehen in dem betreffenden Film ungesplittet.

Wo wiirden Sie splitten, wenn geniigend Zeit zur Verfiigung steht? Die
Beispiele stammen aus dem schwedischen Spielfilm Zusammen! (Tilsammans!). Sie
konnen die Beispiele bearbeiten, ohne den Film zu sehen, aber dann fehlt die
Vergleichsmoglichkeit mit der Sprechgeschwindigkeit.
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]
Was ist mit deiner Hand? Hast du wieder schlecht geschweifit? — Gar nicht wahr! (Zu- %
sammen! 10:13:19) |

Wenn die Revolution anfingt, dann werden wir ja sehen, wer hier lacht. (Zusammen!
10:15:12)

P

Nach Reid (angefiihrt in Gottlieb 2002: 203 und Nagel 2009: 55) gibt es drei
Formen der Segmentierung, nach denen Untertitel gestaltet und damit auch ge-
spottet werden konnen. Zunéchst gibt es die grammatische Segmentierung, die
von den semantischen Einheiten des Dialogs abhangt. Probleme mit Kiirzungen,
wie sie weiter unten angesprochen werden, haben meist mit dieser Form der
Segmentierung zu tun. Es geht um den Transfer von Sinneinheiten.

Die zweite Form der Segmentierung, die rhetorische Segmentierung, bezieht
sich auf den Sprachrhythmus. Hier werden die Untertitel den natiirlichen
Sprechpausen angepasst. Nach Reid ist diese Form der Untertitelung die bevor-
zugte. Das ergibt auch Sinn, denn der Zuschauer nimmt die rhetorische Segmen-
tierung des Dialogs unweigerlich wahr, wihrend er die Untertitel liest, und ord--
net den Lesetext entsprechend dem gesprochenen Text zu.

Die dritte Form der Segmentierung, die visuelle Segmentierung, wird von
Schnitt und Kamerabewegung vorgegeben. Dazu gehdrt die weiter oben ange-
sprochene Frage, ob Untertitel iiber einen Schnitt hinaus stehenbleiben diirfen.

2.4.2 Zeilenaufteilung

Bei zweizeiligen Untertiteln ist eine logische Trennung zwischen erster und zwei-
ter Zeile wichtig. Man sollte also nicht einfach die erste Zeile bis zum Anschlag
fiillen, sondern sich iiberlegen, wie man einen Satz so trennen kann, dass der
Leser nicht verwirrt wird (englische Beispiele in Ivarsson / Carroll 1998: 76-78).

Wie wiirden Sie folgende Sitze trennen? Sie sollen weder gekiirzt noch
gesplittet werden, nur fiir einen Untertitel getrennt.

O ——————— s |

Es ist ziemlich bléd, da Erik einfach kein SchweiRer ist. (Zusammen! 10:13:36)

1

Ich heiRe Joyce. Du hast den Marshmallow-Pudding noch nicht probiert ... (Edward mit
den Scherenhdnden 10:35:45)

WeiRt du, sie hat als Beraterin angefangen, genau wie ich. (Edward mit den Scherenhdin-
den 10:50:31)

i
%
|
i
H
i
]
{
H
i
H
3
.
.
|

- o win

Wenn Sie ganz unsicher sind, wie Sie anfangen sollen: Gute Beispiele fiir eine
Verbesserung der Zeilenaufteilung finden sich bei Hinderer 2009: 299-304.

Man sollte ein gutes Gefiihl fiir die Zeilenaufteilung entwickeln, ohne immer
das Filmbild anschauen zu miissen. Wenn der Untertitel schon im Bild steht, ist
es jedoch einfacher zu entscheiden, ob die Zeilenaufteilung gut ist. Die folgenden
Screenshots stammen aus dem Schiilerfilm Die Kunst des Spickens von Daniel Wolf
und Daniel Frei.

Was stért Sie an den einzelnen Beispielen? Oder sind nicht alle schlecht?
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Mit dieser Methode

1 A A 5 oA s

Abbildung 11: Zeilenaufteilung (Die Kunst des Spickens)

45




: 36 . Interlinguale Untertitelung

Mit dieser Methode erregt man
keine Aufmerksamkeit.

Abbildung 12: Zeilenaufteilung (Die Kunst des Spickens)

B R

Mit dieser Methode

erregt m

keine Aufmerks

Abbildung 13: Zeilenaufteilung (Die Kunst des Spickens)
Am Anfang iibt man am besten mit langen Sétzen, die man einfach in einen Film

im Untertitelungsprogramm eingibt. Das kann ruhig ein selbst erfundener Trivia
Track sein.
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2.4.3 Bearbeitendes Ubersetzen

Beim Ubersetzen der Untertitel vom Dialogbuch ausgehend muss gekiirzt werden.
Natiirlich gibt es auch kurze Ausrufe und Einwortsétze, fiir die man reichlich Zeit
zur Verfiigung hat, doch der Normalfall sind lange Sitze, fiir die keine lange
Standzeit zur Verfiigung steht.

Wer sich zunéichst ein bisschen im Trockenschwimmen iiben méchte,
kann einen beliebigen Text nehmen (am besten ein Drehbuch oder ein
Theaterstiick) und folgende Ubungen zur Textgestaltung bei Untertiteln machen:

» Stufenweises Kiirzen: Schritt fiir Schritt wird immer mehr wegge-
nommen / ersetzt;

» Radikales Kiirzen ,am Text“: Wegstreichen, was auch immer weg
kann, aber nicht ersetzen;

» Umschreibendes Kiirzen: Moglichst anders formulieren (bei SDH-
Untertiteln nicht sinnvoll) oder verkiirzte Synonyme finden;

» Syntaxiibung: Die Syntax fiir die Untertitel dndern, die Lexik mog-
lichst beibehalten;

» So lang wie moglich: Untertitel so ausfiihrlich wie moglich gestalten;
den Platz vollstéindig nutzen.

2.4.3.1 Kirzungen

Es gibt zwei Moglichkeiten, den Text fiir Untertitel zu kiirzen: die Verdichtung
und die Auslassung von Textteilen (Buhr 2003: 56). Schon bei der Verdichtung
muss der Untertitler aufpassen, damit sich keine ungewollte Bedeutungsverschie-
bung ergibt. Die Sitze sollten immer wohlgeformt und eindeutig sein. Falls die
Untertitel Korrektur gelesen werden, konnen sich sonst bei einer gut gemeinten
stilistischen Verbesserung Sinnfehler einschleichen.

Typische Ratschlédge, die man besonders dem Anfinger mit auf den Weg gibt,
finden sich in ausfiihrlicher Form in Ivarsson und Carroll (1998: 85-91) und zu-
sammengefasst bei Nagel (2009: 68). Im Wesentlichen handelt es sich um folgen-
de Verfahren:

Verkiirzung der Syntax

Passiv wird zu Aktiv

Indirekte Fragen werden zu direkten Fragen
Doppelte Verneinung zur positiven Aufferung
Sinngeméfe Zusammenfassung

Prateritum statt Perfekt

YV VYVYYVYY

Diese Verfahren werden auch in intralingualen Untertiteln angewendet.

Beim interlingualen Untertiteln findet immer gleichzeitig die
Ubersetzung aus der Ausgangs- in die Zielsprache statt. Suchen Sie in den Dreh-
biichern, die Sie bereits fiir die vorhergehende Ubung benutzt haben, nach St-
zen, an denen Sie diese Verfahren iiben konnen. Je nach Ausgangssprache sind
die einzelnen Erscheinungen unterschiedlich haufig.

Auslassungen sind oft einfacher zu bewerkstelligen; auch die Entscheidung dafiir
oder dagegen ist meist nicht kompliziert. Fiillworter wie ,4h“ und BegriiBungs-
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formeln wie ,hallo“ kann man in vielen Féllen weglassen. Wenn der Zuschauer
mit den Filmfiguren bereits vertraut ist, also im spdteren Fortlauf des Filmes,
konnen auch oft die Namen der Figuren in der Anrede weggelassen werden. Bei
all diesen Verfahren gilt aber, dass es in der Verantwortung des Untertitlers liegt
zu entscheiden, ob man etwas auslassen kann oder ob es in der jeweiligen kom-
munikativen Situation wichtig ist. Faustregeln bieten sich hier nicht an.

Nachfolgend finden Sie Textbeispiele aus Drehbiichern. Versuchen Sie,
daraus Untertitel anzufertigen! Es wurden absichtlich komplexe Sétze
ausgewihlt,

Man in line: We saw the Fellini film last Tuesday. It is not one of his best. It lacks a cohe-
sive structure. You know, you get the feeling that he’s not absolutely sure what it is he
wants to say. (Annie Hall. Allen 14) (drei Untertitel)

Annie: Sadie? Oh, well, Sadie ... (Laughing) Sadie 'met Grammy through, uh, through
Grammy’s brother George. Uh, George was real sweet, you know, he had that thing.
What is that thing where you, uh, where you, uh, fall asleep in the middle of a sentence,
you know —what is it? Uh ... (Annie Hall. Allen 37) (vier Untertitel)

Ed: Now everyone, when he walks on the stage, treat him normal. | know Bela Lugosi is a
world-famous star, and you’re all a little excited, but we’re professionals. (Ed Wood 36)
(drei Untertitel)

Aunt Em: And what was he doing here in the first place? That's what | want to know.
What's a man like you messing around with a black boy like Thomas for? Are you some
kind of pervert, or what? (Smoke, Auster 58) (zwei Untertitel)

[ —————————

Vielleicht hilft es Thnen, bei den ersten beiden Textstellen einen Blick auf
das deutsche Drehbuch zu werfen. Der Text folgt; probieren Sie die
Aufgabe aber zunichst ohne diese Hilfe.

Mann in der Schlange: Wir haben letzten Dienstag den Fellini gesehen, der gehért nicht
zu seinen besten Filmen, er hat keine kohdsive Struktur. Man hat das Gefiihl, er ist sich
selbst nicht so sicher, was er sagen will. (Der Stadtneurotiker. Allen deutsch 23).

Annie: Sadie? Sadie, naja (lacht) also Sadie kam mit Grammy durch &h, den Bruder von
Grammy, George, zusammen. Hm, und George, der war ja wirklich niedlich, wissen Sie
(gestikuliert), er hatte diese ... diese Dings, diese ... wie nennt man das, wenn man mitten
im Satz einschlaft, Sie wissen, diese ... dh ... (Der Stadtneurotiker 57-58).

Hat Thnen die deutsche Fassung geholfen? Vielleicht hat sie Sie ja auch nur ver-
wirrt. Wenn eine DVD mit Originalsprache und deutscher Fassung angeboten
wird, sollten die deutschen Untertitel aber zu beiden Fassungen einigermafen
passen. Sie werden sowohl von Hérgeschadigten genutzt als auch von Sprachler-
nern; das heilt, die einen Zuschauer schalten sie als intralinguale Untertitel an
und die anderen als interlinguale.
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2.4.3.2 Andere Ubersetzungsprobleme

Interlinguale Ubersetzung ist eine Sonderform der Ubersetzung und das bedeutet,
dass man alles, was man von anderen Ubersetzungen wei, auch dort anwenden
kann. Der Platzmangel fithrt dazu, dass man mit ihnen nicht so freiziigig umge-
hen kann wie bei anderen Texten. Aber prinzipiell kann man sdmtliche mogli-
chen Ubersetzungsverfahren selbstverstindlich nutzen (dazu Nagel 2009: 66-67).
Bei lexikalischen Ubersetzungsverfahren ist dies etwas einfacher, da oft nur die
Wortebene betroffen ist. Besonders die im Handbuch Translation unter ,Einzel-
phinomene* aufgefiihrten Probleme und Verfahren (ebd. 278-300) spielen auch
bei der Untertitelung eine Rolle. Eine ausfiihrliche Untersuchung zu typischen
Ubersetzungsverfahren bei der Untertitelung bietet Gottlieb (1992: 166).

Zu den dort angefiihrten Phidnomenen gehoren Sprachvarietiten,
m Metaphern, Wortspiele, Realia, Strategien des geschlechtsneutralen Aus-
drucks, Eigennamen und MaReinheiten. Informieren Sie sich iiber die Uberset-
zungsprobleme, die im Zusammenhang mit diesen Phédnomenen immer wieder
genannt werden! Wo koénnten solche Fragen bei der Untertitelung auftreten?
Beachten Sie auch, dass man die betreffende Realie vielleicht im Bild sehen kann
und dass Wortspiele gern auch im Bild dargestellt werden, besonders in Trickfilmen!®

2.4.4 Gestaltung

Die grundlegende Gestaltung der Untertitel wird im Vornherein festgelegt, kann
aber bei einem Untertitelungsprogramm immer wieder gedndert werden. Man
kann dort zum Beispiel folgende grundlegenden Parameter bearbeiten: Schriftart,
Schriftgréfe und Platzierung der Schrift. Untertitelungsprogramme haben eine
Standardeinstellung, mit der man als Anfinger arbeiten sollte und die auch fiir
viele professionelle Aufgaben gut ausreicht. Firmen und Sender haben fiir die
Gestaltung Konventionen und Richtlinien, an die sich der Untertitler halten muss
(dazu Nagel 2009: 94ff und Hinderer 2009: 288ff.; ein ausfiihrlicher und oft zi-
tierter Versuch, allgemeingiiltige Richtlinien fiir Untertitel festzulegen, ist Kara-
mitoglou 1998).

Untertitel sollen ohne Anstrengung lesbar sein und das Filmbild nicht stéren —
das ist eigentlich selbstverstindlich. Dafiir sorgt zunéchst die Wahl einer gut
lesbaren Schrift. Grofle und Schriftart sollen so gewédhlt sein, dass die Untertitel
gut zu lesen sind, aber nicht zu dominant wirken. Die einzelnen Worter miissen
klar und deutlich voneinander getrennt sein.

Normalerweise erscheinen Untertitel in weiller Schrift. Vor einem weiflen
oder sonstigen sehr hellen Hintergrund ist das allerdings sinnlos, so dass man in
diesem Fall die Untertitel entweder mit einer Umrandung versieht oder in eine
schwarze Box stellt. Solche Formatierungen funktionieren in der Untertitelungs-
software genauso wie bei einem Textverarbeitungsprogramm, sind also heute
nicht mehr aufwiindig oder schwer zu erlernen. Wie man in den folgenden Bei-
spielen sieht, sind manchmal unterschiedliche Losungen gleich gut. Diesmal
stammen die Bilder aus einem Krazy-Kat-Trickfilm von 1916.

3 Generell zu Humor und Untertitelung siehe Chiaro 2006.
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Abbildung 14:
Zentrierter weiller
Untertitel auf grauem
Grund

(Krazy Kat)

Ein Erwachsener, ein Kind.

Abbildung 15:
Zentrierter weiller
Untertitel mit
Drop Shadow
(Krazy Kat)

Abbildung 16:
Zentrierter weilRer
Untertitel mit Box
(Krazy Kat)

r, ein Kind
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Diese Form der Gestaltung hat sich weitestgehend durchgesetzt. In fast allen Fil-
men findet man heute Untertitel in einer weilen, serifenlosen Schrift, die an
Stellen mit hellem Hintergrund eine Umrandung bekommt. An bestimmten Stel-
len wird Kursivschrift zur Markierung verwendet; wo genau, héingt allerdings von
den Richtlinien der Untertitelungsfirmen oder Sender ab. Im Allgemeinen werden
mit Kursivschrift Stimmen aus Radio oder Fernsehen markiert; in manchen Fil-
men werden Liedtexte kursiv gesetzt (Ivarsson / Carroll 1998: 118; Nagel 2009:
96).

Was die Platzierung der Untertitel im Bild betrifft, so kommt man als Laie zu-
nichst nicht auf den Gedanken, dass es dariiber eine Diskussion geben konnte.
Zentrierte Untertitel sind der Normalfall. Die Frage, ob Untertitel zentriert sein
sollen oder lieber linksbiindig, spaltet jedoch die Gemiiter. Bei Dialogzeilen ist
die linksbiindige Variante besser lesbar, weil dann beide Dialogstimmen auf glei-
cher Hohe anfangen (Ivarsson / Carroll 1998: 50). In Spielfilmen werden trotz-
dem zentriert gesetzte Untertitel bevorzugt, da der Weg von der im Zentrum der
Leinwand stattfindenden Handlung zu den Untertiteln fiir die Augen des Zu-
schauers auf diese Art und Weise am kiirzesten ist (vgl. Nagel 2009: 62 und 94-
98). Es ist nicht iiblich, innerhalb eines Films die Untertitelposition zu variieren;
dies kommt aber vor, falls im Untertitelbereich wichtige Informationen, zumal
Textinformationen, erscheinen. Im nachfolgenden Beispiel konnte man sich auch
fiir Untertitel unter der Bauchbinde entscheiden.

So gewinnt man wertvolle Freizeit!

| Zeitersparnis

 Outline.

Abbildung 17: Bauchbinde plus Ubertitel (Die Kunst des Spickens)

Auch in Filmen, in denen in solchen Fillen ein Ubertitel gewahlt wird, wird der
restliche Text untertitelt. Ubertitel wiirden viel zu oft das Gesicht des Sprechers
verdecken (Ivarsson / Carroll 1998: 51). Bei den nachfolgenden Screenshots kon-
nen Sie die Wirkung von Untertitel und Ubertitel vergleichen:
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Das ist f‘ﬂanfred.

—

Chatiine R

Abbildung 18: Untertitel zentriert (Die Kunst des Spickens)

Abbildung 19: Ubertitel zentriert (Die Kunst des Spickens)

An welchen Stellen in einem Film bieten sich eher Ubertitel bzw.
Seitentitel am Bildrand an? Denken Sie hier nicht nur an Spielfilme,
sondern auch an Nachrichten und Dokumentarfilme mit Experteninterviews!

Warum ist es fiir Zuschauer trotzdem unangenehm, wenn der Film zwischen Un-
tertiteln und Ubertiteln wechselt?

Man kann Untertitel auch rechtsbiindig anlegen:
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Nicht fir die Schule,
fur das Leben lernen wir!

Abbildung 20: Rechtsbiindiger Untertitel (Die Kunst des Spickens)

Warum wurde dieser Untertitel rechtsbiindig gestaltet? Es gibt gute
Griinde dafiir.

Abbildung 21: Linksbiindiger Untertitel (Die Kunst des Spickens)

p=m Auch bei diesem Beispiel gibt es einen Grund fiir die Entscheidung, den

— Untertitel linksbiindig zu gestalten.
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Die Gestaltung von Untertiteln hat sich also iiber die Jahre hinweg vereinheit-
licht. Der Zuschauer hat eine Erwartungshaltung entwickelt, wie Untertitel nor-
malerweise aussehen. Er hat eine Textsortenkompetenz fiir Untertitel entwickelt
und muss sich nicht besonders anstrengen, um mit ihnen umzugehen. Sie bieten
aber auch keine Uberraschungen. Genau das finden manche Untertitler aber aus-
gesprochen langweilig.

Lesen Sie zum Vergleich den Abschnitt zur Gestaltung von Untertiteln fiir
Gehorlose im Kapitel zur intralingualen Untertitelung und beschéftigen
Sie sich mit den dort abgedruckten Aufgaben!

2.4.4.1 Schriftgestaltung

Bei den bisher in diesem Kapitel abgedruckten Screenshots wurde die serifenlose
Schrift Arial verwendet. Schon diese Schrift macht einen unterschiedlichen Ein-
druck je nachdem, ob sie mit oder ohne Box und mit oder ohne Drop Shadow
steht.

Man kann aber, wie bereits erwdhnt, bei Untertitelungsprogrammen unter-
schiedliche Schriftarten einsetzen. Auszeichnungen wie Kursivschrift und Fett-
druck kénnen ebenfalls verwendet werden, wobei Fettdruck in Unter- oder Uber-
titeln nicht iblich ist.

Hin und wieder findet man Zeilen ganz in GroRbuchstaben, zum Beispiel
wenn ein Warnschild in GrofSbuchstaben im Bild zu sehen ist und der Inhalt im
Untertitel wiedergegeben wird. Von der Moglichkeit, durchgehende GroR- und
Kleinschreibung einzusetzen, sollte man aber nur sehr sparsam Gebrauch machen
— wenn iiberhaupt. Grundsitzlich gilt, dass man Grof3- und Kleinschreibung so
verwenden sollte wie iiblich.

Wie empfinden Sie die Lesbarkeit, wenn nur Grof3- oder nur Kleinbuch-
staben verwendet werden wie in den beiden folgenden Sédtzen? Woran
liegt es Threr Meinung nach, dass man diese Beispiele unterschiedlich gut lesen
kann?

GRUNDSATZLICH GILT, DASS MAN GROSS- UND KLEINSCHREIBUNG SO VERWENDEN
SOLLTE WIE UBLICH. i

S ——

| grundsatzlich gilt, dass man grol3- und kleinschreibung so verwenden sollte wie {iblich.

£

In Bereichen wie Typografie, Textgestaltung und Kommunikationsdesign, aber
auch in der Lesbarkeitsforschung und im Bereich Wissensvermittlung wird iiber
Schriftqualitit geforscht.* Nicht jede Schrift liest sich gleich gut. Jede Schrift hat
einen anderen Charakter.

Dass im Kino immer eine serifenlose Schrift verwendet wird, hat sich durch
die technischen Gegebenheiten entwickelt. Die kleinen Serifen sehen schnell un-
sauber und ausgefranst aus, wenn die technische Qualitit der Untertitel nicht

4 Gut lesbare Einfiihrungen in das Thema Typografie bieten Bergner, Grundlagen der Typografie und
Willberg / Forssman, Erste Hilfe in Typografie. Und die sollte man wirklich lesen, bevor man allzu
tief in den Schriftentopf greift.
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sehr gut ist, und das war mit friiheren Verfahren nicht zu leisten. Auch im Fern-
sehen werden aus technischen Griinden serifenlose Schriften fiir die Untertitel
eingesetzt. Es handelt sich dabei stets um Proportionalschriften. Das bedeutet,
dass ein ,,i“ sehr viel weniger Platz benétigt als ein ,m“. Bei der klassischen
Schreibmaschinenschrift brauchen alle Buchstaben gleich viel Platz.

Serifenlose Schriften lassen sich nicht nur gut auf Filmen fixieren, sie gelten
auch als besonders gut lesbar. Leselernbiicher werden meist in serifenlosen
Schriften gedruckt. Allerdings darf man hier nicht verallgemeinern. Es gibt seri-
fenlose Schriften, bei denen das kleine ,1“ und das groRe , I kaum zu unterschei-
den sind; bei manchen verschwimmen ,r“ und ,,n“ hintereinander leicht zu einem
,m“ (Willberg und Forssman 1999: 21, 28 und 76). Selten gebrauchte serifenlose
Schriften wirken auf den ersten Blick fremd und ziehen die Aufmerksamkeit stér-
ker auf sich, als es vermutlich gewollt ist (und ohne dass sich der Leser so richtig
dariiber im Klaren ist, was ihm seltsam vorkommt).

Abbildung 22: Schwarze Serifenschrift (Garamond) als Ubertitel
(Die Kunst des Spickens)

@ Diskutieren Sie dieses Beispiel! Es ist aus unterschiedlichen Griinden
problematisch.

Im Internet und auf DVDs herrscht eine grofere Schriftvielfalt als im Kino. Man
konnte iiberspitzt sagen, dass alles, was die Untertitelungsprogramme moglich
machen, irgendwann und von irgendwem auch gemacht wird.?

Wie wir eine Schrift wahrnehmen, hiingt auch stark davon ab, wo wir ihr
normalerweise begegnen. Es gibt typische Schriften fiir Zeitungen (also fiir Flie3-
text in schmalen Spalten), fiir Romane (fiir FlieRtext, der {iber die Seitenbreite

5 Bei der Auffiihrung des Films The Pillow Book (Die Bettlektiire) von Peter Greenaway auf ARTE
wurde fiir die Untertitel bewusst eine kalligraphische Schrift verwendet (vgl. Wahl 2003: 88).
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lauft), fiir Comics (handschriftliche Druckbuchstaben — oder Imitationen davon).
Mit den heutigen Untertitelungsprogrammen kann man solche Schriften auch fiir
Untertitel benutzen.

m Fiir welches Filmgenre wiirden Sie die nachfolgenden Schriften benut-
zen?

Diese im Internet und fiir Privatbriefe sehr beliebte Schrift, ndmlich Comic

Sans?

Oder diese liebliche Handschriftenimitation, Monotype Corsiva?

Oder ziehen Sie die Standardeinstellung in Word vor, Times New Roman, die man gar
nicht mehr mit einer besonderen Textsorte in Verbindung bringt?

Und dann gibt es noch die fast vergessene Schreibmaschinen-
schrift.

Abbildung 23:
Comic Sans weif} in Box
(Krazy Kat)

Ein Erwachsener, ein Kind.

Abbildung 24:
Comic Sans schwarz
(Krazy Kat)
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Am besten probieren Sie die unterschiedlichen Schriften an einem ganzen Stiick
Film aus, wenn Sie etwas Ubung im Untertiteln haben. Auf Einzelbildern wirken
sie anders als auf einem lingeren Film. Nach Arial und Garamond kamen gerade
2 Beispiele in Comic Sans:

Haben Sie schon einmal Filme mit Untertiteln in solchen Schriften gese-
hen? Wo war das und welche Art Film war das?

Die Frage, ob man beim Untertiteln besondere Schriftarten verwenden will, muss
jeder fiir sich selbst beantworten — beziehungsweise, der Auftraggeber wird ent-
sprechende Richtlinien vorgeben. Es ist selbstversténdlich, dass man nicht ein-
fach nur mit den Schriftarten spielen soll, weil es halt moglich ist. Untertitel sind
eine Dienstleistung. Die Lesbarkeit muss hochste Prioritédt haben.

= Konnen Sie sich vorstellen, warum manche Untertitler die Untertitel gern
il etwas ausgefallener gestalten (abgesehen von dem Versuch, die Schrift-
arten fiir die Untertitelung passend zum Genre zu verwenden)?

Manche Untertitler méchten sich durch diese Gestaltungsmoglichkeiten stirker
am kreativen, kiinstlerischen Prozess des Filmschaffens beteiligen und nicht ein-
fach nur den Standardregeln folgen (Foerster 2006). Hier treffen zwei grundsétz-
liche Haltungen aufeinander: Die eine besagt, dass der beste Untertitel der ist,
den man nicht bewusst wahrnimmt. Die andere besagt, dass der Untertitel zum
Film passen und eine kiinstlerische Ergénzung darstellen soll.

Es soll hier noch darauf hingewiesen werden, dass man auch bewegte Unterti-
tel erstellen kann (nicht nur fiir Karaoke). Der kiinstlerische Mehrwert solcher
Untertitel ist jedoch zweifelhaft. Sie gehen dem Zuschauer ebenso schnell aufs
Gemiit wie bewegte Internetseiten — aiso sehr schnell — und lenken vom Film ab.
Im Interesse der Filmschaffenden konnen sie daher nicht sein.

2.4.4.2 Bauchbinden und Displays

Erfrischungen

Abbildung 25: Untertiteltes Schild (Dating: Do’s and Don’ts)
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Nicht alles im Film ist gesprochene Sprache. Manchmal erscheinen Schilder
im Bild, Briefe, Tagebiicher, Zeitungsschlagzeilen, die Informationen enthalten,
die der sprachunkundige Zuschauer ebenfalls benétigt. Diese texthaltigen Ele-
mente bezeichnet man als Displays (Ivarsson / Carroll 1998: 4).

Fiir den véllig sprachunkundigen Zuschauer ist die Untertitelung eines Dis-
plays oft hilfreich. Nicht alle Schriftstiicke in Filmen sind so banal und offensicht-
lich wie das in diesem Beispiel. Es ist sehr schade, wenn ein gut sichtbarer Unter-
titel wie ein Paukenschlag auf einen raffiniert versteckten, aber wichtigen Text
im Bild aufmerksam macht. Vielleicht merken ja auch nicht alle Zuschauer der
Originalversion, dass der Regisseur dort eine Information untergebracht hat.
Doch in der zielsprachlichen Version hat der Zuschauer ohne Hilfe gar keine
Chance, die Filmstelle zu verstehen und bekommt vielleicht spéter Probleme mit
dem Handlungsverlauf. Solche Erlduterungsverfahren werden nicht nur beim
Untertiteln eingesetzt, sondern auch bei der Synchronisation und beim Filmdol-
metschen. Eine konsequente Untertitelung von Displays ist allerdings sehr selten,
auch wenn es Filme gibt, bei denen die Displays eine wichtige Orientierungsfunk-
tion fiir den Zuschauer haben (Wahl 2003: 87).

Wie wird das Problem normalerweise in synchronisierten Filmen gelost?®

Unter Bauchbinden versteht man kleine Boxen, Streifen oder Spracheinblendun-
gen unten im Bild, in denen zum Beispiel der Name des Sprechers steht. Sie
kommen in Dokumentarfilmen und Nachrichtensendungen vor, aber auch in
Spielfilmen, wenn dort Nachrichten oder Fernsehinterviews dargestellt werden.
Namen muss man natiirlich nicht {ibersetzen, aber man muss sie unter Umstéin-
den transkribieren. Dies gilt nicht nur dann, wenn die Ausgangssprache ein ande-
res Alphabet benutzt. Im Englischen, Franzdsischen und in anderen Sprachen
werden beispielsweise russische oder hebriische Worter anders transkribiert (mit
lateinischen Buchstaben wiedergegeben) als im Deutschen. Wenn jedoch Amtsbe-
zeichnungen oder akademische Grade in der Bauchbinde stehen, blendet man
immer zeitgleich eine Ubersetzung ein (Nagel 2009: 94). Bei dem Beispiel oben
wurde nur der gesprochene Text als Ubertitel eingeblendet.

Was kann man tun, wenn man gleichzeitig die Ubersetzung einer
Bauchbinde und den gesprochenen Text untertiteln muss?

2.4.5 Richtlinien

Es war schon mehrfach von Richtlinien unterschiedlicher Firmen fiir die Unterti-
telung die Rede. Aber es sind nicht nur Firmen, die Richtlinien vorgeben. Auch
Forscher und Berufsverbédnde beschiftigen sich mit Richtlinien.

Die ESIST (European Association for Studies in Screen Translation) hat einen
Kodex fiir ihre Mitglieder aufgestellt, den ,,Code of Good Subtitling Practice®. Er
wird trotz seiner Lange im Folgenden vollstandig zitiert:

5 Schilder, Briefe etc. kommen in Filmen nicht gehiiuft vor. Wer iiben will, tut das am besten mit

den Comics von Jacques Tardi. Tardi verwendet diesen Kunstgriff sehr oft.
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Subtitlers must always work with a (video, DVD, etc.) copy of the production and, if
possible, a copy of the dialogue list.

It is the subtitler’s job to spot the production and translate and write the subtitles in
the (foreign) language reputed.

Translation quality must be high with due consideration of all idiomatic and cultural
nuances.

Straightforward semantic units must be used.

Where compression of dialogue is necessary, the result must be coherent.

Subtitle text must be distributed from line to line and page to page in sense blocks
and/or grammatical units.

As far as possible, each subtitle must be semantically self-contained.

The language register must be appropriate and correspond with the spoken word.
The language should be (grammatically) ‘correct’ since subtitles serve as a model for
literacy.

All important written information in the images (signs, notices, etc.) should be trans-
lated and incorporated wherever possible.

Given the fact that any television viewers are hearing-impaired, ‘superfluous’ infor-
mation, such as names, interjections from the off, etc., should also be subtitled.
Songs might be subtitled where relevant.

Obvious repetition of names and common comprehensible phrases need not always
be subtitled.

The in- and out-time of subtitles must follow the speech rhythm of the film dialogue,
taking cuts sound bridges into consideration.

Language distribution within and over subtitles must consider cuts and sound bridges;
the subtitles must underline surprise or suspense and in no way undermine it.

The duration of all subtitles within a production must adhere to a regular viewer
reading rhythm.

Spotting must reflect the rhythm of the film.

No subtitle should appear for less than one second or, with the exception of songs,
stay on the screen for longer than seven seconds.

The number of lines in any subtitle must be limited to two.

Wherever two lines of unequal length are used, the upper line should preferably be

shorter to keep as much of the image free as possible and in left-justified subtitles in
order to reduce unnecessary eye movement.

There must be a close correlation between film dialogue and subtitle content; source
language and target language should be synchronised as far as possible.

There must be a close correlation between film dialogue and the presence of subtitles.
Each production should be edited by a reviser / editor.

The (main) subtitler should be acknowledged at the end of the film (or if the credits
are at the beginning, then close to the credit for the script writer).

The year of subtitle production and the copyright for the version should be displayed
at the end of the film.

TECHNICAL ASPECTS

1

Subtitles should be highly legible with clear lettering and a font which is easy to read.
The characters should have sharp contours and be stable on the screen.

2 The position of subtitles should be consistent, e.g.

a) centred for film applications;
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b) left-justified or centred for TV and video applications;
c) two-person dialogue in one subtitle should be indicated by a dash at the beginning
of each line.

3 In video applications, character clarity can be enhanced by a drop shadow or semi-
transparent or black box behind the subtitles.

4 In laser subtitling, sharp contours and removal of residual emulsion can be achieved
by precise alignment of laser beam focus and accurate adjustment of power output.

5 In laser subtitling, the base line must be set accurately for the projection format of
the film.

6 The number of characters per line must be compatible with the subtitling system and
visible on any screen.

7 Due to the different viewer reading times and the different length of lines for
TV/video and film subtitles, TV/video subtitles should be adapted for film application
and vice versa. (January, 1998) (www.esist.org/Code.pdf)

Ordnen Sie diese Richtlinien den einzelnen Aspekten des Untertitelns
zu. Welche konnte man auch fiir andere Formen der audiovisuellen
Ubersetzung iibernehmen?

Bei einer solchen Liste ergeben sich Uberschneidungen"mit einem generellen
berufsethischen Kodex fiir Ubersetzer (wie z. B. beim BDU, dem Bundesverband
fiir Dolmetscher und Ubersetzer).

2.5 Besondere Probleme der Untertitelung

Als Anfinger kann man die vielen Probleme, die die Untertitelung mit sich
bringt, kaum iiberblicken. Man ist zunéchst schon froh, wenn man einen Dialog-
text einigermafen gekiirzt hat und die Standzeiten einigermafen hinkommen.
Der Umgang mit Schriftarten kommt angehenden Untertitlern im Vergleich leicht
vor.

Wirklich gute Untertitel verlangen allerdings mehr. Neben dem geiibten Um-
gang mit der technischen Ebene des Untertitelungsprogramms muss der Untertit-
ler bei der interlingualen Untertitelung auch die iibersetzerische Seite kompetent
beherrschen.

2.5.1 Sprachebenen

Auch wenn wir immer wieder davon sprechen, dass bei der Untertitelung gespro-
chene in geschriebene Sprache umgewandelt wird: Ganz korrekt ist das nicht.
Unter gesprochener Sprache stellen wir uns ndmlich die spontan gesprochene
Sprache vor, mit all ihren Fehlern, Pausen und unvollstéindigen Sitzen. Wer ein-
mal ein Transkript, also eine schriftliche Aufzeichnung von spontan geschriebe-
ner Sprache gesehen hat, weil3, wie unordentlich wir eigentlich sprechen. Dieser
Form der gesprochenen Sprache begegnen wir in Teilen von Dokumentarfilmen
(Interviews) und Reality Shows, aber nicht in Spielfilmen oder Fernsehserien. Die
gesprochene Sprache in Spielfilmen existiert zunéchst als schriftliche Imitation
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Prijevod s hrvatskog na njemacki

Ubersetzung aus dem Kroatischen ins Deutsche

Kekez, Hrvoje (2013): Velikani hrvatske proslosti.
Zagreb: Mozaik knjiga, str. 220-237.
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Ramiro Bujas

... Begriinder der wissenschaftlichen Psychologie in Stidosteuropa ...

Vor Ewigkeiten ist es schon Menschen aufgefallen, dass jede Person ihre spezifischen
Eigenschaften hat und dass sie sich anders zu sich selbst und zu anderen verhalt. Es entstand
das Bedirfnis, den Grund fur die Entstehung dieser individuellen Eigenschaften der
Einzelperson zu erforschen und zu analysieren. Auf diese Art und Weise entstand die
Psychologie, wortlich iibersetzt ,,die Seelenkunde”. Die moderne Psychologie ist eine Natur-
und Geisteswissenschaft, die sich mit mentalen Prozessen und ihrem Einfluss auf das Verhalten
beschéftigt. Auch kroatische Wissenschaftler leisteten ihren Beitrag zur Entwicklung der

gegenwartigen Psychologie.

Ramiro Bujas, Begriinder der kroatischen Psychologie, wurde am 23. August 1879 in
Budva geboren. Die Grundschule beendete er in Graz und das Gymnasium in Dubrovnik. Das
Studium der Slavistik, Germanistik und der philosophischen Propadeutik begann er 1901 in
Graz und beendete es dort 1905. Ein Jahr spater schrieb er unter der Betreuung von Alexius
Meinong seine Dissertation Uber den tschakawischen Dialekt. Wéahrend des Studiums
beschaftigte er sich mit der Meinungs- und Sprachpsychologie im Laboratorium fir
experimentelle Psychologie bei seinem Mentor Meinong, dem beriihmtesten Psychologen jener
Zeit.

Nach seiner Ruckkehr in die Heimat war er von 1906 bis 1916 Lehrer am Gymnasium
in Split. Zwei Jahre spéter arbeitete er als Lehrer am Gymnasium in Zadar. Nach dem Ersten
Weltkrieg 1918 zog er nach Zagreb, wo er das Medizinstudium begann, weil er an der
Philosophischen Fakultat keine eigenen psychologischen Forschungen durchfiihren konnte.

Innerhalb des Physiologischen Instituts der Medizinischen Fakultat in Zagreb griindete
er 1920 das Laboratorium fur experimentelle Psychologie und 1923 das Psychologische Institut
an der Padagogischen Hochschule. Im Jahr 1929 griindete er schlieBlich den Lehrstuhl fir
Psychologie an der Philosophischen Fakultét in Zagreb und institutionalisierte die Psychologie
als eine autonome wissenschaftliche Disziplin. Im gleichen Jahr wurde er sogleich
auflerordentlicher Professor an diesem Lehrstuhl. Im Jahr 1935 wurde er zum ordentlichen
Professor gewahlt. Wéhrend des Zweiten Weltkriegs wurde er jedoch zwangsweise in den
Ruhestand versetzt. An die Philosophische Fakultat kehrte er im Jahr 1945 zuriick und war dort
bis zu seiner Rente 1949 tétig.
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Bujas war der Begrunder der kroatischen wissenschaftlichen und angewandten
Psychologie und er begriindete die Psychologie als eine autonome Wissenschaft auf der Basis
der empirischen Psychologie. In seiner wissenschaftlichen Arbeit beschaftigte er sich mit
zahlreichen Fragen; er erforschte die physikalischen VVoraussetzungen des psychogalvanischen
Reflexes vom Typ Tarchanov sowie das Seh-, Hor- und Tastempfinden und das Phdanomen der
physischen und mentalen Mudigkeit. Er beschéftigte sich auch mit der Lesbarkeit verschiedener
Schriftarten, der Leistungsbeurteilung in der Schule, dem Schwierigkeitsgrad des Lehrplans

und der Kinderintelligenz.

Besonders trat er durch die Begriindung der Empfindungstheorie hervor, wonach der
Empfindungsreiz als Stérung des dynamischen Gleichgewichts zwischen den organischen und
umweltbedingten  Einflissen entsteht. Durch seine Forderung der praktischen
Bildungsforschungen forderte er auch die Anwendung der Psychologie in der Schule. Zudem
forderte er die Anwendung der Psychologie sogar in der Medizin, wo er sich besonders mit der

Methode der suggestiven Schmerztherapie bei der Entbindung beschaftigte.

Bujas war bestrebt, die Psychologie als Wissenschaft zu popularisieren. Seine
Vorlesungen an der VVolkshochschule vor dem Zweiten Weltkrieg haben die Psychologie in der

Offentlichkeit auRerordentlich bekannt gemacht.

Wahrend seines Lebens verdffentlichte Bujas zahlreiche wissenschaftliche Arbeiten und
Monografien. Darunter zeichnen sich besonders folgende Werke aus: Uvod u psihologiju
(,Einfiihrung in die Psychologie®), verodffentlicht 1932, Sistemska psihologija
(,,Systempsychologie®), veroffentlicht 1941, Dobivanje psihologijskih podataka i njihovo
racunsko obradivanje (,,Erfassung von psychologischen Daten und ihre rechnerische
Bearbeitung®), veroffentlicht 1942. Zudem hat er auch im Jahr 1929 die Zeitschrift Revija za
filozofiju i psihologiju (,,Revue fiir Philosophie und Psychologie®) als Mitbegriinder und

Redakteur ins Leben gerufen.

Mit seiner Tatigkeit forderte Ramiro Bujas die Entwicklung der wissenschaftlichen
Psychologie nicht nur in Kroatien, sondern auch in ganz Sudosteuropa. Seit 1970 findet in
Kroatien regelméRig zu Ehren von Ramiro Bujas das internationale wissenschaftliche
Symposium ,,Ramiro Bujas — Tage” statt und 1976 wurde die Zentralbibliothek fiir Psychologie

,»Ramiro Bujas” gegriindet.

Dieser grofle Wissenschaftler, Begriinder der wissenschaftlichen Psychologie in

Sldosteuropa, verstarb am 03. Oktober 1959 in Zagreb.
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LEBENSLAUF

23.08.1879: geboren in Budva in Montenegro

1901 — 1905: Studium der Slavistik, Germanistik und der philosophischen Propéadeutik in
Graz

1906: Dissertation im Fach Psychologie in Graz

1906-1916: Lehrer am Gymnasium in Split

1916-1918: Lehrer am Gymnasium in Zadar

1918: Beginn des Medizinstudiums in Zagreb

1920: Grindung des Laboratoriums flr experimentelle Psychologie am Physiologischen
Institut der Medizinischen Fakultat in Zagreb

1923: Griindung des Psychologischen Instituts an der Padagogischen Hochschule in Zagreb
1929: Griindung des Lehrstuhls fiir Psychologie an der Philosophischen Fakultét in Zagreb
1929: Ernennung zum auBerordentlichen Professor

1929: Grindung der Zeitschrift Revija za filozofiju i psihologiju (,,Revue fiir Philosophie und
Psychologie®)

1932: Verdffentlichung des Buchs Uvod u psihologiju (,,Einfithrung in die Psychologie®)
1935: Ernennung zum ordentlichen Professor

1941: Veroffentlichung des Buchs Sistemska psihologija (,,Systempsychologie®)

1942: Verdffentlichung des Buchs Dobivanje psihologijskih podataka i njihovo racunsko
obradivanje (,,Erfassung von psychologischen Daten und ihre rechnerische Bearbeitung®)

03.10.1959: verstorben in Zagreb
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Vladko Macek

... Vorsitzender der Kroatischen Bauernpartei nach dem Attentat auf Stjepan
Radic ...

Vladko Macek, einer der prominentesten Anfithrer des kroatischen Volkes im
Konigreich Jugoslawien und der Nachfolger des ermordeten Stjepan Radi¢, wurde am 20. Juli
1879 in Jastrebarsko geboren. Das Jurastudium absolvierte er in Zagreb, wo er 1903 den
Doktortitel in Jura erwarb. Nach dem Studienabschluss war Macek im gerichtlichen Dienst in
Zagreb, Petrinja, Samobor und Ivanec titig und spater war er Rechtsanwaltsanwérter in
Krapina. Im Jahr 1908 eroffnete er seine Anwaltskanzlei in Sveti Ivan Zelina. Im Ersten
Weltkrieg kampfte er als Offizier in der Armee Osterreich-Ungarns. Nach dem Kriegsende zog
er nach Zagreb und er6ffnete dort 1921 seine Anwaltskanzlei.

Macek war Mitglied der Kroatischen Volks- und Bauernpartei (HPSS) seit ihrer
Grundung im Jahr 1904 und bereits im Jahr 1906 wurde er zum Mitglied des Zentralausschusses
der Partei gewahlt und wurde somit eine der Fiihrungspersonlichkeiten der Kroatischen VVolks-
und Bauernpartei (HPSS). Wegen seiner deutlich geduf3erten Standpunkte beziliglich der
ungesetzlichen Vereinigung der kroatischen historischen Lander mit dem Kaonigreich Serbien
innerhalb des Konigreichs der Serben, Kroaten und Slowenen wurde Macek bereits 1919
verhaftet. Wahrend seines Aufenthalts im Gefangnis wurde er zum Vizeprésidenten der Parteli
HPSS gewahlt, um nach seiner Entlassung aus dem Gefangnis im Jahr 1920 auch zum Vertreter

in der Nationalversammlung in Belgrad gewahlt zu werden.
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Nachdem sich die Kroatische Republikanische Bauernpartei (HRSS) von Stjepan Radi¢
im Jahr 1924 der Bauerninternationale in Moskau angeschlossen hatte, wurde er zusammen mit
der gesamten Parteifiihrung wieder verhaftet. Obwohl er im Gefangnis war, wurde Macek
erneut zum Abgeordneten in der Nationalversammlung gewahlt. Nachdem die Partei von Radi¢
HRSS in Kroatische Bauernpartei (HSS) umbenannt worden war und in die Regierung des
Konigreichs der Serben, Kroaten und Slowenen aufgenommen worden war, wurde Macek aus
dem Gefangnis entlassen. Im Jahr 1928 wurde er wieder zum Abgeordneten der
Nationalversammlung gewahlt als einer der Anfuhrer der Oppositionskoalition der
Bauernpartei und der demokratischen Partei. Nach dem Attentat auf Radi¢ und andere
kroatische Abgeordnete in der Nationalversammlung wurde Macek zum Vorsitzenden der

Partei HSS gewaéhlt.

Nach der Einfihrung der Diktatur des Konigs Aleksandar KaradordeviAnfang des
Jahres 1929 und nach dem Verbot der Tétigkeit aller Parteien, darunter auch der Partei HSS,
war Macek weiterhin bestrebt, die biirgerliche Koalition in Kroatien zusammenzuhalten. Diese
Tatigkeit ist besonders im Dokument Zagrebacke punktacije (,,Die Zagreber Punktationen®)
aus dem Jahr 1932 hervorgehoben, in dem die Diktatur des Konigs Aleksandar und die
Ubermacht der Serben gegeniiber anderen Volkern im Kénigreich stark Kritisiert wurde. Aus
diesem Grund wurde er 1933 wieder verhaftet und zu drei Jahren Geféngnis verurteilt, aus dem
er 1934 nach der Amnestie des Fiirsten Pavle Karadordevi¢ fiir alle politischen Hiftlinge

entlassen wurde.

Als Vorsitzender der Partei HSS gewann Macek bei den Wahlen 1935 und 1938 die
absolute Mehrheit des kroatischen Volkes, aber die Wahlresultate wurden durch Wahltechnik
manipuliert. Dennoch ist der Regierungschef des Konigreichs Jugoslawien Dragisa Cvetkovi¢
wegen auBenpolitischer Probleme mit Macek in Verhandlung getreten, um die Frage Kroatiens
im Konigreich Jugoslawien zu 16sen. Nach der Ubereinkunft von Cvetkovié¢ und Macek wurde
1939 innerhalb des Konigreichs Jugoslawien die Banschaft Kroatien gegriindet. Doch die
Banschaft war nicht von langer Dauer, weil schon im April 1941 die deutschen
Nationalsozialisten Jugoslawien besetzten und die jugoslawische Regierung aus dem Land
fluchtete.

Obwohl er von Hitlers Vertretern das Angebot bekam, die Fiihrung des Unabhangigen
Staates Kroatien (NDH), eines Nazi-Satellitenstaates, zu iibernehmen, lehnte Macek dieses
Angebot ab, weil er als Giberzeugter Demokrat nicht an die Langlebigkeit von Hitlers Ideologie

glaubte. Da er der Meinung war, dass die Partei HSS durch den Sieg der Alliierten an die Macht
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in Kroatien kommen wird, entschied er sich fiir ,,die Politik des Wartens”. Um ihn an seiner
politischen Tatigkeit zu hindern, verhaftete ihn die NDH-Regierung im Oktober 1941 und
verbrachte ihn in das Konzentrationslager Jasenovac. Seit 1942 war er in Hausarrest auf einem

Hof in dem kroatischen Dorf Kupinec.

In der Angst vor der neuen kommunistischen Regierung, die schon vor ihrer
Regierungsiibernahme begann, Terror gegeniber politischen Gegnern auszuliben, emigrierte
Macek zundchst nach Frankreich und spéter in die USA. Er verstarb am 15. Mai 1964 in
Washington und seine sterblichen Uberreste wurden 1996 auf den Zagreber Friedhof Mirogoj
uberfihrt.

Vladko Macek — ein schlauer Kater

Da er seinen Familiennamen selbst oft falschlich deklinierte, indem er statt ,,Mac¢eku* ,,Macku‘
schrieb (Kroatisch fiir Kater), gaben ihm die damaligen Zeitungen den Spitznamen ,,Macak*
(,,der Kater”). So entstanden zahlreiche Karikaturen, in denen Vladko Macek als Kater
dargestellt war. Die grof3serbische Regierung stellte ihn in ihrer Regimezeitung sogar als einen
gefahrlichen Raubkater dar, der die unschuldigen serbischen Bauern bedrohte. Das war ein
klassisches Beispiel fur den Einsatz von Zeitungskarikaturen zu politischen Zwecken, was im

damaligen Europa ein haufiger Missbrauch war.

LEBENSLAUF

20.07.1879: geboren in Jastrebarsko

1903: Promotion der Jura in Zagreb

1904: Beitritt zu der Partei HPSS

1906: Wahl zum Mitglied des Zentralausschusses der Partei HPSS
1908: Eroffnung seiner Anwaltskanzlei in Sveti lvan Zelina
1919-1920: erster Aufenthalt im Gefangnis

1920: erste Wahl zum Vertreter in der Nationalversammlung

1921: Eroffnung seiner Anwaltskanzlei in Zagreb
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1924-1925: zweiter Aufenthalt im Gefangnis

1925: Wiederwahl zum Abgeordneten in der Nationalversammlung
1928: Vorsitzender der Partei HSS nach dem Attentat auf Radi¢
1932: Zagrebacke punktacije (,,Die Zagreber Punktationen®)
1933-1934: dritter Aufenthalt im Gefangnis

1939: Griindung der Banschaft Kroatien

1941: Ablehnung der Fiihrung des Unabh&ngigen Staates Kroatien
1941-1942: Gefangenschaft im Konzentrationslager in Jasenovac
1942-1945: Internierung auf dem Hof in Kupinec

1945: Emigration

15.05.1964: verstorben in Washington

1996: Uberfiinrung der sterblichen Uberreste auf den Zagreber Friedhof Mirogoj

Vorsitzende der Parteien, die die Koalition der Bauernpartei und der demokratischen Partei
gebildet haben: links Vladko Macek und in der Mitte Svetozar Pribic¢evié¢
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Ivan MeStrovié

... der grofite kroatische Bildhauer des 20. Jahrhunderts ...
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Der kroatische Bildhauer und Architekt Ivan MeStrovi¢ wurde am 15. August 1883 in
Vrpolje in Slawonien geboren. Schon als kleiner Junge zeigte er seine Neigung zur Bildhauerei
und beschéftigte sich seit seiner Kindheit mit Holzschnitzerei. Zun&chst machte er seine
Ausbildung in einer Steinmetzwerkstatt in Split, jedoch zog er 1901 zur weiteren Ausbildung
nach Wien um. Nach kurzer Zeit schrieb er sich an der Wiener Kunstakademie ein, wo er sich
von den damaligen erstklassigen Dozenten viel Wissen aneignete. Wahrend seines Studiums
stellte er im Jahr 1903 zum ersten Mal seine Werke bei einer Jugendstilausstellung offentlich
aus. Nach dem Studienabschluss 1906 reiste er in zahlreiche westeuropéische Hauptstadte und
erforschte in den dortigen Museen die agyptische, assyrische und europdische Bildhauerei des

Mittelalters und der Renaissance. Besonders beeindruckten ihn die Werke von Michelangelo.

Kurz nach dem Kriegsende im Jahr 1918 kehrte Mestrovi¢ in seine Heimat zuriick.
Damals begann die lange Epoche seiner bildhauerischen Tatigkeit und padagogischen Arbeit.
Fast zwanzig Jahre, 1923 bis 1942, war Mestrovi¢ der Direktor der Zagreber Akademie und
seit 1934 Mitglied der damaligen Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften und Kunste.
Obwohl er nach dem Anfang des Zweiten Weltkriegs noch immer in Zagreb aktiv und auch
Rektor der Akademie war, emigrierte er 1942 wegen Uneinigkeiten mit der neuen Regierung
nach Italien und in die Schweiz. Nach dem Kriegsende lud ihn Josip Broz Tito personlich ein,

nach Jugoslawien zuriickzukehren, doch Mestrovi¢ ging trotzdem 1947 in die Vereinigten
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Staaten von Amerika. Zuerst war er Professor fiir Bildhauerei an der Universitat in Syracuse
und ab 1955 an der Universitét in South Bend.

Die meisten frithen Werke von Mestrovi¢ haben symbolische Thematik, die im Geiste
des Jugendstils gestaltet ist. Es handelt sich um die Skulpturen Timor Dei aus dem Jahr 1905,
Izvor Zivota (,,Die Quelle des Lebens®) aus dem Jahr 1907 und Sjecanje (,,Die Erinnerung®) aus
dem Jahr 1908. Unter dem Einfluss des Naturalismus Rodins entstand 1905 das bekannte Werk
Zdenac zivota (,,Der Brunnen des Lebens”), das seit 1912 vor dem Gebadude des Kroatischen
Nationaltheaters steht. Im Jahr 1908 begann er an seiner monumentalen Plastik Kosovski ciklus
(,,Kosovo-Zyklus”) zu arbeiten. Damals entstanden seine berithmtesten Werke wie Moja majka
(,,Meine Mutter ), Kraljevi¢ Marko (,,Der Prinz Marko*) und Velika udovica (,,.Die grofie
Witwe®).

Anfang des Ersten Weltkriegs begann Mestrovi¢, an den Reliefs mit Szenen aus dem
Leben Christi zu arbeiten, wobei er Stilrichtungen der Archaik, der Gotik, des Expressionismus
und des Jugendstils anwandte. Ciklus iz Kristova Zivota (,,Der Zyklus aus dem Leben Christi)
beendete er erst im Jahr 1954 und diese Werke werden in der Kapelle Sveti Kriz in Kastelet in

Split aufbewahrt.

In den Werken von Mestrovié, die im Zeitraum von 1920 bis 1940 entstanden,
dominierte die Serie der Frauenakte aus Marmor. AuBerdem schuf Mestrovi¢ in diesem
Zeitraum zahlreiche 6ffentliche Denkmaler, die einen kréftigen Ausdruck und betonte Umrisse
haben. Damals entstanden seine Werke Grgur Ninski und Marko Maruli¢, die heute in Split
aufbewahrt werden, sowie die Skulpturen von Andrija Meduli¢ und Josip Juraj Strossmayer,
die sich an wichtigen Pldatzen und Kreuzungen in Zagreb befinden. Mestrovi¢ wurde damals als
angesehener und geschétzter Kinstler von der Stadtverwaltung Chicago gebeten, fiir diese Stadt

sein berihmtes Werk Indijanci (,,Indianer*) zu erschaffen.

Neben seinen zahlreichen Einzelskulpturen war Mestrovi¢ auch fiir seine Bau- und
Bildhauerdenkmaler und -projekte bekannt. Im Zeitraum von 1934 bis 1938 projektierte und
baute er das Heim der Kiinstler in Zagreb und das Werk Spomenik neznanom junaku (,,Denkmal
fiir den unbekannten Helden®), das 1938 auf dem Berg Avala nahe Belgrad aufgestellt wurde.
Inspiriert von altkroatischen Kirchen projektierte und baute Mestrovi¢ 1938 die Gedenkkirche
fir den Konig Zvonimir in Biskupija nahe der Stadt Knin und den Familienpalast in Split (1931-

1939). Dieser Palast ist heute die Galerie Ivan Mestrovi¢ und dort werden die meisten seiner
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Werke aufbewahrt. Der Palast und der umliegende Park seiner Skulpturen bilden eine

einzigartige Einheit.

Im Jahr 1952 schenkte Mestrovi¢ dem kroatischen Volk seine Familiengrabstétte bzw.
die Kirche des Allerheiligsten Erlosers in Otavice nahe der Stadt Knin, in der er spater nach
seinem Wunsch begraben wurde. Diese wichtige Personlichkeit der Bildhauerei in Kroatien
und in der Welt verstarb am 16. Januar 1962 in South Bend in den Vereinigten Staaten von

Amerika.

Grabstatte und Kirche des Allerheiligsten Erlosers in Otavice

Die Grabstatte und die Kirche des Allerheiligsten Erldsers in Otavice, inoffizielles Mausoleum
von Mestrovié, liegt auf einem Hiigel oberhalb des Feldes Petrovo Polje in der Herkunftsregion
von Ivan Mestrovié. In diesem Projekt konnte Mestrovi¢ seine eigenen Wiinsche und
personlichen Vorstellungen mit seinem kunstlerischen Potenzial und seiner Erfahrung
vereinigen und realisierte damit dieses Geb&ude als Komposition des Gedanklichen,
Kdinstlerischen und Sakralen. Die Arbeiten dauerten von 1926 bis 1931, wahrend die
Einrichtung des Gebaudes erst 1937 fertiggestellt wurde. Die Kirche wurde aus dem dortigen
Stein gebaut und fur den Kappelenboden mit einem mehrfarbigen geometrischen Muster wurde
graugriiner Stein aus Belgien verwendet. Der Grundriss basiert auf einem Achteck mit einem
eingravierten Kreuz und ist durch eine Kuppel abgedeckt. Zwei wesentliche Inhalte, die den
Zweck des Objekts bestimmen, sind der Altar und die Krypta. Sie sind so einkomponiert, dass
der zentrale Bereich frei bleibt und durch Beleuchtungselemente, seitliche Fenster und
Offnungen an der Basis der Kuppel betont wird. Der Altar befindet sich in einer Nische und die
Krypta unter dem Boden der Kapelle mit einem Grabstein auf dem Boden. Im Innenraum
wechseln sich rechteckige und halbkreisférmige Nischen ab und in ihnen steinerne Reliefs mit

Darstellungen von Bibelthemen.

Die Bronzreliefs — Portraits von Familienmitgliedern — erschuff Mestrovi¢ zur Dekoration der
AuBenseite der Eingangstir. Wéhrend des Heimatkrieges befand sich die Kirche auf dem
besetzten Gebiet. Sie diente als Militarstitzpunkt der Aggressoren und erlitt erhebliche
Schéden. AulRer den mechanischen Beschédigungen der Reliefs und Wénde wurde das ganze

bewegliche Inventar gestohlen, darunter auch die Reliefs aus Bronze.
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LEBENSLAUF

15.08.1883: geboren in Vrpolje

1901: Beginn der Ausbildung in Wien

1903: Teilnahme an der Jugendstilausstellung in Wien

1912: Aufstellung des Werks Zdenac Zivota (,,Brunnen des Lebens®) vor dem Gebédude des
Kroatischen Nationaltheaters (HNK) in Zagreb

1918: Riickkehr in seine Heimat

1923-1942: Direktor der Zagreber Kunstakademie

1934-1938: Bau des Heims der Kdinstler in Zagreb

1938: Bau der Gedenkkirche des Konigs Zvonimir in Biskupija nahe der Stadt Knin
1947: Umzug in die USA

1952: Mausoleum als Geschenk an das kroatische Volk

16.1.1962: verstorben in South Bend in den USA
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Dora Pejacevié

... kroatische Komponistin an der Schwelle des Modernismus...

Die vielfach einzigartige kroatische Komponistin Dora Pejacevi¢c wurde am 10.
September 1885 in Budapest geboren. Ihr Vater war der kroatische Ban Teodor Pejac¢evi¢ und
thre Familie stammte von Par¢ija ab, dem Sohn des bosnischen Konigs Stjepan Dabisa, der
1357 nach Bulgarien floh. Die Familie Pejacevi¢ gewann Ende des 18. Jahrhunderts wéahrend
der Regierungszeit Kaiser Josephs Il. an Macht und hatte zahlreiche Landereien in Slawonien
und in Syrmien. Schon als kleines Madchen erhielt Dora Pejacevi¢ auf dem Familiengut ihren
ersten Musikunterricht und lernte von ihrem Musiklehrer, dem ungarischen Komponisten
Karoly Noszeda, die Grundlagen der Spieltechnik von Klavier und Violine. Im Jahr 1902 zog
sie nach Zagreb um und setzte dort ihren Privatunterricht in Violine fort, aber erhielt auch
Unterricht in Musiktheorie und Instrumentation. Als sehr begabte junge Musikerin reiste Dora
Pejacevi¢ 1908 nach Dresden. Beim Meister Percy Sherwood lernte sie Kontrapunkt und
Komposition und bei Henri Petri setzte sie ihre Geigenausbildung fort. Wahrend ihres
Aufenthalts in Dresden reiste sie auch oft nach Miinchen, wo sie bei dem berihmten Walter
Courvoisier Komposition lernte. Nach dem Abschluss ihrer Ausbildung 1912 kam sie nach
Nasice zuriick, aber reiste auch weiterhin hdufig. Auf diesen Reisen begegnete sie zahlreichen
Intellektuellen und Kunstlern und erweiterte auf diese Art und Weise ihren Horizont. Nach ihrer

Heirat mit Ottomar von Lumbe 1921 zog sie dauerhaft nach Minchen.
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Von ihrer Begabung als Komponistin zeugt auch die Tatsache, dass sie schon mit zwolf
Jahren begann, Miniaturen fir Klavier sowie fur Violine und Klavier zu komponieren. Spater
komponierte sie Kammer- und Orchesterwerke. lhre Kompositionen beruhten auf der
romantischen Tradition, die fir neue harmonische Methoden und Vereinigung von Themen und
Motiven offen war. Mit ihrer Komposition Tri pjesme (,,Drei Lieder*) aus dem Jahr 1920, die
zum Text von Friedrich Nietzsche verfasst wurde, erreichte sie einen Hohepunkt im Bereich
der Vokallyrik. Doch im Mittelpunkt ihres Interesses war meisthin das Klavier. Unter ihren
Werken stehen die 1919-1920 entstandenen Miniaturen Dva nokturna (,,Zwei Notturnos)
hervor, die durch einen diskreten impressionistischen Ton gekennzeichnet sind. AufRerdem
zeichnet sich die 1920 komponierte Miniatur Humoreska i capriccio (,,Humoreske und
Caprice*) durch Elemente des Grotsken und der ausgeprigten Motorik aus. Thr Werk Simfonija
u fis-molu (,,Symphonie in fis-Moll*), entstanden 1916-1918, ist eine der ersten modernen
kroatischen ~ Symphonien und beruht auf der Tradition der romantischen
Symphoniekomposition. Dora Pejacevi¢ beschiftigte sich auch mit der Musikésthetik und
veroffentlichte 1918 einen kiirzeren Text unter dem Titel O programnoj glazbi (,,Uber die

Programmmusik*).

Im Herbst 1922, in Erwartung ihres ersten Kindes, schrieb Dora Pejacevi¢ an ihren
Ehemann Ottomar von Lumbe einen bedeutungsvollen Abschiedsbrief, in dem sie ihren
baldigen Tod erahnte. Dora Pejacevi¢ verstarb am 05. Mdrz 1923 in Miinchen, wenige Wochen
nach der Geburt ihres Sohnes Theo. Flr ihn verlangte sie die Freiheit und erzieherische
Weitlaufigkeit sowie die Mdglichkeit zur Kunstausbildung und Unabhéngigkeit von Eltern und
von der Familie. In ihrem Blichertagebuch hinterliel? sie eine Liste ihrer Wiinsche, aber auch
zahlreiche Skizzen fiir Musikwerke. Sie wurde in der Gruft der Familie Pejacevi¢ in NaSice

beigesetzt.

Dora Pejacevi¢ trug mit ihrem raffinierten Musikausdruck deutlich zum Pluralismus der
musikalisch-stilistischen Orientierung Anfang des 20. Jahrhunderts in Kroatien sowie zum
Beginn der kroatischen musikalischen Moderne und zur Entstehung von neuen professionellen

Malistében fiir Komponisten bei.
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LEBENSLAUF

10.09.1885: geboren in Budapest

1902: Umzug nach Zagreb zum Privatunterricht in Violine

1908: Ausbildung in Dresden

1912: Riickkehr nach Nasice nach dem Abschluss der Ausbildung
1916-1918: Komposition Simfonija u fis-molu (,,Symphonie in fis-Moll*)

1918: Veroffentlichung des musikasthetischen Textes O programnoj glazbi (,,Uber die

Programmmusik*)

1919-1920: Komposition der Miniaturen Dva nokturna (,,Zwei Notturnos) und Humoreska i

capriccio (,,Humoreske und Caprice®)
1921: Umzug nach Miinchen nach der Heirat mit Ottomar von Lumbe

05.03.1923: verstorben in Miinchen

Das Schloss Pejacevic in NaSice

Das Fundament des urspriinglichen Schlosses in NaSice legte Mitte Januar 1811 der Graf
Vincencije Pejacevi¢ und 1812 war das Schloss schon fertiggestellt. Das Schloss war im
klassizistischen Stil erbaut und Kkleiner als das heutige. Es hatte einen rechteckigen Grundriss
mit neun Fenster6ffnungen an der sudlichen Eingangsfassade. Der zentrale Teil des Schlosses
war durch goolRRere Fenster und den von drei Bogen getragenen Altan hervorgehoben. Nach dem
Erdbeben von 1817 wurde das Schloss renoviert. Wahrend der Regierungszeit des Grafen
Ladislav Pejacevi¢ um das Jahr 1950 wurde eine groBere Erneuerung durchgefiihrt, doch das
Aussehen des Schlosses wurde in der Renovierung, die 1965 begann und die der Graf Ferdinand
Karlo Rajner fiihrte, vollig verandert. Er vergroflerte das Gebaude, so dass die nordliche und
stidliche Fassade dreizehn Fensterdffnungen bekam. Wegen der Neigung des Grundstiicks hat
das Schloss auf der Eingangsseite ein Stockwerk und auf der Seite zum Schlosspark zwei
Stockwerke. Das urspriinglich recht dezente klassizistische Schloss wurde in ein repréasentatives
Schloss im Stil des Neubarocks mit reichen architektonischen Dekors umgewandelt. Interessant
ist, dass sich die Klche in einem separaten Gebaude im Schlosspark befand und dass das Essen
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mit einer elektrischen Eisenbahn im unterirdischen Tunnel, der das Schloss mit der Kiche
verband, befordert wurde. Wahrend des Zweiten Weltkriegs nutzte das deutsche Militar das
Schloss und im Keller befand sich das deutsche Militarkrankenhaus. Im Krieg wurden die
Fassade und das Dach des Schlosses beschédigt. In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts

diente das Gebaude unterschiedlichen Zwecken. Heute befinden sich dort das Heimatsmuseum

und die Galerie.
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Branko Gavella

... der bedeutsamste kroatische Regisseur und Theaterwissenschaftler ...

Einer der bedeutendsten kroatischen Regisseure und Theaterwissenschaftler der ersten
Hélfte des 20. Jahrhunderts, Branko Gavella, wurde am 28. Juli 1885 in Zagreb geboren. Er
studierte Philosophie, Germanistik und Slawistik in Wien und promovierte im Jahr 1908. Nach
seiner Ruckkehr nach Zagreb nahm Gavella 1909 eine Anstellung in der Universitatsbibliothek
an. Schon im néchsten Jahr begann er in der Zagreber deutschen Zeitung Agramer Tagblatt und
auch in der Zeitschrift Savremenik (,,Zeitgenosse®), Theaterkritiken zu schreiben. Seine
Tatigkeit im Kroatischen Nationaltheater in Zagreb begann er 1914 als Regisseur und im
Zeitraum von 1922 bis 1926 war er der Direktor des Dramas im Kroatischen Nationaltheater
(HNK). Mit der Urauffuihrung des Theaterstlicks Golgota von Miroslav Krleza im Jahr 1922
affirmierte sich Gavella als Theaterregisseur. Die Position des Direktors des Dramas im
Kroatischen Nationaltheater verliel3 er 1926 und ging nach Belgrad. Er war bis 1929 Direktor

des Dramas im Belgrader Nationaltheater.

Wahrend seines Lebens stellte Gavella 279 Drama- und Opernstiicke auf, die in allen
stidslawischen Theaterzentren sowie in regionalen Theatern Sombor oder Varazdin spielten.
Aulerdem leitete Gavella zahlreiche Dramen und Opernwerke, die an den Sommerfestspielen
in Dubrovnik aufgefuhrt wurden. Er fuhrte auch in zahlreichen Theaterhdusern in der damaligen
Tschechoslowakei, Bulgarien und Italien Regie. Besonders einprdgsam waren seine

Regieausfithrungen der Werke von Marin Drzi¢, Titu§ Brezovacki, Ivan Gunduli¢, Miroslav
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Krleza, Ivo Vojnovi¢, Milan Begovi¢, aber auch der Werke von ausldndischen Autoren wie

William Shakespeare, Johann Wolfgang Goethe, Luigi Pirandello und Richard Wagner.

Nicht nur als Regisseur, sondern auch als Theaterwissenschaftler wurde Gavella
berihmt. Schon 1934 analysierte er in der Zeitschrift Danas (,,Heute*) die &asthetischen
Probleme des kinstlerischen Schaffens eines Schauspielers. Ab dem Jahr 1950 schrieb Gavella
zahlreiche Studien und Essays Uber kroatische Dramatiker und Dichter. Er beschéftigte sich mit
der Theorie der Werke von Marin Drzié, Ivan MaZurani¢, August Senoa, Ivo Vojnovié und
besonders mit den Werken seines Freundes Miroslav Krleza. Diese Aufsédtze sind im Buch
Knjizevnost i kazaliste (,,Literatur und Theater*) zusammengefasst, das posthum im Jahr 1971
veroffentlicht wurde. AuRerdem beschaftigte er sich auch mit der Methode der modernen
Theaterasthetik und Soziologie und diskutierte dabei auch Uber die Stilmerkmale der damaligen
kroatischen Schauspielerei und fasste seine Uberlegungen im Werk Hrvatsko glumiste (,,Die

kroatische Theaterszene*), veréffentlicht 1953, zusammen.

Kroatien ist ihm zu Dankbarkeit verpflichtet, denn er hat 1950 die Akademie fur
Theaterkunst in Zagreb gegriindet und er war auch 1953 einer der Griinder des Zagreber
Dramatheaters, das heute ihm zu Ehren das Dramatheater ,,Gavella® heif3t. Wegen seiner
auflerordentlichen Verdienste als Regisseur und Theaterwissenschaftler wurde Gavella 1961
ordentliches Mitglied der damaligen Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften und

Kinste.

Wenn man die Tiefe von Gavellas Ansatz in seiner Arbeit an literarischen Dramatexten
und an ihrer Inszenierung auf der Buhne berlcksichtigt, kann man folgern, dass er zur Spitze
der modernen européischen Regiekunst gehort. In der kroatischen Theaterwissenschaft ist

Gavella einer seiner unbestrittenen Meister.

Branko Gavella, der rastlose kroatische Regisseur und Theaterwissenschaftler, verstarb
am 08. April 1962 in seiner Geburtsstadt Zagreb.

LEBENSLAUF

28.07.1885: geboren in Zagreb

1908: Promotion in Wien

78



1910: erste Theaterkritiken

1922-1926: Direktor des Dramas im Kroatischen Nationaltheater (HNK) in Zagreb
1922: Urauffithrung von Krlezas Golgota

1926-1929: Direktor des Dramas im Nationaltheater in Belgrad

1934: Veroffentlichung des Aufsatzes Uber die dsthetischen Probleme des kinstlerischen

Schaffens eines Schauspielers

1950: Griindung der Akademie flir Theaterkunst in Zagreb

1953: Verdffentlichung des Werks Hrvatsko glumiste (,,Die kroatische Theaterszene®)
1953: Mitgriinder des Zagreber Dramatheaters

1961: Aufnahme als ordentliches Mitglied der damaligen Jugoslawischen Akademie der
Wissenschaften und Kiinste (JAZU)

08.04.1962: verstorben in Zagreb

1971: posthume Veroffentlichung seiner zusammengefassten Aufsatze im Buch Knjizevnost i

kazaliste (,,Literatur und Theater)

Das Stidtische Dramatheater ,,Gavella* in Zagreb

Eine Gruppe von unzufriedenen jungen Schauspielern und Regisseuren des Kroatischen
Nationaltheaters in Zagreb, geleitet von Branko Gavella, Ubernahm am 29. Mai 1953 das
Gebédude des ,,Kleinen Theaters” in der Frankopanska-StraBe und grindete das Zagreber
Dramatheater. Da der Theaterraum renoviert werden musste, wurde das Theater fir die
Zuschauer erst im ndchsten Jahr, 1954, mit der Auffuhrung des Werks Golgota von Krleza in
der Regie von Branko Gavella er6ffnet. Das Zagreber Dramatheater wechselte 1970 seinen
Namen zu Ehren seines Griinders zum Dramatheater ,,Gavella“. Spater wurde dem Namen das
Attribut ,,stddtisch® hinzugefiigt. In mehr als fiinfzig Jahren Tétigkeit und mit mehr als 300
Urauffuhrungen entwickelte sich das Theater in der Frankopanska-Stralle in eines der meist
geschétzten und bestandigsten Theaterhduser in Zagreb und in Kroatien. Besonders beriihmt
sind die Auffiihrungen der Werke Jazavac pred sudom (,,Der Dachs vor Gericht*) von Petar
Koc¢i¢, 331 Auffithrungen, in der Regie von Vancéa Kljakovi¢, danach Scapinove spletke
79



(,,Scapins Streiche*) von Moliére, 264 Auffithrungen, in der Regie von Mladen Skiljan, aber
auch Sokol ga nije volio (,Der Falke mochte ihn nicht) von Fabijan Sovagovi¢, 220

Auffiihrungen, in der Regie von Bozidar Violi¢.
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60 godina.
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DRAMATHEATER ,,GAVELLA“
in der Frankopanska-Stra3e in Zagreb schon
seit 60 Jahren
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Janko Poli¢ Kamov

... die wahre kroatische Avantgarde...

Janko Poli¢ Kamov wurde am 17. November 1886 in Rijeka in der Familie des
geachteten Kaufmanns Ante Poli¢, der von Hvar nach Senj und spéter nach Rijeka umzog,
geboren. Seit seiner friihen Jugend zeigte er grofl3es Interesse an der Literatur und las schon als
Sechsjahriger gern die Werke von Tadija Smiciklas. Im Alter von acht Jahren gab er zusammen
mit seinen Briidern das literarische Hausblatt Sokol (,,Der Falke®) heraus und fiihrte ein
Haustheater auf. In der dritten Klasse wurde er aus dem Gymnasium in Rijeka ausgeschlossen,
weil er seinem Griechischlehrer wegen einer schlechten Note ins Gesicht gespuckt hatte. In
seiner Gymnasialszeit organisierte er mit seinen Mitschiilern Josip Baric¢evi¢c und Mijo
Radosevi¢ die anarchistische Organisation ,,Cefas®, die gleichzeitig sowohl eine literarische als
auch eine politische Vereinigung war. Die jungen Anarchisten beabsichtigten, Waffen zu
besorgen und eine Revolution anzuzetteln, die ganz Kroatien in Bewegung bringen sollte. Doch
fiel die Organisation bald auseinander. Nach Intervention durch seinen Vater wurde er in das
Konvikt ,,0Zegovi¢iana“ aufgenommen und besuchte dort das Gymnasium in Senj. Das recht
religiose Umfeld wirkte auf Poli¢ kontraproduktiv und focht somit seine anarchistische und
rebellische Natur zusétzlich an. Nach dem finanziellen Zusammenbruch seines Vaters im Jahr
1902 wurde er aus dem Gymnasium Senj ausgeschlossen und die ganze Familie zog nach
Zagreb um.

In Zagreb schrieb er sich in das Gymnasium Gornjogradska ein, aber er wurde 1903
ausgeschlossen, weil er zu drei Monaten Gefdngnis wegen Demonstrationen gegen den
Vizekonig Khuen Herdervary verurteilt wurde. Im Jahr 1904 verschwand er plétzlich und
schloss sich einer Theaterwandertruppe an, mit der er durch Dalmatien, Bosnien, Montenegro
und Slawonien reiste. In der Gruppe war er Souffleur und Nebendarsteller. Auf den Tourneen
hatte seine Gesundheit wegen seiner ungesunden Lebensweise und des Alkoholkonsums

Schaden erlitten. Deswegen kehrte er 1905 nach Zagreb zuriick.

Im selben Jahr begann er seine Reise ins Ausland. Zuerst besuchte er seinen Bruder
Milutin in Venedig, der anerkannter Musiker war und die dortige Akademie besuchte. In
Venedig besuchte er Theater, Bibliotheken und Galerien und finanzierte sich durch seine
Einkinfte als Korrespondent fur die Zeitschrift Polet (,,Der Aufschwung®). Er reiste durch ganz
Norditalien und versuchte, seine Texte in dortigen Literaturzeitschriften zu verdffentlichen.
Gerade zu dieser Zeit nahm er den Zusatznamen Kamov nach der biblischen Figur Kam an.
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Nachdem er fast das ganze nordliche und zentrale Italien bereist hatte, reiste Kamov 1907 nach
Marseille und war dort von den Opern und Konzerten begeistert. Im Jahr 1909 kehrte er wegen
einer Krankheit nach Zagreb zurtick, aber ging schon im nédchsten Jahr auf seine letzte Reise.
Uber Genua und Marseille reiste er nach Barcelona, das ihn mit seiner bildnerischen und
literarischen Tradition begeisterte. Am 10. August 1910 schrieb er seinem Bruder Milutin, dass
er schwer krank ist. Neun Tage spéter verstarb er im Krankenhaus ,,Santa Cruz* in Barcelona,

wo er am Krankenhausfriedhof in einer namenlosen Grabstétte begraben wurde.

Janko Poli¢ Kamov wirkte im Zeitalter der kroatischen Moderne, als sich die kroatische
Literatur den damaligen europdischen Trends anschloss. Er schrieb Gedichte, Novellen,
Romane und Dramen. Im Jahr 1905 schrieb er die Gedichtsammlung Psovka (,,Der Fluch®), die
er zwei Jahre spater verdffentlichte. Aullerdem verdffentlichte er im Jahr 1907 die
Gedichtsammlung Istipana hartija (,,Zerkniilltes Papier*). Seine Poesie ist mit der Asthetik des
Hésslichen, der rohen Triebe und des anarchischen Protests von Baudelaire verwandt. Somit
war Kamov ein antiaufklérerischer und antirationalistischer Schriftsteller, der die individuelle
geistliche und korperliche Erfahrung bevorzugte. Seine bekanntesten Dramen sind Na rodenoj
grudi (,,Auf der Heimatscholle®), veroffentlicht 1907, Tragedija mozgova (,,Tragédie der
Gehirne®), verdffentlicht 1907, Covjecanstvo (,Die Menschheit®), verdffentlicht 1908,
Samostanske drame (,,Klosterdramen®), veroffentlicht 1909 und Mamino srce (,,Das
Mutterherz), veroffentlicht 1907. Seine Novellistik ist durch Feuilletonelemente und
analytische Kommentare gekennzeichnet und die meisten seiner Novellen wurden 1914 in der
Sammlung Caskanja (,,Das Geplauder®) verdffentlicht. Den Roman Isusena kaljuza (,,Die
ausgetrocknete Schlammgrube*) schrieb Kamov von 1907 bis 1909, aber er wurde erst im Jahr

1957 veroffentlicht.

LEBENSLAUF

17.11.1886: geboren in Rijeka

1899: Ausschluss aus dem Gymnasium Rijeka

1899: Griindung der anarchistischen Organisation ,,Cefas*
1902: Ausschluss aus dem Gymnasium Senj

1903: Ausschluss aus dem Zagreber Gymnasium Gornjogradska
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1904-1905: Reise mit einer Theaterwandertruppe
1905-1909: Reise durch Norditalien und Stuidfrankreich
1907: Veroffentlichung der Gedichtsammlung Psovka (,,Der Fluch®)

1907: Veroffentlichung der Gedichtsammlung Istipana hartija (,,Zerknilltes Papier®),
Veroffentlichung der Dramen Na rodenoj grudi (,,Auf der Heimatscholle®) und Tragedija
mozgova (,,Tragodie der Gehirne*)

1907-1909: Entstehung des Romans Isusena kaljuza (,,Die ausgetrocknete Schlammgrube*)
1908: Entstehung des Dramas Covjecanstvo (,,Die Menschheit*)

1909: Entstehung der Dramen Samostanske drame (,,Klosterdramen*)

1910: Reise nach Spanien

1910: Entstehung des Dramas Mamino srce (,,Das Mutterherz*)

um den 19.8.1910: verstorben in Barcelona

1914: posthume Verdffentlichung der Novellensammlung Caskanja (,,Das Geplauder®)

1957: posthume Verdffentlichung des Romans Isusena kaljuza (,,Die ausgetrocknete

Schlammgrube*)

83



JANKO POLIC KAMOV 888
ST Plakata Dinmitria e

JANKO POLIC KAMOV

auf dem Plakat von Dimitrije Popovi¢, der eine Ausstellung zum Anlass des 100. Todesjahr des

Schriftstellers 2010 bewarb.

Isusena kaljuza (,,Die ausgetrocknete Schlammgrube*)

Kamovs Roman Isusena kaljuza (,,Die ausgetrocknete Schlammgrube®) ist eine eigenartige
Synthese seiner literarischen Bestrebungen, im Bezug auf die avantgardistischen
Erzéhltechniken und seine Thematisierung. Der Roman problematisiert die existenzielle,
ontologische und historische Erfahrung eines Wesens in einer Welt, die immer mehr
verfremdet. Es handelt sich um eine Welt, in der die alte Hierarchie der Werte in Zweifel gerat
und in der eine atomisierte Personlichkeit in ihrem verwirrten und destruktiven Tun versucht,

eine gestindere, andersartige und neue Lebensszene herzustellen. Das ist auf eine Art und Weise
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die Vorwegnahme der Errungenschaften von James Joyce oder Marcel Proust. Kamov hat mit
diesem Roman die zu dieser Zeit in Europa entstandenen avantgardistischen Prozesse
antizipiert und in einem besonderen Sinne eingeleitet. Auf jeden Fall ist Janko Poli¢ Kamov die
wahre kroatische Avantgarde — gerade nach den schulischen Elementen des avantgardistischen
Paradigmas. Sein Schreiben ist durch Aktivismus, Antagonismus, Nihilismus und Agonismus
gekennzeichnet. Mit seinen Ideen ist Kamov revolutiondr und mit seinem Schaffen und seiner

Lebensweise leitete er die kroatische literarische Avantgarde im vollen Sinne des Wortes ein.
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Fran Galovi¢

... Hohepunkte der modernen Mundartlyrik...

Als einer der besten Dichter der Moderne, der den Stil dieser progressiven Epoche in
der Literatur erfolgreich mit der Ausdrucksweise in Mundart verband, wurde Fran Galovi¢ am
20. Juli 1887 in Peteranec nahe der Stadt Koprivnica geboren. Das Studium der Slawistik und
der klassischen Philologie schloss er 1913 in Zagreb ab und bekam eine Stelle am II.
Realgymnasium. Dort arbeitete er bis 1914 bzw. bis zum Anfang des Ersten Weltkriegs, als er

eingezogen wurde.

Schon wihrend des Studiums war Galovi¢ ein wichtiges Mitglied der kroatischen
rechtlich-liberalen Bewegung. Er griindete das Blatt Mlada Hrvatska (,,Das junge Kroatien)
und begann mit seiner Veroffentlichung. Zu dieser Zeit begann er mit der intensiveren
literarischen und literaturkritischen Tatigkeit. Er schrieb schon 1907 die Erzahlung U jesenjem
sutonu (,,In der herbstlichen Ddmmerung®) und im néichsten Jahr die Erzdhlungen U sutonu
(,,In der Dammerung*) und Marica. Diese ersten Erzahlungen haben uberwiegend realistische
und naturalistische Merkmale. Den Ubergang zur Moderne bemerkt man schon in der Novelle
Svekar (,,Der Schwiegervater*) aus dem Jahr 1912 und besonders in den Erzahlungen Zacarano
ogledalo (,,Der verzauberte Spiegel®), verdffentlicht 1913 und Ispovijed (,,Die Beichte®),
veroffentlicht 1914, die durch spezifisch avantgardistische Erz&hlmerkmale gekennzeichnet
sind.

Gleichzeitig begann Galovi¢ Einakter zu schreiben. Schon 1907 verodffentlichte er
seinen Einakter Tamara, der im selben Jahr inszeniert wurde. Im selben Jahr wurde auch sein
zweiter Einakter Grijeh (,,Die Siinde*) inszeniert. Im nichsten Jahr beendete Galovi¢ seine
historische Trilogie Gber den Untergang des kroatischen Konigreichs unter dem Titel Mors
regni. Wahrend seines kurzen Lebens schrieb Galovi¢ insgesamt etwa dreiflig Dramen, die
unterschiedliche Motive thematisierten. Die Motive der Liebe und des Todes thematisierte er
im erwéhnten Drama Tamara, das Motiv der Bekehrung einer Siinderin im Drama Marija
Magdalena (1912), verschiedene bauerliche Motive in den Dramen Pred zoru (,,Vor der
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Morgenréte®), veroffentlicht 1908 und Mati (,,Die Mutter®), veréffentlicht 1908, aber auch
Motive des Arbeiterlebens im Drama Sodoma (,,Sodom*), verdffentlicht 1911. Seine Dramen
sind durch Einflisse des kroatischen Dramaschaffens, aber auch durch Einfliisse der damaligen
grolRen Personlichkeiten und Dramatiker wie Henrik Ibsen, Oscar Wilde und Johann August

Strindberg gekennzeichnet.

Die Hohepunkte des literarischen Schaffens von Galovi¢ waren in der Mundartlyrik,
obwohl er seine Lyrik urspriinglich auf Stokawisch schrieb. In der stokawischen Lyrik waren
vorwiegend Mato§ und Vidri¢ seine Vorbilder. Seine einzige verdffentlichte Gedichtsammlung
ist die Sammlung Cetiri grada (,,Vier Stidte*) aus dem Jahr 1913. Im bekannten Sammelwerk
Hrvatska mlada lirika (,,Kroatische junge Lyrik*) aus dem Jahr 1914 befinden sich sogar neun
seiner Gedichte. Doch den Hohepunkt seines lyrischen Ausdrucks erreichte Galovi¢ in der
Mundartlyrik. Sein Gedichtzyklus in der kajkawischen Mundart Z mojih bregov (,,Von meinen
Hiigeln®), der 1925 in der Zeitschrift Knjizevna republika (,,Die literarische Republik®)
veroffentlicht wurde, wird als Hohepunkt der Moderne in der Mundartlyrik betrachtet. In

diesem Zyklus zeigte Galovi¢ seine grofle Begabung.

Obwohl er wahrend seines Lebens nur vier Werke veroffentlichte und der grofite Teil
seines Schaffens in handgeschriebener Form blieb, fand sein literarisches Werk Wertschatzung.
Dies ermoglichte Julije Benesi¢ mit der Veroffentlichung seiner gesammelten Werke im Jahr
1942.

Fran Galovi¢, der Dichter der kroatischen Moderne, verstarb tragisch Anfang des Ersten

Weltkriegs am 26. Oktober 1914 im Ort Radenkovi¢ in Serbien.

Tod im achtundzwanzigsten Lebensjahr

Es ist interessant, dass Fran Galovi¢ in seinem achtundzwanzigsten Lebensjahr verstarb,
genauso wie zahlreiche andere Kunstler — Jim Morrison, Janis Joplin und Amy Winehouse.
Fran Galovi¢ wurde ndmlich schon Anfang des Ersten Weltkriegs als Fahnenjunker der Reserve
im 27. Infanterieregiment der Heimwehr mobilisiert und aus Sisak auf das serbische
Schlachtfeld geschickt. Dort kam er am 26. Oktober 1914 zwischen 10 und 11 Uhr ums Leben.
Er wurde mit einem Schuss aus einem Maschinengewehr erschossen und verstarb in der Néhe
des Ortes Radenkovi¢ in Ma¢va im Norden Serbiens. Es ist interessant, dass er am Tag zuvor

seinem Freund, dem Schriftsteller Milan Ogrizovi¢, einen Brief schrieb. Im Brief sah er auf
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eine Art und Weise seinen Tod vorher. Auf der Postkarte stand: ,,Mein lieber Freund, ich griif3e
Dich noch einmal. Es ist 10 Uhr morgens und wir mussen los. Es ist Sonntag, ein sonniger und
wunderschoner warmer Morgen. Man wirde sich an einem solchen sonnigen Tag den Tod
wiinschen. Sag Sanctissima (Galovic¢s Ehefrau), dass sie fir die Ruhe meiner Seele betet, wenn
es mich nicht mehr gibt. Es kiisst dich dein Fran*. Aufgrund dieser Worte stellten manche fest,
dass Galovi¢ selbst sterben wollte, weil er die Kriegsschrecken nicht ertragen konnte. Andere
negierten das, indem sie seine anderen Briefe von den Schlachtfeldern zitierten. In einem
fritheren Brief schrieb Galovi¢ zu Ogrizovi¢: ,,Ich mdchte am Leben bleiben, nur damit ich alles

erzdhlen kann, weil jeder Eindruck wertvoll ist“. Am 31. Oktober 1914 wurden die sterblichen

Uberreste von Galovi¢ nach Zagreb gebracht und auf dem Zagreber Friedhof Mirogoj begraben.

DER ZENTRALE PLATZ IN KOPRIVNICA
auf einer alten Postkarte)
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LEBENSLAUF

20.07.1887: geboren in Peteranec nahe der Stadt Koprivnica

1907: Veroffentlichung und Auffihrung des Dramas Tamara

1907: Auffliihrung des Dramas Grijeh (,,Die Siinde*)

1907: Entstehung der Erzahlung U jesenjem sutonu (,,In der herbstlichen Ddmmerung®)
1908: Entstehung der Erzahlungen U sutonu (,,In der Ddimmerung®) und Marica

1908: Entstehung der Dramen Mors regni, Pred zoru (,,Vor der Morgenréte*) und Mati (,,Die
Mutter*)

1911: Entstehung des Dramas Sodoma (,,Sodom*)

1912: Entstehung der Erzahlung Svekar (,,Der Schwiegervater®)

1912: Entstehung des Dramas Marija Magdalena

1913: Veréffentlichung der Gedichtsammlung Cetiri grada (,,Vier Stidte®)
1913: Entstehung der Erzahlung Zacarano ogledalo (,,Der verzauberte Spiegel*)
1913: Abschluss des Studiums der Slawistik und der klassischen Philologie

1914: Veroffentlichung der Gedichte von Galovi¢ im Sammelwerk Hrvatska mlada lirika

(,,Kroatische junge Lyrik*)

1914: Entstehung der Erzahlung Ispovijed (,,Die Beichte®)
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26.10.1914: verstorben im Ort Radenkovi¢ in Serbien

1925: posthume Veroffentlichung des Gedichtzyklus Z mojih bregov (,,Von meinen Hiigeln*)
in der Zeitschrift Knjizevna republika (,,Literarische Republik®)

1942: Verdffentlichung der Werke von Galovi¢ durch Julije Benesic¢
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Lavoslav Ruzi¢ka

... Nobelpreistrager fir Chemie 1939 ...

Lavoslav (Leopold) Ruzi¢ka war einer der ersten kroatischen Chemiker von Weltruhm,

der unmittelbar vor dem Zweiten Weltkrieg 1939 den Nobelpreis fiir Chemie erhielt.

Der grof3e kroatische Chemiker Lavoslav Ruzicka wurde am 13. September 1887 in
Vukovar geboren. Er beendete das klassische Gymnasium in Osijek. Das Chemiestudium
schloss er 1908 an der Technischen Hochschule Karlsruhe in Deutschland beim Professor
Hermann Staudinger ab. Sein Professor erhielt 1953 auch einen Nobelpreis fur Chemie. An
derselben Universitét erhielt Ruzicka 1910 im Alter von nur 23 Jahren den Doktortitel. Ruzicka
folgte seinem Professor Staudinger in die Schweiz, an die Eidgendssische Technische
Hochschule Zirich, wo sie gemeinsame Forschungen durchfiihrten. Ihre Bemuhungen fiihrten
dazu, dass sie beide spater den Nobelpreis flir Chemie erhielten.

Ruzicka war eine Zeit lang als Professor an den Universitdten in Genf (1925-1926) und
Utrecht (1926-1929) tatig. SchlieBlich kam er 1929 nach Zirich zuriick, weil die damalige
schweizerische Pharmaindustrie zahlreiche Forschungsmdglichkeiten anbot. Obwohl ihm eine
Professorenstelle an der Universitat Zagreb angeboten wurde, lehnte er sie ab, weil er in Zagreb
nicht so gute Arbeitsbedingungen wie in Zirich haben konnte.

Schon als Assistent von Staudinger klérte der junge Ruzicka die Zusammensetzung von
Pyrethrum, eines Insektizids aus einer dalmatinischen Insektenpflanze. Er beschaftigte sich mit
Synthesen und Strukturaufklarungen von Muscon und Ziboten. Es handelt sich um chemische
Verbindungen, die fur die Duftindustrie wichtig sind. Er beschéftigte sich auch mit der Synthese
von makrozyklischen Verbindungen mit einer groen Anzahl von ringférmig angeordneten
Kohlenstoffatomen. Er erforschte besonders intensiv die Strukturen von Terpen und
Polyterpen, wobei er mit Untersuchungen an Steroiden begann. Im Jahr 1934 l6ste er die
Synthese und Struktur des mannlichen Geschlechtshormons Androsteron, wofiur er 1939
zusammen mit dem deutschen Chemiker Adolf Butenandt den Nobelpreis fiir Chemie erhielt.
Wegen der Kriegszustdnde konnte ihm der Preis nicht in Stockholm Uberreicht werden. Den
Preis wurde ihm dann im né&chsten Jahr bei einer besonderen Veranstaltung in Zirich vom
schwedischen Botschafter iiberreicht. Zu diesem Anlass kam Ruzic¢ka 1940 auf Einladung der
Kroatischen Chemiegesellschaft nach Zagreb und hielt dort eine Vorlesung tiber das Insektizid

aus der dalmatinischen Insektenpflanze und wurde damals zum Ehrenmitglied der
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Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste gewahlt. Er erhielt damals auch den
Ehrendoktortitel der Universitat Zagreb.

Im Zweiten Weltkrieg verlor Ruzi¢ka viele seiner Mitarbeiter und beschéftigte in
seinem Labor ausgezeichnete junge Chemiker. Deswegen lud er den jungen Vladimir Prelog
nach Zdirich ein, der spater auch einen Nobelpreis fir Chemie erhielt. Nachdem 1957 Ruzicka
in den Ruhestand versetzt worden war, tbernahm Vladimir Prelog die Leitung des Labors fir

organische Chemie an der Eidgendssischen Technischen Hochschule in Zirich.

Da seine Tatigkeit sehr geschatzt war, war Ruzicka Ehrenmitglied des kroatischen
Kulturvereins Matica hrvatska und Ehrenbirger seiner Geburtsstadt VVukovar. Er erhielt
zahlreiche Ehrendoktortitel von unterschiedlichen Universitdten und war Mitglied von

zahlreichen Fachgesellschaften und Akademien.

Dieser groRe kroatische Chemiker und Nobelpreistrager fir Chemie verstarb am 26.

September 1976 in seinem Haus in Mammern am Bodensee.

LAVOSLAV RUZICKA

(vierter von links) in Gesellschaft mit anderen Nobelpreistragern auf einer Fotografie aus dem
Jahr 1956
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Humanistische Weltanschauung des groRen Chemikers

Der ausgezeichnete kroatische Chemiker Leopold Ruzicka war nicht nur ein genialer
Wissenschaftler, sondern auch ein Mensch mit breiten Interessen, &hnlich wie friihere
humanistische Intellektuelle. Er beschaftigte sich intensiv mit der Zucht von Blumen und
Alpenpflanzen im Garten seines Hauses in Mammern am Bodensee. Er interessierte sich flr
die Malerei und besonders fiir die Werke niederlandischer Meister aus dem 17. Jahrhundert,
deren Werke er auch sammelte. Seine Sammlung von Kunstbildern schenkte er dem Kunsthaus

in Zirich.

LEBENSLAUF

13.09.1887: geboren in Vukovar

1908: Abschluss des Chemiestudiums an der Technischen Hochschule Karlsruhe in
Deutschland

1910: Promotion an der Technischen Hochschule Karlsruhe

1910-1925: Zusammenarbeit mit Professor Hermann Staudinger an der Eidgendssischen

Technischen Hochschule Zurich in der Schweiz

1925-1926: Professor an der Universitat Genf

1926-1929: Professor an der Universitat Utrecht

1934: Losung der Synthese und Struktur des mannlichen Geschlechtshormons Androsteron
1939: Nobelpreistrager fir Chemie zusammen mit dem deutschen Chemiker Adolf Butenandt
1940: Ehrenmitglied der Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften und Kinste
26.09.1976: verstorben in Mammern in der Schweiz

1977: Er6ffnung des Gedenkhauses in Vukovar
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Andrija Stampar
... Begrunder des offentlichen Gesundheitsdienstes...

Die Gesundheitsfiirsorge war schon seit den friihesten Zeiten sehr wichtig flr die
Menschheit. Schon in der Antike gab es Arzte, die fiir die Sorge um die Patienten eine
Belohnung bekamen. Doch bis zur ersten Halfte des 20. Jahrhunderts war der Gesundheitsdienst
nur auf die reiche Gesellschaftsschicht beschrinkt. Der kroatische Arzt Andrija Stampar brachte
medizinische Fortschritte auch zu den breiten Gesellschaftsschichten. Dabei setzte er den

Schwerpunkt auf praventivmedizinische MaRnahmen.

Andrija Stampar wurde am 01. September 1888 in Brodski Drenovac nahe Pleternica
geboren. Sein Medizinstudium schloss er 1911 an der Universitat Wien ab. Nach der Rickkehr
in seine Heimat arbeitete er eine Zeit lang als Arzt in Nova Gradiska und spéter als
Gesundheitsberater in der Kommission fur Sozialfirsorge des Nationalrates in Zagreb. VVon
1919 bis 1930 war er Vorsteher der Abteilung fir Hygiene im Ministerium fur VVolksgesundheit
in Belgrad.

Stampars groBter Verdienst war die Griindung des Gesundheitsdienstes im damaligen
Jugoslawien. Er organisierte landesweit 250 Hygieneeinrichtungen, darunter auch die Zentrale
Hygieneanstalt in Belgrad, die Schule fur Volksgesundheit, das Malariainstitut in Trogir und
zahlreiche Volksgesundheitszentren und Ambulanzen. Mit seinem Programm bemdtihte er sich,
dass der Arzt sowohl Sozialarbeiter als auch Volkslehrer wird, der wirtschaftlich unabhangig
vom Patienten werden und fur alle Gesellschaftsschichten zur Verfugung stehen sollte.
AuBerdem stirkte Stampar mit seinen Versuchen die priventive und nicht nur die kurative
Medizin. Sein Versuch der Sozialisierung des Arzte- und Pharmaziedienstes wurde von vielen

privaten Arzten und Standeorganisationen abgelehnt.

Bald nach der Einflhrung der Diktatur von Kénig Alexander wurde er 1930 von der
Stelle des Gesundheitsministers abgesetzt. Obwohl er 1931 zum Professor fir Sozialmedizin
an der Medizinischen Fakultat in Zagreb gewahlt wurde, wollten die zusténdigen
Verwaltungsbehorden seine Wahl bis 1939 nicht bestéatigen. Doch 1940 wurde er zum Dekan
der Medizinischen Fakultat gewahlt und griindete an der Universitat Zagreb das Biro flr den

sozialen und gesundheitlichen Schutz von Studenten.

Seit dem Anfang der vierziger Jahre des 20. Jahrhunderts war er als Fachmann bei der
Hygiene-Organisation des VVolkerbunds in européischen Staaten und in den USA tétig und von
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1933 bis 1936 war er in China und reorganisierte dort den 6ffentlichen Gesundheitsdienst. Nach
dem Zweiten Weltkrieg war er Direktor der Volksgesundheitsschule, die heute seinen Namen
tragt. Von 1947 bis 1958 war er Prasident der Kroatischen Akademie der Wissenschaften und
Kinste (damals Jugoslawische Akademie der Wissenschaften und Kinste) und er war auch der
Griunder des Instituts fiir Arbeitshygiene. Im Jahr 1946 wurde er zum ersten Vizeprasidenten
des Wirtschafts- und Sozialrates der Vereinigten Nationen und zum Prasidenten der
Vorlaufigen  Kommission, die bis zur Ratifikation der Verfassung der
Weltgesundheitsorganisation 1948 die Funktion dieser Organisation ausubte, gewéhit. Er leitete
1948 auch die erste Weltgesundheitsversammlung in Genf. Spater war er eine langere Zeit
Entsandter der Weltgesundheitsorganisation in Afghanistan, Agypten, Sudan und Athiopien,
wo er das 6ffentliche Gesundheitswesen und die medizinische Ausbildung erforschte.

Dieser groRe kroatische Arzt, Begriinder des Offentlichen Gesundheitsdienstes in Kroatien,

dessen Ideen weltweit anerkannt wurden, verstarb am 26. Juni 1958 in Zagreb.

b T

For Yugoslavias
Pour la Yougoslavie:

3a Xrocaammos

==
For Tugoelaria: 2. Uneya,

ANDRIJA STAMPAR (erster von links)
an der Sitzung der Vorlaufigen Kommission, die vor der Grindung der

Weltgesundheitsorganisation 1946 in Genf tatig war
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Rockefeller- Spende

Im Jahr 1926 griindete Andrija Stampar die Volksgesundheitsschule in Zagreb. Das Ziel der
Schule war, dass der Gesundheitsschutz auch den breiten Gesellschaftsschichten zur Verfligung
steht. Wegen des Widerstands damaliger angesehener Arzte, die sich nur um ihre private Praxis
kiimmerten, geriet die Schule schnell in einen finanziellen Notstand. Deswegen bat Stampar
den amerikanischen Million&r John Davison Rockefeller, den bekannten Philanthropen, um
Hilfe, der bald hohe finanzielle Mittel spendete. Dank dieser Spende wurde 1927 das neue

Krankenhausgebaude gebaut. Aus Dankbarkeit zu Rockefeller tragt auch heute eine Stral3e in

Zagreb seinen Namen.

ST. sa sinom Jobnom
D. Rockefellerom Mi.
1915. godine

JOHN D. ROCKEFELLER DER ALTERE

mit seinem Sohn John D. Rockefeller dem Jungeren im Jahr 1915
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LEBENSLAUF

01.09.1988: geboren in Brodski Denovac nahe Pleternica

1911: Abschluss des Medizinstudiums an der Universitat Wien

1919-1930: Vorsteher der Hygieneabteilung im Ministerium flr VVolksgesundheit in Belgrad
1931: Wahl zum Professor fur Sozialmedizin an der Medizinischen Fakultat in Zagreb
1933-1936: Reorganisation des ¢ffentlichen Gesundheitsdienstes in China

1940: Wahl zum Dekan der Medizinischen Fakultat in Zagreb

1946: Wahl zum ersten Vizeprasidenten des Wirtschafts- und Sozialrates der Vereinigten

Nationen
1947-1958: Président der Jugoslawischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste
1948: Leiter der ersten Weltgesundheitsversammlung in Genf

26.06.1958: verstorben in Zagreb
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Hrvatski izvornik

Kroatischer Ausgangstext
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Ramiro Bujas

... utemeljitelj znanstvene psibologije

u jugoistocnoj Europi .

udi su od davnina uvidali da

se svaka osoba odlikuje po-

sebnim karakteristikama, da
se razlicito odnosi prema sebi i prema
drugome. Ljudi su imali potrebu istra-
Zivati i analizirati §to uzrokuje takve in-
dividualne osobine pojedinca, pa se tako
razvila psihologija; u doslovnom znace-
nju “studij duha ili due”. Moderna je
psihologija prirodna i drustvena znanost

filozofijske propedeut
1906.: doktorirao psihocic
1906. - 1916.: gimnazijs

1916. - 1918.: gimnazijski profesor u Zadru

1918.: upisao studij medicine u Zagrebu

1920.: osnovan Laboratorij eksperimentalne

psihologije Fizioloskog in

Medicinskog fakuiteta u Zagrebu

1923.: utemeljic Psiho i institut Visoke

pedagoske skole u Zagrebu
1929.: osnovao Katedru za psihologiju
Filozofskog fakulteta u Zagrebu

1929.: izabran za izvanrednog profesora

1929.: pokrenuo ¢asopis “Revija za filozofiju i

psihofogiju”
1932.: objavio knjigu “Uvod u psihologiju”
1935.: iz‘abran za redovnog profesora
1941.: objavio knjigu “Sistemska psihologija”
1942.: objavio knjigu "Dobivanje
psinologijskih podataka i njihovo ra¢unsko
obradivanje”
3. 10. 1959.: umro u Zagrebu

koja se bavi mentalnim procesima i nji-
hovim izraZavanjem u ponasanju. I hr-
vatski su znanstvenici dali doprinos ra-
zvoju suvremene psihologije.

Ramiro Bujas, utemeljitelj hrvatske
psihologije, roden je u Budvi 23. kolovo-
za 1879. godine. Osnovnu je $kolu zavr-
§io u Grazu, a gimnaziju u Dubrovniku.
Studij slavistike, germanistike i filozofij-
ske propedeutike upisao je 1901. u Gra-
zu, gdje je i diplomirao 190S. godine.
Ve¢ je iduce godine doktorirao diserta-
cijom o ¢akavskom narje&ju pod men-
torstvom Alexiusa Meinonga. Tijekom
studija bavio se psihologijom misljenja
i govornom psihologijom u laboratoriju
za eksperimentalnu psihologiju kod svo-
jeg mentora Meinonga, najglasovitijega
psihologa onog doba.

Po povratku u domovinu od 1906.
do 1916. godine bio je gimnazijski pro-
fesor u Splitu, da bi potom iduce dvije
godine radio kao profesor na gimnazi-
ji u Zadru. Po zavrSetku Prvoga svjet-
skoga rata 1918. godine preselio se u
Zagreb, gdje je upisao medicinu jer nije
uspio pokrenuti psihologijska istraziva-
nja na Filozofskom fakultetu.

U sklopu Fizioloskog instituta Me-
dicinskog fakulteta u Zagrebu 1920.
godine osnovao je Laboratorij eksperi-
mentalne psihologije, a 1923. utemeljio
je Psihologijski institut pri Visokoj peda-
goskoj skoli u Zagrebu. Konaéno mu je
1929. godine uspjelo osnovati Katedru
za psihologiju na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu, pa je tako institucionalizirao
psihologiju kao zasebnu znanstvenu dis-
ciplinu. Naravno, iste je godine postao
izvanrednim profesorom na toj katedri.
Za redovnog je profesora izabran 1935.

godine, ali je u razdoblju Drugoga svjet-
skog rata bio prisilno umirovljen. Na
Filozofski fakultet Sveudilista u Zagrebu
vratio se 1945. godine i radio do umi-
rovljenja 1949. godine.

Bujas je bio utemeljitelj hrvatske
znanstvene i primijenjene psihologije
te je postavio psihologiju kao samo-
stalnu empirijsku znanost na temeljima
eksperimentalne psihologije. U svojem
se znanstvenom radu bavio mnogim
pitanjima; istrazivao je fizikalne uvjete
psihogalvanskog refleksa Tarhanovljeva
tipa, ali i vidne, slu$ne i taktilne osjete te
tjelesni i mentalni umor. Bavio se i istra-
Zivanjima itljivosti raznih pisama, skol-
skim ocjenjivanjima, tefinom nastavnih
odrednica i dje¢jom inteligencijom.

Posebno se istaknuo utemeljenjem
osjetne teorije, prema kojoj osjet uvjetuju
poremecaji dinamicke ravnoteze izmedu
organskih i okolinskih ¢imbenika. Poti-
&ui prakti¢na dokimoloska istrazivanja,
poticao je primjenu psihologije u skoli.
Stovise, poticao je i primjenu psihologije
u medicini, gdje se posebno bavio meto-
dom sugestivne analgezije pri porodaju.

Bujas je nastojao popularizirati psi-
hologiju kao znanost. Njegova su pre-
davanja na Puc¢kom sveudilistu prije
Drugoga svjetskog rata izrazito popu-
larizirala psihologiju u javnosti.

Tijekom Zivota Bujas je objavio mnos-
tvo znanstvenih radova i monografija od
kojih se posebno isti¢u “Uvod u psiho-
logiju” (1932.), “Sistemska psihologija”
(1941.) i “Dobivanje psihologijskih po-
dataka i njihovo racunsko obradivanje”
(1942.). Stovise, 1929. godine pokrenuo
je Casopis “Revija za filozofiju i psiholo-
giju”, kojega je bio suosniva¢ i suurednik.

Svojim je djelovanjem Ramiro Bujas
potaknuo razvoj znanstvene psihologi-
je ne samo u Hrvatskoj nego i u jugoi-
stocnoj Europi. Od 1970. godine u &ast
Ramira Bujasa u Hrvatskoj se redovno
odrzava medunarodni znanstveni sim-
pozij “Dani Ramira Bujasa”, a 1976.
godine osnovana je Sredi$nja psiholo-
gijska knjiznica “Ramiro Bujas”.

Ovaj veliki znanstvenik, utemeljitel;
znanstvene psihologije u jugoistoénoj
Europi, preminuo je u Zagrebu 3. listo-
pada 1959. godine.
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Vladko Matek

Ejan od najistaknutijih voda hr-
vatskog naroda u razdoblju Kra-
4 lievine Jugoslavije i nasljednik ubi-
Jenog Stjepana Radica, Vladko Maéek
roden je 20. srpnja 1879. godine u Ja-
strebarskom. Studij prava pohadao je
u Zagrebu, gdje je i doktorirao pravo
1903. godine. Po zavrietku studija Ma-
ek je bio u sudskoj sluzbi u Zagrebu,
Petrinji, Samoboru i Ivancu, a potom i
odvijetnicki pripravnik u Krapini. Godi-
ne 1908. godine otvorio je odvjetnicki
ured u Svetom Ivanu Zelini. Tijekom
Prvoga svjetskog rata, kao ¢asnik rato-
vao je u vojsci tadasnje Austro-Ugarske
Monarhije, da bi se nakon rata preselio
u Zagreb, gdje je 1921. godine otvorio
svoj odvjetnicki ured.
~yéek je bio ¢lan Hrvatske pu¢-
ke\si?jlaéke stranke (HPSS) od njezina
osnutka 1904 godine, a ve¢ 1906. go-
dine izabran je za Clana Glavnoga stra-
natkog odbora, postavsi tako |edm.m
od lidera HPSS-a. Zbog jasno iznesenih
o nelegalnom ujedinjavanju hr-
povijesnih zemalja s Kraljevi-
m Srbijom u Kraljevstvu SHS, Ma-
?ok ‘e veé 1919. godine pritvoren. Za
o ]vka u zatvoru izabran je za pot-
borjs'cdnika HPSS-a, da bi nakon izla-
= lzatvora 1920. godine bio izabran
.ska gre dstavnika u Narodnoj skupstini
:,Zla;cogmdu' o o
Nakon prikljucivanja Radiéeve Hr-
atske republikanske seljacke stranke
v

stavova
yatskib

n-. voda Hrvatske seljacke stranke
akoy atentata na Stjepana Radiéa ...

(HRSS) Seljackoj internacionali u Mo-
skvi 1924. godine, bio je ponovno uhi-
éen s ostatkom stranackog vodstva.
Iako je bio u zatvoru, Macek je 1925.
godine ponovno izabran za zastupnika
u Narodnoj skupstini. Posto se Radicev
HRSS preimenovao u Hrvatsku seljac-
ku stranku (HSS) i stupio u vladu Kra-
ljevine SHS, Macek je pusten iz zatvo-
ra. Godine 1928. ponovno je izabran za
zastupnika u Narodnoj skupstini, i to
kao jedan od lidera oporbene Seljacko-
-demokratske koalicije. Stovise, nakon
atentata na Radica i ostale hrvatske za-
stupnike u Narodnoj skupstini, Macek
je izabran za predsjednika HSS-a.

Nakon uvodenja diktature kralja
Aleksandra Karadordeviéa pocetkom
1929. godine i zabrane djelovanja svih
stranaka, pa tako i HSS-a, Macek je na-
stavio djelovati na okupljanju gradan-
ske koalicije u Hrvatskoj, §to je poseb-
no izrazeno u Zagrebackim punktaci-
jama iz 1932. godine koje su osudivale
diktaturu kralja Aleksandra i prevlast
Srba nad ostalim narodima u kraljevi-
ni. Upravo je zbog toga 1933. ponovno
uhiéen i osuden na tri godine zatvora,
iz kojega je pusten 1934. godine nakon
amnestije kneza Pavla Karadordevi¢a
za sve politicke zatvorenike.

Kao predsjednik HSS-a Macek je
na izborima 1935. i 1938. dobio ap-
solutnu podr3ku hrvatskog naroda, ali
rezultati tih izbora izigrani su izbornim

inZenjeringom. No zbog vanjskopoli-
tickih okolnosti premijer Kraljevine
Jugoslavije Dragisa Cvetkovi¢ stupio
je s Macekom u pregovore kako bi se
rijesilo hrvatsko pitanje u Kraljevini Ju-
goslaviji. Prema dogovoru Cvetkovi¢a
i Madeka, 1939. godine osnovana je
Banovina Hrvatska unutar Kraljevine
Jugoslavije, no ona nije bila duga vije-
ka jer su vec u travnju 1941. njemacke
nacisticke snage okupirale Jugoslaviju,
a njezina je vlada pobjegla iz zemlje.
Tako je od Hitlerovih predstavnika
dobio ponudu da preuzme vodenje Ne-
zavisne Drzave Hrvatske, satelita naci-
sticke Njemacke, Macek je taj prijedlog
odbio jer je bio uvjereni demokrat i nije
vjerovao u trajnost Hitlerove ideologi-
je. Smatrajudi da ée pobjedom saveznic-
kih snaga HSS preuzeti vlast u Hrvat-
skoj, odludio se za “politiku cekanja”.
Kako bi ga sprijecile u politickom dje-
lovanju, vlasti NDH zatvorile su ga u
listopadu 1941. u koncentracijski logor
Jasenovac, a od 1942. godine bio je u
kuénom pritvoru na imanju u Kupincu.
U strahu od novih komunistickih
vlasti, koje su ve¢ i prije preuzimanja
vlasti pocele provoditi teror nad poli-
tickim neistomisljenicima, Macek je u
lipnju 1945. emigrirao, prvo u Francu-
sku, a potom i u SAD. Preminuo je u
Washingtonu 15. svibnja 1964., a nje-
govi su posmrtni ostaci 1996. godine
preneseni na zagrebacki Mirogoj.

—
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Vladko Macek — lukavi

v
macak
Kako je i sam svoje prezime ¢esto deklinirao
u iskrivljenu obliku, pa je tako umjesto
“Maceku” pisao *Macku™, ondasnje su mu

novine vrlo brzo dale nadimak *Macak™. Tako

su Ceste bile novinske karikature u kojima je
Vladko Maéek bio prikazivan kao macak.
Stovise, velikosrpske su ga vlasti u svojim
rezimskim novinama Zesto prikazivale kao
opasna macora koji se nadvio nad neduzne
stpske seljake. Bio je to jedan od klasicnih
primjera upotrebe novinskih karikarura

za politicke ciljeve, sto je bilo vrlo esto u

onodobnoj Europi.

ZIVOTOPIS

20. 7. 1879.: roden Viadko Macek u
Jastrebarskom

1903.: doktorirao pravo u Zagrebu

1904.: postao ¢lan HPSS-a

1906.: izabran za ¢lana Glavnoga stranackog
odbora HPSS-a

1908.: otvorio odvjetnicki ured u Svetom
Ivanu Zelini

1919. - 1920.: prvi put u zatvoru

1920.: prvi put izabran za predstavnika u
Narodnoj skupstini

1921.: otvorio odvjetnicki ured u Zagrebu

1924. - 1925.: drugi put u zatvoru

1925.: ponovno izabran za zastupnika u
Narqdnoj skupétini

1928.: nakon atentata na Radica postao
predsjednik HSS-a

1932.: Zagrebacke punktacije

1933. ~ 1934.: tredi put u zatvoru

1939.: osnivanje Banovine Hrvatske

1941.: odbio stati na ¢elo NDH

1941, - 1942.: zatolen u koncentracijskom
logoru u Jasenovcu

1942, - 1945.: interniran na imanju u Kupincu

1945.: odlazi u emigraciju

15. 5. 1964.: preminuo u Washingtonu

1996.: posmrtni ostaci preneseni na Mirogoj

x@aww»mhm‘-?ﬂ'u‘.xmm- -
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Ivan Mestrovi¢

-+« najveci brvatski kipar 20. stoljeéa ...

rvatski kipar i arhitekt Ivan
HM&u'ovic‘ roden je 15. kolo-
voza 1883. godine u Vrpolju

u Slavoniji. Ve¢ kao maleni djecak po-
kazivao je sklonost kiparstvu pa je od
djetinjstva rezbario u drvetu. Neko se
vrijeme 8kolovao u klesarskoj radionici
u Splitu da bi se 1901. godine uputio na
skolovanje u Be¢. Vrlo se brzo upisao
na be¢ku Umjetni¢ku akademiju gdje
je je upijao od tadasnjih vrhunskih
profesora. Tijekom studija 1903. godine
prvi je put javno izloZio svoja djela na
izlozbi secesije u Be¢u. Posto je 1906.
godine zavr$io svoje Skolovanje, uputio
se u brojne zapadnoeuropske metropole
gdje je u muzejima proucavao egipat-
sko, asirsko, ali i europsko srednjovije-
kovno i renesansno kiparstvo. Posebice
su ga se dojmila Michelangelova djela.
Ubrzo po zavrsetku rata 1918. go-
dine Mestrovi¢ se vratio u domovinu
te je zapolelo dugo razdoblje njegove

kiparske djelatnosti i pe-
dagoskog rada. Gotovo
dvadeset godina, od 1923. do 1942.
godine, Mestrovié je bio rektor Aka-
demije u Zagrebu, a od 1934. i ¢lan
tadasnje Jugoslavenske akademije zna-
nosti i umjetnosti. Iako je po izbijanju
Drugoga svjetskoga rata neko vrijeme
jo§ aktivno radio u Zagrebu i bio rek-
tor Akademije, ipak je zbog neslaganja
s novim vlastima 1942. godine emigri-
rao u Italiju i Svicarsku. Po zavrietku
rata sam ga je Josip Broz Tito pozivao
da se vrati u tadasnju Jugoslaviju, no
Mestrovic se ipak 1947. godine uputio
u Sjedinjene Ameri¢ke DrZave. Isprva je
bio profesor kiparstva na Sveucilistu u
Syracuseu, a potom od 1955. godine i
na Sveudili§tu u South Bendu.

Vecina je Mestrovicevih ranih djela
simboli¢ke tematike oblikovana u duhu
secesije. Rije¢ je o skulpturama “Timor
Dei” iz 1905., “Izvor Zivota” iz 1907.

i “Sjecanje” iz
1908. godine. Pod
utjecajem Rodinova naturalizma
1905. godine nastao je i poznati Mestro-
viev “Zdenac Zivota”, koji je 1912. go-
dine postavljen ispred zgrade Hrvatsko-
ga narodnoga kazali§ta u Zagrebu. Od
1908. godine pocinje raditi na svojemu
“Kosovskom ciklusu”, monumentalnoj
plastici. Tada nastaju njegova najista-
knutija djela kao 3to su “Moja majka”,
“Kraljevi¢ Marko” i “Velika udovica”.
Na samom pocetku Prvoga svjet-
skoga rata Mestrovi¢ je poceo raditi
na reljefima s prizorima iz Kristova
Zivota primjenjujuéi pritom arhajski,
goticki, secesionisti¢ki i ekspresioni-
sticki stil. “Ciklus iz Kristova Zivota”
zavrsio je tek 1954. godine, pa se ta

Grobnica i crﬁzica Presvetog Otkupitelja u Otavicama

Grobnica i crkvica Presvetog Otkupitelja u Oravicama, neformalni Mestrovicev mauzolej, nalazi se na brezuljku iznad Petrova polja,
u zaviCajnom kraju Ivana Mestrovica. Objedinivsi u tom projektu svoje Zelje i intimne potrebe te stvaralacki potencijal i iskustvo,
Mestrovié je osmislio gradevinu kao spoj memorijalnoga, umjetnickog i sakralnog. Radovi su trajali od 1926. do 1931., dok se
opremanje gradevine nastavilo do 1937. godine. Crkva je gradena od domacega kamena, a za pod kapele s visebojnim geometrijskim
uzorkom upotrijebljen je sivo-zeleni kamen iz Belgije. Tlocrtna je osnova oktogon s upisanim krizem, nadsvoden kupolom. Dva bitna
sadrzaja koji odreduju namjenu objekta jesu oltar i kripta. Oni su komponirani tako da centralni prostor ostaje prazan, naglasen
elementima rasvjete, botnim prozorima i otvorima na bazi kupole. Oltar je smjesten u nisi, a kripta ispod poda kapele s grobnom
plocom na podu. U unutradnjosti se izmjenjuju pravokutne i polukruzne niSe, a u njima kameni reljefi s prikazima biblijskih tema.
Broncane reljefe - portrete lanova obitelji — Medtrovic je namijenio ukraSavanju vanjske strane ulaznih vrata. Tijekom Domovinskog
rata crkva se nalazila na okupiranom podrudju, sluzila je kao vojno uporiste agresorima i pretrpjela je znatna ostecenja. Osim

mehanickih oStecenja reljefa i zidova, pokraden je sav pokretni inventar, ukljucujuéi broncane reljefe.
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ZIVOTOPIS

15. 8. 1883.: roden Ivan Mestrovic u
Vrpolju

1901.: otidao na skolovanje u Be¢

1903.: izlagao na izlozbi secesije u
Becu

1912.: postavijen “Zdenac zivota”
ispred zgrade HNK u Zagrebu

1918.: vratio se u domovinu

1923. - 1942.: rektor zagrebacke
Umjetnicke akademije

1934. - 1938.: gradnja Doma likovnih
umjetnika u Zagrebu

1938.: gradnja spomen-crkve kralju
Zvonimiru u Biskupiji kraj Knina

1947.: otisao u SAD

1952.: hrvatskom narodu poklonio
svoj mauzolej u Otavicama

16. 1. 1962.: umro u South Bendu u
SAD-u

P

djela uglavnom &uvaju u kapeli Svetoga
Kriza u Kasteletu u Splitu.

U Metrovicevim djelima nastalima
u razdoblju od 1920. do 1940. godine
prevladavala je serija mramornih Zen-
skih aktova. Osim toga, u tom je razdo-
blju Me3trovi¢ izradio velik broj javnih
spomenika snaZna izraza i naglaSenih
obrisa. Tada nastaju njegov “Grgur Nin-
ski” i “Marko Maruli¢”, koji su danas u
:  Splitu, potom skulpture Andrije Medu-
liéa i Josipa Jurja Strossmayera, koje se

nalaze na va¥nim trgovima i raskriZjima

¥ u Zagrebu. Stovise, kao uvaZenog i cije-
¥  pjenog umjetnika Mestroviéa je gradsko

poglavarstvo Chicaga pozvalo da za taj
grad izradi svoje znamenito djelo “In-
dijanci”.

Osim brojnih pojedinaénih skulptu-
ra Mestrovi¢ je bio upamcéen i po svo-
jim graditeljsko-kiparskim spomenici-
ma i projektima. U razdoblju od 1934.

do 1938. godine projektirao je i izradio
Dom likovnih umjetnika u Zagrebu, 2
“Spomenik neznanom junaku” postav-
ljen je 1938. godine na Avali u Beogradu.
Nadahnut starohrvatskim crkvicama
Meitrovié je 1938. godine projektirao i
izradio spomen-crkvu kralju Zvonimiru
u Biskupiji kraj Knina, ali i obiteljsku
palatu u Splitu (1931. ~ 1939.). Ta je
palada danas Galerija Ivana Meitrovica
te se u njoj uva veéina njegovih djela.
Palaéa i obliZnji park njegovih skulptura
&ine jedinstvenu cjelinu,

Godine 1952, Mestrovi¢ je hrvat-
skom narodu poklonio obiteljsku grob-
nicu, tj. crkvicu Presvetog Otkupitelja
u Otavicama kraj Knina u kojoj je ka-
snije po vlastitoj Zelji i pokopan. Taj ve-
likan hrvatskog i svjetskoga kiparstva
preminuo je 16. sije¢nja 1962. godine u
South Bendu u Sjedinjenim Americkim
DrZzavama.

OTAVICE
Mestrovicev

s &
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Dora Pejacevic

... brvatska skladateljica na

pragu modernizma ...

0 mnogo¢emu jedinstvena hr-
vatska skladateljica Dora Peja-

&evi¢ rodena je 10. rujna 1885.
godine u Budimpesti. Otac joj je bio
hrvatski ban Teodor Pejagevic, a nje-
zina je obitelj podrijetlo vukla od Par-
Cije, sina bosanskoga kralja Stjepana
Dabise koji je 1357. godine pobjegao
u Bugarsku. Obitelj Pejacevié pocela se
uzdizati krajem 18. stoljeca u doba ca-
ra Josipa II. te je imala brojne posjede
u Slavoniji i Srijemu. Jo§ kao malena
djevojcica Dora Pejacevic prvu je glaz-
benu poduku dobila na obiteljskom
imanju uceéi osnovne tehnike svira-
nja glasovira i violine od svojeg udi-
telja glazbe madarskoga kompozitora
Kirolya Noszede. Godine 1902. odlazi

ZIVOTOPIS

10. 9. 1885.: rodena Dora Pejacevic u
Budimpesti
1902.: otisla u Zagreb na privatnu
poduku sviranja violine
1908.: otisla na skolovanje u Dresden
1912.: nakon zavrietka 3kolovanja
vratila se u Nasice
1916. - 1918.: sklada “Simfoniju u fis-
-molu”
1918.: objavila glazbeno-estetski tekst
"0 programnoj glazbi”
1919. - 1920.: sklada minijature “Dva
nokturna” i “Humoreska i capriccio”
1921.: nakon udaje za Ottomara von
Lumbea preselila se u Miinchen
5.3.1923.: umrla u Minchenu

T

u Zagreb, gdje nastavlja s privat-
nom podukom sviranja violine,
ali dobiva i poduku iz glazbene
teorije i instrumentacije. Kao vr-
lo talentirana mlada glazbeni-
ca Dora Pejacevi¢ 1908. godine
odlazi u Dresden. Kod majstora Percyja
Sherwooda uéi kontrapunkt i kompo-
ziciju, a kod Henrija Petrija nastavlja s
podukom iz violine. Boraveéi u Dresde-
nu, Cesto je odlazila u Miinchen gdje
je ucila kompoziciju kod glasovitog
Waltera Courvoisiera. Nakon zavr3et-
ka 8kolovanja 1912. godine vratila se u
Nasice, ali je i dalje Eesto putovala. Na
tim se putovanjima druZila s mnogim
istaknutim intelektualcima i umjetni-
cima S$ireci tako svoje vidike. Nakon
udaje za Ottomara von Lumbea 1921.
godine trajno se preselila u Miinchen.
Koliko je Dora Pejagevi¢ bila talen-
tirana skladateljica, svjedo¢i i &injeni-
ca da je ve¢ s dvanaest godina pocela
skladati minijature za glasovir te za
violinu i glasovir. Kasnije je skladala
i komorna i orkestralna djela. Svoje
kompozicije temeljila je na romanti¢-
koj tradiciji otvorenoj prema novim
harmonijskim postupcima i sklonosti
proZimanju tematske i motivske grade.
U svojoj kompoziciji “Tri pjesme” iz
1920. godine, skladanoj na tekst Fri-
edricha Nietzschea, ostvarila je vrhu-
nac na podruéju vokalne lirike. Ipak,
u sredi$tu njezinih interesa ponajvise
je bio glasovir. Medu njezinim se dje-
lima isti¢u minijature “Dva nokturna”
(1919. - 1920.) diskretna impresioni-
sticka ozradja. S druge strane, minija-
tura “Humoreska i capriccio” (1920.)
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odise elementi-
ma groteske i izrazite
motorike. Njezina “Simfonija u
fis-molu” (1916. — 1918.) jedna je od
prvih modernih hrvatskih simfonija, a
utemeljena je na tradiciji romantickog
simfonizma. Dora Pejacevié bavila se i
glazbenom estetikom, pa je 1918. go-
dine objavila kradi tekst pod naslovom
“O programnoj glazbi”.
Ujesen 1922. godine, o&ekujuéi pr-

vo dijete, Dora Pejaevi¢ napisala je
svojem suprugu Ottomaru von Lum-
beu znakovito oprostajno pismo, obi-
lieZeno slutnjom skore smrti. Dora Pe-
jaCevi¢ umrla je u Miinchenu $. ozujka
1923. godine, svega nekoliko tjedana
nakon rodenja sina Thea, za kojeg je
trazila slobodu i $irinu odgoja, mogué-
nost umjetnicke izobrazbe i neovisnost
o roditeljima i obitelji. U svojem Dnev-
niku pro€itanih knjiga ostavila je popis
svojih Zelja, ali i brojne skice za glazbe-
na djela. Sahranjena je u Nasicama u
obiteljskoj grobnici Pejaevicevih.

U svakom je slu¢aju Dora Pejace-
vi¢ svojim profinjenim glazbenim izri-
¢ajem pridonijela pluralizmu glazbe-
no-stilskog opredjeljenja u Hrvatskoj
pocetkom 20. stoljeca, otvarajuéi vrata
uspostavi hrvatske glazbene moderne
i novih profesionalnih skladateljskih
mjerila.




Dvorac Pejacevié u Nasicama

. o f Vincencije Pejacevié, da bi veé n

g g5 s s " G of Vincencije Peja ]

Temelje prvotnog dvorca u Nasicama polovicom sijecnja 1811, godine postavio je grof V ’
sijecnju 1812

My 7 11 et

A S oy T a ; - pravokutna tlocrra s deve

dvorac bio gotov, Dyvorac je bio graden u klasicistickom stilu i bio je manji od dan N‘WL, Ip S
3 g N e o e re¢im prozorima i altanom, nosenor
prozorskih otvora na juznome ulaznom procelju. Sredisnjije dio dvorca bio istaknut vecim p
lukovima. Nakon potresa 1817,

3 i jacevica ok 50. godine provodi se znatnija
godine dvorac je obnovljen. U doba grofa Ladislava Pejacevica oko 1850. g p ; : :
o fetoj 5. godine koju je poduzeo grof Ferdinand Karlo Rajner. On
obnova, no izgled dvorea potpuno je promijenjen u obnovi zapocetoj 1865. godine koj
je povecao zgradu tako da je sjeve

o .
TIO | JuZno prog elje dobilo trinaest pnmusklh otvora. Zbl}g n.lglhl terena dvorac je )Cd okatan
na ulaz noj strani

retvoren je u reprezentativan neobarokni s
»a dvokatan prema perivoju. Prilicno skroman klasicisticki d\'nmvc R & ]A‘— h ":p:‘]::":‘] se prevozila elektricnom
bogatim arhitektonskim uresima. Zanimljivo je da se kuhinja nalazila u izdvojenoj lﬁ.’,"ﬂd."“ :U,l\,j:::Li\-nr.ccm se koristila njemacka
Zeljeznicom u podzemnom tunelu koji je spajao dvorac s kuhinjom. Tijekom ‘Dr.ug“lli" ‘.‘ IL’[lS( “’T d‘v:)rC'l U drugoj polovici 20. stoljeca
vojska, a u suterenu je bila smjestena njemacka rama bolnica. U ratu su osteéeni prabligaki =

a2 3 . : o o 1 galert
zgrada je imala razlicicu namjenu, a danas je unjoj Zavicajni muzej i gale

g A /".'n'a“'!f'
Ry bl B S
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ZIVOTOPIS

| 28.7.1885.: roden Branko Gavella u Zagrebu
1908.: doktorirao u Be¢u
1910.: poéeo pisati kazalisne kritike
1922. - 1926.: ravnatelj Drame HNK u Zagrebu
1922.: praizvedba KrleZine "Goigote”
1926. - 1929.: direktor Drame Narodnog
pozorista u Beogradu

1934.: objavio esej o estetickim problemima
glumdeva stvaranja
1950.: utemeljio Akademiju za kazalisnu
umjetnost u Zagrebu
1953.: objavio djelo “Hrvatsko glumiste”
1953.: jedan od osnivaca Zagrebatkoga
dramskoga kazaliita
1861.; primljen za redovnog ¢lana tadasnjeg
JAZU
& 4. 1962.: umro u Zagrebu
{871.: posmrtno objavljeni njegovi eseji
sabrani u knjizi “Knjizevnost i kazaliste”

edan od najvaznijih hrvatskih ka-
zali$nih redatelja i teatrologa iz
prve polovice 20. stoljeca, Branko
Gavella, roden je u Zagrebu 28. srp-
nja 1885. godine. U Betu je studirao
filozofiju, germanistiku i slavistiku te
1908. godine i doktorirao. Po povratku
u Zagreb Gavella se 1909. godine zapo-
slio u Sveucilidnoj knjiznici. Ve¢ je iduce
godine poceo pisati kazalisne kritike u
zagrebackome njemackom dnevniku
“Agramer Tagbllat”, ali i u asopisu
“Savremenik”. Svoj rad u Hrvatskome
narodnom kazaliStu u Zagrebu zapo-
&eo je 1914. godine kao redatelj, da bi
u razdoblju od 1922. do 1926. godine
bio ravnatelj Drame HNK. Praizved-
bom Krlezine “Golgote” 1922. godine
Gavella se afirmirao kao kazali¥ni re-
datelj. S mjesta ravnatelja Drame HNK
posao je 1926. godine u Beograd i ob-
na$ao funkciju direktora Drame Na-
rodnog pozorista do 1929. godine.
Tijekom Zivota Gavella je posta-
vio 279 dramskih i opernih djela $to
su igrala u svim juZnoslavenskim ka-
zali$nim sredi$tima, ali i u pokrajin-
skim gradovima poput Sombora ili
Varazdina. Stovise, Gavella je rezirao
mnoge drame i opere odigrane na Du-
brovackim ljetnim igrama, a reZirao je
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Branko Gavella

- nafvazniji hrvatski kazalisni
redatelj i teatrolog ...

iu brojnim kazali$nim kuéama u tadas-
njoj Cehoslovaékoj, Bugarskoj i Italiji.
Posebice se isti¢u njegove rezije djela
Marina Drziéa, Titusa Brezovackog,
Ivana Gunduliéa, Miroslava Krleze, Ive
Vojnovi¢a, Milana Begovica, ali i djela
stranih autora poput Williama Shakes-
pearea, Johanna Wolfganga Goethea,
Luigija Pirandella i Richarda Wagnera.
Osim kao kazali$ni redatelj Gavella
je ostao upaméen i kao teatrolog. Jos je
1934. godine u ¢asopisu “Danas” ana-
lizirao esteti¢ke probleme gluméeva
stvaranja. U razdoblju od 1950. godine
Gavella je napisao niz studija i eseja o
hrvatskim dramaticarima i pjesnicima.
Tako se teoretski bavio djelima Marina
Drzi¢a, Ivana MaZuranica, Augusta Se-
noe, Ive Vojnoviéa, a posebice djelima
svojeg prijatelja Miroslava Krleze. Ti su
njegovi eseji sabrani u knjizi “Knjizev-
nost i kazalite”, objavljenoj posmrtno
1971. godine. Osim toga, bavio se i me-
todom suvremene teatroloske estetike
i sociologije, raspravljajuéi pritom o
stilskim obiljeZjima onodobnoga hrvat-
skoga glumista. Ta je svoja razmislja-
nja Gavella sabrao u djelu “Hrvatsko
glumiste”, objavljenom 1953. godine.
Gavella je Hrvatsku zaduZio i ute-
meljenjem Akademije za kazalinu
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ulici u Zagrebu djeluje veé
60 godina.

! umjetnost u Zagrebu 1950. godine, a

i bio je i jedan od osniva¢a Zagreba¢-

i s &4, €6 » i$ i

: Gradsko dramsko kazaliste “Gavella” u Zagrebu koga dramskog kazalista 1953. godine,

d koje danas po njemu nosi naziv Dram-

13 v . . .

¢ Skupina nezadovolinih mladih glumaca i redatelja zagrebackoga Hrvarskoga sko kazaliSte “Gavella”. Zbog iznimnih

i narodnoga kazalista, predvodena Brankom Gavellom, preuzela je 29. svibnja zasluga kao _kazahsm rec?atel] 1 teatro-

i 2 ; e P i log Gavella je 1961. godine postao re-

i 1953. godine zgradu *Maloga kazalista™ u Frankopanskoj ulici i osnovala Qi o

! ) : b : ok LA dovnim ¢lanom tadasnje Jugoslavenske

i Zagrebacko dramsko kazaliSte. Zbog obnove prostora kazaliste se gledateljima akademije znanosti i umjetnosti.

i predstavlja tek iduce 1954. godine. i to Krlezinom predstavom “Golgota™ u Uzevéi u obzir dubinu Gavellina

! reziji Branka Gavelle. Zagrebacko dramsko kazaliste ime je promijenilo 1970. pristupa redateljskom radu na teksto-
godine u Dramsko kazaliste “Gavella™ u Cast svojeg osnivaca. Kasnije je imenu vima iz dramske knjiZevnosti, i njiho-
pridodan atribut “gradsko™. U vide od pola stoljeca rada i vise od 300 premijera vu postavljanju na pozornici, moZe se

zakljuéiti da on pripada samom vrhu
moderne europske reZije. S druge je pak
strane u hrvatskoj teatrologiji Gavella

reatar u Frankopanskoj izrastao je u jednu od najcienjenijih i najpostojanijih

kazali$nih kuéa u Zagrebu i Hrvatskoj. Posebno su upamdene izvedbe

Kodiceva “Jazavea pred sudom™, 331 izvedba, u reziji Vance Kljakovica, potom jedan od njezinih neprijepornih prvaka.

Moliereove “Scapinove spletke™, 264 izvedbe, u reziji Mladena Skiljana, ali i Branko Gavella, taj neumorni hr-

Sovagovicey “Sokol ga nije volio™, 220 izvedaba, u reziji Bozidara Violica. vatski kazali$ni redatel; i teatrolog,
umro je u rodnom Zagrebu 8. travnja
1962. godine.
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Janko Poli¢ Kamov

... istinska hrvatska avangarda ...

anko Poli¢ roden je u Rijeci 17.

studenog 1886. godine u obitelji

uglednog trgovca Ante Polica, koji
se s Hvara doselio u Senj, a potom i u
Rijeku. Od rane je mladosti pokazivao
veliko zanimanje za knjiZevnost, pa je
tako veé kao 3estogodisnjak &itao rado-
ve Tadije Smiciklasa, a s osam je godina
zajedno s bradom izdavao kuéni knjizev-
ni list “Sokol” i priredivao ku¢ni teatar.
U trecem je razredu izbaen iz rijecke
gimnazije jer je profesoru grékog jezika

ZIVOTOPIS

17. 11. 1886.: roden Janko Poli¢ u Rijeci

1899.: izbacen iz rije¢ke gimnazije

1899.: osnivao anarhisti¢ku organizaciju
“Cefas"

1902.: izbacen iz senjske gimnazije

1903.: izbacen iz zagrebacke Gornjogradske
gimnazije

1904. — 1905.: pridruZio se putujucoj
kazalisnoj druzini

1905. - 1909.: putuje po sjevernoj Italiji i
juznoj Francuskoj

1907.: objavio zbirku poezije “Psovka”

1907.: objavio zbirku pjesama “Itipana

hartija”; objavio drame “Na rodenoj grudi”

i “Tragedija mozgova”
1907. - 1909.: pise roman “lIsusena kaljuza”
1908.: napisao dramu »Covjedanstvo”
1909.: napisan “Samostanske drame”
1910.: otputovao u Spanjolisku
1910.: napisao dramu “Mamino srce”
oko 19. 8. 1910.: umro u Barceloni
1914.: posmrtno objavljena zbirka novela
~Caskanja”
1957.: posmrtno objavljen roman “IsuSena
kaljuza”

pljunuo u lice zbog dobivene negativne
ocjene. Tih je gimnazijskih dana s ko-
legama Josipom Bari¢eviéem i Mijom
Radoseviéem organizirao anarhisticku
organizaciju “Cefas”, koja je ujedno bila
i literarno i politicko udruZenje. Mladi
su anarhisti namjeravali nabaviti oruZje
i podignuti revoluciju koja je trebala uz-
buditi &itavu Hrvatsku, no organizacija
se ubrzo raspala. Na oevu intervenciju
primljen je u konvikt “OZegovi¢ianu”
te je ondje pohadao senjsku gimnaziju.
Poprili¢no religiozna sredina djelovala
je na Poli¢a kontraproduktivno, pa je
dodatno potpirivala njegovu anarhistic-
ko-buntovnu narav. Nakon oceva finan-
cijskog sloma 1902. godine izbacen je
iz senjske gimnazije, pa se Citava obitelj
preselila u Zagreb.

U Zagrebu je upisao Gornjogradsku
gimnaziju, ali je i iz nje izbaten 1903.
godine posto je osuden na tri mjeseca
zatvora zbog demonstracija protiv ba-
na Khuena Hédervaryja. Godine 1904.
iznenada je nestao pridruZivsi se pu-
tujucoj kazali3noj druzini s kojom je
proputovao Dalmaciju, Bosnu, Crnu
Goru i Slavoniju. U druZini je bio $ap-
ta¢ i sporedni glumac, a na turneji mu
je nezdrav Zivot prepun konzumacije
alkohola narusio zdravlje pa se 1905.
godine vratio u Zagreb.

Iste je godine zapocelo njegovo pu-
tovanje po inozemstvu. Najprije je u Ve-
neciji posjetio brata Milutina, priznato-
ga glazbenika koji je polazio tamosnju
akademiju. U Veneciji je posjecivao ka-
zalista, biblioteke i galerije, a prezivlja-
vao je kao dopisnik ¢asopisa “Polet”.
Proputovao je cijelu sjevernu Italiju
pokusavajuéi predati svoje tekstove na
objavljivanje u tamosnjim knjiZevnim
Zasopisima. Upravo je u to doba kao

dodatak uzeo ime Kamov, prema biblij-
skom liku Kamu. Posto je obi$ao gotovo
cijelu sjevernu i srednju Italiju, uputio se
Kamov 1907. godine u Marseille, gdje se
odusevljavao tamosnjim operama i kon-
certima. Godine 1909. zbog bolesti se
vratio u Zagreb, da bi se ve¢ iduce godi-
ne uputio na svoje posljednje putovanje.
Preko Genove i Marseillea doputovao
je u Barcelonu, koja ga je privlatila bo-
gatim slikarstvom i knjiZevnom tradici-
jom. Dana 10. kolovoza 1910. godine
u posljednjem je pismu bratu Milutinu
napisao da je tesko obolio. Devet dana
potom umro je u bolnici “Santa Cruz” u
Barceloni, gdje je i pokopan u bezime-
nom grobu na bolni¢kom groblju.

Janko Poli¢ Kamov djelovao je u
razdoblju hrvatske moderne u kojem
se hrvatska knjiZevnost prikljuila ono-
dobnim europskim trendovima. Pisao je
poeziju, novele, romane i drame. Godine
1905. napisao je zbirku poezije ,Psov-
ka“, koju je objavio dvije godine potom.
Stovise, 1907. godine objavio je zbirku
pjesama “Istipana hartija”. Njegova
je poezija bliska bodlerovskoj estetici
ruznoga, sirovih nagona i anarhistic-
kog prosvjeda, pa je Kamov bio anti-
prosvijetiteljski i antiracionalisticki pisac
koji je preferirao individualno duhov-
no i tjelesno iskustvo. Najpoznatije su
mu drame “Na rodenoj grudi” (1907.),
“Tragedija mozgova” (1907.), «Covje-
&anstvo” (1908.), “Samostanske dra-
me” (1909.) i “Mamino srce” (1910.).
Nijegovu novelistiku karakteriziraju felj-
tonski elementi i analiti¢ki komentari,
a vedina je njegovih novela objavljena
u zbirci “Caskanja” 1914. godine. Ka-
movljev roman “Isuiena kaljuZa”, pisan
od 1907. do 1909. godine, objavljen je
tek 1957. godine.
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Isusena kaljuza

Kamovljey roman “lsusena kaljuza™ svojevrsna je sinteza njegovih knjizevnih nastojanja i s obzirom na av angardne
pripoviedne tehnike i glede tematizacije. Roman problematizira egzistencijalno, ontolosko i povijesno iskustvo bica

u svijetu koji se sve vise otuduje. tj. u svijera u kojem je poljuljana stara hijerarhija vrijednosti i u kojem atomizirana
licnost u svojemu suludom i destruktivnom Cinu nastoji uspostaviti zdraviju, drukéiju i novu zivorau scenu. To je u neku
ruku anticipaciia dostignuda Jamesa Joyceea ili Marcela Prousta. Kamov je tim romanom anticipirao i u stanovitu smislu
zapocen avangardne procese koii su se u to doba radali u Europi. U svakom je slu¢aju Janko Poli¢ Kamov istinska hrvatska
avangarda - upravo prema skolskim elementima avangardne paradigme. Njegovo je pisanje obiljezeno aktivizmom,
antagonizmom, nihilizmom i agonizmom. Svojim je idejama Kamoy revolucionaran pa je s njegovim stvaralastvom, ali 1

padinom Zzivota, zapocela hrvatska knjizevna avangarda u punom smislu rijeci.
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Fran Galovic

<+ Urhunci moderne dijalektalne lirike ...

edan od ponajboljih pjesnika raz-
doblja moderne, koji je uspjesno
spojio stil toga progresivnog raz-
doblja u knjizevnosti s dijalektalnim
izri¢ajem, Fran Galovi¢ roden je 20.
srpnja 1887, godine u Peterancu pokraj
Koprivnice. U Zagrebu je 1913. godi-
ne zavrsio studij slavistike i klasi¢ne fi-
lologije te je ubrzo dobio namjestanje

u IL. realnoj gimnaziji. Ondje je radio
do 1914. godine, tj. do pocetka Prvoga
svjetskoga rata, kada je unovacen.

Jo$ za vrijeme studija Galovié je bio
istaknuti pripadnik hrvatskoga liberal-
no-pravaskog pokreta. Upravo je on
1908. godine pokrenuo i zapo&eo ure-
divati pravasko glasilo “Mlada Hrvat-
ska”. U'to je doba zapoceo intenzivniju
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knjiZevnu i knjizevno-kriticku djelat
nost. Tako je veé 1907. godine napi |
sao pripovijetku “U jesenjem sutonu” |
a potom iduée godine i pripovijetke “1 |
sutonu” i “Marica”. Te prve pripovi

i
jetke uglavnom pripadaju realisti¢ko |
-naturalisti¢koj matrici. Pomaci prem |
modernizmu vidljivi su veé u novel
“Svekar” iz 1912. godine, a posebic

B e e & aa ot SN

Pogibija u dvadeset i osmoj godini

SREDISNJI
KOPRIYNICKI TRG 712
"“Staroj razglednici

Zanimljivo je da je i Fran Galovi¢, bas kao i mnogi drugi umjetnici poput Jima
Morrisona, Janis Joplin i Amy Winehouse, takoder preminuo u dvadeset i osmoj godini
zivota. Fran Galovic je, naime, vec na samom pocetku Prvoga svietskog rata mobiliziran
kao pricuvni kadet 27. domobranske pjesacke pukovnije te upucen iz Siska na srpsko
bojiste. Tamo je poginuo 26. listopada 1914. godine, izmedu 101 11 sati. Pogoden
hicem iz strojnice smrtno je stradao kod mjesta Radenkoviéi u Macvi na sjeveru Srbije.
Zanimljivo je da se dan ranije pismom javio prijatelju, knjizevniku Milanu Ogrizovicu. U
njemu je na neki nacin predvidio svoju smrt. U dopisnici je pisalo: “Moj dragi prijatelju,
jos jednom Te pozdravljant. Jutro je i u 10 sati imamo navaliti. Sunce je, nedjelja i divno,
toplo jutro. Coviek bi cisto zelio umrijeti u ovako suncan dan. Reci Sanctissimi (op.
Galoviceva supruga) da se pomoli za upokoj moje duse ako me vise ne bude. Ijubi te
tvoj Fran.” Na temelju ovih rijeci neki su zakljuéili kako je Galovié sam potrazio smrt ne
mogavsi se suociti s ratnim strahotama. No drugi to opovrgavaju pozivajudi se na neka
druga njegova pisama s bojista. U jednom je ranijem pismu Galovi¢ napisao Ogrizovicu:
«Zelio bih ne poginuti samo radi toga da sve ovo iznesem jer je svaki dojam dragocjen.”
U svakom slucaju, Galovicevo mrtvo tijelo dopremljeno je u Zagreb 31. listopada 1914,
godine i pokopano na zagrebackome Mirogoju.

111




u pripovijestima “Zagarano ogledalo”
(12}3-) i “Ispovijed” (1914.), koje su
oblljeliexfc izrazitim avangardistickim
narativnim znacajkama.

Istodobno Galovié je poceo pisati i
drame jednocinke, Ve¢ je 1907. godine
tiskao svoju dramu jednoginku “Tama-
ru”, koja je iste godine i uprizorena.

tovise, iste je godine uprizorena i nje-
gova druga jednoginka “Grijeh”. Idu-
¢e godine Galovi je dovrsio povijesnu
trilogiju o propasti hrvatskoga kraljev-
stva pod naslovom “Mors regni”. Uku-
pno je tijekom svojega kratkog Zivota
Galovié napisao tridesetak drama koje
su tematizirale razlicite motive. Motive
ljubavi i smrti tematizirao je u spome-
nutoj drami “Tamara”, motiv obrace-
nja gresnice u drami “Marija Magda-
lena” (1912.), pa razlicite seljacke mo-
tive u dramama “Pred zoru” (1908.) i
“Mati” (1908.), ali i motive radnickog
Zivota u drami “Sodoma” (1911.). Nje-
govo dramsko stvaralastvo obiljezilo
je poznavanje domacega dramskog
stvaralastva, ali i utjecaji onodobnih
velikana, dramati¢ara poput Henrika
Ibsena, Oscara Wildea i Johana Augu-
sta Strindberga.

S trece je strane Galovié¢ vrhunce
svojega knjiZevnog stvaralastva ostva-
rio u dijalektalnoj lirici, iako je njegov
lirski izri¢aj prvobitno bio stokavski. U
Stokavskoj je lirici uglavnom slijedio
Matosev i Vidricev uzor. Njegova jedi-
na objavljena zbirka pjesama jest zbirka
“Cetiri grada” iz 1913. godine. Stovise,
u poznatom zborniku “Hrvatska mla-
da lirika” iz 1914. godine naslo se ¢ak
devet njegovih pjesama. Ipak, vrhunac
svojega lirskog izraza Galovi¢ je ostva-
rio u dijalektalnoj lirici. Njegov se ci-
klus pjesama na kajkavskom narjecju
“Z mojih bregov”, koji je objavljen u
“Knjizevnoj republici” 1925. godine,
smatra vrhuncem moderne u dijalek-
talne lirike. U tom je ciklusu pjesama
Galovié¢ pokazao sav svoj talent.

Iako je za Zivota Galovi¢ objavio sa-
mo Cetiri djela, a veéina je njegova stvara-
lastva ostala u rukopisu, ipak je njegovo
knjizevno djelo pravedno vrednovano,
sto je omogucio Julije Benesi¢ objavivsi
njegova sabrana djela 1942. godine.

Fran Galovié, pjesnik epohe hrvat-
ske moderne, tragi¢no je poginuo pocet-
kom Prvoga svjetskog rata 26. listopada
1914. godine u Radenkoviéima u Srbiji.
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ZIVOTOPIS

20.7.1887.: roden Fran Galovi¢ u Peterancu
pokraj Koprivnice

1907.: tiskana i izvedena drama “Tamara”

1907.: izvedena drama “Grijeh”

1907.: napisao pripovijetku “U jesenjem
sutonu”

1908.: napisao pripovijetke “U sutonu” i
“Marica”

1908.: napisao drame “Mors regni”, “Pred
zoru” i “Mati”

1911.: napisao dramu "Sodoma”

1912.: napisao pripovijetku “Svekar”

1912.: napisao dramu “Marija Magdalena”

1913.: objavio zbirku pjesama “Cetiri grada”

1913.: napisao pripovijetku “Zacarano
ogledalo”

1913.: zavrsio studij slavistike i klasi¢ne
filologije

1914.: Galoviceve pjesme objavljene u
zborniku “Hrvatska mlada lirika”

1914.: napisao pripovijetku “Ispovijed”

26. 10. 1914.: poginuo u Radenkovi¢ima u
Srbiji

1925.: posmrtno objavijen ciklus pjesama “Z
mojih bregov” u “Knjizevnoj republici”

1942.: Julije Benesi¢ objavio Galoviceva djela
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Lavoslav RuZicka

-+ dobitnik Nobelove nagrade za kemiju 1939. godine ...

edan od prvih hrvatskih kemi¢ara
svjetskoga glasa bio je Lavoslav
(Leopold) RuZi&ka, koji je nepo-
sredno prije Drugoga svjetskog rata
dobio Nobelovu nagradu za kemiju.
Bilo je to 1939. godine.
Lavoslav Ruzi¢ka, taj veliki hrvatski
kemiar, roden je Vukovaru 13. rujna
1887. godine. Klasi¢nu gimnaziju zavr-
§io je u Osijeku, a kemiju je diplomirao
1908. godine na Tehnickoj visokoj sko-
li u Karlsruheu u Njemackoj kod profe-
sora Hermanna Staudingera. I njegov je
profesor 1953. godine dobio Nobelovu
nagradu za kemiju. Na istom je sveuci-
listu Ruzicka i doktorirao 1910. godi-
ne, u dobi od samo 23 godine. Profesor
Staudinger poveo je sa sobom RuZicku
u Svicarsku, na Saveznu tehnicku viso-
ku 3kolu u Ziirichu, gdje su njih dvo-
jica nastavila zajednicka istraZivanja.
Njihovi ée napori rezultirati ¢injenicom
da ée obojica kasnije dobiti Nobelovu
nagradu za kemiju.
Ipak, RuZicka je neko vrijeme radio
kao profesor na sventilittima u Zene-

vi (1925. — 1926.) 1 Utrechtu (1926.

-1929.), da bi se 1929. konaéno vra-
tio u Ziirich, potaknut moguénostima
istraZivanja $to ih je nudila tadasnja
$vicarska farmaceutska industrija. Ia-
ko mu je ponudeno profesorsko mjesto
na Sveudili§tu u Zagrebu, Ruzicka ga
je odbio jer u Zagrebu ne bi imao tako
dobre uvjete za rad kao u Ziirichu.
Veé kao Staudingerov suradnik,
mladi je RuZi¢ka rijeSio strukturu pi-
retrina, sekticida dobivena iz dalma-
tinskog buhaca. Bavio se sintezama
i odredivanjima strukture muskona
i cibotena, kemijskih spojeva vaznih
u industriji mirisa. Takoder se bavio
pripravom makrocikli¢kih spojeva s
velikim brojem ugljikovih atoma u pr-
stenu. StoviSe, posebno se intenzivno
bavio istrazivanjem strukture terpena i
politerpena, §to ga je dovelo do istrazi-
vanja steroida. Godine 1934. razrijesio
je sintezu i strukturu muskoga spolnog
hormona androsterona, za §to je 1939.
godine zajedno s njemac¢kim kemiéa-
rom Adolfom Butenandtom dobio No-
belovu nagradu za kemijn. Zbog ratnih
prilika, ona mu nije mog)a bit uratena

Humanisticki svjetonazor velikoga kemicara

Izvanredan hrv

atski kemicar Lavoslav Ruzicka nije bio samo genijalan

znanstvenik nego i Govjek Sirokih interesa, gotovo poput negdasnjih

humanistickih intelektualaca. Tako sc intenzivno bavio uzgojem cvijeca i alpskih

biljaka, koje je uzgajao u vrtu svoje kuce u Mammernu na Bodenskom jezeru.

Zanimao se i za slikarstvo, i to poglavito za radove nizozemskih majstora iz 17.
stoljeca, Cije je radove i skupliao. Svoju je kolekciju umijetnickih slika poklonio

umijetnickome muzeju u Ziirichu (Kunsthaus).
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u.Stockholmu, nego mu ju je iduce go-
dine na Posebnoj svetanosti u Ziirichu
predao $vedski veleposlanik. Tim je po-
vodom 1940. godine Ruzi¢ka na poziv
Hrvatskoga kemijskog drustva dogao
u Zagreb gdje je odrzac predavanje o
sekticidu dobivenom iz dalmatinskog
E)uhaéa, atada je izabran i za pocasnog
¢lana tadainje Jugoslavenske akade-
mije znanosti i umjetnosti. Tada mu je

urucen i po€asni doktorat Sveudilista
u Zagrebu.

Tijekom Drugoga svjetskog rata
RuZi¢ka je izgubio mnogo svojih su-
radnika, pa je svoj laboratorij nastojao
popuniti vrsnim mladim kemi¢arima.
Stoga je uskoro u Ziirich pozvao i mla-
dog Vladimira Preloga, koji je takoder
kasnije dobio Nobelovu nagradu za
kemiju. Poto je 1957. godine Ruzicka
oti$ao u mirovinu, predstojni§tvo La-
boratorija za organsku kemiju Savezne
tehnicke visoke skole u Ziirichu preu-
zeo je upravo Vladimir Prelog.

Kako su njegov rad i ugled bili izra-
zito cijenjeni, RuZi¢ka je bio pocasni
¢lan Matice hrvatske, ali i po&asni gra-
danin rodnoga mu Vukovara. Stovise,
dobio je brojne pocasne doktorate ra-
zli¢itih sveuéilista, a bio je i &lan mno-
gih struénih drustava i akademija.

Ovaj veliki hrvatski kemicar i do-
bitnik Nobelove nagrade za kemiju
preminuo je 26. rujna 1976. godine u
svojoj kuéi u Mammernu na Boden-
skom jezeru.

ZIVOTOPIS

13. 9. 1887.: roden Lavoslav (Leopold) Ruzicka u Vukovaru

1908.: diplomirao kemiju na Tehnickoj visokoj skoli u Karlsruheu u Njemackoj

1910.: doktorirao kemiju na Tehni¢koj visokoj skoli u Karlsruheu

1910. - 1925.: radi s profesorom Hermannom Staudingerom na Saveznoj
tehnickoj visokoj skoli u Ziirichu u Svicarskoj

1925. - 1926.: profesor na Sveucili§tu u Zenevi
1926. - 1929.: profesor na Sveuéili§tu u Utrechtu

1934.: razrijesio je sintezu i strukturu muskoga spolnog hormona androsterona
1939.: zajedno s njemackim kemi¢arom Adolfom Butenandtom dobio Nobelovu

nagradu za kemiju
1940.: postao pocasni ¢lan JAZU

26.9. 1976.: umro u Mammernu u $vicarskoj

4977.: u Vukovaru je otvorena spomen-kuca
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Andrija Stampar

-+« utemeljitelj javne zdravstvene sluzbe ...

riga o zdravlju zaokupljala je
Bljudsko druitvo od najranijih

vremena, pa su tako jos u anti-
ci postojali lijenici koji su se za plaéu
brinuli o pacijentima. Ipak, sve do pr-
ve polovice 20. stolje¢a zdravstvena je
sluzba bila dostupna samo imuénijim
slojevima drustva. Upravo je hrvatski
lije¢nik Andrija Stampar pribliZio dose-
ge medicine $irim drutvenim slojevima
stavivsi pritom teZiste na preventivno
zdravstveno djelovanje.

Andrija Stampar roden jc 1. rujna
1888. godine u Brodskom Drenovcu
pokraj Pleternice. Studij medicine za-
vr$io je na SveudiliStu u Becu 1911.
godine. Vrativi se u domovinu, neko
je vrijeme radio kao lije¢nik u Novoj
Gradiski, a potom kao zdravstveni sa-
vjetnik Povjerenstva za socijalnu skrb
Narodnog vije¢a u Zagrebu. Od 1919.
do 1930. djelovao je kao na&elnik Hi-
gijenskog odjela pri Ministarstvu na-
rodnog zdravlja u Beogradu.

Stamparova najveca zasluga jest
utemeljenje zdravstvene sluzbe u

For Yugoslavia:
Pour la Yougoslavie:

tada$njoj Jugoslaviji. Organizirao je
250 higijenskih ustanova diljem ze-
mlje, medu kojima i Centralni higijen-
ski zavod u Beogradu, Skolu narodnog
zdravlja u Zagrebu, Institut za malari-
ju u Trogiru te niz domova narodnog
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zdravlja i ambulanti. Svojim je pro '
gramom nastojao da lijednik postan ¥
i socijalni radnik, ali i narodni ugitelj
koji je trebao biti ekonomski neovisai
o pacijentu te jednako dostupan svin
slojevima drustva. Osim toga, svojim j ?
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3a Xrocammos
Por Yugoslavia:

ANDRUA STAMPAR (prvi slijeva) na zasjedaniu
Privremene komisije, koja je prethodila Svjetskoj
zdravstvenoj organizacifi, u Zenevi 1946. godine
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nastojanjima Stampar radio na jatanju
pn?vcntivne medicine nasuprot kurativ-
noj. Njcgovo nastojanje da provede so-
cijalizaciju lije¢nicke i ljekarni¢ke sluz-
bc nai$ao je na velik otpor privatnih
lije¢nika i staleskih organizacija.

Ubrzo nakon uvodenja Sestosije-
&anjske diktature smijenjen je 1930.
ggdine s mjesta ministra zdravstva. Sto-
vise, iako je jo§ 1931. godine izabran
za profesora socijalne medicine Medi-
C}nskog fakulteta u Zagrebu, nadlezna
inela vlasti nisu htjela potvrditi njegov
izbor sve do 1939. godine. Ipak, 1940.
godine izabran je za dekana Medicin-
skog fakulteta te je pri SveudiliStu u
Zagrebu osnovao Ured za socijalnu i
zdravstvenu zastitu slusaca, tj. stude-
nata.

Od pocetka Cetrdesetih godina 20.
stoljeéa djelovao je kao struénjak Hi-
gijenske organizacije Drustva naroda
u europskim zemljama i u SAD-u, a
od 1933. do 1936. boravio je u Kini,
gdje je reorganizirao javnu zdravstvenu
sluzbu. Nakon Drugoga svjetskog rata
bio je ravnatelj Skole narodnog zdrav-
lja, koja danas nosi njegovo ime. Pred-
sjednik Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti (tada JAZU) bio je od 1947.
do 1958., a bio je i osnivac Instituta za

Rockefellerova donacija

Godine 1926. Andrija Stampar osnovao je
Skolu narodnog zdravlja u Zagrebu. Cilj
joj je bio da zdravstvena zastita postane
dostupna i Sirokim drustvenim slojevima.
No zbog otpora tadasnjih uglednih
lije¢nika, koji su se brinuli samo za svoju
privatnu praksu, Skola se vrlo brzo nasla
u financijskim neprilikama. Stoga je
rampar zamolio za pomo¢ americkog
milijunasa Johna Davisona Rockefellera,
poznatog filantropa, koji je ubrzo
donirao znatna financijska sredstva

pa je 1927. godine izgradena nova
bolnicka zgrada. 1z zahvalnosti prema
Rockefelleru u Zagrebu i danas jedna

ulica nosi njegovo ime.

higijenu rada. Godine 1946. izabran je
za prvog potpredsjednika Ekonomsko-
-socijalnog vijeca Ujedinjenih naroda te
7a predsjednika Privremene komisije,
koja je do ratifikacije ustava Svjetske
zdravstvene organizacije 1948. godi-
ne obavljala duZnost te organizacije.
Predsjedao je i radom prve Svjetske
sdravstvene skupstine u Zenevi 1948.
godine. Kasnije je u duzem razdoblju
bio i izaslanik Svjetske zdravstvene or-
ganizacije u Afganistanu, Egiptu, Suda-
nu i Etiopiji, gdje je proucavao javno
zdravstvo i medicinsko 3kolstvo.

Ovaj veliki hrvatski lije¢nik, uteme-
ljitelj javne zdravstvene sluzbe u Hrvat-
skoj, éije su ideje 0 preventivnoj medici-
ni prihvaéene diljem svijeta, preminuo
je u Zagrebu 26. lipnja 1958. godine.

ST. sa sinom Jobnom
y D Rockefellerom MI.
*1 1915. godine
- -

ZIVOTOPIS

1.9, 1888.: roden Andrij
Drenovcu pokraj Pleternice

1911.: zavrsio studij medicine na sveutilistu
u Betu

1919, - 1930.: nacelnik Higijenskog odjela pri
Ministarstvu narodnog zdravija u Beogradu

1931.: izabran za profesora socijalne medicine
Medicinskog fakulteta u Zagrebu

1933.-1936.: u Kini reorganizira javnu
zdravstvenu sluzbu

1940.: izabran za dekana Medicinskog
fakulteta u Zagrebu

1946.: izabran za prvog potpredsjednika
Ekonomsko-socijalnog vije¢a UN-a

1947. - 1958.: predsjednik JAZU

1948.: predsjedavao radom prve Svjetske
2dravstvene skupstine u Zenevi

26. 6. 1958.: umro Zagrebu

a Stampar u Brodskom
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Universallexikon. Dostupno na: http://universal_lexikon.deacademic.com// [30. listopada
2016.]

Universitat Augsburg. Dostupno na: http://www.philhist.uni-augsburg.de// [30. listopada
2016.]

Universitat Bremen. Dostupno na: http://www.memories.uni-bremen.de// [30. listopada
2016.]

Universitat Rostock. Dostupno na: http://www.philfak.uni-
rostock.de/imd/41/litwiss/fb50.htm// [30. listopada 2016.]

Universitat Wien. Dostupno na: https://monuments.univie.ac.at// [30. listopada 2016.]
Vecern;ji list. Dostupno na: http://www.vecernji.hr// [30. listopada 2016.]

Wissen.de. Dostupno na: http://www.wissen.de// [30. listopada 2016.]

Zagreb film. Dostupno na: http://www.zagrebfilm.hr// [30. listopada 2016.]

Zarez.hr. Dostupno na: http:// www.zarez.hr// [30. listopada 2016.]

ZDF.de. Dostupno na: http://www.zdf.de// [30. listopada 2016.]

Zeit Online. Dostupno na: http://www.zeit.de// [30. listopada 2016.]

Zeno.org. Dostupno na: http://www.zeno.org// [30. listopada 2016.]

Zivjeti dobro unutar granica naseg planeta. Dostupno na:
http://ec.europa.eu/environment/pubs/pdf/factsheets/7eap/hr.pdf [30. listopada 2016.]
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