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Ja, Iva Vukusi¢, diplomantica na Istrazivackom smjeru — modul 2 ,,umjetnost renesanse i baroka *
diplomskog studija povijesti umjetnosti na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta
sveucilista u Zagrebu, izjavijujem da je diplomski rad pod nazivom ,,Djela Tripe Kokolje u Zbirci

‘“

dominikanskog samostana u Dubrovniku* rezultat mog istraZivanja i u potpunosti samostalno

napisan. Takoder izjaviljujem da niti jedan dio diplomskog rada nije izravno preuzet iz nenavedene
literature ili napisan na nedozvoljen nacin, te da se tekst potpuno temelji na literaturi kako je
navedeno u biljeskama, uz postivanje etickih standarda u citiranju i koristenju izvora.

U Zagrebu,
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1. UVOD

Tema ovog diplomskog rada djela su pripisana Tripi Kokolji, a nalaze se u Zbirci
dominikanskog samostana u Dubrovniku. To su Otajstva ruzarija izlozena u Dominikanskom
Muzeju i Gospa od ruzarija s trenutnim smjestajem u hodniku dominikanskog samostana.* Svrha
je ovog rada pomno prouciti i upoznati sliku Gospa od ruzarija i Otajstva ruzarija Koji su
prikazani kao petnaest odvojenih, zasebnih okruglih medaljona, te usporedbom s drugim
Otajstvima ruzarija pripisanim Kokolji u drugoj polovini XX. stolje¢a, ali i onim pouzdano
atribuiranim njegovim djelima, donijeti zakljucak da li je rije¢ o jo§ jednom u nizu djela tog
produktivnog baroknog slikara koji je umro relativno mlad, a iza sebe ostavio velik broj djela,
Sto zidnih slika koje je radio i u palatama i u crkvama, oltarnih pala razli¢itih vjerskih sadrzaja,
kao i nekoliko portreta od kojih su neki dokumentirano atribuirani, a poneki je ovom baroknom
umjetniku na osnovu analogija no bez pouzdanih argumenata pripisan.

O samim Otajstvima u dostupnoj literaturi postoji samo jedan spomen Koji razmatra
njihovu umjetni¢ku kvalitetu i to u studiji Krune Prijatelja iz 1952. godine, gdje na osnovu opisa,
da se radi o petnaest zasebnih medaljona i smjeStaju: hodnici dominikanskog samostana,
potvrdujemo da je rije¢ je upravo o doti¢nim Otajstvima ruzarija, okosnici ovog rada. Obzirom
da je jedini pisani trag, odlomak ¢e biti donesen u cijelosti u poglavlju s opisom samih Otajstava.

Poteskoce su prisutne ve¢ na samom pocetku istraZivanja, naime dosta dugo ostaje
nejasno tko je zapravo Otajstva izlozena u Dominikanskom Muzeju u Dubrovniku, pripisao Tripi
Kokolji, te zbog €ega na samom tumacu izlozenog likovnog djela nije jasno naznaceno da je
djelo - pripisano. U novom muzejskom vodi¢u tiskanom na hrvatskom i engleskom jeziku, o
Otajstvima nema niti rije¢i (iako zauzimaju prilican dio zida druge prostorije), a u starom,
tiskanom na engleskom jeziku spomenuta su tek usputno, vise zbog opisa sarkofaga smjestenog
u blizini. Istaknuti znanstvenik i povjesnicar, dominikanac fra Stjepan Krasi¢, jedan od
zaposlenika i vodecih kustosa Dominikanskog muzeja u Dubrovniku, nakon dva mjeseca od
podetka istrazivanja, usmeno mi potvrduje da je Otajstva pripisao Kokolji na svoju ruku.? O
drugom djelu, Gospi od ruzarija koje se nalazi unutar dominikanskog samostana u Dubrovniku
nalazim pisani trag takoder samo u studijama Krune Prijatelja, koji i potvrduje vlastitu atribuciju

doti¢ne slike ovom autoru.

! Kruno Prijatelj, ,,Neobjelodanjena Kokoljina slika u Dubrovniku“,u: Anali Historijskog odjela Centra za
znanstveni rad Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti 13-14, (1976.), str. 143-145.

2 Nakon nekoliko upornih telefonskih poziva, 7. listopada 2017., fra Stjepan Krasi¢ potvrdio mi je da je Otajstva
pripisao Kokolji, na svoju ruku, ali nakon konzultacija s povjesnicarom umjetnosti talijanskog podrijetla i dobrim
poznavateljem Kokoljinog opusa, po sjecanju fra Krasi¢a prezimena - ROSSI.



Daljnje poteskoce odnose se na veliki broj djela, narocito u juznoj Dalmaciji i Sirom Boke
Kotorske, koja su s vise ili manje opravdanja, redovito bez uvida u bilo kakav pisani argument,
bili pripisani upravo Kokolji. Najvise problemati¢na je ¢injenica S$to su se nove atribucije
komparirale sa starim, takoder nedokumentirano pripisanim djelima. Da bi se utvrdilo
eventualno autorstvo Tripe Kokolje, koristila sam metodu komparacije sa sigurnim i potpisanim
opusom kao i onim pripisanim djelima, a upravo djela s temom Otajstva ruzarija i to u Boki
Kotorskoj: Perastu i Préanju, te Korculi, pripadaju u onaj dio nedokumentirano pripisanih djela.

Donosenje samog zakljucka prili¢no su otezale nestru¢no izvedene restauracije gotovo
svih Kokoljinih djela. lzuzetak je upravo Gospa od ruzarija iz dubrovackog dominikanskog
samostana, gdje je restaurator Filip Dobrosevi¢ postivao izvorno stanje i na taj je na¢in saCuvan
originalni autorov crtez, kao i koloristi¢e znacajke. Podijeljena su mi$ljena oko restauracije crkve
Gospe od Skrpjela od strane franjevca Josipa Rossia, neki smatraju da je postivan crtez, ali ne i
Kokoljin koloristi¢ki spektar, a vecina se slaze da je restauracija, izvedena krajem XIX. stoljeca,
kompletno nestru¢no i nekvalitetno odradena. Jo$ radikalnijom restauracijom, koju je prema
koréulanskom povjesni¢aru Ostoji¢u u djelu iz 1878. godine izveo Domenico Giunio® na stropu
crkve Svi Sveti u Kor¢uli, potpuno je unisten originalni Kokoljin izraz, a samo po kompoziciji i

povijesnim podacima dalo bi se naslutiti da bi oslik zaista izvorno mogao pripadati Kokolji.

% Kruno Prijatelj, ,,Slikar Tripo Kokolja (1661.-1713.) “, u: Rad Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti 287,
(1952.), str. 21.



2. TRIPO KOKOLJA: BIOGRAFIJA

Tripo Kokolja roden je u Perastu dana 28. veljace 1661. godine, a umro je na Korculi 18.
listopada 1713. godine. Prema legendama preci su mu doseljenici iz okoline Niksi¢a. O Tripi
imamo malo zabiljezenih podataka od kojih je prvi i nezaobilazni onaj iz knjige rodenih iz 1661.

godine, a ¢uva se u zupnom uredu crkve sv. Nikole u Perastu, gdje piSe:

,» L ripo zakonit sin Nikole Kokolji¢a 1 Ane njegove Zene, roden 28. februara, krSten od fra
Jerolima sa Braca, reformiranog franjevca, kum mu je bio Ivan Zmajevié¢, kuma Agnjeza,
Zena Stjepana Bujoviéa.“*

Upravo ovaj podatak govori nam da je njegova obitelj bila povezana s dvije najistaknutije
feudalne obitelji u Perastu: Zmajevi¢ima i Bujevi¢ima. Gradi¢ Perast ima vrlo zivopisnu i
zanimljivu povijest. Smjestivsi se na granici istoka i zapada, Boka Kotorska od davnina nosi
pecat mijeSanja ta dva kulturna utjecaja, $to uvjetuje specifi¢no kulturno povijesno nasljede
¢itavog podrucja.’ Gospodarski uspon pocinje ve¢ u srednjem vijeku, tako da je u jednom
trenutku Kotor rival i samoj Dubrovackoj Republici. Od 1420. sve do 1797. godine pod okriljem
je Mletacke Republike, dok se Risno i Herceg Novi nalaze pod osmanskom opsadom. U tim se
okolnostima razvija mali gradi¢ Perast, koji svoju Sansu trazi prije svega U razvoju pomorske
bitnih, ratnih postignué¢a. U povijesti je ostao zabiljezen ratni podvig peraStana poznat pod
nazivom peraski boj kada je potucena znatno brojnija vojska Mehmed Age Rizvanagic¢a 15.
svibnja 1654. godine, na $to podsjeca prvi kameni natpis na hrvatskom jeziku u Boki Kotorskoj,
a dao ga je uklesati tada opat, kasnije barski nadbiskup Andrija Zmajevié¢ (1628.-1694.).°
Kona¢no oslobodenje od Osmanlija nastupilo je 1684. godine, oslobadanjem Risna i 1687.
godine konacno i oslobodenjem zadnjeg osmanskog uporista, Herceg Novog. Pomorska trgovina
poslije toga jos se viSe intenzivira, a Perast pocetkom XVIII. stoljeca posjeduje flotu od preko
Sezdeset brodova. Pomorci i trgovci se naglo bogate, mijenja se i izgled samog Perasta, dizu se
lijepe palace, grade vitki zvonici, cijelo se naselje odijeva u barokno ruho, a peraski su diplomati,

uditelji pomorstva, hidrografi, knjizevnici dosegli zavidnu reputaciju.’

Upravo u tom materijalnom i duhovnom prosperitetu zivio je i djelovao Tripo Kokolja.
Od zavrSetka osmanske okupacije navrSio je dvadeset i Sest godina i druzio se s dvije

najutjecajnije obitelji, ¢iji losi odnosi kulminiraju u Kokoljinoj starijoj zivotnoj dobi, kada je

4 Milo$ Milogevi¢, ,,Arhivska istrazivanja o slikaru Tripu Kokolji“, u: Stvaranje 7-8, (1962.), str. 500-505.

5 Usp. Pavao Butorac, Kulturna povijest grada Perasta, Zagreb: Durieux, 2011., str. 10.

® Goran Denis Tomaskovi¢, Mijo Igor Ostoji¢, ,,Na vjecnoj strazi zaljeva®, u: Hrvatska revija, Matica hrvatska, 1,
(2005.), str. 72-82.

" Pavao Butorac, Kulturna povijest grada, 2011., str. 97, 443, 583, 629-636.



Matija Zmajevi¢, ne¢ak Tripina mecene Andrije Zmajevica, ubio Vicka Bujovica, nasilnog i
arogantnog gradskog kapetana, ¢iji je vjencani kum bio upravo sam Tripo. Kokoljino djelovanje
u Perastu traje od otprilike 1684. do 1710. godine. Ubrzo nakon toga nemilog dogadaja, Tripo
odlazi na Koréulu, gdje u pedeset i drugoj godini Zivota i umire.®

O skolovanju Kokolje nema pouzdanog zapisa. Prvi zapisi o slikarevu Skolovanju
izneseni su od strane Bokelja Vicka Balovi¢a 1823. godine, koji je detaljno opisao crkvu Gospe
od Skrpjela, u djelu Notizie intorno alla miracolosa immagine di Maria Vergine S. - ma detta
dello Scarpello e del celebre suo santuario posto sullo scoglio cosi denominato presso Perasto.®
Razlog da se Kokolja nije proslavio, smatrao je, da je stoga s§to se po zavrSenom $kolovanju u
najboljoj skoli, Kokolja vratio u Perast te u maloj sredini ostao relativno nepoznat. Balovi¢ je to
napisao bez pozivanja na bilo koji izvor, ba§ kao i Sime Ljubi¢ koji 1836. godine u svom
Dizionario biografico degli uomini illustri della Dalmazia, prvi, kao mjesto skolovanja spominje
Veneciju. Pretpostavio je da se slikar nakon nekog vremena provedenog u Veneciji, vratio u svoj
rodni kraj.’ Uvrijezeno je misljenje da je sa svojim mecenom Andrijom Zmajeviéem posjetio
Veneciju prilikom nekog od obaveznih Zmajevi¢evih posjeta i tamo se nadbiskup pobrinuo da
mladi slikar upozna princip barokne umjetnosti, da vizualizira mozda tada ve¢ gotovi idejni
program za Gospu od Skrpjela. Mozda je ostao i neko duze vrijeme uz financijsku pomo¢
Bokelja koji su tamo zivjeli i radili. Isto tako u novijim studijama postoji sumnja u naukovanje u
Veneciji, jer Zmajevicu kao isusovcu i poslaniku katolicke propagande, mogla je Venecija koja
je stalno u sukobu s rimskom papinskom politikom, postati nepozeljno odrediste.!! Svakako je
Kokolja ipak neko vrijeme boravio u nekom velikom kulturnom centru, jer samo uvezene slike i
graficki predlosci ne bi bili dovoljni za sve izazove i zadatke koje je uspio savladati oslikavajuci

Gospu od Skrpjela.’?

8 Kruno Prijatelj, ,,Slikar Tripo Kokolja*, 1952., str. 9.

% Usp. Isto, str. 25.

10 Usp. Sasa Brajovié, Gospa od Skrpjela, Marijanski ciklus slika, Perast: Gospa od Skrpjela, 2000., str. 48.
11 Usp. Isto, str. 48.

12 Usp. Isto, str. 49.



3. KOKOLJINA DJELA: DOKUMENTIRANA | PRIPISANA

3.1. Dokumentirana djela

Medu ranijim Kokoljinim djelima, Sto se moze primijetiti po nesigurnostima u
perspektivi i anatomiji dvije su slike ¢uda sv. Antuna Padovanskog, koje se danas nalaze u crkvi
sv. Nikole u Perastu, a prije su se nalazile u samostanu sv. Ante takoder u Perastu.!® Obje slike
Euharistijsko ¢udo sv. Antuna i Sv. Antun uskrsava mrtvaca u prilicno su losem stanju, a kolorit
je izblijedio.

U zupnoj crkvi sv. Nikole danas su izloZene jo$ dvije slike koje su se prije nalazile u
crkvi sv. Ante, a to su Sv. Paskal Bajlon, koji u tipicnom baroknom vjerskom zanosu klec¢i pred
oltarom s krunicom u ruci (sl. 1). Drugo platno prikazuje sv. lvana Kapistrana, koji jednom
rukom vijori krizarskim barjakom, a u drugoj drzi zlatnu monstrancu, dok se u pozadini u
zamiSljenom pejzazu odvija borba konjanika (sl. 2).14

Zivotno djelo Kokoljino je rad na unutrainjem uredenju crkve Gospa od Skrpjela,
datirano od 1684. do 1694. godine.™® Kroz taj rad moZemo pratiti njegovo slikarsko sazrijevanje.
Crkva Gospe od Skrpjela posveéena je Uznesenju Bogorodi¢inom, podignuta na morskom
grebenu, narodski zvanom skrpjelu. Za danasnji izgled zasluzan je nadbiskup Andrija Zmajevic,
koji nakon velikog potresa 1667. godine, rukovodi obnovom i nadogradnjom crkve, a koncept
cijele restauracije i ukraSavanja pociva od toga da je crkva dom ¢udotvorne Bogorodi¢ine ikone.
Slikanoj dekoraciji crkve temelj je slojeviti i kompleksni concetto, kao zahvala Majci Bozjoj,
suotkupiteljici i spasiteljici ljudskog roda. Nadbiskup Zmajevi¢ ga je osmislio kao sloZenu
vjersku i moralizatorsku poruku, kao i da potkrijepi ispravnost aktualnih poslijetridentskih
stavova Katolicke crkve, a opisan je u nadbiskupovom Crkvenom Ljetopisu.*® Slike na zidovima
I stropu u tehnici su ulja na platnu. Na samim zidovima podijeljene su u dvije horizontalne zone.
Prvu zonu iznad klupe €ini Cetrnaest slika na kojima su prikazani starozavjetni proroci i anticke
prorodice sibile u kojima su suprotstavljeni stare fizionomije proroka i mlade sibile sa svitcima
na kojima je ispisano njihovo proroc¢anstvo (Sl. 3). Drugu gornju zonu ¢ine tri kompozicije veéih
dimenzija: Odbijanje darova Joakima i Ane i Silazak Duha Svetoga na sjevernom zidu i Smrt
Bogorodice na juznom zidu crkve. Dva horizontalna reda medusobno su odijeljena srebrnim

zavjetnim plo¢icama, koje su postavili peraski pomorci u znak zahvalnosti za srecu na dalekim

13 Prilikom zadnjeg posjeta Perastu fotografirala sam ih u crkvi sv. Nikole, a prema studiji Krune Prijatelja, ,,Slikar
Tripo Kokolja“, Zagreb 1952., str. 12, nalazile su se i bile izradene za samostan sv. Antuna.

14 Obje su slike takoder ostecene, tako da je opis pozadine prizora sa sv. Ivanom Kapistranom preuzet iz studije
Krune Prijatelja, 1952., str. 12.

15 Saga Brajovi¢, Gospa od Skrpjela, str. 26.

16 Usp. Isto, str. 27-42.



putovanjima i U ratnim okrSajima. Prizori na stropu najuspjesnija su i najzrelija Kokoljina
ostvarenja u unutra$njem dekoru crkve. Oko srediSnjeg prikaza Uznesenja Bogorodice (sl. 6), u
kutovima rasporedeni su prikazi iz Marijinog Zivota: Rodenje Bogorodice, Prikazanje Marije u
hramu, Zaruke Marijine i Bijeg u Egipat. Neposredno oko sredi$njeg prizora su NavjeStenje,
Susret Marije i1 Elizabete (sl. 4), Rodenje Kristovo, Poklonstvo mudraca (sl. 5) i Prikazanje
Krista u hramu. Svi ti prikazi nalaze se na deset osmerostranih kaseta, a na osam S$esterostranih
kaseta prikazani su Evandelisti kao i crkveni oci. Na osam polja kriznog formata nalaze se grupe
andela, a dvadesetak nepravilnih ¢etverostranih polja sadrze prikaze kosara s cvijeCem: ruzama,
ljiljanima i karanfilima. Nad trijumfalnim lukom prikaz je Krunjenja Bogorodice. Upravo tu
podjelu stropa u crkvi Gospe od Skrpjela, od milja zvanoj Bokeljska Sikstina, na $esterostrana,
osmerostrana i krizna polja nalazimo u mnogim rimskim baroknim crkvama.!’ Podjelu svoda na
polja povezanu sa simbolickom vrijedno$¢u nalazimo i u ranokr$¢anskoj arhitekturi, u herojskom
vremenu prvih mucenika, kojem se priklanja katolicka crkva nakon Tridentskog sabora kao
dokaz jedinstvenosti i apostolskog poslanja rimske Crkve kroz stoljeéa.®

Kokolja je takoder autor snaznog portreta Vicka Bujoviéa, bahatog gradskog kapetana, s
kojim je bio i u uzoj kumskoj vezi. Vicko Bujovi¢ ¢iji je Kokolja vjenc¢ani kum, prikazan je kao
temperamentni mocénik, brkati muskarac pravilnih crta lica u metalnom oklopu na kojem se
vjesto poigravaju svjetlosni kontrasti.®

U Muzeju grada Perasta ¢uva se i slikarev autoportret, na drvetu ovalnog oblika manjih
dimenzija (sl. 7). Slikar je prikazan s kistom i paletom, relativnho mlade dobi od oko tridesetak
godina. %

Zidna slika koju je Kokolja izradio za kapelicu sv. Ane iznad Perasta, datirana je oko
1693. godine, kada je stari slikani oltarni nastavak nastradao. lzvedena je na naéin da tri
iluzionirane nise prikazuju: u sredisnjoj lik sv. Ane koja grli malu Bogorodicu, dok pred njima
kleci sv. Petka koja drzi palmu muceni$tva, sa strane u svakoj od nisa nalazi se sv. Katarina sa
svojim simbolom mudenistva kotatem i sv. Lucija s of¢ima na pladnju.?! Zidna je slika
zanimljiva po potpisu na narodnom jeziku i molitvi zagovora kod sv. Ane koja glasi: V
MOLITVACH TVOIECH SPOMENISE OD MENE GRESNICA TRIPO COCOGLIA PITUR
MOLIM. Kvalitetne zidne slike nalazile su se u palaci nadbiskupa Zmajevic¢a zvanoj Biskupija, i

to u luzi i maloj kapelici. Freske su svuda jako oSte¢ene i jedva vidljive, jer je i sama gradevina

17 Usp. Sasa Brajovié, Gospa od Skrpjela , 2000., str. 61.

18 Isto, str. 59-65.

19 Kruno Prijatelj, ,,Barok u Dalmaciji“, u: Andela Horvat, Radmila Matej¢i¢, Kruno Prijatelj, Barok u Hrvatskoj,
Zagreb: SveuciliSna naklada Liber, 1982, str. 841.

20 Usp. Kruno Prijatelj, ,, Slikar Tripo Kokolja“, 1952., str. 13.

21 |sto, str. 13.



potpuno ruinirana. Od ostataka u maloj kapelici na zidovima naziru se obrisi balkonske ogradice,
pejzaz u pozadini i perspektivno prikazani pod. Ne moze se razaznati da li je to bio imaginarni
krajolik, pejzaz iz Boke ili kako neki misle venecijanski. Ipak, pejzaz je ovdje prikazan kao
zasebna tema i Kokolja ga je uveo kao prvi barokni slikar kod nas. Asocijacije na pejzaz
domicilnog krajolika, takoder je usko povezana s ikonografskom temom Gospe od ruzarija, o
kojoj ¢e biti govora u narednom poglavlju. Na oltaru kapelice u Biskupiji nalazi se i prikaz dvaju
svetaca, ali su u tolikoj mjeri osteéeni da ih je nemoguée identificirati.??

Postoje dvije slike Svete Obitelji, obje potpisane i ¢uvaju se u muzeju u Cetinju. Jedna
prikazuje Gospu s malim Isusom na peleni, sv. Josipa koji drzi ljiljan na desnoj strani, dok se
mali Ivan Krstitelj u prvom prostornom pojasu igra s janjetom. Prva je manjih dimenzija i
slikana je tehnikom ulja na dasci. Druga je Sveta Obitelj ve¢ih dimenzija i prikazuje Bogorodicu
koja sjedi na terasi i drzi malog Isusa, dok sv. Josip kora¢a sa Stapom s procvjetalim ljiljanom.?

Kokolja je napustio Boku, nagada se nakon naruSenih odnosa u Perastu i ubojstva
njegovog poznanika i kuma Vicka Bujovi¢a. Nastanio se na Bolu, gdje je u dominikanskoj crkvi
oslikao strop ispod pjevalista u tehnici ulja na platnu.?* Oslici prikazuju u sredi$njem polju
apoteozu sv. Dominika kojega s rasirenim rukama nose andeli (sl. 8). Oko tog prizora nalaze se
Cetiri uzduzna prikaza koSarica s cvije¢em i jedino su one slikane tehnikom ulja na dasci. Cijeli
prizor obrubljen je slikama dvanaest dominikanskih svetaca i svetica u ekstatiénim pozama (Sl.
8a). Prikazane su Cetiri dominikanske svetice, od kojih se prepoznaje sv. Katarina Sijenska, Cetiri

sveca s biskupskim atributima i etiri pape od kojih bi se jedan mogao identificirati kao Pio V.2

3.2. Pripisana djela

Pred sam kraj zivota Tripo Kokolja odlazi u Kor¢ulu, gdje se pretpostavlja da je tehnikom
ulja na platnu oslikao strop crkve Svih Svetih. Svi oslici su uni$teni nestru¢nom restauracijom. U
sredini je velika scena Bogorodi¢ina krunjenja, oko nje poredani su prizori petnaest otajstava,
likovi Cetiri proroka, Cetiri evandelista i dva crkvena oca (sl. 17). Zadnje je prihvac¢eno misljenje
da su samo evandelisti sv. Matej i sv. lvan sigurno potekli iz Kokoljina kista.?

Jedno od rijetkih nerestauriranih djela prikaz je Pokolja nevine djecice, u sakristiji Gospe

od Skrpjela, pa se samim tim pripisuje Kokolji. Velika uzduzna kompozicija slikana tehnikom

22 |sto, str. 19.

23 Isto, str. 14.

24 Postoji u crkvenoj knjizi rashoda u zupnoj crkvi u Bolu, podatak da je oslikao strop ispod pjevalista te bio placen
333 lire u julu mjesecu 1713. godine, Usp. Dominikanci u Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb, Galerija Klovi¢evi
dvori, 20. prosinca 2007.-30. oZujka 2008.) (ur.) Igor Fiskovi¢, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, Hrvatska
dominikanska provincija, 2011., str. 365.

2 Kruno Prijatelj, ,,Barok u Dalmaciji®, 1982., str. 843.

% Vladimir Markovi¢, Zidno slikarstvo 17. i 18. stolje¢a u Dalmaciji, Zagreb: Drustvo povjesnitara umjetnosti SR
Hrvatske, 1985., str. 125.



ulja na platnu, otkrivena je oko 1980. godine i prikazuje gréevitu borbu majki, kojima Herodova
vojska oduzima djecu.?’

Takoder pripisan, ali stru¢no restauriran Kokoljin rad, tema ovog diplomskog rada, nalazi
se u Dubrovniku u hodnicima dominikanskog samostana. Gospa od ruzarija prikazuje
Bogorodicu s Djetetom, sv. Dominika i sv. Katarinu Sijensku u piramidalnoj kompoziciji,
potvrdujuéi kvalitetu i koloristicku snagu samog umjetnika (sl. 18).28
U Dubrovniku u Muzeju Dominikanskog samostana u tehnici ulja na platnu nalaze se i petnaest
zasebnih medaljona Otajstva od Ruzarija, Kkoji su takoder tema ovog rada (sl. 13).

Od portreta, kompozicija koja prikazuje Marka Martinovi¢a, kako poducava ruske
pomorce, izlozena danas u Muzeju grada Perasta, radena tehnikom ulja na platnu pripisana je
Kokolji, iako kvaliteta samih likova osim protagonista Martinovica, koji je izrazajniji od drugih,
odudara od stupnja kvalitete Kokoljinih fizionomija muskih lica.?° Portret koréulanskog biskupa
Nikole Spani¢a takoder raden u tehnici ulja na platnu jo§ je jedan od Kokolji pripisanih
portreta.*

Na osnovi stilskih analogija pripisana je Kokolji i jako oStecena pala Gospe od ruzarija iz
crkve NavjeStenja u Hvaru, kao i mnoge druge crkvene narudzbe raSirene po cijeloj Boki
Kotorskoj, koje su s vise ili manje opravdanja pripisane ovom umjetniku.®!

Oltarnu sliku grobne kapele Gospe od ruzarija nadbiskupa Zmajevica, kopiju ikone Salus
Populi Romani uokviruju medaljoni Otajstava ruzarija, koji se proturjecno svrstavaju i medu
prve narudzbe nadbiskupa i mecene Kokolji,*? kao i medu Kokoljina zrelija djela.®® Prizori ¢ija
izvedba nije karakteristicna za njegov nacin rada, o ¢emu pise Kruno Prijatelj naslikani su na
zasebnim drvenim plo¢ama manjih dimenzija i naknadno uklopljena u oltarnu palu oko
Bogorodi¢ina lika (sl. 9).%*

Zanimljive su i tri slike pripisane Kokolji u znanstvenom radu Radoslava Tomica
objavljenom 1991. godine.*® Prva je oltarna pala Gospe od ruZarija sa sv. Dominikom, sv.

Katarinom Sijenskom, sv. Antunom, sv. Nikolom i nepoznatim dominikanskim svecem iz zupne

2'Kruno Prijatelj, ,,Barok u Dalmaciji®, 1982., str. 841.

28 |sto, str. 841.

2 Usp. Kruno Prijatelj, ,,Slikar Tripo Kokolja®, Zagreb, 1952., str. 13.

30Slikar Tripo Kokolja , TV arhiv, Crnogorska kulturna bastina, https://www.youtube.com/watch?v=hnFPz0K9uvU
(pregledano 13. listopada 2017.)

31 Kruno Prijatelj, ,,Barok u Dalmaciji®, 1982., str. 843.

32 Saga Brajovi¢, Gospa od Skrpjela, 2000., str. 49.

33Slikar Tripo Kokolja , TV arhiv, Crnogorska kulturna bastina, https://www.youtube.com/watch?v=hnFPz0K9uvU
(pregledano 13. listopada 2017.)

3 Usp. Kruno Prijatelj, ,,Slikar Tripo Kokolja*, 1952., str. 19.

% Radoslav Tomi¢, ,,Tri nove slike Tripe Kokolje*, u: Peristil zbornik radova za povijest umjetnosti 34 (1991.), str.
91-101.



https://www.youtube.com/watch?v=hnFPz0K9uvU
https://www.youtube.com/watch?v=hnFPz0K9uvU

crkve na Préanju (sl. 10), koja je u vezu s Kokoljom dovedena nakon restauracije u radionici
tadasnjeg Regionalnog zavoda za zastitu spomenika kulture u Splitu. U gornjem lu¢no
zavrSenom dijelu pale su Bogorodica s Djetetom, sv. Dominik i sv. Katarina. Bogorodica drzi
Isusa koji u lijevoj ruci drzi krunicu i predaje ju sv. Dominiku koji kao i sv. Katarina kle¢i u
prvom prostornom pojasu slike. U donjem su dijelu sv. Nikola, sv. Antun Padovanski i nepoznati
svetac. Izmedu dvije grupe proviruju andeoske glavice, a kompoziciju ukrasavaju i uokviruju
medaljoni s Otajstvima ruzarija.®® Drugi ciklus slika su rastavljeni medaljoni, takoder Otajstva
ruzarija nadenih u dominikanskom samostanu sv. Nikole u Kor¢uli, o kojima ¢e kao i o
prikazima otajstava s pale jos biti govora.3” Treéa je slika manjih dimenzija Poklonstvo pastira,
koja se nalazila u zbirci bratovstine sv. Roka takoder u Korculi. U sredini na platnu lezi mali
Isus, s lijeve mu se strane klanja Bogorodica, iza nje je prosjedi sv. Josip, a s desne su strane

pastiri, njih trojica od kojih posljednji nosi janje na ledima.*

3 |sto, str. 94.
37 |sto, str. 95.
38 |sto, str. 101.



4. UMJETNOST U VENECIJI TIJEKOM XVII. STOLJECA
4.1. Umjetnicka situacija nakon smrti velikih umjetnika XVI. stoljec¢a

Stanje u Veneciji u prvoj Cetvrtini XVII. stolje¢a tesko je objasniti bez da se sagleda
povijesno politicki karakter samog razdoblja. Kada je Mletacka Republika odbila izuzeti
svecenike od jurisdikcije svjetovnog suda, papa Pavao V. stavio ju je pod interdikt 1606.
godine. Prekinuti odnosi izmedu Rima i Venecije rezultirali su regresijom venecijanskih
umjetnika u kasni maniristicki stil, bez da su do njih dopirale umjetnicke inovacije
Caravaggiovog (1571.-1610.) naturalizma ili klasicizam brac¢e Carracci: Annibalea (1560.-1609.)
I Agostina (1557.-1602.). Osim tog politi¢kog ¢imbenika, onaj vise umjetnicki takoder ne ide na
ruku samom razvoju situacije. Nakon smrti velikih umjetnika XVI. stolje¢a Tiziana (oko 1490.-
1576.), Veronesea (1528.-1588.) i Tintoretta (1518.-1594.), Venecijom su dominirale velike
grupe imitatora, koji su ,.linijom manjeg otpora“ stvarali veliki broj lakse izvedivih, dopadljivih
elemenata nego $to su se potrudili razvijati vlastiti individualni stil.3*® Medu njima nasljednici su
najvecih radionica, pa tako Veroneseovi sljedbenici ponavljaju obrasce kompozicije razvijene iz
kista svog ucitelja, te se i potpisuju Haeredes Pauli.** Tintorettov nasljednik, sin Domenico
(1560.-1635.) i sin Jacopa Bassana, Leandro (1557.-1622.), iako uspijevaju odrzati tradiciju
radionica svojih oceva, U njihovim se platnima osje¢a jednostavniji narativni stil, koji olakSava
razumijevanje same ikonografije priklanjajuci se time odlukama Tridentskog sabora.

Taj bi se manjak originalne kreativnosti i pokuSaj ozivljavanja akademskog stila,
najocitijeg u ponovnom oslikavanju unutrasnjosti Duzdeve palace oSte¢enoj u pozaru 1577.
godine, najpreciznije mogao nazvati ,,kriza manirizma“. Nije ju mogao izbje¢i niti Palma Mladi
(1548.-1628.) najdarovitiji i najplodniji slikar mletackog manirizma, pripadnik grupe definirane
od strane kritiCara Marca Boschinia iz XVII. stolje¢a kao ,slikari sedam stilova“ (tal. sette
maniere). Najraniji radovi Palme Mladeg izradeni za sakristiju crkve San Giacomo dell'Orio,

okarakterizirani su i kao najbolji, ligeni patetike koja karakterizira njegov kasniji opus.*!
4.2. Utjecaj umjetnika koji su djelovali izvan Venecije

U svom se pristupu dosta razlikuje Alessandro Varotari zvani Padovanino (1588.-1648.)
koji je u svojim radovima prihvatio klasicizam venecijanskog cinquecenta, bez elemenata

kasnog manirizma toliko prisutnog u radovima Palme Mladega. Zahvaljujuci svojim susretima s

39 Usp. Filippo Pedrocco, The Art of Venice, From Its Origins to 1797, Florence: Scala Group S.p.A., 2002.,
str. 123.

40 Isto, str. 124.

4 Isto, str. 124.
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djelima bolonjske slikarske $kole, poglavito s djelima Domenichina (1581.-1641.) i Albanija
(1578.-1660.), preuzeo je koloristicki pristup ranog Tiziana, a kKompozicije je ostvarivao velikom
precizno$¢u. Nakon povratka u Veneciju izvrsio je veliki utjecaj na umjetnike koji su djelovali
sredinom XVII. stoljeca.

Carlo Saraceni (1579.-1620.) Venecijanac po rodenju, ali djelatan u Rimu, fasciniran
Caravaggiovim naturalistickim elementima primjenjuje ih i u svojim djelima. lako je ubrzo po
dolasku umro od kuge, njegov kratki boravak u Veneciji i tamosSnja djela od velikog su zna¢enja,
jer je time upoznao lokalne slikare s novim umjetni¢kim strujanjima iz Rima.*?

Rimljanin  Domenico Fetti (1588./90.-1623.) takoder upoznat s elementima
Caravaggiovih djela, kao i djelima venecijanskog cinquecenta, slika platna manjih dimenzija koji
mu omogucavaju stvaranje intimne atmosfere s realistickom ¢vrsto¢om crteza.

Jo$ zanimljivija je pojava Nijemca Johanna Lissa (1595./97. - 1631.), koji je u¢io zanat u
Nizozemskoj i Parizu, a nakon kratkog boravka u Veneciji odlazi u Rim, te se upoznaje s djelima
neocaravaggista, koji su omeksali paletu boja svog ucitelja i koristili se koloritom sli¢nim
venecijanskim slikarima XVI. stolje¢a. Nakon povratka u Veneciju Liss slika po uzoru na Fettia,
dok mu kasniji radovi viSe pripadaju Veroneseovom svijetu po bogatstvu koloristicke palete.
Upravo Lissov nacin slikanja mogao bi biti uzor slikaru Otajstava ruzarija iz Dominikanskog
samostana u Dubrovniku. lako je Lissov koloristicki bogatiji spektar liSen dominacije oker i
smedih nijansi, koje nalazimo u Otajstvima, treperava atmosfera, nacin prikaza anatomije i
draperija pokazuju dosta podudarnosti (sl. 11).

Veliki utjecaj na tadasnju scenu u Veneciji ostavio je i Bernardo Strozzi (1581.-1644.),
koji dugo djeluje u rodnom gradu Genovi, gdje razvija slozeni umjetnicki izraz mijeSajuci
slikarske osobine flamanskog kruga slikara s elementima toskanskih i lombardskih manirista kao
i Caravaggiovog naturalizma. Strozzi je primljen u Veneciju s velikim entuzijazmom i
odusevljenjem, povjerene su mu mnoge narudZbe i mnogi ga smatraju zacetnikom venecijanskog

baroka.*®

4.3. Poceci baroknog izraza u drugoj polovici XVII. stolje¢a

Djelovanje Fettija, Lissa i Strozzija nije odmah ostavilo traga na nacin slikanja u
tadasnjoj Veneciji. Grupa slikara koja djeluje nakon kuge oko 1630. godine i narednih pola
stoljeca sastojala su se od mahom provincijalnih umjetnika iz Vicenze i Padove, koji su pripadali

Padovaninovom krugu priklanjajuéi se klasicizmu i stilu ranog Tiziana. To su Pietro della

42 Isto, str. 127.
43 |sto, str. 128.
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Vecchia (1603.-1678.), Girolamo Forabesco (1604./5.-1679.), te Marco Liberi (1640.-1696.) i
Pietro Liberi (1605.-1687.).

Pietro Liberi boravio je na egzoti¢nim destinacijama, ali i u Rimu gdje je bio u prilici
upoznati djela Caraccievog kruga, kao i Pietra da Cortone (1596./7.-1669.). Slavu je stekao
ubrzo nakon dolaska u Veneciju. Dobivao je mnoge narudzbe religioznog karaktera, no bio je
omiljen i zbog svojih brojnih erotskih i mitoloskih uprizorenja. Njegova su platna s citavim
repertoarom sladunjavih i ljupkih andel¢i¢a odraz barokne dinamike i osvjezenje medu
ustaljenim kompozicijama umjetni¢kih djela. ** U takvo okruZenje u tadasnjoj Veneciji mogao je
stici Tripo Kokolja, te upoznati i platna Marca Liberia puna baroknog nemira s paletom
ruzicastih 1 ljubicastih nijansi.

Tri umjetnika svojim individualnim doprinosima takoder ostavljaju trag u venecijanskoj
umjetnosti druge polovine XVII. stoljeca, a to su: Giovanni Coli (1636.-1691.), Filippo Gherardi
(1643.-1704.) i Francesco Ruschi (1610.-1670.). U Kokoljinim platnima nailazimo na pojedine
elemente zastupljene kod sva tri slikara, na odjeke Colieve i Gherardieve zive boje, a Kokoljine

sibile tipoloski su bliske Zenskim likovima na Ruschievim platnima.*®

Francesco Maffei (1605.-1660.) i Sebastiano Mazzoni (1611.-1678.) sredinom su stoljeca
individualnim tehnikama 1 sklonostima baroknom izrazu, te postupnim napuStanjem
venecijanske tradicije XVI. stolje¢a utrli put novom baroknom izrazu, koji je dalje bio sve jaci.
Skupina slikara zvana tenebrosi (tal. tenebra - duboka tama), djelovali su takoder u drugoj
polovici XVIL stoljeca, ali nisu nastavili razvijati barokni izraz zacet od strane Maffeia i
Mazzonia, nego su preuzeli taman i opskuran izri¢aj po uzoru na Jusepe de Riberu (1591.-1652.).
lako je jedan od slikara pripadnika te struje bio Luca Giordano (1634.-1705.), najvjerojatnije
Riberin ucenik, pravi predvodnik bio je slikar Giambattista Langetti (1635.-1676.), koji je
ostavio jak utjecaj na Citavu generaciju venecijanskih slikara koji su djelovali i u XVIII.
stolje¢u.*® Jedan od njih bio je i Antonio Zanchi (1631.-1722.), ¢iji pocetni opus krase spiralne,
poput vrtloga uznemirene kompozicije tmurnih tonova. Upravo u Kokoljinom stvaralastvu
mozemo naci vecinu tih elemenata zastupljenih u ranom Zanchijevom opusu, a blizak mu je i
pomalo tvrdi nacin oblikovanja draperija (sl. 12).*’ U narednim godinama svog umjetni¢kog
sazrijevanja, zamjenjuje Zanchi svoje tamne kompozicije svjetlijom bojom i priklanja se novoj

struji tzv. chiarista.

44 |sto, str. 132.

4 Usp. Kruno Prijatelj: ,, Slikar Tripo Kokolja“, 1952., str. 23.

4 Usp. Filippo Pedrocco, The Art of Venice, 2002., str. 134.

47 Usp. Radoslav Tomic¢, ,,Slikar Tripo Kokolja-povodom tristote obljetnice smrti (1713.-2013.), u: Art Bulletin 63,
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti (2013.), str. 90.
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5. PORIJEKLO | IKONOGRAFIJA OTAJSTVA SVETOG RUZARIJA

5.1. Porijeklo ruzarija

Dominikanac mistik Heinrich Seuse (1295/97.-1366.) iz Konstanza ispleo je vijenac od
sto pedeset ruza u ¢ast Blazenoj Djevici Mariji, poput vijenaca koje su si u njegovo vrijeme
medusobno poklanjali zaljubljeni parovi. Otuda potje¢e naziv krunica ili ruzarij. Krunicom ili
ruzarijem potvrduje se poboznost Blazenoj Djevici Mariji, razmisljajuéi o zivotu Kristovom, od
Navjestenja do Uskrsnuéa i Krunjenja Bogorodice.*®

Kult Gospe od ruzarija potjece iz XIII. stolje¢a, a prema jednoj legendi Bogorodica se
ukazala sv. Dominiku u Albiju pruzaju¢i mu krunu ruzinih cvjetova, kao predlozak za molitvu u
kojoj ée se obuhvatiti radosna, Zalosna i slavna otajstva njezinog zivota.*

Poceci ovakvoga nacina molitve nalaze se jo§ u ranom kr§¢anstvu kada postoji obicaj
recitirati sto pedeset psalama, bilo na dnevnoj ili tjednoj bazi, a onaj tko nije znao psalme molio
bi Ocenas brojeci zrnca. Do srednjeg vijeka obicaj se udomacio u svim europskim zemljama.
Krunice su izradivane kao vijenci ruza gdje razli¢ite boje cvjetova: bijela, crvena i zlatna
oznacavaju radosno, Zalosno i sveto otajstvo. Smisao poboznosti svete Krunice sastoji se u
neprestanom nizanju napamet naucenih molitvi, jednom Oc¢enasu te deset Zdravomarija. Moli se
pet ili petnaest takvih nizova. Smatra se da su u srednjem vijeku taj na¢in molitve prakticirali
nepismeni redovnici, §to je odgovaralo koli¢ini od sto pedeset psalama koje su ¢itali pismeni
redovnici. Papa Siksto IV. u buli 1479. godine spominje da se uvodi Oc¢ena$ nakon svake
desetice Zdravomarije, ne spominje se molitva Slava Ocu i Vjerovanje, kao niti Otajstva ruzarija
koja se uvode pocetkom XV. stoljeca, a postepeno se poboznost otajstava §iri i krajem istog
stolje¢a postaje dio ikonografije sv. krunice ili ruzarija.>® Najveéu popularnost otajstva svete

krunice stekle su krajem XVI. te kroz cijelo XVII. stoljece.

4 Usp. MG [Marijan Grgié¢], u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.) Andelko
Badurina, Zagreb: Kr$¢anska sadasnjost, 1990. [1979], str. 368.

49 Zoraida Demori-Stani&i¢, ,,Uvod u posttridentsku zavjetnu sliku u Dalmaciji uz prijedlog za Sante Perandu®, u:
Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 33 (1992.), str. 167.

S0 Usp. Porijeklo Krunice - Ruzarija, Veritas http://veritas.com.hr/poriarija/ (pregledano 18. listopada 2017.).
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5.2. Uloga dominikanaca u kreiranju i Sirenju ikonografije nakon Tridentskog sabora

Osniva¢ dominikanskog reda bio je Dominik de Guzman (1170.-1221.), a red je sluzbeno
priznat od strane pape Honorija Ill. u prosincu 1216. godine. Dominikanci su prosjacki red
nastao kao reakcija na cjelokupno stanje u Katoli¢koj crkvi i drustvu, luksuzan zivot sveéenstva i
galopiraju¢eg Sirenja raznih vrsta krivovjerja. Dominikanci nisu bili vezani za samostan i
kontemplaciju, nego su propovijedali, studirali, prosili aktivno i gorljivo prenoseéi rije¢
Kristovu. Na drugom op¢em zboru Reda brace propovjednika 1222. godine u Bologni, povjerena
je bolonjskom profesoru Pavliu Dalmatincu misija organiziranja dominikanaca na podru¢ju
Hrvatsko-ugarskog kraljevstva. Od XIII. stoljeca ¢itav teritorij Hrvatske ravnomjerno je
pokriven dominikanskim samostanima.®® Marijanska ili molitva krunice, smatra se upravo
njihovim zastitnim znakom i neraskidivim dijelom, te potvrduje njihov identitet.

O samom podrijetlu ruzarija, Gay Bedouelle 1982. godine u djelu Dominik ili dar rijeci
isti¢e da se dominikancu inkvizitoru Jakovu Sprengeru (1436.-1496.) autoru djela Malj protiv
vjestice, pripisuje podjela na radosna, zalosna i sveta otajstva. Krunica postaje molitvom crkve, a
papa Pio V. pripisuje molitvi krunice pobjedu protiv Osmanlija kod Lepanta 1571. godine.
Venecijanski senat takoder, pobjedu pripisuje Mariji od krunice koju slavimo kao Gospu od
pobjede.>?

Ne treba nas ¢uditi da su dominikanci kao intelektualno nadmoéni crkveni red, koji su
vjerovali u propovjedni¢ku i misionarsku mo¢, vaznost obrazovanja i nacitanosti svojih ¢lanova,
preuzeli na sebe i borbu protiv reformacije i u¢enja Martina Luthera (1483.-1546.). U obrani
rimokatolickog nauka, u tim za Katolicku crkvu burnim vremenima, sazvao je papa Pavao Ill.
bulom Laetere Jerusalem 1544. godine prvu sjednicu Opceg crkvenog sabora. Sabor je poceo s
radom iduc¢e godine u gradu Trentu, te u povijest usao kao Tridentski sabor. Bulom Benedictus
Deus, papa Pio IV. nakon osamnaest godina zasjedanja i povremenog prekidanja, potvrdio je
1564. godine sve odluke sabora. Medu zadnjima donesena je i ona O zazivanju, caséenju i
relikvijama svetaca i o svetim slikama, koja ulozi slika i skulptura pridaje veliku vaznost u
vjerskoj pedagogiji. I nasi su krajevi usvojili tu praksu i svim se silama nastojali boriti protiv

reformatora. Dominikanci i franjevci istrazivali su postoji li na njihovom djelatnom podruéju

%1 Stjepan Krasi¢, ,,Veliki jubilej reda propovjednika®, u: Vijenac 584-586, Matica hrvatska, 21. srpnja 2016. str. 1-
3.
52 Usp. Sanja Cvetni¢, ,, Dominikanci i njihova“, 2011., str. 183.
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reformatorska literatura 1 zagovara li je itko, te su provodili propisan nacin kaZnjavanja
doti¢nih.>

Bratovstine, poglavito dominikanci nakon Tridentskog sabora preuzimaju i znaéajnu
ulogu promoviranja i Sirenja novoga vjerskog Zara, ¢as¢enja svetaca i relikvija, procesija, novih
molitvenih oblika koje bi upoznale puk s Isusovim i Bogorodi¢inim zivotom. Sceni¢nost samog
unutrasnjeg uredenja prostora crkve pridonosi i uzviSenosti misnog slavlja. Sam papa Pio V.
revno je provodio odluke Tridentskog sabora, te uvodi razli¢ite oblike molitve, tako za veé
spomenutu pobjedu krs¢anske mornarice u lepantskoj bitci 1571. godine, smatra da su za sretni
ishod najzasluznije molitve Gospe od ruzarija i Cetrdeset sati pred Presvetim sakramentom.®*

Ikonografska rjesenja pala Gospe od ruzarija s prikazom sudionika lepantske bitke bila su
naroCito popularna u krajevima kojima je prijetila opasnost od osmanskih napada, te su stekle
status kolektivnih zaStitnica. Najc¢eS¢e su prikazivani vladari sa svojim vojnim zapovjednicima,
saveznici s ¢lanovima obitelji, a ponekad i narugitelji ispred domaéih veduta.>® U dominikanskoj
crkvi u Trogiru na platnu Gospa od ruzarija, potpisanom od strane Giovanni Battista Argentija
(1561.-1626.), datiranom 1600. godine, nalazimo sve zasluzne za pobjedu u lepantskoj bitci:
papu Pia V. koji kle¢i pred Bogorodicom, sv. Dominika, sv. Katarinu Sijensku, Huana
Austrijskog, duzdevicu Cornaro.

Upravo pod utjecajem dominikanaca nastaju karakteristicna ikonografska rjesenja
oltarnih pala Gospe od ruzarija: Bogorodica sjedi s malim Isusom u krilu i daruje krunicu
osnivacu dominikanskog reda sv. Dominiku i sv. Katarini Sijenskoj (1347.-1380.), prvoj svetici
koja je imala Cast nositi Isusove stigme, kanoniziranoj 1461. godine. Zbog svoje popularnosti sv.
Katarina Sijenska cCesto je prikazivana i samostalno kao u dominikanskoj crkvi sv. Petra
Mucenika u Starom gradu na Hvaru, gdje je srediSnja figura na oltarnoj pali potpisanoj od strane
Baldassarea d' Anne.>® U nekim rjesenjima prisutni su i drugi sveci, a &esto je cjelokupni prizor
okruzen s petnaest otajstava, koje su tu da vijernici i vizualiziraju omiljenu i puku blisku
marijansku molitvu. Otajstvene scene Cesto su izvedene na povrSinama manjih dimenzija u
kruznom, ovalnom, pravokutnom ili potkovicastom formatu, te naknadno uklopljene u pale, a
postoje i ciklusi rastavljenih otajstava smjestenih na zidove crkve, kor, sakristiju ili u interijere
samostana. Uz sv. Dominika ¢esto umjesto sv. Katarine Sijenske nalazi se sv. RuZza Limska,

ponizna Indijanka, prva svetica ,,novog svijeta®, kanonizirana 1671. godine. U Zupnoj crkvi

53 Usp. Sanja Cvetnié, ,,Dominikanci u hrvatskim krajevima i njihova ikonografija nakon Tridentskog sabora
(1545.-1563.) u: Croatica Christiana Periodica 34 (2010.), str. 3.

% Usp. Sanja Cvetni¢, ,,Dominikanci i njihova®, 2011., str. 184.

% Jvana Prijatelj Paviti¢, Kroz Marijin ruZicnjak, Split: Knjizevni krug, 1998., str. 82.

% Sanja Cvetni¢, ,,Dominikanci i njihova*, 2011., str. 188.
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Rodenja Blazene Djevice Marije u Zavrsju nalazi se potpisana i 1758. godine datirana slika
Gasparea Diziania (1689.-1767.), prikazuje Ruzu Limsku koja prima krunicu od Bogorodice u
drustvu sv. Dominika, koji krunicu prima od malog Isusa.’” Pejzazi domicilnog krajolika
narucitelja u pozadini javljaju se na palama Gospe od ruzarija, takoder od kraja XVI. te kroz
cijelo XVIL. stoljeée. Jedna od njih je i pala Gospe od ruzarija, pripisana Santeu Perandi (1566.-
1638.) iz zupne crkve u Pagu, gdje se u pozadini vidi crkva ispred koje siluete ljudi nose
pokojnike.%®

Ova i sli¢na rjeSenja nalaze se u crkvama koje pripadaju i drugim redovima kao i Zupnim
crkvama, §to potvrduje ikonografski trijumf dominikanaca - vitezova svete krunice.>®
Dominikanci postaju vazni i znaéajni narucitelji, te po svim crkvama pocinju nicati oltari
posveceni Gospi od ruZarija, a molitvenici gorljivo upozoravaju na vaznost te marijanske
poboznosti.

Ikonografija sv. Dominika takoder se mijenja: od Covjeka zrele dobi, stati¢nog stava s
ljiljanom i knjigom u ruci i ponekad zvijezdom na celu ili iznad glave koja zajedno s pogledom
prema nebeskom carstvu naglasava stanje kontemplacije, postaje aktivan i gorljivi svetac
naglasavajuéi svoju propovjednicku mo¢.®® Osim najéeséeg prikaz sv. Dominika kao
zagovaratelja svetog ruzarija, na nac¢in da od Bogorodice prima krunicu, ostavljajuci je u nasljede
ovozemaljskom svijetu i Crkvi, nalazimo ga kao pravovjernog ucitelja rimokatoli¢ke vjere na
dva prikaza Obrezanja Isusovog u dominikanskoj crkvi u Trogiru i Splitu. Bilo da kao na prikazu
iz Trogira Jacopa Palme Mladega, datiranom 1607. godine posreduje izmedu promatraca i scene,
na nacin da kle¢i sa sklopljenim rukama i odloZzenom knjigom ili kao na prikazu Pietra Mere
(1570./79.-1644.) u Splitu, gdje takoder kleci, ali i upucuje promatraca ispruzenim kaziprstom

desne ruke na sredi$nji prizor obrezanja.®

57 Sanja Cvetni¢, Ikonografija nakon Tridentskog sabora i hrvatska likovna bastina, Zagreb: FF press, 2007.,
str.186.

%8 Ivana Prijatelj Pavi¢i¢, Kroz Marijin ruzicnjak, 1998., str. 89.

% Sanja Cvetni¢, ,,Dominikanci i njihova®, 2011., str. 184.

60 |sto, str. 186.

61 Isto, str. 186.
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6. KATALOSKI OPIS I IKONOGRAFSKA ANALIZA DJELA PRIPISANIH TRIPI
KOKOLJI 1Z DOMINIKANSKOG SAMOSTANA U DUBROVNIKU

6.1. KataloSKki opis i ikonografska analiza Orajstava ruZarija

Tripo Kokolja (pripisano)

Otajstava Ruzarija (sl. 13)

kraj XVII. - pocetak XVIII. stoljeca.

ulje na platnu

petnaest zasebnih medaljona kruznog oblika, platna promjera 40,5 cm s drvenim

okvirom, ¢ija debljina iznosi 4,5 cm

sadasnji smjestaj u Muzeju Dominikanskog samostanu u Dubrovniku, prije smjesteni

po hodnicima samostana.

bez vidljivin veéih ostecenja, izuzev uslijed starosti ispucane povrSine, naknadne

restauracije nisu poznate
Prvi spomen Otajstava u literaturi nalazi se u odlomku Krune Prijatelja u studiji iz 1952. godine,
koji je u daljnjem tekstu prenesen u cijelosti. Odlomak je usputni osvrt na Otajstva iz zbirke
dominikanskog samostana u Dubrovniku, a zapocinje problematikom atribucije Kokolji Otajstva
iz mauzoleja nadbiskupa Zmajevica (sl. 9). Vidljivo je da autor dubrovacka Otajstva ni u kom
slu¢aju nije povezao s likom i djelom Tripe Kokolje, ali navodi ih kao jedno od mozda i
ponajboljeg ostvarenja te teme kod nas. ©

Zanimljivo je, da je Andrija Zmajevi¢ izabrao kao temat oltarske pale svoje grobne
kapele, ili kako Bokelji pomalo pompozno kazu mauzoleja, bas temu otajstva Ruzarija.
Koje je osobito bila proSirena i po kultu i po ikonografiji u doba mletackoga manirizma i
¢itavog XVII. st. U samoj Dalmaciji imamo citav niz oltarskih pala sa istom
ikonografskom temom, bilo da su prizori otajstva uklopljeni u oltarsku palu oko
Bogorodic¢inog lika, ili kao da su kao u ovom slu¢aju u Perastu, ti prizori naslikani na
malim odijeljenim plaketama. U dalmatinskom slikarstvu XVII, st, najznacajnija za tu
temu je slika sa otajstvima Ruzarija u samostanu sv .Kriza na Ciovu kod Trogira, koju je
naslikao rapski slikar Matej Ponzoni. Drugdje sam opS$irno upozorio na sliku s prizorima
otajstva Ruzarija, koji se nalazi kod splitskih dominikanaca. Tamo su ti prizori naslikani
na platnu u formi obrnutog slova U, a slika podsje¢a donekle na produkte dalmatinskog
manirizma , osobito na slikara Marka Capagrosso, dok nam dekorativne koSarice donose
reminiscencije na Kokolju. ZasluZuju jo$ detaljno proucavanje pala s otajstvima Ruzarija
u dominikanaca u Trogiru, koju labava tradicija veze uz rod Bassana i slike otajstva u
hodnicima dominikanskog samostana u Dubrovniku, koje su kao i slike u Perastu
rastavljene svaka za sebe. Zbog prili¢no visokog kvaliteta i smionih svjetlosnih igara to je
mozda najbolja realizacija svoje vrste kod nas. O drugim slikama iste teme u Dalmaciji
neéemo govoriti, jer bi zabrazdili u posebnu ikonografsko-komparativnu studiju, to vise
Sto slike u Perastu ne smatramo za Kokoljine.

82 Kruno Prijatelj, ,,Slikar Tripo Kokolja“, 1952., str. 20.
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Samo podatak da se u dominikanskoj crkvi u Dubrovniku, Korculi i Perastu nalazi
kompletni ciklus ovala sa scenama ruzarija, iznosi Ivana Prijatelj Pavi¢i¢ u knjizi iz 1998. godine
posveéenoj znadenju i razvoju marijanskog kulta u hrvatskoj sakralnoj umjetnosti.®

Petnaest zasebnih medaljona iz Zbirke dominikanskog samostana u Dubrovniku, izlozeno
je u tri reda po pet medaljona, Sto odgovara ikonografiji samih otajstava. Otajstva se, dakle,

dijele na tri skupine:

I. Radosna otajstva:
1. Navjestenje, 2. Pohodenje, 3. Rodenje Isusovo, 4. Prikazanje u Hramu, 5. Nasasce

dvanaestogodisnjeg Isusa U Hramu

II. Zalosna otajstva:
1. Molitva na Maslinskoj Gori, 2. Bicevanje Kristovo, 3. Krista krune trnovom krunom,4.

Nosenje kriza, 5. Raspece

I11. Slavna otajstva:
1. Uskrsnuce, 2. Uzasasce, 3. Silazak Duha Svetoga, 4. Uznesenje Bogorodice, 5.Krunjenje

Bogorodice

I. Radosna otajstva
1. Navjestenje (sl.13.1). Na lijevom rubu u sredisnjoj ravnini prikaz je arkandela

Gabrijela, ¢ija je figura jedina koja ispunjava kadar gotovo cijelom visinom. Lijevom rukom
pokazuje arkandeo Gabrijel na Boga i Duha Svetoga u liku golubice, u desnoj drzi cvijet ljiljana,
a lijevim koljenom kleci na oblaku. Bogorodica je prikazana u predanom, polukle¢ecem stavu, s
desnom rukom polozenom preko prsa, pognute glave, a njena se figura nalazi u donjem pojasu
na desnom rubu medaljona. Iznad Marijine glave nalaze se tri malene glavice andela, dok
sredi$njim dijelom dominira svjetlost Duha Svetoga, cvjetovi ljiljana i gore lik Boga, ¢iju figuru
kadar reze u najvisSem gornjem tjemenom dijelu. Sam prikaz je kompozicijski piramidalan,
djeluje dinamicno i pokrenuto, ali u ravnotezi. Kolorit u ovom, kao i svim drugim otajstvima
sveden je na nijanse smede, plave, narancaste, bijele i oker boje. lzvor svjetlosti u ovom je
prikazu sam Duh Sveti koji dominira u srediSnjem gornjem dijelu i teCe obasjavajuéi cijeli lik
arkandela Gabrijela, Marijin obraz i lijevo rame. Prostor je nestvaran i apstraktan, potencira ga
oblak na kojem kleci arkandeo Gabrijel i doCarava uzvisenost trenutka.

2. Susret Marije i Elizabete (sl. 13.2). Marija i Elizabeta prikazane su u gotovo cijeloj

svojoj visini i dominiraju medaljonom, okrenute su jedna prema drugoj u profilu i u zagrljaju su,

83 Ivana Prijatelj Pavi¢i¢, Kroz Marijin ruzicnjak, 1998., str. 63.
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Elizabetinom lijevom i Marijinom desnom rukom, a drze se Elizabeta Mariju desnom, a Marija
Elizabetu svojom lijevom rukom. Iza Marije na samom desnom rubu prikazan je lik zamisljenog
sv. Josipa, ¢iju figuru kadar reze u gornjem tjemenom dijelu. Svjetlost obasjava lica i likove
dvije Zene u prisnom zagrljaju. Kompozicija je stati¢na i u neravnotezi obzirom da lik sv. Josipa,
lako u pozadini iza Bogorodice, pridonosi vecoj zastupljenosti mase na desnoj strani medaljona.
Kao i u proslom otajstvu, prostor samog uprizorenja je nejasan i bez potrebe autora za
smjeStajem likova u neki odredeni ambijent.

3. Rodenje Isusovo (sl. 13.3). Bogorodica je u sredistu prikaza s malim Isusom u Krilu,
prvi puta u otajstvu licem je okrenuta prema promatracu, dok je sv. Josip ponovo iza Bogorodice
na desnom rubu medaljona s prekrizenim rukama, gledajué¢i u smjeru sredis$njeg prikaza, bas kao
1 druga dva lika na lijevom rubu medaljona, pastir i andeo. Pastir prekrizenih ruku na donjem
dijelu desnog ruba, promatra Isusa s divljenjem i poboznos$éu, dok andeo u polulebdecem
polozaju drzi desnu ruku na prsima, a lijevim dlanom u uzdignutom polozaju prema liku malog
Isusa, gestom zaziva BoZzji blagoslov. Kompozicija je statina i u ravnotezi, pridonosi joj
razmjestaj likova s Bogorodicine lijeve i desne strane. Svjetlost s Marijine aureole, Marije i lika
malog Isusa, obasjava viSe lik pastira i andela, prema kojima je tek rodeni Isus i okrenut, a manje
lik sv. Josipa. Cini se da je na ovom otajstvu postoji pokusaj prikaza samog prostora u obliku
Spilje, ¢ak u pozadini i neke arhitekture, ali zbog pomalo prigusenog kolorita i ispucanosti
slojeva boje, prostor ostaje nejasan.

4. Prikazanje u Hramu (sl. 13.4). Prizor je ispunjen likovima, sredi$nji polozaj zauzimaju
lik starca Simuna, Marije, Getrdeset dana starog Isusa, u sredini, ali iza prizora bliZeg
promatracu, prikazana je sv. Ana s upaljenom svijecom koja simbolizira Isusa kao svjetlo koje je
svojim rodenjem obasjalo svijet. Simun dominira u desnom dijelu prikaza, ozarena lica
energi¢no pruza ruke prema Spasitelju, okrenut u poluprofilu i odjeven u odoru Zidovskog
sveéenika. Marija u profilu pruza Simunu malog Isusa u povoju, gledajuéi Simuna s
iznenadenjem i divljenjem. Iza Marije na lijevom rubu medaljona, nalazi se sv. Josip Kkoji s
lijevom rukom pridrzava ogrta¢, dok se iza Simuna uz krajnji desni rub, nalazi jo$ jedan lik,
potpuno mutan. Svi likovi zauzimaju dvije tre¢ine prostora, dok gornja tre¢ina ostaje prazna, prvi
puta u otajstvima, jasno naznacujuci prostor, a to je interijer hrama. Svjetlost ponovo s Marijine
aureole i malog Isusa isijava na Simuna, potencirajuéi bljestavilo naroéito zbog Simunovih
bijelih rukava halje. Osvijetljena je i sv. Ana, okrenuta sucelice, kao i sv. Josip iz profila. Jedini
neosvijetljeni lik potpuno u sjeni ostaje iza Simuna, uz krajnji desni rub. Kompozicija je u

potpunoj ravnotezi s ravnomjernim razmjesStajem likova. Dinamicna je zbog energi¢no pruZenih
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Simunovih ruku, kao i samog polozaja Marijinog, koja klede¢i na ispruzenim rukama nosi svu
djetetovu tezinu.

5. Nasas¢e dvanaestogodisnjeg Isusa u Hramu (Sl. 13.5). Prizor obiluje likovima,
rasporedenim ukrug oko samog ruba medaljona. U srediSnjem dijelu nalazi se oltar nad kojim
propovijeda Isus, a pomaknut je u desnu polovicu prizora. Isus sa svojim uzdignutim desnim
dlanom u polusjedecem je polozaju na stolici s visokim naslonom. Najupecatljiviji lik nalazi se
ispod Isusa, veli¢inom krupniji u odnosu na dvanaestogodi$njeg Isusa zbog starije dobi i
smjesSten u prvom prostornom pojasu, fizionomije starog proroka i slikan u profilu, kao da se
pridrzava lijevom rukom s izrazenom muskulaturom, iznenaden Isusovom elokvencijom. lza
Isusa i ucitelja, uz sami desni rub u srednjem pojasu smjesten je jo§ jedan lik u profilu, okrenut
prema Isusu, a kadar mu reze straznji dio glave. U srediSnjem dijelu medaljona iza oltara,
najudaljenija od promatraca smjeStena je Marija, na kojoj se po polozaju glave ocituje
iznenadenje zateCenim prizorom. Na lijevom rubu nalaze se dva lika, jedan u sjede¢em polozaju
s rastvorenom knjigom u krilu, iz profila promatra Isusa, dok lik iznad njega, ponovo
perspektivno udaljeniji od promatraca, okrenut je od Isusa prema drugim sudionicima u prostoriji
kao da zeli ukazati na veli¢inu Isusovog nauka. Bogorodica i Isus osvijetljeni su blagim svjetlom
svoje aureole. Naglaseno osvijetljeni su i lik u lijevom rubu s rastvorenom knjigom, te lik, koji
podsjeca na starog proroka i u polusjede¢em Se polozaju pridrzava lijevom rukom za podlogu, a
u sjeni ostaje lik s lijeve strane ruba, koji upozorava druge na Isusovu rije¢, kao i lik s desne
strane ruba medaljona koji prikazan u profilu, promatra Isusa. Kompozicija je u ravnotezi, kojoj
pridonosi akcent svjetla na lijevoj strani kompozicije i to na sjede¢em liku s rastvorenom
knjigom i donjem dijelu haljine lika s bradom koji se pridrzava rukom u prvom prostornom

pojasu, iako se na desnoj strani nalazi brojc¢ano vise likova.

IT Zalosna otajstva

1. Molitva na Maslinskoj Gori (sl. 13.6). Tri krupna lika zauzimaju cijeli prizor molitve u
Getsemanskom vrtu. Sredi$nji lik, Krist okrenut je u profilu prema andelu na lijevoj strani
medaljona. Kristova desna ruka polozena je na prsa, dok je lijeva ruka ispruzena i u lagano
odignutom polozaju s dlanom prema gore. Krist kleci, a tjesi ga i pridrzava andeo smjesten
njemu iza leda u desnoj strani prizora. Krist je, dakle, okrenut prema andelu na lijevoj strani
medaljona koji desnom rukom drzi kalez, lijevom rukom pokazuje prema nebeskom svodu dok
kle¢i na oblaku, bas kao i arkandeo Gabrijel na otajstvu Navjestenja.U gornjem pojasu na lijevoj
strani prizora izvor je svjetlosti, poput sunca koje se probija iza oblaka smjeStenom u gornjem

pojasu prizora na desnoj strani, tako da je andeo na lijevoj strani medaljona cijeli obasjan blagom
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difuznom svjetloscu. Postoji i drugi izvor svjetlosti, Kristova aureola, koja obasjava njegov profil
i obje ruke, te lice i lijevu ruka andela iza njega, koji ga pridrzava, a smjeSten je na desnoj strani
medaljona. Zahvaljujuci razmjestaju likova i odnosu masa kompozicija je u potpunoj ravnotezi, a
dinamiénosti pridonose raSirena krila i uzdignute ruke andela s lijeve strane, te pokret
pridrzavanja Krista, u kojem se nalazi andeo s desne strane medaljona. Prostor je imaginaran,
bez potrebe da se prizor smjesti u zamisljeni Getsemanski vrt.

2. Bicevanje Kristovo (sl. 13.7). Medaljonom dominira lik Krista zavezanog za stup s
obje ruke iza leda, tijelo mu je gotovo cijelo okrenuto prema promatracu U sasvim blagoj rotaciji
s nagnutim gornjim dijelom tijela, okrenut prema jednom od mucitelja na lijevoj strani prizora,
koji je najviSe istaknut i sucelice Kristu, a desnom rukom s izrazenom muskulaturom u punom
zamahu drzi bi¢eve od remenja. Vojniku je sa svake strane jo§ jedan mucitelj, od kojih je
glavnog vojnika i Krista, tijelo mu je okrenuto prema promatrac¢u s desnom rukom na lijevom
ramenu, u zamahu, a dlan mu je odrezan kadrom, dok je glava u profilu uzdignuta pogledom
prema Kristu. S lijeve strane glavnog vojnika nalazi se jo§ jedan muditelj s lijevom rukom u
zamahu prikazan u profilu s uzdignutom glavom na istom nivou kao mucitelj s desne strane
glavnom vojniku, ali perspektivno najudaljenijem od promatraca. 1za Krista smjesten je i Cetvrti
vojnik u profilu s desnom rukom u zamahu i lijepo vidljivom lijevom rukom u blagoj kontrakciji.
Osvijetljeno je cijelo Kristovo tijelo, iako, pomalo neuspjele perspektive i sa skra¢enim nogama,
blijedo je sive nijanse, a aureola obasjava likove glavnoga vojnika i onoga njemu u nizem nivou
s desne strane, mucitelj glavnom vojniku s lijeve strane u potpunoj je sjeni, a bi¢evalac smjeSten
iza leda Krista potpuno je vidljiv, iako, u sjeni. Prizor je smjeSten u vanjski prostor, zamisljeno
dvoriste iza kojega se lijepo vidi razli¢ita arhitektura perspektivno dosta uspjesno izvedena.
Kompozicija je dinami¢na, svi sudionici prizora osim zavezanog Krista u pokretu su, sa
zamahom ruke maksimalne amplitude, a ravnoteza cijelog prizora, iako se na lijevoj strani nalazi
broj¢ano vise likova, postignuta je izvijeno$¢u Kristova izmucenog 1 obasjanog tijela u desnu
stranu prizora prema ¢etvrtom od svojih mucitelja smjestenom u desni rub medaljona.

3. Krunjenje Krista trnovom krunom (sl. 13.8). Prikaz krunjenja Krista, poput proslog
medaljona obiluje likovima. Uz Krista ponovno se nalaze vojnici. Krist je opet sredisnja figura,
sjedi u povojima, tijela u blagoj rotaciji okrenutog prema promatracu. Desnom rukom Krist
pridrzava vlastiti lijevi lakat, dok lijeva ruka prati liniju tijela, noge su raSirene. Desna noga
savijena je na poviSenju poput stepenice, a lijeva je noga ispruzena. Niz Kristovo lice, ponovno
videno u profilu, slijeva se vise mlazova krvi, zbog trnove krune, kojeg su mu vojnici postavili

na Celo poput vijenca. Krist je profilom okrenut prema lijevom rubu medaljona, od
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izmrcvarenosti glava mu je klonula i sucelice je s najistaknutijim vojnikom u prizoru. Vojnik je
ovoga puta odjeven u profesionalnu odjecu rimskog vojnika, tijela u profilu u poluklececem
poloZaju s uzdignutom desnom rukom i kaziprstom u prijeteCem polozaju. Iza njega uz lijevi rub
medaljona prikazan je jo$ jedan lik, Cini se starije Zivotne dobi pa ne odaje dojam da je vojnik.
Iza leda Krista, kao i s njegove lijeve strane, odnosno desnog ruba medaljona nalaze se jo§ dva
lika, oba trstiku kojom muce Krista drze s obje uzdignute ruke, vojnik iza Krista gotovo cijelim
licem okrenut je prema promatracu, dok je onaj u desnom rubu medaljona prikazan u profilu.
Skroz pri desnom rubu nalazi se jo$ jedan lik, manji veli¢inom 1 ¢uci potpuno u sjeni. Poput
prethodnog medaljona, i ovaj prikaz odlikuje se dinamikom, napetos¢u, ali i nekim momentom
smirenosti i uzvisenosti, koja se o€ituje u opustenom, malaksalom i izmrcvarenom Kristovom
tijelu, koje ponovno blijedo-sive nijanse jedino zadrzava izravno svjetlo na sebi.

4. Nosenje kriza (sl. 13.9). Sredi$nji prizor ovoga otajstva utjelovljuje Krista, koji je
pokleknuo pod tezinom teskog drvenog kriza, jedan kraj horizontalne grede kriza obuhvatio je
desnom rukom, dok mu je lijeva ruka otvorenim dlanom okrenuta prema tlu, spreman da se na
nju pri padu osloni, gotovo cijelo lice okrenuto je prema promatradu. Simun Cirenac nadvio se
nad Kristovim tijelom, lijevom rukom obuhvatio je vertikalnu gredu kriza, pokusavajuéi pomoci
iznemoglom Kristu. Na desnom rubu medaljona nalazi se manji lik Marije, koja je prikazana u
profilu usta poluotvorenih od boli. Na lijevoj strani medaljona nalaze se dva vojnika, glavni je na
¢elu povorke, profilom okrenutim prema povorci, a lijevom rukom savijenom u laktu vuce uze i
pozuruje tom gestom povorku koja se penje na brdo Kalvariju. 1za njega udaljeniji od promatraca
nalazi se jo§ jedan vojnik nejasnih obrisa, u profilu okrenut u smjeru kretanja povorke.
Naglasena svjetlost Kristove aureole, koja se nalazi otprilike u centru prizora, malo vise prema
donjem dijelu, osvjetljava njegovo lijevo rame i ruku. Nebo, iako tamno, propusta svjetlost i
obasjava vedutu u daljini. Prostor je pokusaj realnog prikaza brdovitog krajolika. Cijeli se prikaz
odlikuje dinamikom i pokretom, Isus pada, ali ruka mu jo$ nije dotaknula tlo, Simun se nadvio
nad njim pokuSavaju¢i pomoc¢i, vojnici se kre¢u naprijed, prema vrhu brda.

5. Raspece (sl. 13.10). Raspeti je Krist u centru prikaza, kriz na kome je razapet nije
okrenut potpuno frontalno, tako da se ¢ini da jedan horizontalni krak grede pojacava dubinu
slike, a drugi krak je skupa s Kristovom $akom kadrom odrezan. Glava Krista klonula je, a ruke
pribijene na kriz naglaSavaju napetost muskulature i tetiva. S lijeve strane medaljona nalazi se lik
Marije 1 Marije Magdalene, Marija je veli¢inom krupnija od Marije Magdalene 1 nalazi se u
krajnjem desnom rubu medaljona, desnom rukom na prsima drzi svoj plast, lica iskrivljena od
boli, pogled joj je usmjeren suprotno od smjera raspeca, dok Marija Magdalena ispred nje u tuzi

gleda raspetoga Krista. U podnozju kriza nalazi se jedan od ucenika, sv. lvan, a u lijevom rubu
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vojnik kopljonosa, Longin. Objema rukama usmijerio je koplje ka Kristovim rebrima, vojniku su
vidljive glava i ruke, tijelo mu je kadrom odrezano. Nebo je potpuno tamno s jo$ tamnijim
nakupinama oblaka. Svjetlo se ponovno zadrzava na Kristovom tijelu i aureoli, difuzno se Siri i
modelira kopljonosu i sv. lvana u podnoZju kriza. Prikaz se ponovno odlikuje emocijom
napetosti, boli, anksioznosti i neizvjesnosti, kako tjelesnom zbog tenzije muskulature i tetiva

ruku i nogu, tako i psiholoSkom momentu neizmjerne boli majke.

I11. Slavna otajstva
1. Uskrsnuce (sl. 13.11). Kristovo tijelo uzdize se na nebesa, izvijeno je prema desnom

rubu medaljona, dok mu je glava okrenuta na suprotnu stranu. Uskrsli Krist prikazan je kao
pobjednik, obasjan svjetlom i pobjedonosnim stijegom kriza u desnoj ruci. Na desnoj strani
medaljona iznad odmaknutog Cetvrtastog kamenog pokrova nalazi se andeo frontalno okrenut
tijelom, ali licem u profilu. U razini glave andela na lijevom rubu, nalaze se kadrom odsjecena
dva vojnika koja iznenadena promatraju scenu Uskrsnu¢a. Andeo blize promatracu u
poluleZzeéem je polozaju s visoko uzdignutom rukom i dlanom okrenutom prema promatracu,
vojniku iza njega perspektivno udaljenijem, vidi se samo glava, koja je kadrom djelomi¢no
odsjecena. Lijepo modelirano elongirano Kristovo tijelo, bez perspektivnih skracenja daje ovom
prizoru dodatnu uzvisenost i dostojanstvenost. Andeo i vojnici ostaju u sjeni, dok svjetlo u
procijepu lijepo prati Isusovo tijelo od raSirenih ruku prema skupljenim nogama. Izvijenim
osvijetljenim Isusovim tijelom prema andelu na lijevom rubu medaljona i odmaknutom
kamenom pokrovu, postize se s dvojicom vojnika na desnom rubu, izjednacen odnos masa.

2. Uzasasée (sl. 13.12) . Krist nakon geste blagoslova ucenika, jo§ uvijek rasirenih ruku
uzdize se u Kraljevstvo nebesko. Stoji na spiralno uvijenom oblaku, a u podnozju ostavlja svoje
ucenike 1 Mariju. Marija se nalazi u donjem lijevom rubu medaljona, a ucenici su poredani u
pravilni polukrug prate¢i donji okvir samog medaljona. Otprilike osam ucenika prikazano je u
razli¢itim posturama. Neki su prikazani s leda, neki iz profila, a neki frontalno. Svako je lice
modelirano precizno i uspjeSno, $to i ovom prizoru daje posebnu uzviSenost. Svjetlost se
zadrZava na liku Krista i oblaku koje ga nosi pritom lijepo modeliraju¢i lica svih protagonista.

3. Silazak Duha Svetoga (sl. 13.13). Blazena Djevica Marija u ovom je prizoru sredi$nji
prikaz, kao uvod u dogadaje u idu¢im dvama otajstvima. Oko Marije u pomalo nepravilnom
krugu rasporedeni su apostoli, koji upravo primaju mo¢ koju im $alje uskrsli Krist. Marija sjedi
na povisenom pijedestalu, glave blago okrenute prema desnom rubu medaljona, pogleda uprtog
prema gore. Njoj s desne, a promatracu s lijeve strane nalaze se Cetiri apostola. Najblizi

promatracu, U torziji je, okrenute glave prema prizoru silaska Duha Svetoga, kao i svi apostoli s
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lijeve strane prikaza. Na desnoj strani prizora nalazi se pet apostola. Najupecatljiviji je onaj
najblizi promatracu, koji je polozio desnu ruku na prsa, te jedini ne gleda u smjeru silaska Duha
Svetoga, nego u tlo, §to razbija pomalo ustaljenu i predvidljivu scenu. Cijeli prizor, kao i sve
protagoniste obavija blaga difuzna svjetlost. Ozracje je molitve, trazenja i otvaranja srca, te
buduée radosne, ali teske zadace propovijedanja radosne vijesti i obrac¢anja svih ljudi.

4. Uznesenje Blazene Djevice Marije (sl. 13.14). U otajstvu Uznesenja, Blazena Djevice
Marija prikazana je u polusjede¢em polozaju s frontalno okrenutim tijelom, ali na nac¢in da su u
blagoj rotaciji, prema lijevom rubu medaljona, oba koljena, no glava je okrenuta u suprotnu
desnu stranu medaljona. Lijeva ruka savijena je Bogorodici u laktu, otvorenog dlana, a desna
poloZena na prsa. Sa svake strane andeli su, koji rukama kao da pomazu Mariji da se s jo§ veCom
lako¢om uzdize u Kraljevstvo nebesko. Andelima vijori kosa, krila su u pokretu, Marijina
draperija takoder, sve to pridonosi dinamici prizora u kojemu Vvlada ravnoteza, spokoj i lakoca.
Izvor svjetlosti je Marijina aureola i oblak na kojem sjedi.

5. Krunjenje Blazene Djevice Marije (sl. 13.15). Tri krupna lika u prizoru krunjenja
ispunili su gotovo cijeli medaljon. Blazena Djevica Marija sjedi na tronu, s malo vise savijenom
lijevom nogom i oslanja se na oblak, ruku prekrizenih na prsima i frontalno okrenuta pogledom
oborenim prema dolje. Mariji s desne strane, a promatracu s lijeve strane medaljona nalazi se
Krist, tijelo mu je prikazano u profilu i drzi desnom rukom krunu iznad Marijine glave, S
Bogorodicine lijeve strane, a promatracu s desne strane medaljona nalazi se Bog Otac koji krunu
iznad Bogorodi¢ine glave drzi lijevom rukom. Krist i Bog Otac su u lebde¢em polozaju. Prostor

je apstraktan, a blaga svjetlost difuzno obasjava lica svo troje sudionika.

6.2. Komparativna analiza dubrovackih Otajstava ruZarija s drugim Otajstvima i djelima
pripisanim Tripi Kokolji

Dubrovacka Otajstva pripisana Kokolji prvenstveno sam usporedivala s otajstvima sa
slike Bogorodica od svetog ruzarija sa sv. Dominikom, sv. Katarinom Sijenskom, sv. Antunom,
sv. Nikolom i nepoznatim dominikanskim svecem iz Zzupne crkve na Préanju, koji zajedno s
ramom uokviruju kompoziciju (sl.10), zatim s koréulanskim ciklusom rastavljenih otajstava koje
je 1991. godine publicirao Radoslav Tomié¢ (sl. 14.1-14.15)%, te s Otajstvima iz mauzoleja
nadbiskupa Zmajevica koji su uokvirili sliku Bogorodice s Djetetom kopiju ikone Salus Populi
Romani (sl. 9). Sva tri Otajstva takoder otprije bez pisanog argumenta na osnovi analogija,
pripisani su Kokolji. Osim njih u komparativnoj analizi koristila sam i rjeSenja kompozicije,

prostora i svjetla otajstva ruzarija od drugih autora: Gospe od ruzarija Mateja Ponzonea (1583.-

64 Radoslav Tomi¢, ,,Tri nove slike Tripa Kokolje*, 1991., str. 98-100.
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1663.)% iz crkve sv. Kriza na Ciovu koja je potpisana i datirana (sl. 15), te Gospe od ruzarija
autora Sante Perande (1566.-1638.) iz zupne crkve na Pagu, koja je Perandi pripisana od strane
Grge Gamulina 1969. godine (sl. 16).% U rjesenju Perande kao i Ponzonea na sli¢an nadin
izmedu dvije grupe Bogorodice i sv. Dominika sa sv. Katarinom Sijenskom u Ponzoneovom
primjeru i Bogorodice sa sv. Dominikom, sv. Katarinom Sijenskom i sudionicima lepantske
bitke u Perandinom rjesenju, prikazana su otajstva na neobi¢an nacin na platnu, koje podrzavaju
na svakom kraju kompozicije dva andela. Osim toga analizirala sam i Otajstva sa slikanog stropa
crkve Svih Svetih u Korculi (sl. 17, 17a, 17b), ¢ija je atribucija Kokolji, doduSe odbacena i
svedena na, eventualno, polja s likovima sv. Ivana i sv. Mateja evandelista.’” Analogiju sam
trazila i na osliku iz crkve Gospe od Skrpjela u Perastu, ali zbog razli¢itih kutova gledanja scena,
kao i velikih povrSina, kompozicije su dosta razli¢ite i ¢esto pretrpane likovima. Komparirala
sam i druga argumentirana Kokoljina djela, te ih s dubrovackim Otajstvima usporedivala

Morellijevom metodom.

I. Radosna otajstva:

1. Navjestenje, (sl. 13.1) doista, najviSe slicnosti ima prostorno i kompozicijski s
Navjestenjem s préanjske pale. Arkandeo Gabrijel, na préanjskoj pali na lijevom rubu medaljona
u slicnoj je pozi s andelom s dubrovackog otajstva, razlikuju se u polozaju ruke: na
dubrovackom Navjestenju ljiljan je u lijevoj, a na préanjskom u desnoj ruci (sl. 10.1).
Bogorodica je na préanjskom otajstvu S obje ruke na prsima okrenuta tijelom i licem vise
frontalno dok je na dubrovackom lice u profilu s desnom rukom na prsima, a lijevom
ispruzenom. Iznad Bogorodice su glave tri mala andel¢i¢a, toliko omiljenog i zastupljenog
motiva u skoro svim Kokoljinim djelima. Svjetlost Duha Svetoga dominira u srediSnjem gornjem
dijelu i jednog i drugog medaljona, dok se u dubrovackom vidi i lik Boga Oca u prc¢anjskom
zbog prilicnih oStecenja i puno manjih dimenzija, lik Boga Oca ne nazire se. Oba medaljona
smjeStena su u nadnaravni i apstraktni prostor. Korc¢ulansko je Navjestenje (sl. 14.1) naprotiv
potpuno drugacije, smjesteno je u unutrasnji prostor s Bogorodicom koja kle¢i na drvenom
podestu, oslonjena lijevim laktom na drvenu klupicu u gesti s na prsima prekrizenim rukama.
Interijer je u korCulanskom primjeru jasno naznacen s vazom i ljiljanima smjestenim na pod i
andelom koji se poput bjelicaste izmaglice spuSta Mariji donose¢i joj radosnu vijest. Navjestenje

koje kao jedan od medaljona uokviruje kopiju ikone Salus Populi Romani trenutno smjestenu u

85 Matej Ponzoni ili Ponéun bio je uéenik Santea Perande jednog od najznacajnijih sljedbenika Jacopa Palme
Mladega.

8 Kruno Prijatelj, ,,Barok u Dalmaciji®, 1982., str. 808.

87 Vladimir Markovi¢, Zidno slikarstvo 17. i 18 stolje¢a, 1985., str. 125.
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zupnu crkvu sv. Nikole u Perastu, karakterizira prostorna i kompozicijska podudarnost, pa
izgleda kao zrcalni odraz kor¢ulanskom (sl. 9). Kao perasko i kor¢ulansko, tako i Ponzoneovo
(sl. 15) i Navjestenje Sante Perande (sl. 16) smjeSteni u renesansni interijer, prilicno se razlikuju
od dubrovackog i prc¢anjskog.

2. Pohodenje (sl. 13.1) najvise sli¢nosti ima s peraskim u smislu nedefiniranog prostora i
stojeCeg stava Bogorodice 1 Elizabete okrenute sucelice jednom rukom u zagrljaju, a drugom se
drze za ruke (sl. 9). Préanjsko se Pohodenje (sl. 10.2) bitno razlikuje od dubrovackog. Smjesteno
je u odredeni prostor s oslikanim nadvratnikom ispod kojeg naziremo obris muske figure,
najvjerojatnije sv. Josipa. U préanjskom se prizoru, takoder nalaze dva muska lika, Zaharija i sv.
Josip, a u dubrovackom samo sv. Josip. Korc¢ulanski prizor (sl. 14.2) prili¢no jasno i to¢no
prikazuje vanjski okolis i arhitekturu, a dvije su Zene okrenute frontalno u Setnji, obje u iskoraku
lijevom nogom, dok je sv. Josip iza njih u statiénom polozaju, sjedi. Ponzoneovo (sl. 15) i
Perandino (sl. 16) Pohodenje sli¢no je, susret je uprilicen u zamisljenom stvarnom vanjskom
ambijentu s Marijom i Elizabetom sucelice u prisnom zagrljaju. Pohodenje (sl. 4) u crkvi Gospe
od Skrpjela u svojoj se kompoziciji bitno razlikuje od svih nabrojanih, zbog veli¢ine prikazano je
mno$tvo andeoskih glavica, a cijeli je prizor smjesten u vanjski ambijent s dvije grupe
protagonista. Glavna grupa, naravno Marija i Elizabeta u intimnom zagrljaju, ali u ugodnom
medusobnom razgovoru nalaze se 1 Sv. Josip i Zaharija. Takoder postoji prikaz zamisljene
gradevine.

3. Rodenje Isusa (sl. 13.3) najvise analogija ponovo ima s préanjskim Rodenjem (Sl.
10.3), gdje je Bogorodica u sredisnjem prikazu s Djetetom u slamici, okrenuta frontalno tijelom i
licem u profilu, iza Bogorodice u desnom rubu medaljona nalazi se sv. Josip, a na mjestu gdje se
u dubrovackom otajstvu nalaze pastir i andeo, u préanjskom su smjeStene domace Zivotinje
svjedoci Isusovog rodenja. U koréulanskom prikazu, koji najvise odskace od svih analiziranih
Otajstava, Rodenju prisustvuju samo Marija i Josip (sl. 14.3), dok u peraskom spiralnu
kompoziciju ¢ini dosta likova, osim Josipa 1 Marije 1 malog Isusa u prvom planu, tu su pastiri 1
andeli (sl. 9). Medusobno bliske su kompozicije Ponzonea (sl. 15) i Perande (sl. 16): Sveta
Obitelj s jos po jednim likom sa svake, Marijine i Josipove strane. Dubrovacko otajstvo Rodenja
vrlo znakovito je po za Kokolju neuobic¢ajenim anatomskim detaljima, kao sto su primjerice, uho
pastira kao i muskulatura na njegovoj nadlaktici. Na prikazu Poklonstva kraljeva u crkvi Gospe
od Skrpjela prikazana je zbog, razumljivo, puno veée povriine i drugadijeg kuta gledanja,
potpuno razli¢iti prizor koji se sastoji od idili¢éne noéne scene s dosta likova, upotpunjene nebom
punom andela (sl. 5).

4. Prikazanje u hramu (sl. 13.4), u svim je rjeSenjima otajstava dosta srodno, osim u

26



Ponzoneovom, gdje je u sredi$njoj sceni naglaSeni oltar koji izgleda poput veceg okruglog stola
s prebacenim bijelim stolnjakom (sl. 15) i u peraskom prikazu gdje je, iako je slika malih
dimenzija, u sceni prilican broj likova iza kojih je prikaz lu¢ne arhitekture (sl. 9). Mozda
najsrodniji dubrovackom primjeru u ovom slucaju je Perandino Prikazanje u hramu, gdje se
Simun nalazi na desnoj strani medaljona i pruza ruke da bi primio malog Isusa u narudje, kojega
Marija drzi smjeStena na lijevoj strani prikaza iza koje se nalazi Josip (sl. 16). U oba Prikazanja
lijepo je doaran interijer hrama. Préanjsko Prikazanje dosta je osteceno, te naziremo tek Simuna
smjestenog na lijevoj strani s Karakteristicnom svec¢enickom kapom. U korculanskom prikazu
Simun je takoder na lijevoj strani sa sveceni¢kom kapom, a Marija kle¢i na improviziranim
stepenicama predajuc¢i malog Isusa, iza nje sv. Josip stoji na desnoj strani medaljona, a u drugom
planu stoje jos ¢ini se dva lika, koje je zbog oStecenja teSko identificirati (sl. 14.3). Zanimljiva je
sli¢nost fizionomije profila Bogorodice s dubrovackog prikazanja s Bogorodicom iz crkve Gospe
od Skrpjela s tema Pohodenja (sl. 4) i Poklonstva kraljeva (sl. 5).

5. Nasasce ili Isus propovijeda u hramu (sl. 13.5) najviSe je blizak korculanskom
rjesenju (sl. 14.5). Slican polozaj Isusa pomaknutog od sredine prema desnom rubu medaljona u
polusjedecem polozaju s uzdignutom desnom rukom dok propovijeda. Jo§ uocljivije postoji
analogija dva muska lika u prvom planu u polulezeCem polozaju, koja zauzimaju gotovo
identi¢ne polozaje i u dubrovackoj i u korculanskoj Disputi. Upravo taj lik najupecatljiviji je i na
dubrovackom prikazu s izraZzajnom muskulaturom netipicnom za Kokoljina ranija djela. U
préanjskom prikazu postoji slina fizionomija lica dvanaestogodiSnjeg Isusa s onim
dubrovackim, iako je on, zbog oSteCenja jedini vidljivi lik u sceni (sl. 10.4). Kompozicija
Ponzonea nema narocite srodnosti s dubrovackim, Isus propovijeda s desne strane medaljona, a
na lijevoj su zainteresirani sluSatelji (sl. 15). Perandino (sl. 16) rjeSenje mozda ima najvise
zajedni¢kog s onim peraskim (sl. 9) utoliko §to je Isus smjesten frontalno u sredinu scene U
drugom planu, a oni koji u hramu slu$aju njegovu rije¢ rasporedeni su jednakomjerno s lijevog i

desnog ruba medaljona.

1. Zalosna otajstva:

1. Molitva na Maslinskoj Gori (sl. 13.6), najvise srodnosti ima s préanjskim ciklusom
(10.6). Bas poput dubrovacke scene, andeo je na lijevoj strani medaljona i Krist je okrenut
sucelice prema njemu, dok je promatracu okrenut u profilu. Iza Krista zbog oSte¢enja ne nazire
se postoji li poput dubrovacke scene, joS jedan andeo koji lebdi i pridrzava Krista i pruza mu
iskrenu podrsku. Koréulanski prikaz donosi nam jednu posve drugaciju ideju, Krista na brezuljku

u dubini prikaza, udaljenog od promatraca, okrenut prema andelu koji lebdi u gornjem najvisem
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pojasu i nosi kriz. Najblizi promatracu su Kristovi uéenici koji spavaju u podnozju brezuljka (sl.
14.6). Perandina i Ponzoneova Molitva na Maslinskoj Gori takoder ukljucuje usnule uc¢enike u
donjem pojasu medaljona i Krista udaljenog u drugom prostornom pojasu (sl. 15 i 16). Peraski
medaljon najviSe se razlikuje od svih, potpuno smjelo mijenja kut gledanja, te donosi prikaz
andela s leda u prvom prostornom pojasu, te Krista koji je frontalno okrenut prema andelu, dakle
i prema promatracu, ali u drugom prostornom pojasu, veli¢inom manjeg, smjeStenog u dubinu
slike (sl. 9).

2. Bicevanje Krista (sl. 13.7). NajviSe zajednic¢koga u ovoj temi imaju medusobno
korculanski (sl. 14.7) i prcanjski (sl. 10.7) ciklus. Na oba prikaza sredi$nji dio zauzima Krist
ledima naslonjen i zavezan za stup, a S njegove desne i lijeve strane nalazi se po jedan bicevalac.
Kristova noga u blagom je iskoraku, izvijenog boka, a bi¢evaoci su u identicnom pokretu
zamaha bi¢a. Na dubrovackom sceni uo¢avam sli¢nu kompoziciju s nesto vise bi¢evalaca, a Krist
je okrenut tijelom frontalno, ali licem prema glavnom mucitelju. Dok su i u préanjskom i
kor¢ulanskom ciklusu mucitelji odjeveni, na dubrovackom su obnazenih ruku opet isticuci
muskulaturu na na¢in neuobiéajen za Kokolju. Na peraskom medaljonu scena obiluje likovima, a
kao na svim medaljonima do sada u ovom ciklusu iako na maloj povr§ini minuciozno i precizno
su naslikani kako ljudski, tako i dijelovi dvorista sa zamisljenom arhitekturom (sl. 9). Perandin
(sl. 16) je prikaz blizak préanjskom, korculanskim i dubrovackim, Krist je u sredini s po jednim
muciteljem sa svake svoje strane (s1.48). Ponzoneov je prikaz neobican zbog Isusa privezanog za
stup naprijed na nacin da je ¢elom i tijelom okrenut prema stupu (sl. 15).

3. Krista krune trnovom krunom (sl. 13.8). Iako do sada najviSe oStecena cijela povrSina
otajstva Krunjenja trnovom krunom iz pr¢anjskog ciklusa, naslu¢ujem da bi ovo otajstvo moglo
imati najvise slicnosti s dubrovackim. Krist sjedi na povisenoj stolici, a oko njega nazire se vise
vojnika (sl. 10.8). Kor¢ulansko otajstvo u sredisnjem dijelu prikazuje Krista u blagoj rotaciji
tijela kako sjedi na improviziranoj stepenici s dva vojnika iza sebe, od kojih jedan ima koplje.
Sva su tri lika u pokretu, vojnici postavljaju trnovu krunu, a Krist s bolnim izrazom lica grci
izrazenu muskulaturu gornjih i donjih udova (sl. 14.8). Perandino i Ponzoneovo (sl. 15 i 16)
rjesenje medusobno je sli¢no. Sredisnji dio kompozicije prikazuje Krista koji sjedi na stolici, ali
razlika je u tome §to su vojnici viSe staticni nego u dubrovackom otajstvu, gdje autor kao da je
zelio stvoriti dinamiku 1 prikazati cijeli dijapazon razli¢itih pokreta iz razli€itih poloZaja tijela 1
pri tome naglasiti muskulaturu na nac¢in koji kod Kokolje, u prethodnom tekstu ve¢ naglaseno,
do sada nije zabiljezena. Perasko otajstvo u ovom je slucaju kompozicijski srodno dubrovackom,
prikazuje Krista koji sjedi okruzen ve¢im brojem vojnika, koji se iz razli¢itih rakursa i zamaha

izivljavaju nad ve¢ izmucenim Kristom. (sl. 9).
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4. Nosenje kriza (sl. 13.9) je tema koja joS jednom najviSe analogija ima s préanjskim
medaljonom, ovog puta medaljon je bez vecih ostecenja, pa je u pozadini lijepo vidljivi vanjski
pejzaz s poluobla¢nim nebom (sl. 10.9). Préanjska kompozicija je gotovo identi¢na s nesto manje
likova nego na dubrovackom medaljonu, u kojem se Marija nalazi u drugom prostornom pojasu
na samom desnom rubu medaljona, a jedan vojnik neposredno iza kriza, takoder u drugom
prostornom pojasu. Kriz je jednako dijagonalno postavljen i poja¢ava dubinu prostora u oba
prikaza. Tri protagonista krecu se u smjeru lijevog ruba medaljona: Krist koji u dubrova¢kom
otajstvu pada, dok se u préanjskom uzdize, Simun Cirenac koji pomaze Kristu podiéi teski kriz i
vojnik koji gestom pozuruje povorku. U Ponzoneovom (sl. 15) i peraskom otajstvu (sl. 9)
povorka se krece na ,,na suprotnu stranu” prema desnom rubu medaljona, na Ponzoneovom (sl.
16) vidljive su uz Krista Marija i Marija Magdalena, dok se u Perandinom povorka vra¢a na
stranu prema lijevom rubu, ali je kriz tjemenom okrenut prema desnom rubu, Sto razbija
ustaljenu dijagonalnu kompoziciju (sl. 16).

5. Raspece (sl. 13.10) iz dubrovackog ciklusa je najsmionije i definitivno najzanimljivije
rjeSenje od svih kompariranih medaljona. Kriz s raspetim Kristom postavljen dijagonalno
intenzivira osje¢aj dubine prostora, tamno nebo s jos§ tamnijim oblacima i Marijin bolan izraz lica
pojacavaju osjecaj beznada. Za razliku od svih prikaza koji su prilicno stati¢ni s frontalno
postavljenim krizem, ova scena obiluje dinamikom, kopljonosa rezan kadrom visoko odignutih
ruku i lik u podnozju u prvom planu neobi¢nog polozaja i pokrenute draperije. Atmosferom i
likova koji su stati¢ni 1 frontalno postavljenim krizem, kao 1 Raspece iz korculanskog ciklusa,
takoder frontalno postavljenim krizem, ali s Marijom i sv. Ivanom koji pokretima pojacavaju
dinamiku (sl. 14.10). Prcanjsko otajstvo (sl. 10.10), kao i perasko s Marijom i Marijom
Magdalenom sa svake strane raspetog Krista, u frontalnom prikazu, ostavljaju pomalo renesansni
dojam (sl. 10.10). Sli¢an je i Perandin prikaz, iako malo viSe dinami¢an ¢emu pridonosi sv. Ivan
koji tjesi i pridrzava Bogorodicu i Marija Magdalena koja nije prikazana frontalno, ve¢ kleéi s

rukama sklopljenim na prsima (sl. 16) .

I11. Slavna otajstva:
1. Uskrsnuce (sl. 13.11) je scena koja je u svakom od otajstava komponirana na vrlo

slican nacin. Zbunjeni i preplaseni vojnici ustuknuli su pred odignutim kamenim pokrovom i
scenom Uskrsnuca. Krist Se u svim kompozicijama uzdize s pobjedonosnim stijegom u lijevoj ili
desnoj ruci, u nekim scenama tijela uvijena u desnu, a u nekim u lijevu stranu. Najslabiji i

najnesigurniji je crtez U oblikovanju ljudskih likova i draperija kao u pravilu i u svim otajstvima
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do sada, nalazi se na préanjskom ciklusu (sl. 10.11). Korculanski (sl. 14.11) i dubrovacki likovi
U Uskrsnucu, Kao 1 U svim otajstvima imaju najvise sli¢nosti, likovi su krupniji i monumentalniji
Sto odlikuje likove iz ranijih Kokoljinih djela. Perandin (sl. 16), Ponzoneov (sl. 15) i crtez
peraskog ciklusa (sl. 9) u svim se otajstvima odlikuju preciznim, ali konstitucijom sitnijim
likovima. Najupecatljivija je u dubrovackom otajstvu uzdignuta ruka preplasenog vojnika, za
koju ne nalazim analogiju u prijasnjim Kokoljinim radovima.

2. Uzasasée (sl. 13.12) kao i prethodnu temu odlikuje sli¢an prizor svih otajstava, a
saCinjava ju prikaz Krista s uzdignutim rukama koji uzlazi na nebesko carstvo, veci broj u¢enika
1 Bogorodica, koji u razli¢itim posturama prate ovaj uzviSeni dogadaj. Najuspjelije je rjeSenje
ponovno dubrovacko, gdje je svaka glava i lice uspjesno i lijepo crtacki izvedeno. Bogorodica i
ucenici poredani su u donjoj tre¢ini prate¢i donji rub medaljona. Pojedini likovi rezani su kadrom
§to doprinosi izrazenijem prividu stvarne situacije. Sv. Petar u korculanskoj (sl. 14.12) i
dubrovackoj sceni, iako na dubrovackoj nije prikazan frontalno, ima vrlo sli¢nu fizionomiju lica.
Na préanjskoj ponovno zbog osStecenja teSko je razaznati bilo $to osim obrisa uc¢enika koji su
sitnije konstitucije. U korculanskom otajstvu u ovoj sceni najvise dolaze do izrazaja
monumentalni i Kkrupni likovi s neSto jednostavnijim draperijama nego na haljama u
dubrovackom otajstvu. Srodno ovom rastavljenom korculanskom ciklusu je i oslik Uzasaséa na
stropu crkve Svih Svetih u Korc¢uli, gdje takoder nalazimo krupne likove $irokih obrisa udova,
ali tvrdi crtez doprinosi opéem loSem dojmu oslika (sl. 17 a). Neobi¢an je Ponzoneov prikaz
Uskrsnuca: dok su svi autori ostavili barem polovinu ili ¢ak dvije tre¢ine praznog prostora da bi
se naglasio uzviseni moment, Krist koji uzlazi na nebo, Ponzone je scenu pretrpao likovima tako
da Krist jedva dolazi do izrazaja (sl. 15).

3. Silazak Duha Svetoga (sl. 13.14) takoder je jedno od rjesenja podjednako
komponiranih na svim otajstvima. Sredisnji dio u svim prikazima zauzima Bogorodica, oko koje
su po rubovima medaljona rasporedeni ucenici, a na vrhu je prikazana golubica koja simbolizira
Duha Svetog. Pomalo neobi¢no je jedino pr¢anjsko, gdje ucenici nisu na desnom i lijevom rubu
medaljona, nego su okrenuti ledima promatracu, poredani ispred Bogorodice na donjem rubu
medaljona (sl. 10.13). Cesti prikaz ove teme S plamidcima vatre iznad apostolskih i Marijine
glave ne nalazim ovoga puta niti na jednom od rjeSenja. Dubrovacko otajstvo ponovno krasi
slobodan potez kista, karakteristiéna anatomija Sake ovog puta apostola u prvom prostornom
pojasu na desnoj polovini medaljona i muskulature apostola na lijevoj strani medaljona. Osim
toga najprirodnije draperije i slobodno tretiranje boje nalazim upravo na dubrovackom otajstvu,
kojega i u ovoj temi odlikuje, bez obzira na neke crtacke nesigurnosti treperava, uzvisena i bez

obzira na staticni Marijin sjedeci stav, zahvaljuju¢i uskomeSanim apostolima - dinamicna
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atmosfera. Korculanski medaljon i ovoga puta ispunjavaju krupne figure koje dominiraju malim
prostorom medaljona (sl. 14.13.), a autor oslika sa stropa crkve Svih Svetih takoder iz Korc¢ule
potvrduje sklonost ka korpulentnim, za pojedine moze se re¢i i pretilim, slabije crtacki
izvedenim likovima (sl. 17 b).

4. Uznesenje Bogorodice (sl. 13.14) u koréulanskom (sl. 14.14), peraskom (sl. 9) i
Ponzoneovom (sl. 15) otajstvu prikazano je na nacin da su u trenutku dok se Bogorodica uzdize
na nebo prisutni i apostoli, dok je na dubrovackom trenutak nadnaravni, rezerviran samo za
Bogorodicu i andele. Sli¢na je poza Bogorodice na préanjskom (sl. 10.13) i dubrovackom
rjeSenju: frontalno je prikazana s koljenima u blagoj rotaciji na desnu stranu, a glavom prema
lijevoj strani medaljona. Na prcanjskom medaljonu, osim $to je oStecen, vidljiv je jo§ jednom
nespretan crtez i pomalo neproporcionalna Bogorodicina figura.

5. Tema Krunjenja Bogorodice (sl. 13.15) tradicionalno obuhvaca tri glavna lika: Boga
Oca, Krista i Bogorodicu, koji su u svim otajstvima prikazani u krupnom kadru, te zauzimaju
gotovo cijelu povrsinu medaljona. TeSko raspoznatljive konture lica i slabiji crtez opet
karakteriziraju prc¢anjsko (sl. 10.14) otajstvo na kojemu su Bog i Krist prikazani u frontalnom
polozaju. Na koréulanskom otajstvu dominiraju krupne figure, krupnih udova, a dok Kruni
Bogorodicu, Bog je prikazan frontalno, a Krist u profilu (sl. 14.15). Dobar dio Ponzoneovog
otajstva Krunjenja prekrila je glava sv. Katarine Sijenske tako da prizor ostaje necitljiv (sl. 15).
Perandino (sl. 16) i perasko (sl. 9) rjeSenje donosi prikaz Boga i Krista frontalno okrenutim
promatracu. Dubrovacki je prikaz jedini u kojem Bog Otac i Krist krune Bogorodicu obojica
okrenuti promatracu profilom, a zanimljiva i uspjeSna je staracka fizionomija lica Boga Oca,

koja dosada nije koristena niti u jednom Kokoljinom djelu.

6.3. KataloSki opis i ikonografska analiza slike Gospa od ruZarija
Tripo Kokolja (pripisano)
Gospa od ruzarija (s1.18)
kraj XVIl.-pocetak XVIl.stoljeca
ulje na platnu, 91 x 108 cm
trenutno smjestena u hodniku dubrovackog dominikanskog samostana
Slika je ocuvana sa zadrzanim originalnim autorovim crteZzom. Filip Dobrosevic,
restaurator restauratorske radionice tadasnjeg Regionalnog zavoda za zaStitu spomenika
kulture u Splitu uspjesno ju je restaurirao 1974. godine.

Prvi spomen o ovom djelu nalazim u znanstvenom radu Krune Prijatelja objavljenom 1976.
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godine®®, a isti autor ukazuje na dotiénu sliku u knjizi Barok u Hrvatskoj 1982. godine.®® Slika
Gospa od ruzarija kao potvrdeni Kokoljin rad, pojavljuje se u TV emisiji posvecenoj Tripi
Kokolji pod pokroviteljstvom Ministarstva kulture Crne Gore 1986. godine.

SredisSte prizora zauzela je Bogorodica u tamno ruzicastoj haljini i plavim plastem s
malim Isusom umotanim u bijeli veo u krilu. S lijeve strane platna odnosno Bogorodi¢ine desne
strane klec¢i sv. Dominik spuStene glave i tamne brade u dominikanskom ruhu. S desne strane
platna odnosno lijeve Marijine, kleci sv. Katarina Sijenska takoder u dominikanskom ruhu. Sv.
Dominik i sv. Katarina polozili su desnu ruku na prsa, a u lijjevoj drze granCicu ljiljana.
Bogorodica okrenuta strogo frontalno sjedi i pridrzava Dijete, koje je nemirno i lijevom rukom
poseze za krunicom sv. Katarine Sijenske. Kompoziciju u gornjem dijelu ispunjavaju bucmaste
andeoske glavice u skupinama. Citavo je platno glatko bez vidljivih nanoSenja slojeva boje.
Kolorit sadrzi nijanse plave, ljubicaste, crvene, ruziCaste, zelene, smede, oker i bijele boje.
Maleni Isus u srediStu prikaza na maj¢inom krilu izravna je svjetlost, a difuzno se Siri na
Bogorodicino lice, profil i ruku sv. Dominika, lice i torzo sv. Katarine Sijenske. Lica malenih
andeoskih glavica takoder su obasjana, dok je ostatak prizora u smirujuéim prigusenijim

tonovima ne potencirajuci baroknu dramatiku i pri tom smirujuéi kompoziciju.

6.4. Komparativna analiza slike Gospa od ruZarija s drugim pripisanim i dokumentiranim
djelima Tripe Kokolje

Osnova za komparativnu analizu Kruni Prijatelju bilo je niz Kokoljinih djela, narocito
onih posljednjih koje je Kokolja oslikao na stropu pjevalista dominikanske crkve na Bolu (sl. 8).
Kao najuocljiviju autorovu signaturu, Prijatelj isti¢e anatomiju malih andeoskih glavica, koje
skoro potpuno jednake mozZemo naci na stropu ispod pjevaliSta dominikanske crkve. Uocio je
identi¢ne crte lica, bradu, kosu, usne i podbradak. Takoder nasao je mnogo gotovo jednakih
pojedinosti u fizionomiji lica ekstatiénih dominikanskih svetaca kao i identicno tretiranje
crkvenog ruha. Analogiju andeoskih glavica nalazi i na pali Gospa od ruzarija iz crkve
Navjestenja u Hvaru, iako zbog znatnog ostecenja nije moguce usporediti lice Bogorodice i sv.
Dominika. Vise slicnosti u likovima Bogorodice, Djeteta i svetaca nasao je i u Dobroti na slici
Bogorodica sa sv. Dominikom u crkvi sv. Matije.”® Zaista karakteristican Kokoljin rukopis i
grozdovi andeoskih glavica s prepoznatljivo oblikovanom kosom, dubokim zaliscima i oto¢i¢em

kose naprijed na Celu nalaze se u gotovo svakom prikazu s andelima i na unutra$njem osliku

88 Kruno Prijatelj, ,,Neobjelodanjena Kokoljina“, 1976., str. 143-145.
89 Usp. Kruno Prijatelj, ,,Barok u Dalmaciji®, 1982., str. 841,842.
Usp. Isti, ,,Neobjelodanjena Kokoljina®, 1976., str. 143-145.
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crkve Gospe od Skrpjela.

Bogorodic¢ina fizionomija lica neobi¢na je iako je Kokolja sklon mijenjati crte lica na
istom ciklusu, pa tako nalazimo na unutragnjoj dekoraciji Gospe od Skrpjela vie razli¢itih
fizionomija lica Bogorodice, $to se moze opravdati i dugogodi$njim radom, a smatra se da neke
od Bogorodica imaju crte lica Kokoljine majke.”* U dubrovackoj Gospi od ruzarija Marija je
prikazana pravilnih crta okruglog lica, analiziraju¢i ostala djela ne nalazim Bogorodicu takve
fizionomije, ali veliku sli¢nost nalazim sa Zarucnicom iz Pjesme nad pjesmama iZ prve zone
dekoracije u crkvi Gospe od Skrpjela (sl. 3). Komparirajuéi lik sv. Dominika iz kotorske Gospe
od ruzarija (sl. 19 a) uo¢avam sli¢nost s fizionomijom lica sv. Ivana Kapistrana (sl. 2), a pomalo
i sa sv. Dominikom iz bolskog oslika (sl. 8 a), vidi se da je Kokolja i u najranijim djelima imao
potrebu za prikazom realistiénih crta lica. Sv. Dominik, naprotiv, iz dubrovacke Gospe od
ruzarija (Sl. 18 a) djeluje pomalo tipizirano kao i sv. Dominik s prcanjske pale (sl. 10 a). Jos$
jedna pojedinost upada u o¢i na préanjskoj pali, neobi¢no mala usna $koljka sv. Dominika (sl. 10
a), koja nije uobicajena za nacin Kokoljina slikanja uha $to potvrduje detalj Poklonstvo kraljeva
iz Gospe od Skrpjela (sl. 5), prikaz dubrovackog sv. Dominika (sl. 18 &) kao i druge pale, gdje su
sveci okrenuti u profilu, ali i kada su okrenuti frontalno, nazire se potreba prikaza konkretne
veli¢ina uha. Cini se da sv. Dominik na dubrovatkom, préanjskom i kotorskom platnu ima
kukuljicu, dok se na bolskom ciklusu vidi samo karakteristicna za dominikance obrijana glava
(sl. 8 a). Sv. Katarinu Sijensku moguce je bilo usporediti s dva meni dostupna djela, stropa
pjevaliSta crkve na Bolu i prcanjske pale. Na prc¢anjskoj pali nalazim tipizirani prikaz svetice
okrenute u profilu s trnovom krunom i stigmama (sl. 10 a), na dubrovackoj svetica je poput
Bogorodice pravilnih crta, obloga lica, kao i lice sv. Katarine Sijenske na stropu pjevalista
dominikanske crkve u Bolu, koje takoder ne posjeduje puno individualnih karakteristika (sl. 8 a).
Tu ¢injenicu ne smijemo zanemariti, jer dosljedno kroz sva Kokoljina djela, bilo slika manjih
dimenzija i intimne atmosfere ili oltarnih pala velikih dimenzija, osje¢a se trud da licima podari
realnu fizionomiju. Takoder bitan je podatak da za oslik bolskog stropa pjevalista postoji pisani
argument za isplatu Kokolje u crkvenoj knjizi rashoda, te da bi taj oslik trebao biti pouzdano

uporiste za neke buduce analize i komparacije.

" Luka Brajnovié, Tripo Kokolji¢, Povijesni roman iz bokeljskog Zivota, Perast: Gospa od Skrpjela, 2003., str. 160.
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7. ZAKLJUCAK

Ukoliko zelimo pod svaku cijenu potvrditi atribuciju dubrovackih Otajstava Kokolji
mozemo kao argument navesti nekoliko nepobitnih Cinjenica. U Navjestenju nalazimo glavice
andel¢ica Cest i omiljen Kokoljin motiv, prizori su ispunjeni grupiranjem krupnih likova, a
koloristi¢ke osobine takoder relativno odgovaraju Kokoljinu izrazu, iako je njegovu koloristicku
skalu zbog oStecenja i nestrucnih restauracija vecine opusa, bilo teSko za rekonstruirati. Smione i
iluzionisticke kompozicije na Otajstvima Kokolji ne bi bilo tesko izvesti, obzirom da je puno
zahtjevniji i teZi posao veé¢ bio odraden za crkvu Gospe od Skrpjela, a i povremene crtacke
nespretnosti na koje nailazim u Otajstvima, karakteriziraju gotovo svako Kokoljino djelo. Jos
jedna osobina svojstvena je Kokolji i autoru Otajstava, znalacka upotreba bijele boje u
ostvarenju svjetlosnih efekata kojima pojacavaju dramati¢nost samog prizora. Najbolji dokaz da
se Kokoljin rukopis zaista mogao mijenjati, stropna je i zidna dekoracija Gospe od Skrpjela, iako
ju je izveo isti autor, stropna je dekoracija kompozicijski, crtacki i koloristicki mnogo uspjesnija.
Sve to na zalost nije dovoljno da bi Kokolji pripisali dubrovacka Otajstva. lako postoji dosta
podudarnosti izmedu prcanjskog i dubrovackog, pa u nekim kompozicijama i1 korculanskog
ciklusa Otajstva, srodnost u kompozicijama ne mozemo uzeti kao glavni argument. Moramo
uzeti u obzir da su krajem XVII. i pocetkom XVIII. stoljeca, da bi zadovoljili umjetni¢ke potrebe
crkve, samostani i privatni donatori narucivali slikarska djela mahom iz Venecije. Oni veéih
prihoda iz najkvalitetnijih i najpoznatijih radionica, a oni skromnijih moguénosti od manje
znacajnih slikara. Kruze razni graficki predlosci, a u baroku upravo taj eklekticizam, preslikati
razna tuda rjeSenja i ugledati se na djela prethodnika nije imao negativni predznak. Originalnost
izraza nije morala biti postavljena kao cilj, a na slobodu umjetnicke invencije nije se gledalo s
odobravanjem, naro€ito poslije protureformatorskih traktata katolickih teologa.

Nadalje u komparacijama i analizi dostupnih djela nemoguce je bez zadrske pretpostaviti
da je pripisano djelo, u ovom slucaju narocito préanjski i rastavljeni kor¢ulanski ciklus Otajstava,
zaista autenti¢no autorovo djelo. U slu¢aju prcanjske pale pripisane Kokolji od strane Radoslava
Tomica, ako zanemarimo medaljone koji uokviruju glavnu kompoziciju, koja su i sama dosta
oStecena te odaju nevjeSt crtez i loSe proporcije, previse tipizirana lica svo troje svetaca na
glavnoj kompoziciji, kao i neobi¢no malo uho sv. Dominika tesko mogu biti Kokoljin rukopis,
ukoliko i izuzmemo razliku u padu draperije. Peraski ciklus otajstava, koji su neki procijenili kao
pocetni, a neki kao zreli Kokoljin izraz takoder se teSko moze uklopiti u Kokoljin opus. Sitnije
vitke figure, arhitektura i na¢in prikaza interijera koja nema odjeka niti u jednom Kokoljinom

djelu, kao i neka neobi¢na kompozicijska rjeSenja jednostavno ne odaju Kokoljin nacin rada.
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Korculanski ciklus rastavljenih otajstava ispunjava neke uvjete da bi se mogao atribuirati
Kokolji kao npr. dominantni likovi koji suvereno vladaju ¢itavom kompozicijom, ali takoder na
nekarakteristiCan na¢in za Kokolju, koji je inace ponekad imao obi¢aj svjesno zamagliti
pozadinu stvarajuéi pri tome toplijim tonovima najces¢e narancaste boje osjecaj dubine, koji
Cesto nije uspio rijesiti perspektivom prostora. U kor¢ulanskom ciklusu prostor interijera, kao i
eksterijera i same proporcije ve¢inom su uspje$no savladane.

Promatraju¢i svako dubrovacko otajstvo za sebe srodnost po kompoziciji s préanjskim
na¢i ¢emo u prikazima: Navjestenje, Rodenje, Molitva na Maslinskoj Gori, Krista krune trnovom
prizori. Peraski prikaz Pohodenja jedino je otajstvo iz tog ciklusa na neki nacin srodno
dubrovackom. U dubrovackom Rodenju prvi puta nailazim na potpuno za Kokolju neobic¢an
maniristi¢ki prikaz pastirove usne $koljke kao i muskulature na njegovoj nadlaktici. Prikazanje u
hramu zanimljivo je po bliskosti obrade glave Bogorodica iz prikaza Pohodenja i Poklonstva
Kraljeva s oslika Gospe od Skrpjela. U Nasaséu se ponavlja naglasena muskulatura, a polozaj
starog svecenika iznenadujuce je slican prikazu na istoimenom prikazu rastavljenih korculanskih
Otajstava. Molitva na Maslinskoj Gori i Nosenje kriza kao teme pruzaju najvise razliitih i
podjednako zanimljivih rjeSenja u svim ciklusima. Dubrovacko Raspeée s dijagonalno
svih prikaza u svim ciklusima. Uskrsnuce dubrovackog ciklusa izdvaja se po potpuno
maniristicki tretiranoj Saci preplaSenog vojnika, koja se na isti na¢in, kao ruka apostola ponavlja
u temi Silazak Duha Svetoga. Dubrovacko Uzasasce je zanimljivo po smionim rezanjima kadra,
koji pojacavaju dozivljaj uskomesanosti apostola. Lijepi nadnaravni trenutak rezerviran samo za
Bogorodicu i andele prikazan je u Uznesenju Bogorodice, a zanimljiva individualna fizionomija
starackog lica u liku Boga Oca krasi prikaz Krunjenja Bogorodice.

Svim dubrovackim otajstvima karakteristifan je slobodan, ponekad gotovo
impresionisticki potez kista, a na taj nacin tretirana je i boja. Na mjestima su vidljivi debeli i
snazni namazi, a ponegdje preciznije obradeni s tanjim lazurnim namazima. Svaki prikaz
ostavlja treperavi dojam, zbog hrabrih svjetlosnih igara bez obzira na relativno skromnu paletu
okera, svjetlo do tamno smede, narancastih, plavih i crvenih nijansi. Na otajstvima ne nalazim
nijanse zelene i ljubicaste, kojima se Kokolja rado koristio.

Svjetlo u baroknom slikarstvu je forma koja gradi scenu, ali i element dubokog
simbolickog znacenja. Tjelesno i duhovno, materijalno i nematerijalno istovremeno je povezano
I sjedinjeno u neraskidivu cjelinu, a posebnu ulogu u tom ima svjetlo, koje objedinjuje sve

strukturalne elemente slike: liniju, boju, povrSinu, pokret. Tripo Kokolja prilicno udaljen od

35



izvoriSta umjetnosti, iako ima mo¢ 1 znanje povezati likovne elemente u cjelinu, nema
sposobnost da docara transformirajuéu silu baroknog svjetla u ¢emu je autor otajstva uspio, iako
u dosta otajstava je evidentna katkad crtacka nesigurnost, katkad nesigurnost u perspektivi i
proporcijama. Kokoljina platna glatka su i utegnuta, likovi strogom linijom crteza izolirani od
prostora oko njih, ponekad djeluju renesansno u odnosu na dubrovacka otajstva gdje se obrisi
lica i tijela rasplinjuju u okolni prostor.

Draperije su u Otajstvima poput svjetla, element koji gradi dramatiku i teatralnost i istic¢u
emocionalna stanja likova. lako u otajstvima izgledaju mekano i prirodno i naizgled prate liniju
tijela, draperije ne podlijezu zakonu gravitacije ve¢ se pretvaraju u bujni i uznemireni ornament
koji svojim pokretima i padom pojacava vjerski zanos protagonista. U drugom slucaju vojnika
ili biCevalaca i pastira, draperije i nacin zavrnute tkanine na rukavima i jake muskulature
podlaktice i nadlaktice na kojima je taj zavrnuti rukav usjeen, oznacavaju materijalno,
zemaljsko i bol koji stoje u opoziciji s nematerijalnim i nebeskim spokojem. Poetika kontrasta
nakon Tridentskog sabora i u Otajstvima ima funkciju poticanja emocije promatraca isti¢uci
znacaj svakog prikaza u povijesti iskupljenja i spasenja ljudskog roda. Kokolja ¢esto primjenjuje
princip da guzva tkaninu vodoravnim naborima u predjelu pojasa, a do zemlje ona pada s vrlo
malo Zivahnih nabora, §to se najbolje vidi u Uznesenju Bogorodice iz Gospe od Skrpjela.
Kokoljine draperije nemaju mekocu nisu prirodne i leprSave poput dubrovackih, tanje su, stroge i
krute.

U obradi fizionomije likova autor otajstva koristi nekoliko fizionomija, za andele su
rezervirani likovi djeaka i mladih feminiziranih mladi¢a, Krist i Marija individualizirani su,
svecenici 1 apostoli dobivaju realisticnu fizionomiju starih proroka, naprotiv vojnici, bicevaoci,
pastiri imaju dozu sirove izrazajnosti izrazito maniristickog podrijetla S namjernim
disproporcijama. Kokolja ima u svojim djelima viSe i manje uspjeSno crtacki izvedene
fizionomije lica likova, a ¢injenica je da svako nastoji obraditi i dati mu neki individualan izraz
bez namjernih iskrivljavanja i disproporcija. Vazan detalj koji se kroz otajstva nekoliko puta
ponavlja je maniristi¢ki izvedena Saka, Siroki dlan, debeli baticasti prsti i nerazmjerno velika
ruka koja je najuocljivija na preplasenom vojniku u sceni Uskrsnuca. Analiziraju¢i Kokoljin
nacin rada uoCavam u vecini slucajeva glatku, bezivotnu ruku s us$iljenim dugackim prstima,
muski dlan 1 prste prikazuje na malo drugaciji nacin, koScatije su s izraZzenim tetivama.

Gospa od ruzarija smjeStena u hodniku dominikanskog samostana razlikuje se od
uznemirenog treperavog baroknog ugodaja Otajstava, ali i poznatih Kokoljinih djela. Smirujuca
piramidalna kompozicija i intimna atmosfera bez mnogo patetike i teatralnosti dosta se razlikuje

od dijagonalnih i pokrenutih Kokoljinih kompozicija iz oslika Gospe od Skrpjela. Bogorodica
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smjestena u srediSte kompozicije spokojno sjedi s krunicom koju pruza sv. Dominiku i zaigranim
Djetetom u krilu. Sv. Dominik pognute glave s rukom na prsima nalazi se Bogorodici s lijeve
strane, a s desne strane sv. Katarina Sijenska istom skruSenom gestom naglasava mirnocu i
uzviSenost trenutka, Bogorodice kao zagovarateljice ljudskog roda s instrumentom, krunicom
koju predaje sv. Dominiku, s kojom ¢e joj se svaki smrtnik sa svojim strahovima, nadanjima i
molitvama u svakom trenutku mo¢i obratiti.

Uz klasi¢ni Kokoljin kolorit za razliku od otajstava, Gospa od ruzZarija sadrzi zelene i
ljubicaste nijanse. Draperije odgovaraju nacinu na koji ih prikazuje Kokolja kroz sva svoja djela,
nesto bogatija i voluminoznija Bogorodi¢ina haljina ne odskace mnogo od jednostavnih
redovnickih halja oboje svetaca.

Nacin slikanja malih andeoskih glavica u potpunosti se podudara s Kokoljinim. Jo§ jedan
detalj odgovara Kokoljinom nacinu slikanja, to su Sake ne presSirokog dlana i dugih pri kraju
uskih prstiju, kao i uho sv. Dominika koje velicinom odgovara prikazima muske usne $koljke s
oslika stropa bolskog pjevaliita i Gospe od Skrpjela. lako pomalo tipizirana sva tri lica ne
odgovaraju Kokoljinom izrazu, bliska fizionomija lica Bogorodice vidljivo je upravo na prikazu
Zarucnica iz Pjesme nad pjesmama iz oslika Gospe od Skrpjela. Iz svega navedenoga Gospu od
ruzarija u dubrovackom dominikanskom samostanu mozemo s rezervom smatrati Kokoljinim
djelom.

Od konstatacije Krune Prijatelja da je u razvoju slikarstva na nasem Primorju od pojave
prvih imena do kraja XIX. stolje¢a najmanje poznat i strunjacima i §iroj publici lik Tripa
Kokolje’?, do izjave Radoslava Tomiéa da je od svih hrvatskih slikara koji su Zivjeli i stvarali
tijekom XVII. i XVIII. stoljeéa najbolje istrazen i proucen upravo Tripo Kokolja™ prosla je
Sezdeset jedna godina. Za to vrijeme mnogo pala i platna manjih i ve¢ih dimenzija §irom Boke
Kotorske, ali i Juzne Dalmacije atribuirano je upravo Kokolji. U relativno kratkom Zivotnom
vijeku dosta produktivnog baroknog slikara, za kojeg izmedu ostalog znamo da je i potpisivao
svoje slike, kao i da masovno kolaju importi trecerazredne kvalitete najceS¢e iz Venecije,
dodatne atribucije Cesto i losijih izvedbenih kvaliteta, mozda nisu bile neophodne.

Tripo Kokolja na§ je najbolji barokni slikar, bez obzira na ponekad provincijski i
neujednaceni izraz krasi ga iznimna domisljatost. Njegova je ostavstina obimna i znacajna, a
njegov je doprinos od ogromne vaznosti, prvi na nasim prostorima unosi autoportret, slobodnu i

samostalnu mrtvu prirodu i pejzaz.

2 Usp. Kruno Prijatelj, ,,Slikar Tripo Kokolja®, 1952., str. 5.
8 Usp. Radoslav Tomi¢, ,,Slikar Tripo Kokolja*, 2013., str. 80.
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8. PRILOZI

8.1. Popis reprodukcija
Tripo Kokolja, Sv. Paskal Bajlon, oko 1692., Zupna crkva sv. Nikole, Perast, izvor:

https://www.youtube.com/watch?v=hnFPzOK9uvU (pregledano 13. listopada 2017.)

Tripo Kokolja, Sv. Ivan Kapistrana, oko 1692., zupna crkva sv. Nikole, Perast, izvor:

https://www.youtube.com/watch?v=hnFPzOK9uvU (pregledano 13. listopada 2017.)

Tripo Kokolja, Zarucnica iz Pjesme nad pjesmama i hibijska sibila, 1684.-1694., crkva Gospe od
Skrpjela, Perast, izvor: https://www.youtube.com/watch?v=hnFPzOK9uvU (pregledano 13.
listopada 2017.)

Tripo Kokolja, Pohodenje, 1684.-1694., crkva Gospe od Skrpjela, Perast, izvor: Radoslav Tomic,
,»Slikar Tripo Kokolja - povodom tristote obljetnice smrti (1713.-2013.), u: Art Bulletin 63,

Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb 2013., str. 85.

Tripo Kokolja, Poklonstvo kraljeva,1684.-1694., crkva Gospe od Skrpjela, Perast, izvor:
Radoslav Tomic¢, ,,Slikar Tripo Kokolja - povodom tristote obljetnice smrti (1713.-2013.), u: Art
Bulletin 63, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb 2013., str. 87

Tripo Kokolja, Uznesenje, 1684.-1694., crkva Gospe od gkrpjela, Perast, izvor:
https://www.pinterest.com/pin/503699539547448293/?Ip=true (pregledano 17. listopada 2017.)
Tripo  Kokolja,  Autoportret, oko 1692, Muzej grada  Perasta, izvor:

http://bmuseums.net/virtualexhibition/portfolio/tripo-kokolja-auto-portrait/
Tripo Kokolja, Apoteoza sv. Dominika, 1713., dominikanski samostan, Bol, izvor:
https://www.flickr.com/photos/morton1905/15418988782 (pregledano 21. listopada 2017.)

8. a) Tripo Kokolja, Sveci i svetice dominikanskog reda, 1713., dominikanski samostan, Bol,

izvor: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=32306 (pregledano 25. listopada 2017.)

b) Tripo Kokolja, Apoteoza sv. Dominika, 1713., detalj, dominikanski samostan, Bol, izvor:

https://www.youtube.com/watch?v=hnFPz0K9uvU (pregledano 13. listopada 2017.)

Tripo Kokolja (pripisano), Salus populi Romani, 1678.- 1694., okruzen Otajstavima, zupna
crkva sv. Nikole, Perast, izvor: Sasa Brajovi¢, Gospa od Skrpjela, Marijanski ciklus slika, Gospa
od Skrpjela, Perast, 2000., str. 41.

Tripo Kokolja (pripisano), Gospa od ruzarija sa sv. Dominikom, sv. Katarinom Sijenskom, sv.
Antunom, sv. Nikolom i nepoznatim dominikanskim svecem, 1710.-1713., Zupna crkva, Prcanj,
izvor: Radoslav Tomi¢, ,,Tri nove slike Tripa Kokolje*, u: Peristil zbornik radova za povijesti
umjetnosti 34 (1991.), str. 92.
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10. a) Tripo Kokolja (pripisano), Gospa od Ruzarija sa sv. Dominikom, sv. Katarinom
Sijenskom, sv. Antunom, sv. Nikolom i nepoznatim dominikanskim svecem, 1710.-1713., detalj,
zupna crkva, Pr¢anj, izvor: Radoslav Tomi¢, ,,Tri nove slike Tripa Kokolje*, u: Peristil zbornik
radova za povijesti umjetnosti 34 (1991.), str. 93.

10.1.- 10.11. Tripo Kokolja (pripisano), Gospa od ruzarija sa sv. Dominikom, sv. Katarinom
Sijenskom, sv. Antunom, sv. Nikolom i nepoznatim dominikanskim svecem,1710.-1713., detalji
pale, Otajstva koja uokviruju glavnu kompoziciju, Pr¢anj, izvor: Radoslav Tomic¢, ,, Tri nove
slike Tripa Kokolje*, u: Peristil zbornik radova za povijesti umjetnosti 34 (1991.), str. 95 — 97.
10.1. Navjestenje

10.2. Pohodenje

10.3. Rodenje Isusa

10.4. Prikazanje u hramu

10.5. Nasasée dvanaestogodisnjeg Isusa u hramu

10.6. Molitva na Maslinskoj Gori

10.7. Bicevanje

Nosenje kriza

Raspece

Uskrsnuce

Silazak Duha Svetoga

Uznesenje Bogorodice

Krunjenje Bogorodice

Johann Liss, Abrahamova ZzZrtva, oko 1730., aukcijska kuca Lempertz, KolIn, izvor:

https://www.lempertz.com/de/kataloge/lot/1094-1/47-johann-liss-nach.htm

(pregledano 3. veljace 2018.)
Antonio Zanchi, Spasavanje Agripine, 1767. - 1770. aukcijska ku¢a Dorotheum, Be¢, izvor:

http://www.artnet.com/artists/antonio-zanchi/agrippina-saved-from-the-shipwreck-

nzaprhheJ6gdhvyzAgPehw?2 (pregledano 3. veljace 2018.)

Tripo Kokolja (pripisano), Otajstva ruzarija, kraj XVII.- pocetak XVIIIL stoljeca, Muzej
dominikanskog samostana, Dubrovnik, izvor: (fotografirala Iva Vukusic)

13.1-13.15 Tripo Kokolja (pripisano), Otajstva ruzarija,petnaest zasebnih medajona, kraj XVII.-
pocetak XVIII. stolje¢a, Muzej dominikanskog samostana Dubrovnik, izvor: (fotografirala lva
Vukusic)

13.1. Navjestenje

13.2. Pohodenje
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13.3. Rodenje Isusovo

13.4. Prikazanje u Hramu

13.5. Nasasée dvanaestogodisnjeg Isusa u Hramu

13.6. Molitva na Maslinskoj Gori

13.7. Bicevanje Kristovo

13.8. Krista krune trnovom krunom

13.9. Nosenje kriza

13.10. Raspece

13.11. Uskrsnuce

13.12. Uzasasce

13.13. Silazak Duha Svetog

13.14. Uznesenje Bogorodice

13.15. Krunjenje Bogorodice

14.1.-14.15. Tripo Kokolja (pripisano), Otajstva ruzarija, 1710.-1713., ciklus rastavljenih
Otajstava, dominikanski samostan, Korc¢ula, izvor: Radoslav Tomi¢, ,, Tri nove slike Tripa
Kokolje*, u: Peristil zbornik radova za povijesti umjetnosti 34 (1991.), str. 98 — 100.
14.1. Navjestenje

14.2 . Pohodenje

14.3. Rodenje Isusovo

14.4. Prikazanje u Hramu

14.5. Nasasée dvanaestogodisnjeg Isusa u Hramu

14.6 . Molitva na Maslinskoj Gori

14.7. Bicevanje Kristovo

14.8 . Krista krune trnovom krunom

14.9. Nosenje kriza

14.10. Raspece

14.11. Uskrsnuce

14.12. Uzasasce

14.13. Silazak Duha Svetog

14.14. Uznesenje Bogorodice

14.15. Krunjenje Bogorodice

15. Matej Ponzoni, Gospa od ruzarija, crkva sv. Kriza, Ciovo, izvor: Sanja Cvetni¢: ,,
Dominikanci i njihova ikonografija nakon Tridentskog koncila® u: Dominikanci u Hrvatskoj,

katalog izlozbe ( Zagreb, Galerija Klovi¢evi dvori, 20. prosinca 2007.-30. ozujka 2008.) (ur.)
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Igor Fiskovi¢, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, Hrvatska dominikanska provincija, 2011., str.
195.

16. Sante Peranda (pripisano), Gospa od ruzarija, crkva UBDM, Pag, izvor: Radoslav Tomic, ,,
Slikarstvo i skulptura u crkvama dominikanskog reda u Dalmaciji* u: Dominikanci u Hrvatskoj,
katalog izlozbe ( Zagreb, Galerija Klovic¢evi dvori, 20. prosinca 2007.-30. ozujka 2008.) (ur.)
Igor Fiskovi¢, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, Hrvatska dominikanska provincija, 2011., str.
144,

17. Tripo Kokolja (pripisano), Krunjenje Bogorodice, 1710.-1713., oslik stropa crkve Svih
Svetih, Korcula, izvor: https://www.korculainfo.com/all-saints-church-crkva-svih-svetih/
(pregledano 25. listopada 2017.)

17. a) Tripo Kokolja (pripisano), Uzasasce, detalj, 1710.-1713., oslik stropa crkve Svih Svetih,

Kor¢ula, izvor: Kruno Prijatelj, ,,Slikar Tripo Kokolja (1661.-1713.)*, u: Rad Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti 287, Zagreb, 1952., prilog s ilustracijama

17. b) Tripo Kokolja (pripisano), Silazak Duha Svetog, detalj, 1710.-1713., oslik stropa crkve
Svih Svetih, Kor¢ula, izvor: Kruno Prijatelj: ,,Slikar Tripo Kokolja (1661.-1713.), u: Rad
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti 287, Zagreb, 1952., prilog s ilustracijama

18. Tripo Kokolja, Gospa od ruzarija, kraj XVII.- pocetak XVIII. stolje¢a, dominikanski
samostan Dubrovnik, izvor: : https://www.youtube.com/watch?v=hnFPz0K9uvU

18. a) Tripo Kokolja (pripisano), Gospa od ruzarija, kraj XVII.- po¢etak XVIIL. stoljeca, detalj,

dominikanski samostan Dubrovnik, izvor: https://www.youtube.com/watch?v=hnFPz0OK9uvU

19. Tripo Kokolja, Gospa od ruzarija, kraj XVII.- pocetak XVIII. stoljeca, katedrala sv. Tripun,
Kotor, izvor: : https://www.youtube.com/watch?v=hnFPzOK9uvU

19. a) Tripo Kokolja, Gospa od ruzarija, kraj XVII.- pocetak XVIIIL. stoljeca, detalj, katedrala

sv. Tripun, Kotor, izvor: : https://www.youtube.com/watch?v=hnFPz0K9uvU
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8.2. Reprodukcije

1. Tripo Kokolja, Sv. Paskal Bajlon, detalj, oko 1692., ulje na platnu,
140 x 70 cm, zupna crkva sv. Nikole, Perast
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2. Tripo Kokolja, Sv. lvan Kapistran, detalj, oko 1692., ulje na platnu, Zupna crkva sv.Nikole, Perast

3. Tripo Kokolja, Zarucnica iz ,, Pjesme nad pjesmama i himijska sibila, 1684.-1694. , ulje na platnu, 80 x 75 cm,
crkva Gospa od Skrpjela, Perast
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4. Tripo Kokolja, Pohodenje, 1684.-1694., ulje na platnu, crkva Gospe od Skrpjela, Perast
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5. Tripo Kokolja, Poklonstvo kraljeva, 1684.-1694., ulje na platnu, crkva Gospe od $krpjela, Perast
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6.Tripo Kokolja, Uznesenje Bogorodice, 1684.-1694.,
ulje na platnu, 500 x 120cm, oslik stropa, sredi$nji prikaz
crkva Gospe od Skrpjela, Perast
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7. Tripo Kokolja, autoportret, oko 1693., ulje na drvetu, 40 x 20 cm,
Muzej grada Perasta
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8. Tripo Kokolja, Apoteoza sv. Dominika, 1713., ulje na platnu, 180 x 137 c¢cm, oslik stropa sredi$nji prikaz, crkva sv.

Marije Milosne, Bol
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8. a) Tripo Kokolja, Dominikanski sveci i svetice, 1713., ulje na platnu, 68 x 43 cm, crkva sv. Marije Milosne, Bol

8. b) Tripo Kokolja, Apoteoza sv. Dominika, detalj, 1713.,
ulje na platnu, 180 x 137 c¢cm, crkva sv. Marije Milosne, Bol
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9. Tripo Kokolja (pripisano), Ikona Bogorodice s Isusom, okruzena Otajstvima Ruzarija,
1678.-1694., ulje na platnu, zupna crkva sv. Nikole, Perast
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10.Tripo Kokolja, Gospa od ruzarija sa sv. Dominikom, sv. Katarinom Sijenskom, sv. Antunom, sv Nikolom i
nepoznatim dominikanskim svecem, 1710.-1713., ulje na platnu, Zupna crkva, Préanj
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10. a) Tripo Kokolja, Gospa od ruzarija sa sv. Dominikom, sv. Katarinom Sijenskom, sv. Antunom, sv Nikolom i
nepoznatim dominikanskim svecem, detalj, 1710.-1713., ulje na platnu, Zupna crkva, Préanj
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10.1. Navjestenje, detalj pale, Préanj 10.2. Pohodenje

10.3. Rodenje Isusa 10.4. Prikazanje u hramu

10.5. Nasasce
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10.6. Molitva na Maslinskoj Gori

10.7. Bicevanje Kristovo

10.8. Nosenje kriza
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10.10. Uskrsnuce

10.11. Silazak Duha Svetoga
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10.12. Uznesenje Bogorodice

10.13. Krunjenje Bogorodice
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11. Johann Liss, Abrahamova zrtva, oko 1625. , ulje na platnu, 87,5 x 72,5 cm, aukcijska ku¢a Lempertz, KéIn
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12. Antonio Zanchi, Spasavanje Agripine , 1710.-1720., ulje na platnu,
165 x 269 cm, aukcijska ku¢a Dorotheum, Be¢

13. Tripo Kokolja (pripisano), Otajstva ruzarija, kraj XVI1I.- pocetak XVIII. stoljeca, 15 zasebnih medaljona
promjera 45 cm, ulje na platnu, Muzej dominikanskog samostana, Dubrovnik
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13.1. Navjestenje
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13.2. Pohodenje
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13.3. Rodenje Isusovo
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13.4. Prikazanje u hramu
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13.5. Nasasce dvanaestogodisnjeg Isusa u Hramu
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13.6. Molitva na Maslinskoj Gori
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13.7. Bicevanje Krista

65



13.8. Krista krune trnovom krunom
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13.9. Nosenje kriza
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13.10. Raspece
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13.11. Uskrsnuce
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10.12. Uzasasce
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13.13. Silazak Duha Svetoga
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13.14. Uznesenje Bogorodice
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13.15. Krunjenje Bogorodice
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14.1. Navjestenje 14.2. Pohodenje

14.1.-14.15. Tripo Kokolja (pripisano), Otajstva ruzarija, 1710.-1713., rastavljeni ciklus Otajstava, nekad dio pale,
ulje na platnu, dominikanski samostan sv. Nikola, Kor¢ula

14.3. Rodenje Isusa
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14.4. Prikazanje u hramu

14.6. Molitva na Maslinskoj Gori

14.5. Nasasée

14.7. Bicevanje Kristovo
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14.8. Krista krune trnovom krunom 14.9. NoSenje kriza

14.10. Raspece
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14.11. Uskrsnuce

14.12. Uzasasce
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14.14. Uznesenje Bogorodice
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14.15. Krunjenje Bogorodice
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15. Matej Ponzoni, Gospa od ruz“arzja,v1630.-1639.,
ulje na platnu, crkva sv. Kriza, Ciovo,
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16. Sante Peranda (pripisano), Gospa od ruzarija, oko 1603., detalj,
ulje na platnu, 350 x 172 cm, zborna crkva Uzne$enja Blazene Djevice Marije, Pag

17. Tripo Kokolja (pripisano), Krunjenje Bogorodice, sredi$nji prizor okruzen Otajstvima, oslik stropa, 1710.-
1713., ulje na platnu, crkva Svih Svetih Korcula
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17. a) Tripo Kokolja (pripisano) Uzasasce 17. b) Silazak Duha Svetoga,
1710.-1713., ulje na platnu,detalj, oslik sropa, crkva Svih Svetih Kocula

18. Tripo Kokolja (pripisano), Gospa od ruzarija, kraj XVII.- pocetak XVIIL. stoljeca, ulje na platnu, 91 x 108 cm,
dominikanski samostan, Dubrovnik
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18. a) Tripo Kokolja (pripisano), Gospa od ruzarija, detalj, kraj XVI1I.- po¢etak XVIII. stoljeca, ulje na platnu,
91 x108 cm, dominikanski samostan, Dubrovnik
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19. Tripo Kokolja, Gospa od ruzarija, kraj XVII.- poéetak XVIII.
stolje¢a, ulje na platnu, katedrala, Kotor
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19. a) Tripo Kokolja, Gospa od ruzarija, detalj, kraj XVII.- pocetak XVIII.

stolje¢a, ulje na platnu, katedrala, Kotor
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10. SUMMARY

This paper presents the works of Tripo Kokolja from the collection of the Dominican
convent in Dubrovnik. They include the Mystery of the Rosary and are exhibited as fifteen
distinct medallions and the painting Our Lady of the Rosary. Both the medallions and the
painting are dated to the end of the 17" - beginning of the 18" century. Characteristic
iconographic features of both themes were developed under the influence of the Dominicans, and
they especially gained in popularity once the resolutions of the Council of Trent had begun to be
enforced at the end of the 16™ century, lasting over the whole 17" century. It is important to
emphasize that both works had been attributed to Tripo Kokolja, as well as a significant number
of works located in the area of Boka Kotorska which were attributed to this artist in the second
half of the 20" century, unfortunately in such a manner that new attributions were based on old,
unreliable and undocumented attributions.

This paper offers a comparative stylistic analysis including the author's other reliably
attributed and undocumented works, as well as other authors’ works with the same iconographic
theme. The attribution of the Mystery of the Rosary is rejected, while the painting Our Lady of
the Rosary can be considered one of Kokolja's works.

Key words: attribution, Dominicans, iconography after the Council of Trent, Mystery of the
Rosary, Our Lady of the Rosary, Tripo Kokolja
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