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., T here are always two people in every picture: the photographer and the viewer.*
(Ansel Adams)

1. Uvod

Fotografija, iz grckog pw¢ (phos) sto znaci svjetlo i ypagic (graphis) sto znadi crtanje, pa
je onda mozemo nazvati i crtanjem svjetlom, grana je umjetnosti kojom se trenutak u vremenu
trajno biljezi na kakvom materijalu osjetljivom na svjetlo. Kad bismo isli re¢i nesto o fotografiji,
mogli bismo krenuti od principa loma svjetlosti na kojima nastaje pa bismo njezine pocetke mogli
pronaéi ve¢ u godinama prije Nove erel; mogli bismo re¢i kad je i kako nastala prva trajno
zabiljezena fotografija%; mogli bismo nadugo i nasiroko govoriti o njezinu razvoju u proteklih
nekoliko stotina godina ili pak o njezinoj svekolikoj primjeni i vaznosti danas. S obzirom da je
ovaj rad antropoloski, Stosta bismo mogli reci i o primjeni i vaznosti fotografije u antropologiji od
ranog 20. st. do danas, no ovaj ¢e rad o fotografiji pisati iz nesto drugacije perspektive. Citat jednog
od najvaznijih americkih fotografa 20. stoljeca s po€etka ovog rada kao srz svake fotografije istice
dvije osobe — fotografa i promatraca, neovisno o onome $to na fotografiji zaista jest. Srz ovog
naseg rada bit ¢e upravo fotograf, a pridodat ¢emo ovim dvjema i treCu osobu, a to je onaj
promatrani. Danas gotovo svatko od nas u bilo kojem trenutku ima ¢ime trajno zabiljeziti trenutak
— fotoaparati su sastavni dio mobitela, digitalni fotoaparati (bilo kompaktni ili polu-profesionalni
DSLR-ovi) dostupni su po povoljnim cijenama, a na buvljacima se lako mogu nac¢i i rabljeni
analogni fotoaparati. Cak su se i instant-fotoaparati, popularni krajem proslog stoljeca, prije
nekoliko godina ponovo poceli masovno proizvoditi, a popularnost web platformi za dijeljenje
fotografija ne jenjava. Mogli bismo dakle re¢i da je danas svatko od nas na neki nacin fotograf ili
barem da to moze postati kad god pozeli. Unato¢ sveprisutnosti fotoaparata oko nas, naci se pred
objektivom nije uvijek i nije svima lako ili pozeljno. S druge strane (objektiva), ni biti fotograf
nije lako i ne znaci tek tako okidati fotografiju za fotografijom, ve¢ zahtijeva odreden nacin

gledanja, razmiSljanja 1 pristupa. Biti fotograf, ¢ak i1 ako cilj fotografiranja nije antropolosko

! Teorija Matta Gattona da su paleoliti¢ki crteZi u spiljama nastali kao reprodukcija prizora reflektiranih kroz malu
rupicu, principom koji nazivamo camera obscura, dostupna je na http://paleo-camera.com. Gatton svojim
istrazivanjima spaja arheologiju i optiku u pojam koji naziva arheo-optikom — proucavanje iskustva i ritualne uporabe
svjetla unutar zatvorenih prostora.

21826. ili 1827. metodom koju nazivamo heliografija, zove se Pogled s prozora u Le Grasu i njezin autor je francuski

izumitelj Nicéphore Niépce



istraZivanje, na neki je nacin biti antropolog — nositi Svoje, Svojim gledati, ali Drugo promatrati i
Drugome pristupati. Ovaj ¢e rad, kroz intervjue s petero kazivaca koji se fotografijom amaterski,
ali sa straS¢u bave, pokusati rasplesti mrezu odnosa koji ¢in fotografiranja ¢ine zanimljivim iz
antropoloske perspektive. Rad ¢e pokusati dokuciti odakle i kako fotograf pristupa samom

fotografiranju, ali i Drugome te na koji se nacin s Drugime isprepli¢e njegovo Ja.

2. Metodologija

Ovaj rad temelji se na nekoliko premisa — prva je da je ¢in fotografiranja uvijek
individualan — svaki ¢e pojedinac ono §to vidi interpretirati na sebi svojstven nacin pa ¢e tako i
fotografirati — iz svojeg kuta, stavljajuci u fokus ono $to on smatra najbitnijim. Na to se nadovezuje
druga premisa, a to je da ¢e se u fotografovu odnosu prema subjektu uvijek na neki na¢in ogledati
njegovo Ja, a kako je u fotografiji gotovo neizbjezan susret s Drugim, tako ¢e odnos Ja — Drugi
postati kljuéna tocka Cina fotografiranja. Treca se premisa gotovo pa i namece iz prvih dviju, a to
je da je fotografija kao umjetnost uvijek na neki nacin ujedno i antropologija pa je samim time i
fotograf ujedno i antropolog, ¢ak i ako mu polaziste ili cilj nisu antropoloski. Cin fotografiranja
jedinstven je, dinamican i temelji se na empirijskome, pa fotografa, kao i1 antropologa, oblikuje

iskustvo. Fotografija prikazuje zbilju onakvu kakvom ju je fotograf zatekao, vidio i odlucio

......

Fokus ovog rada je fotograf(kinja) i na¢in na koji on(a) pristupa onome §to radi, a podaci su
prikupljeni metodom polu-strukturiranog intervjua u razgovoru s petero kazivaca. Svi se kazivaci
fotografijom bave amaterski, a dio njih su ¢lanovi fotografske sekcije jednog zagrebackog
studentskog kluba u sklopu kojeg su odslusali i polozili te¢aj fotografije i u sklopu kojeg se
fotografijom trenutno aktivno bave. Raspon godina kazivaca je od dvadeset i dvije do dvadeset i

sedam i fotografijom se uglavnom bave posljednjih nekoliko godina.

Motivacija za ovakav pristup radu osobno je iskustvo — i sama ve¢ nekoliko godina fotografiram i
¢lanica sam ve¢ spomenutog studentskog kluba. Fotografijom se bavim ponajviSe iz uZitka, ali
ponekad i iz obaveze ili koristi, a fotografiram na mahove pa je to ponekad svakodnevno, a
ponekad tek s vremena na vrijeme. Razmisljanje koja pitanja postaviti i $to sve ovim radom

obuhvatiti dovelo me do toga da razmislim $to fotografija meni znaci i propitam vlastita iskustva
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stoga su osnovna pitanja koja sam u intervjuima postavila zapravo odraz vlastitih zakljucaka ili
dvojbi. Rekla bih da mi je olakotna okolnost tijekom intervjuiranja bila to $to kazivace poznajem,
neki su mi od njih prijatelji, neki poznanici, ali o svima sam unaprijed znala barem osnovno —
kojom tehnikom najcesce fotografiraju, koje su im najcescée teme i motivi (barem iz onog $to sam
putem drustvenih mreza ili izlozbi mogla vidjeti), a vlastitom sam interpretacijom i dozivljajem
njihovih fotografija upravo njih za kazivace i odabrala. Ono §to sam o njima unaprijed znala
pomoglo mi je da tijekom intervjua naglasak stavim na ono $to mi se ucinilo klju¢nim za njih i
njihov rad, a tijekom razgovora s razli¢itim kazivacima Cesto je na vidjelo izlazilo nesto $to sam
sama previdjela ili o ¢emu nisam unaprijed razmisljala pa su razgovori tekli u razli¢itim
smjerovima. U radu sam se oslanjala na kulturnoantropolosku teoriju, stavljaju¢i u kontekst
fotografije znacaj antropoloskog terena, autorefleksije, interpretacije i kulture same. lako ovaj rad
nije vizualna antropologija u smislu da fotografijom biljezi to¢no odreden drustveni fenomen, ve¢
bismo ga prije mogli nazvati antropologijom vizualnoga, prilikom istrazivanja sam se posluzila i
literaturom vezanom uz vizualnu antropologiju. Konacan slijed rada rezultat je iskaza kazivaca

potkrijepljenog navedenom teorijom.

3. Fotografija kao odraz realnosti

U uvodu smo ve¢ spomenuli da fotografija zamrzava trenutak, trajno ga biljezi i dopusta
njegovu neprestanu, ponovnu interpretaciju. Fotografirati se moze StoSta pa se StoSta zasigurno
moze reci i o fotografovu pristupu nezivome, zgradama, pejzazima i slicnome, no naglasak ovog
rada bit ¢e ponajvise na fotografiranju Drugoga, zivoga i onoga §to je u neprestanoj mijeni.
Fotografija se isprva smatrala objektivnim nac¢inom biljezenja stvarnosti kakva jest, a spomenuli
smo ve¢ i teoriju Matta Gattona da su paleoliticki spiljski crtezi puka reprodukcija odraza nastalih
camerom obscurom?®, prolazom svijetlosti kroz sitnu rupicu. lako je fotografija do danas
uznapredovala do mjere da na ono §to ¢e na fotografiji ispasti mozemo utjecati ve¢ tijekom samog
fotografiranja* i brojnim alatima fotografiju moZemo mijenjati u post-produkciji, ve¢ je i sama
Cinjenica da ,,fotoaparat ne okida fotografije sam, ve¢ ih okidaju ljudi“ (usp. Hockings prema

Byers 1995) dovoljna da se zapitamo je li moguce da fotografija bude odraz realnosti onakve kakva

3 http://paleo-camera.com
4 Razli¢itim postavkama i tehnikama primjerice isticati ono $to Zelimo u fokusu ili skrivati ono $to ne Zelimo
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zaista jest. Cinjenica da fotograf sam bira postavke fotoaparata, koji ¢e kut gledista odabrati, §to
¢e fokusirati i koju ¢e Sirinu obuhvatiti, ostavlja malu vjerojatnost da ¢e dvije razli¢ite osobe isti
prizor fotografirati na jednak nacin, ¢ak i ako se radi o nezivome, pejzazu ili cemu slicnom.
Pretpostavimo i jo$ da se radi o ne¢em Zivom, dinami¢nom, neprestano promjenljivom kao §to su
primjerice gradske ulice — ,.taj protok populacije koja se spontano izvodi i grupira, monolitna
socijalna struktura u pokretu® (Collier i Collier 1986: 79), ideja da je fotografija odraz realnosti

kakva jest jos je manje uvjerljiva.

Cak i ako na trenutak zanemarimo fotografiju i pitanje odraza realnosti unutar fotografije,
namecu se pitanja je li realnost ikada objektivna, postoji li uopée ,,realna‘“ slika realnosti i $to ta
realnost uopce jest. Prema rjecnic¢koj definiciji, realnost je ,,ono §to je realno; stvarno; ¢injeni¢no
stanje; ukupnost svih postojecih stvari; stvarnost, zbilja“ (Ani¢ 2004: 1315). Upravo unutar te
ukupnosti svih postojecih stvari mozemo definirati i kulturu — ,,sloZzenu cjelinu koja ukljucuje
Znanje, vjerovanja, umjetnost, moral, zakon, obicaje 1 svaku drugu sposobnost i navike koje covjek
stjeCe kao ¢lan drustva“ (Tylor 1871: 1). Govorimo li onda o istome kada govorimo o kulturi i
realnosti — je li kultura tek djeli¢ realnosti koji smo unutar antropologije odlucili proucavati i
interpretirati ili moZemo re¢i da kultura jest realnost, odnosno da realnost jest kultura? Uvrstimo
li onda i fotografiju u ovu sloZenu jednadzbu, mozemo re¢i da fotografija zamrzava odreden
trenutak u vremenu unutar odredene kulture, ali znaéi li to da fotografija odrazava kulturu onakvu
kakva zaista jest? Na neki bismo nac¢in mogli re¢i da je ¢ovjek taj koji kulturu gradi, ali Covjek je
taj koji kulturu naposljetku i interpretira — osvréué¢i se na Maxa Webera, Clifford Geertz (usp.
Geertz 1977) piSe da je kultura mreza znacenja koju je ¢ovjek sam ispleo, a analiza tih znacenja
nije eksperimentalna znanost u potrazi za zakonom, ve¢ interpretativna znanost u potrazi za
smislom. Fotografijom dakle biljezimo trenutak, biljeZimo realnost onakvu kakvu smo stvorili i

onakvu kakvu smo vidjeli, ali ni ta realnost ni ta fotografija nisu nista doli nasa interpretacija:

,»(...) shvatio sam $to to mene toliko privlaci kod fotografije i kod filma isto, a to je upravo
ta jedna mogucnost manipuliranja stvarnos¢u, da ja sa kadriranjem 1 sa recimo nekim
efektima koje postiZem le€ama mogu manipulirat stvarnoS¢u 1 tu sliku stvaram na nacin da
kad je netko drugi vidi, da ja njemu govorim 'sad ti gledaj ovo zato §to sam ja to stvorio',
kadrirao neki trenutak stvarnosti koji je vrlo ¢esto slucajan i dogodi se samo tada i nikad

viSe 1 da sam ga ja kadrirao 1 uhvatio 1 s time ga na neki nacin reZirao 1 upravo taj jedan



moment stvaranja i zadrzavanja stvarnosti na neki nacin, to je ono $to sam shvatio da mi je
toliko privla¢no u fotografiji (...) mislim da nema fotografije koja je uhvatila stvarnost u
tom nekom svojem stereotipno rec¢eno 'potpunom obliku', §to je naravno jako jako tesko,
da uvijek postoji neka vrsta interpretacije, za pocetak od tehni¢kog aspekta, npr. uporaba
objektiva, drugo uporaba svjetla, onda kadriranje, pri¢a vezana za tu fotografiju...“ (Vigor,
13.6.2018)

Ipak, antropologija kao znanost moze posluziti kao dokaz da se kultura, a samim time i realnost,
barem donekle mogu objektivno opisati. Tako je i s fotografijom — neovisno o nasem vlastitom
sudu, subjektivnom dojmu i interpretaciji, fotografiju gotovo uvijek barem s tehnicke strane
mozemo opisati — tko ili §to je na njoj u ulozi subjekta, kakav je odnos svjetla i sjene, je li crno-
bijela ili u boji, je li horizontalna ili vertikalna, iz kojeg je rakursa itd. Dokumentarna fotografija
postoji kao Citava zasebna grana fotografije, sluze¢i kao dokaz protoku vremena i mijenama u
svijetu koji nas okruzuje, dok foto-novinarstvo biljezi dogadaje, situacije i ljude relevantne za
trenutak u kojem Zzivimo. Upravo su ljudi ono $to kao da na neki nacin opstruira moguénost
objektivnog tumacenja, jer sa sobom nose Sirok spektar znac¢enja, emocija i odnosa koji se mogu

i8¢itati u pokretima, izrazima, drzanju, medusobnim odnosima i1 brojnim drugim faktorima.

,,OVisi sta se fotka, da ti sad samo fotka$ grad, bez ljudi, mislim da bi odrazavalo sliku
kakav je, pogotovo ak bi ga fotografirao s vremenom, sigurno bi mogli vidjeti kako se s

fotografijama i grad mijenja.*“ (Helena, 13.6.2018)

Ne mora to uvijek biti tako, ponekad fotografija i moze posluziti kako bi vrlo dobro ocrtala
odredenu drustvenu pojavu, koliko god u sustini bila podlozna interpretaciji. Uzmimo za primjer
seriju fotografija australskog fotografa Adama Fergusona® nastalih na afganistanskim bojistima —
fotografije ozlijedenih, uplasenih, uplakanih ljudi usred rata na bolno realistican nacin prikazuju
ratom pogodeno podrucje, ne ostavljajuci puno za slobodno tumacenje 1 drugaciju interpretaciju.
Cimbenik koji pridonosi moguénosti donekle objektivnog tumacenja socijalnih interakcija i
situacija kroz fotografiju ne mora biti samo specifi¢nost konteksta kao $to je primjerice ratni, ve¢
moze biti i niz, odnosno pokusaj prikazivanja ¢ega serijom fotografija. Zamislimo odredeni

drustveni kontekst kao puzzle, slagalicu sacinjenu od sto, dvjesto ili tisuéu komadi¢a —

5 Galerija fotografija dostupna je na http://www.adamfergusonphoto.com/
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promatranjem jednog njezina djeli¢a vrlo vjerojatno ne¢emo dokuciti $to je na slici, no §to ih vise
slozimo, poc¢et ¢emo bolje prepoznavati obrise, sve da bismo na kraju, slozivsi sve, dobili potpunu
sliku. Slikovito ¢emo prikazati iskaz jedne od kazivacica da pokazemo da sli¢cno mozemo reci i za
fotografiju — iz jedne fotografije fotografirane u subotu u tri ujutro na glavnom gradskom trgu
ne¢emo moci puno toga zakljuciti, no fotografiramo li s istog mjesta u isto vrijeme i narednih
nekoliko tjedana ili mjeseci, dobit ¢emo jasniju sliku — kojeg su raspona godina oni koji se u to
vrijeme zatjecu na trgu, imaju li obiljezja kojih supkultura, krecu li se samostalno ili u grupama, u

kojem smjeru odlaze ili iz kojeg smjera dolaze itd.

»Pa mislim da zapravo ovisi i o temi, ako gleda§ fotku zasebno, mislim da je dosta
podlozno interpretaciji, ali da sad ti uzmes nekakvu temu, npr. no¢ni zivot u Zagrebu i

opalis 15 fotki, da bi ve¢ skup tih fotki ipak davao neku realnu sliku.*“ (Helena, 13.6.2018)

Koliko god fotografija (ili niz njih) bila podlozna interpretaciji, neosporno je da na neki naéin
djeluje kao univerzalna metoda komunikacije — ono $to su lingvisti krajem 19. stolje¢a pokusali
postic¢i konstruirajuéi zajednicki medunarodni jezik Esperanto, fotografija postiZze sama po sebi —
,mi na neki nacin razmisljamo fotografski, neverbalni jezik foto-realizma jezik je najbolje

razumljiv inter-kulturalno i kros-kulturalno* (Collier i Collier 1986: 9).

4. Fotograf — antropolog

Definirati predmet antropologije u potpunosti gotovo je nemoguce, $to mozda ponajbolje
potkrepljuju rije¢i Clifforda Geertza —,,jedna od prednosti antropologije kao akademskog podrucja
je da nitko, ukljucujuci one koji je prakticiraju, ne zna §to je ona zaista“ (Geertz 2000: 89), no u
najkra¢im crtama mogli bismo re¢i da antropologija proucava ¢ovjeka i sveobuhvatnost njegove
kulture. Covjek svijet oko sebe percipira osjetilima od kojih je vid ne samo najzastupljeniji®, ve¢
se do 20. st. u zapadnjackoj kulturi smatrao najplemenitijim, privilegiranim osjetilom, izvorom
znanja o svijetu (usp. Grimshaw prema Jay 2001). Ne ¢udi stoga da je i antropologija uvelike
okularcentri¢na, odnosno utemeljena na onome $to ¢ovjek percipira okom. Pritom nije dovoljno

tek imati osjetilo vida, vidjeti, ve¢ to znaci na ,,odreden, svojstven nacin gledati (Grimshaw 2001:

& Otprilike 80% senzornih doZivljaja ¢ovjek registrira okom
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7). Fotografija je u potpunosti utemeljena na onome sto ¢ovjek percipira okom, a fotograf, bas kao

i antropolog, na osobit nac¢in gleda svijet kojim je okruZen:

,(...) jednostavno kad slikam te evente i dogadaje se preSaltam u taj jedan mode gdje
jednostavno ne dozivljavam stvari, stalno trazim taj neki kadar, trazim taj neki odnos
svjetla i sjene, ljudi, gledam iz kojeg kuta ih uhvatiti i stvarno uzivam u tome. Mislim da
je to jedna situacija koja je bizarna, da nemam fotoaparat u tom trenutku, da se presaltam
u taj mode, da bi bilo jednako, ali bez rezultata (...) ne moram ja nuzno fotografirati te neke
slike da bi meni mozak funkcionirao na tom nivou, ja vrlo ¢esto hodam po cesti, sluSam
glazbu i gledam okolo i vidim nekog ¢ovjeka u nekom kontekstu koji mi se svidi... ja tu
fotografiju ne uslikam, al meni je to ostalo u glavi kao 'to je to', ¢isto tako neko vizualno
reziranje tih situacija, npr. vidim negdje neku zanimljivu fasadu ili zanimljiv odnos
predmeta u nekom dvoristu i pomislim da bi tu zgodno bilo snimit takvu i takvu
fotografiju... dosta tih fotografija nikad ne¢u snimiti zbog lijenosti i zbog drugih stvari, ali
to neko konstantno metaforicko reziranje je nesto $to me najvise motivira.” (Vigor,

13.6.2018)

,,oad zadnje vreme gledam isto, tipa gledam kaj bi mogo fotkat i dok nemam fotoaparat i
vidim scenu i onda mi je zao kaj nemam foti¢ i onak, vadim mobitel, al to nije tolko
dobro... zadnjih par mjeseci gledam vise te detalje u stvarima, vise vidim. Kaj ja znam,
prije nisam primjecivo te stvari, al kad sam uzeo foti¢ sam iSo namjerno traZit stvari koje
bi mogo fotkat, u pocetku je to bio proces tog trazenja, a sad mi je vise — vidim, ovo je

dobro, to mogu fotkat.*“ (Sven, 18.6.2018)

Sliéno kao $to je etnografija rezultat antropologova procesa prilaska fenomenu koji istrazuje,
upoznavanja s njim, sazivljavanja s kulturama drugacijim od njegove vlastite, 0dnosno procesa
utemeljena na odredenom nacinu gledanja, tako je i konacna fotografija tek rezultat procesa
temeljenog na tom odredenom nacinu gledanja i percipiranja stvarnosti. Taj se proces, iskustvo

fotografiranja, pokazao jednako vaznim kao i krajnji rezultat, ponekad ¢ak i vaznijim:

,,Pa ¢ak mi je mozda bitnije to iskustvo, pogotovo kad ja vecinu svojih fotografija ne radim
u svrhu necega, nego ono, kaj ispadne, ispadne, i onda mi je mozda bitnije iskustvo... al
opet, ovisi za kaj fotkam. Ako fotkam za nes ciljano, onda naravno da mi je bitno da to

ispadne dobro, al ak je to ono kad bezveze uzmem foti¢ i odem nekam fotkat, bitniji mi je

8



taj moment kad ja fotkam, da je to meni bilo zabavno i ono, iS¢ekivanje ak je to bilo

analogno, joj kak ¢e mi ispast fotke, dal ¢e mi ispast dobro i to sve.* (Petra, 3.6.2018)

,,Pa mislim da mi je jednako vazno, jer, ono, iskustvo fotkanja mi je super jer onak zapravo
zavr$is u nekom svijetu di promatras stvari na drugaciji nacin, ne na svakodnevni, nego bas

u njima trazi$ ono nesto, ili linije ili neku divotu, ljepotu i sli¢no.* (Andrea, 5.6.2018)

Ako smo fotografa opisali kao antropologa koji na odreden nacin gleda, a kona¢nu fotografiju kao
etnografiju, odnosno rezultat i odraz tog specifi¢nog nacina gledanja, onda mozemo zakljuciti i da
je proces fotografiranja svojevrstan izlazak na teren — preuzimajuéi ulogu fotografa, pojedinac se
svjesno iskljucuje iz ,,monolitne strukture drustva“ (Collier i Collier ibid.) i prestaje biti tek
karikom u lancu odredene drustvene dinamike, cak i ako fotografira na poznatom terenu, nesto

sebi blisko:

,Drugaciji je osjecaj sigurno jer kad ides bilo kog fotkat, u tom trenutku se paznja usmjeri
na tebe, odnosno na tvoj foti¢, tak da nesto je u tom trenutku drugacije nego kad si samo u
drustvu bez foti¢a.” (Helena, 13.6.2018)

Fotografski teren ne mora uvijek biti planiran i ciljan i vrlo Cesto to nije — fotoaparat u rukama
fotografa djeluje kao svojevrstan ,,produzetak njegovih osjetila® (Collier i Collier 1986: 7),
instrument koji u djeli¢u sekunde moze zabiljeziti trenutak vrijedan paznje i to se ¢esto dogada
spontano. Jedini preduvjet terena u tom je slu¢aju imati fotoaparat uza se, no ¢ak ni to ne znaci da
¢e se teren nuzno ostvariti stoga na fotografski teren mozemo gledati ne kao na konkretan teren,

ve¢ kao na potencijal terena, ostvariv, ali ne nuzno i ostvaren:

,,Jako ¢esto imam fotoaparat uz sebe i ne idem nikad s nekom namjerom, osim kad su nam
zadaci na faksu (...) i kad budu neka druZenja ili neki trenuci koji meni budu u tom trenutku

iz nekog razloga dragi ili fora, volim to zabiljeziti. (Helena, 13.6.2018)

,,Fotkam ak ne$ iskrsne, kaj ja znam, vise volim te spontane trenutke i, uvek imam fotic¢ v
torbi ili oko vrata i onda ak vidim nes, pofotkam to, al ¢esto mi se dogodi da imam foti¢,
al ga ne iskoristim, ne znam zakaj u zadnje vreme ne da mi ga se izvadit iz torbe.* (Sven,
18.6.2018)



Osobit nacin gledanja i pristupa terenu o kojem govorimo moze biti uvjetovan mnosStvom
¢imbenika, bilo trenutnih, bilo intrinzi¢nih fotografu ili samom terenu. Bivanje dijelom zajednice
ili mjesta dvosjekli je ma¢ — s jedne strane insajderska pozicija (usp. Capo Zmegag&, Gulin Zrnié i
Santek 2006) &esto olaksava pristup Drugome kroz fotografiju, no s druge strane postoji opasnost
da umanji fotografov interes prema onome $to smatra svakodnevnim. Covjek je neprestano u
potrazi za ne¢im novim i drugacijim, i sama antropologija godinama Se razvijala iz zelje i potrebe
za istrazivanjem Drugog I drugacijeg, plemenskog, primitivnog i egzoti¢nog (usp. Gulin Zrni¢

2006), pa prizori svakodnevice ¢esto naizgled oskudijevaju moguénostima novih interpretacija:

»(...) stvari koje precesto vidam pa jednostavno ih mozda ne gledam na onaj nacin na koji
bih ih mogla gledati kao fotograf da ih fotkam... tipa ima ulica Zagreba koje vidim da ljudi
genijalno pofotkaju, a ja tim ulicama svakodnevno prolazim i nemam nimalo potrebe
pofotkati ih pa vjerojatno mozda zato vise kao turist fotkam nego u svom gradu jer mi je

stalno tu i onda prestanem to uopce gledati. (Andrea, 5.6.2018)

5. Ja-Drugi

Opreka Ja — Drugi ogleda se u svakom meduljudskom odnosu i s njome se susre¢emo
svakodnevno. U odnosu na Drugoga poimamo sebe, u njemu se ogledamo neprestano traze¢i ono
$to nas od njega razlikuje i ono §to nas ¢ini njemu sliénima. Zivot unutar odredene druitvene
zajednice poput mreze je isprepleten svakodnevnim interakcijama s Drugim — obiteljski,
prijateljski, poslovni i svi drugi odnosi neprestano se rasplicu i ponovo zapli¢u, pruzajuci
mogucnost neiscrpnoj igri traganja za samima sobom. Na toj je jukstapoziciji svoje temelje
postavila i antropologija, bilo da se radi o ,,dalekom* ili ,,bliskom*“ Drugom (usp. Gulin Zrni¢

prema Augé 2006).

Dinamika tog odnosa neprestano se iznova propituje i kroz proces fotografiranja, i to na
razinama koje bi bilo nemoguce u potpunosti obuhvatiti na nekoliko desetaka stranica. Fotografski
stilovi i tehnike kazivaca se razlikuju, pa neki tako ¢esée fotografiraju analogno, neki digitalno;
neki isklju¢ivo planirano, neki spontano; neki fotografije vole obradivati, neki ne; neki ih
objavljuju, a neki ne, no na odgovor koje su im omiljene teme i motivi za fotografiranje, svi su se

slozili — ljudi:
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,,Uf, jako mi je teSko odgovorit, a zapravo je lako — ljude volim fotkati i namjeStene i
nenamjesStene jer mislim da puno vise mogu dobiti razli¢itih fotki fotkanjem ljudi, razne
ekspresije, emocije, ono, ba$ puno vise se mogu igrati s time, nego da idem fotkati neke

pejzaze. (Andrea, 5.6.2018)

,Ljudi na ulici, to me fakat jako privlaci, taj street photo i ljudi na ulici, jedino kaj jos$

uvijek nisam pobijedio taj neki strah od fotkanja ljudi...“ (Sven, 18.6.2018)

,,Ljudi i situacije u kojima se nalaze, nekakva druzenja, momenti, to su najée$¢e druzenja.*
(Helena, 13.6.2018)

,Najvise od svega, najdraze mi je fotkat ljude jer zanimljivije su mi fotke, pogotovo dok
fotkam nekoga tko je stvarno zainteresiran za to i komu to ide jer, ono, bas razlicite se
stvari mogu dobit i generalno vise mogu eksperimentirat, imam osjecaj da vise mogu
eksperimentirat nego dok tipa fotkam zgradu il tak ne$ i, ono, zanimljiva mi je ta
interakcija.“ (Petra, 3.6.2018)

,Zelim ljude vise fotkat, jednostavno u svakom aspektu Zelim vise ljude fotkati jer
jednostavno mislim da su... ne mogu reé¢i da su nuzni, ali da postoji jedan appeal,
privla¢nost u slikanju ljudi koja je jako, jako poticajna kasnije (...) recimo fotografije koje
imaju ljude su meni 0sobno puno, znaju bit puno privla¢nije na prvu, ‘aha, to je to' (...)
jednostavno zbog tog nekog iskonskog povezivanja, prije ¢u se povezati s nekom osobom,

nego s napustenim aparatom za coca-colu’ (Vigor, 13.6.2018)

Razlog tomu vjerojatno lezi upravo u tome $to je jedan od kazivaca rekao — Covjek se s drugim

covjekom brzo i lako povezuje jer u njemu uspijeva pronaci sve ono $to sam jest i sve ono §to sam

nije.

7

Kaziva¢ aludira na  fotografiju njemaCkog redatelja i fotografa =~ Wima  Wendersa -

https://www.seditionart.com/wim_wenders/lounge_painting_1
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Slika 1. ,,Sreca“, veljaca 2018. Autorica: Andrea Radmanié

,,Fotkam digitalno. Uvijek imam foti¢ sa sobom, pogotovo otkad imam novu torbu, ali
dosta €esto nosim foti¢ sa sobom i1 doma 1 uvijek na umu kao mozda budem nekaj fotkala
1 ono, najcesce fotkam ciljano, kao ok sad je taj i taj dogadaj, sad se dogovorim s tom i tom
osobom, fotkam, sad sam napravila, pripremila neSto, sad to fotkam, ali desi se nekad da
ugledam nesto wow, 'ovo moram pofotkati’, to najcesce bude sa mobitelom, a ne sa foticem
1 to mi bude Zal jer bude kompozicijski jako zanimljivo, a na kraju zavrsi na mobitelu (...)
Obradujem fotke, a najceS¢e idem nekim svojim vlastitim nahodenjem kaj je meni tad
lijepo 1 privla¢no oku i uvijek gledam da bude u nekim granicama normale, da ne bude sad
prezarko, prekontrastno il sli¢no, ne svida mi se dok se ode u neke ekstreme, al ono, nekad
se poigram sa nekim stvarima i niko mi se nije Zalil do sad, uvijek kad nau¢im neku novu
stvar u obradi, onda to iskoristim na svim fotkama, kroz neko vrijeme vidi se razlika u

obradi, kak sam saznala neke stvari u obradi.” (Andrea, 5.6.2018)
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Slika 2. ,, Perac“, travanj 2018. Autor: Sven Knechtl

,,JFotkam i digitalno, al vi§e volim analogno. Fotkam ak nes iskrsne, kaj ja znam, vise volim
te spontane trenutke 1 uvek imam foti¢ v torbi ili oko vrata 1 onda ak vidim nes, pofotkam
to... uvek dok idem nes ciljano fotkat, to nikad dobro ne ispadne, jo§ nemam taj skill neki
da bi ne§ mogo bas$ namjestit, jo§ sam u onoj fazi da bi prije uhvatil neki trenutak nego nes
si znao poslozit (...) Objavljujem na instagramu. Volim kad mi lajkaju ljudi do kojih mi je

jako stalo, to mi je ok.“ (Sven, 18.6.2018)
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Slika 3. "Praznici u Zagorju", kolovoz 2016. Autorica: Helena Benc

,Fotkam i mobitelom i digitalno, ali nekako mi je najdraze analogno, zato §to ne mogu
ispucat sto fotki odjednom, nego bas tu jednu fotku iskoristim za taj jedan odredeni
moment, vise se posvetim toj jednoj fotografiji nego digitalno (...) naj¢esc¢e budu spontane
(...) Bas ih ne volim obradivat, vise volim da budu onakve kakve jesu, ajde ak nesto mora
bit profesionalnije pa malo to sredit, al ako su to neke spontane situacije koje fotkam jer su
mi zanimljive u tom trenutku, ne Zelim ih mijenjat (...) Nemam bas selekciju, sve ono §ta
fotkam, sve objavim... na instagramu uglavnom sve, ak mi ne valja onda i obriSem.*

(Helena, 13.6.2018)
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Slika 4. ,, If | ever leave this world alive “, 2015. Autorica: Petra Kovacevié¢

»Pa najvise nekak volim analogno zato jer ono, nekak mi je tu viSe ta ljubav prema
razvijanju fotografija i toga da moram pazit kaj fotkam a ne da mogu okinut sto i jednu
fotografiju i boli me briga jer ipak s filmom moram pazit, promisljam oko fotki i ono (...)
a mislim, promi$ljam i s digitalnim, al viSe mi je ono, znam da ak ne§ zeznem, da mogu
ponovit tu jednu fotku tak da nije mi tolko da jako pazim da mi je to¢no sve onak kak treba
biti (...) Prije nisam obradivala, jer smo mi ba§ imali na faksu da ne smijemo obradivat
fotke, kaj dobijemo, dobijemo, plus kaj smo mi fotkali na dijapozitive, al jedino kad pazim
na obradu to je dok ovo u KSET-u fotkamo za koncerte jer ipak ono, stvarno mogu se
popravit. Al ¢ak, kak nas je ucio nas$ profesor, ciljam na to da viSe pazim na to prije neg $to
uopc¢e okinem fotku da imam minimalnu obradu (...) Ne objavljujem, mislim, tipa KSET
fotke, to se objavi, al nemam ja direktno na facebooku svoj album sa svojim fotkama i to
mi je nekak... niti sa dizajnom koji radim niti fotke niti crteZe, ni ni§, zapravo jako
izbjegavam objavljivat, jer nekak sam tu kaj se toga tiCe, ja to radim za sebe 1 nek ostane

tu i ne moraju svi ostali gledat.” (Petra, 3.6.2018)
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Slika 5. “Mariam “, lipanj 2016. Autor: Vigor Vukoti¢

,YApsolutno jako, jako volim slikat na film, fotografiram vise digitalno iz jako glupog
razloga da mi je jednostavno lakSe i jeftinije je i nemam dobar analogni fotoaparat...
zapravo to je ograniCavajuci faktor u tome, ali problem je S$to ne volim naknadne
intervencije u fotografiji, bilo to digitalno, analogno... naravno, ako ja slikam za nekog
klijenta, bilo za prijatelja ili nekog klijenta, ja ¢u sigurno fotografiju uredivat u photoshopu,
ako je radim za sebe, to ¢e biti puno puno puno suptilnije i ja ¢u pokusati da ¢im ja tu
fotografiju uslikam da bude kako treba i volim imat minimalne, po moguénosti nikakve
intervencije (...) Objavljujem fotke na instagramu, ne previse, ali ako objavim neku
fotografiju, onda stojim potpuno iza nje, to je onda fotografija koja vrlo ¢esto ima i neku
pricu i koja je bas ono 'ovo je super fotografija, bas mi se svida, baS sam lijepo zadovoljan

njom.™ (Vigor, 13.6.2018)
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5.1. Autorefleksivnost

Odnos fotografa s fotografiranim fluidan je i izrazito individualan. Jedan od klju¢nih
¢imbenika koji determiniraju nac¢in na koji ¢e fotograf pristupiti Drugome lezi u autorefleksivnosti,
fotografovu poimanju sebe samoga, odnosno ,,promisljanju vlastitih situacija, vrednovanja i
misljenja“ (usp. Gulin Zrni¢ 2006). O autorefleksivnosti ¢emo govoriti iz triju perspektiva — s
obzirom na fotografovo generalno poimanje vlastitih osobina, s obzirom na uzajamnost u smislu
da fotograf ne zeli pristupiti Drugome onako kako ne bi volio da se pristupi njemu samom i s

obzirom na fotografovo trenutno stanje i raspolozenje.

Prvo se ponajvise isticalo u slucaju kazivaca koji sebe smatraju introvertima, povucenima,
sramezljivima i nedovoljno otvorenima, i to na nacin da su te svoje odlike smatrali
ograni¢avajuc¢im, otegotnim faktorima u pristupu Drugome. Neki su se s time na neki nacin
pomirili i svoj fokus interesa prebacili na socijalne situacije u kojima se osjecaju ugodnije, ne

ulazec¢i uopce u situacije u kojima bi se morali suoditi s vlastitim nesigurnostima:

,»Pa nije ba§ da mi je skroz ugodno tipa ako ba§ moram prilazit ljudima ili sli¢no, imam
malo 1 problema s tim da mi bude neugodno pri¢i i ometati ih u njihovom razgovoru... 1
onda nije ba$ da volim fotkati evente na kojima ljude treba fotkati, u tom kontekstu mi
bude malo neugodno (...) ima dosta ljudi koji te cudno gledaju pa misle da njih fotkas iako
fotkas pored njih i onda pokusavam izbjegavat te neugodne situacije pa vjerojatno zato ne
fotkam bas po gradu onako na random nego uvijek nekaj ciljano. Ma mislim da je to i inace
stvar kod mene jer ne volim se isticati. Moj pristup ljudima je dosta plah i ne forsiram
stvari.” (Andrea, 5.6.2018)

,,Pa nisam imala negativnih iskustava, al mozda i vjerojatno zato §to se i ne dovodim u
takve situacije, zna se onak desit da bih fotkala nesto, tj. voljela, ali ak mi se nade ¢ovjek
ispred, okolo, i procijenim da bi ta osoba mogla mislit da sad nju fotkam, onda odustanem
radije.” (Helena, 13.6.2018)

,»J0j, jos uvek ne volim fotkat evente, ni ne volim takvu fotografiju... prvi event mi je bio
uzasan.“ (Sven, 18.6.2018)
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S druge pak strane, neki su istaknuli da unato¢ introvertnosti i vlastitim osobinama koje smatraju
ograniCavaju¢ima neprestano pokuSavaju prije¢i vlastite granice, nadi¢i osjecaj nelagode i1

fotografirati ¢ak i ako se u toj situaciji ne osjecaju najugodnije:

,»10 je jedna meni problemati¢na stvar s kojom se dan danas borim, jer postoje te stvari
koje bih ja htio slikat, ali jednostavno mislim da nisam ili socijalno sposoban ili socijalno
ekstrovertan da bih ja to uspio... recimo shvatio sam da vrlo Cesto slikam stvari koje,
motive na kojima nema ljudi, i shvatio sam da imam nekih afiniteta prema tome i prema
nekom zivotu nekih prostora 1 zgrada, ali sam onda shvatio u nekom trenu da su meni
osobno draze slike, a 1 apsolutno svakom tko te slike vidi ako postoji neka osoba na tim
slikama s kojom se na kraju krajeva moze povezat zato $to je to neki ¢ovjek i shvatio sam
da su slike koje bih ja htio slikat slike ljudi kad imaju neke emocionalne reakcije na nesto
(...) Mislim da bi bila svakako olakotna okolnost da sam dosta viSe ekstrovert, ali mislim
da je to neko ogranicenje koje koci ve¢inu ljudi s tim da, ne znam, ja se bas nekako trudim,
tj. viSe nekako teoretski razmisljam o tome, ali vise nekako preci preko toga.” (Vigor

13.6.2018)

Kao odlucujué¢i faktor zasto u nekim situacijama ne pristupaju Drugome pokazala se
autorefleksivnost u svojevrsnom smislu uzajamnosti, odnosno u stavu kazivaca da ne bi htjeli

ulaziti nekome u osobni prostor i1 fotografirati ga jer se ni sami ne bi voljeli na¢i u sli¢noj situaciji:

, Tako u tramvaju npr. krenem izvadit foti¢, al pomislim da bi netko drugi pomislio da
njega fotkam... ne da se bojim reakcije da ¢e mi sad nesSto napravit, al ak stvaram nekome
neku nelagodu, jednostavno ne Zelim to (...) popizdila bih da sjedim u busu i recimo
smijesno izgledam i da vidim netko vadi mobitel i fotka me... Danas si ljudi previse
dopustaju 1 svakakve stvari zavrSavaju na mrezama i mislim da zapravo vise ni nemaju
osjecaj, da samo olako fotkaju druge i to bas nije lijepo (...) Na koncertu mi je bilo dosta
mukotrpno zbog ljudi oko sebe zato §to sam se gurala medu njih, ja s tim foticem skacem
medu njih... ne Zelim njima pokvarit ugodaj, sad oni ¢agaju tu, a ja stanem ispred njih i

fotkam. Znam da mene to zivcira pa nisam htjela tak smetat.” (Helena, 13.6.2018)

,, Dok ti sad ide§ na ulici fotkat nekog skroz random, ipak u jednu ruku naruSuje$ njemu
privatnost pa, ono, tu mi malo bude bed, al tipa ono kad KSET ima koncert, tu mi stvarno

nije bed fotkat, dapace ¢ak ljudi uglavnom u takvim situacijama zele bit fotkani. Mislim,
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ja sam prva koja ak vidim da netko fotka, sam ¢u se maknut sto metara dalje sam da me ne
fotka tak da, ono, vise gledam zbog toga, jer znam kak bi meni bilo, onda mi je automatski
onak, ak sad bas nemam neko dopustenje drito od te osobe, ajde ak je to nesto ful izdaleka
pa se ne kuzi tolko Ko je, kaj je, i nije mi tolko bed, al sad da idem ful izbliza neki portret
neke osobe radit nepoznate bez njegovog dopustenja, to mi onak, ipak nije. (Petra,

3.6.2018)

,,Ne znam, taj strah ja moram sam sa sobom rijeSit... strah me mozda njihove moguce
reakcije, jer tipa onda viSe idem na sigurno dok vidim da je nekome onak fakat svejedno
ak ga fotkam ili fotkam da niko ne skuzi da ga fotkam. Ok mi je i to dok me ne skuzi i ok
mi je dok me skuzi ak je to njima ok, onda je to u redu... mozda jer sam ja, nisam bas tolko
povucen, ali ne znam da bih ba$ htio da netko drugi objavljuje moje fotke, makar s druge
strane, ja bih htio to radit drugim ljudima, onda tipa moram to sebi poslozit u glavi da bi
se mogo 100% fokusirat na to kaj Zelim radit.” (Sven, 18.6.2018)

Buduci da ogranicenja koja fotografi sami sebi postave ¢esto rezultiraju time da trenutak prode, a
oni ga ne uspiju zabiljeziti fotoaparatom, klju¢nim faktorom u nadilazenju neki od kazivaca

smatraju kontinuitet, neprestano izlaganje takvim situacijama:

,»Najcesce situacije su da jednostavno taj trenutak nestane ili da jednostavno se sledim, da
prostis§ saserem se, mislim... to postoji jedan element ljudske interakcije koja, pogotovo sa
nepoznatim ljudima, koja je meni dosta problemati¢na i svjestan sam toga i to je nesto Sto
se meni, eto, pokuSavam se borit protiv toga jer smatram da je to nesto $to se ipak s jednom

konstantnom vjezbom moze preci.” (Vigor, 13.6.2018)

,»Ak se ne osjecam najugodnije, onda ne fotkam, ali Zelim to pre¢i, mislim fakat bi trebao
nekak pre¢ prek toga, sad se kao ¢ak 1 trudim pre¢ preko toga, a skuzil sam 1 da je ok sam
izvadit van foti¢ i fotkat... dobro, to je isto zbog tog jer se ljudi ne boje ovog mog fotica
jer svi misle da je analogni pa ih boli briga... jer znaju da to neko sam za sebe fotka, nije
nist.“ (Sven, 18.6.2018)

U nekim slu¢ajevima zaziranje od takvih situacija uzrokovano je vlastitim negativnim iskustvima

ili prepri¢anim iskustvima drugih:
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»I1pa dok sam iSo po placu s velikim foti¢em, ljudi se uopc¢e nisu hteli fotkat, a dok sam
dosel za mesec dana sa svojim, niko nije bas reagiro. To mi je bilo negativno iskustvo,
onda sam se bas$ usro ljudi, niko mi nije vjeroval, ja sam im reko 'to ne bu u novinama', a
svi su bili kao 'neées ti zaradivat na nama, blablabla' i malo me to spustilo onda.“ (Sven,
18.6.2018)

»Znaci na Tomislavcu frendica i ja nju fotkam, njezin portret fotkam i dode neki lik do nas
i 'no foto, no foto', ja onak gledam kaj... ne znam, bil je u prolazu, mislim da ¢ak niti njega

nisam ulovila. Mi onak se gledamo, fotkam frendicu i na javnom smo prostoru...*“ (Andrea,
5.6.2018)

»Zapravo mi se ¢esto dogodilo da ljudi ne reagiraju najbolje na to da ih se random fotka,
¢ak mi je jednom bilo, ¢ak nisam niti ljude toliko fotkala, neg onak, urbani pejzaz ajmo rec¢
i neka dva dedeka su sjedila i doslovno su me prakticki napala 'kaj ti sad nas tu fotkas,
nemoj nas fotkat, ovo ono (...) to je bilo na Tres$njevci kod Konzuma... i znal nam je
profesor pricati, on je prije imal vjezbu fotkanja u tramvaju, da su u jednom trenu napali
dvije cure jer su ih fotkale.* (Petra, 3.6.2018)

Istu je situaciju o kojoj je pricao profesor istaknula i druga kazivacica koja pohada isti fakultet,

pridodavsi da je nakon toga profesor ukinuo vjezbu o kojoj se radilo:

,,Cula sam neke price, recimo profesor iz Fotografije je odlu¢io ne davati vise zadatke da
tak u javnim mjestima fotkaju jer je znalo bit sranje, mislim da je ¢ak spomenuo da je netko

dobio udarac od nekog lika, bas je bio tramvaj jedan zadatak.” (Helena, 13.6.2018)

Nacin pristupa Drugome razlikuje se i s obzirom na to radi li se o ,,bliskom* ili ,,dalekom* Drugom
(usp. Gulin Zrni¢ prema Augé 2006), podrazumijevajuci pod ,,bliskim* prijatelje, poznanike i ljude
s kojima je fotograf donekle upoznat i u ¢ijoj se prisutnosti osjeca ugodnije. Opustenost koja dolazi

s fotografiranjem ,,bliskog* Drugoga obostrana je i temelji se na medusobnom povjerenju:

,Prijatelji meni vjeruju i oni su ve¢ u startu opusteni dok ih fotkam, tak da prije bih rekla
da je to da se ne znam izraziti sa nekim ljudima koji mene ne poznaju pa sad o¢ekuju mozda
od mene da ih animiram ili im je neugodno ispred objektiva. Kad sam jedan na jedan

fotkala ljude, uvijek su to bili prijatelji, a kad bih fotkala nepoznate ljude, onda su to vise
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bile grupe neke tak da su oni 1 medusobno bili jedni drugima podrska da se opuste.

(Andrea, 5.6.2018)

,Pa draze mi je ¢ak fotkat ful bliske ljude, ne znam, volim uhvatit njihov onak ful dobar
trenutak jer su mi onak... i kuzi§ kak ful bliski ljudi znaju da volim fotkat i onda onak
njima nije bed, svejedno je njima ak imam foti¢, ak ga drzim i ak ga ne drzim, ponasaju se
isto... uspjet ¢u dobit iskreniju reakciju, brijem da je to zato kaj smo opusteni jedni z

drugima. (Sven, 18.6.2018)

S druge strane, u interakciji s ,,dalekim® Drugim, odnosno prolaznicima, ljudima koje fotograf ne
poznaje i s kojima tek mora na neki nacin uspostaviti komunikaciju, na vidjelo izlaze fotografove

nesigurnosti i ogranicenja:

,Pa tipa sa ljudima kad ih fotkam imam problema da se ne znam izraziti jer ¢esto mi
ponestane rijeci, nemrem se sjetiti neke rijeci, nemam rijeci za ono kaj mislim... i ¢esto se
tesko izrazavam rije¢ima pa je zato i fotografija neki nacin mog izrazavanja onoga kaj
mislim i kaj volim i onda tipa kad fotkam ljude, jo§ jedna od poteskoca je da ih ne znam
animirati, tolko se fokusiram na kadriranje i kak bi to trebalo izgledati, da onak, mozda mi
fali tog nekog animatorskog Stiha u meni da sad, ono, nasmijavam ljude, da ih pokre¢em

na neki nacin jer neki ljudi nisu opusteni ispred fotoaparata.“ (Andrea, 5.6.2018)

»Shvatio sam da postoji ogromna razlika izmedu toga da ja slikam nekog koga poznajem 1
nekog koga ne poznajem i da se taj odnos, makar ja vidim, da se taj odnos izmedu modela

i fotografa izrazito vidi na fotografiji poslije.” (Vigor, 13.6.2018)

Jo§ jedan nacin na koji se autorefleksivnost ogleda u naéinu pristupa Drugome, ali i pristupu

fotografiranju uopce, odnosi se na fotografovo trenutno stanje i raspoloZenje:

,,Ako sam ja u pozitivhom zivotnom razdoblju i sretan sam i zadovoljan sam, ja ¢u puno,
puno vise slikati i puno ¢u biti zadovoljniji tim slikama na kraju, mislim da ¢e mi bit bolje
na kraju i puno, puno lakse ¢u natjerat sebe da prijedem te granice koje me inace koce, a i
da ¢u nekako biti otvoreniji prema svemu tome i da ¢e to bolje i¢i i lakSe. Ja sam inace
poprilican protivnik te filozofije da kad si ti sjeban, kad si 108, da radi§ bolju umjetnost.
Meni je opcenito 1 s poezijom tako, mozda je nekom drugom druk¢ije, meni nije, eto...

tako da ovisi o tom nekom momentalnom stanju, ako sam ja demotiviran oko svega u
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zivotu, bit ¢u demotiviran i za fotografiju i obrnuto, ako sam sretan i zadovoljan, bit ¢u

motiviran i za fotografiju i za poeziju i za sviranje...“ (Vigor, 13.6.2018)

,,Tipa kaj ja znam, koncerti, ak je meni brutalan koncert, onda se vise onak nekak potrudim,
ak je meni osobno dobar koncert, makar ne mora bit dobar drugim ljudima, onda bum se
vise potrudil prikazat taj koncert u dobrom smislu... ako mi nije dobar, isto se trudim, al
ne tolko pa onda ne prikazem to tak dobro (...) Ak nisam raspolozen, onda bu sve tmurno
1 crno... budu dobre fotografije, barem meni dobre, ali onak, depresivne. Na neki nacin

ocrtavaju realnost kakva je meni, ak je tad depresivna.” (Sven, 18.6.2018)

,Recimo to tak da kad sam dobre volje, fotkam sve zivo, a kad nisam dobre volje, ne

fotkam. Kolko god to volim, nekad kad nisam raspoloZena, ne mogu fotkat. Onaj neki

osjecaj dok ti se nikaj ne da...* (Andrea, 5.6.2018)

5.2. Uspostava odnosa / odricanje mo¢i

Proces fotografiranja ne zahtijeva nuzno uspostavu izravnog i ocitog odnosa s
fotografiranim — upotrebom teleobjektiva ili digitalnog zooma moguée je iz velike daljine
fotografirati subjekt, a da subjekt (pretpostavimo li da se radi o zivome) toga nije ni Svjestan. Takav
se pristup koristi primjerice za fotografiranje zivotinja u divljini ili pak slavnih osoba za potrebe
tabloida. Suprotno tomu, za fotografiju o kojoj u ovom radu govorimo, uspostava odnosa S

fotografiranim jedan je od klju¢nih ¢imbenika i moze se ostvariti i verbalno i neverbalno:

,»Na primjer po¢eo sam primjecivati te fotografe po gradu i onda recimo oni idu subotom
ujutro po Spici i slikaju celebrityje, ali oni njih ne slikaju u tom jednom, kak da kazem,
odnosu koji zahtijeva neki socijalni kontekst, oni imaju tele objektiv od dvjesto mm navise
i oni ih slikaju da ih uopcée ne kuze, daleko su... ja bih zapravo htio svoje fotografije koje
bi bile nekim Sirokokutnim ili standardnim objektivom, posti¢i neku interakciju sa
subjektom, ali... uhvatiti taj odnos, bio taj odnos na mene, na neku drugu situaciju koja se
dogada, ali jednostavno bit blizu tome (...) ne znam, ako postoji ta neka komunikacija,
onda ¢u ja apsolutno sluSati $to meni ta osoba govori i verbalno i neverbalno.“ (Vigor,
13.6.2018)
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,,Bilami je predivna scena na Skavilleu u Krizevcima, bila su dva pankera, ful irokeze i oni
su maloj klinkici radili tam irokezu i ja sam im dosla ‘ovo mi je preslatko, je I' vas mogu
fotkat' i bas su bili onak 'da, da, da, nema problema’, dok vidim da su ipak ljudi do kojih
mogu pristupit i pitat ih 'je I' bed da vas fotkam', ak stvarno mislim da se isplati fotkat, to
mi nije bed pitat.” (Petra, 3.6.2018)

Pri verbalnom pokusaju uspostavljanja komunikacije, kazivaci su istaknuli da je najvaznije imati

pozitivan pristup, biti prijateljski nastrojen 1 postivati zelje onih koje fotografiraju:

,,Pa ono, ba$ u tom trenu mi je to kaj sam ti pri¢ala za festival, onak vise dosta friendly,
schillano, nije sad nesto sluzbeno, kak mi dode. A kad bih po eventima fotkala, onak ‘e
ljudi jeste za fotku' i tak nesto (...) Mislim da je dos bitno pristupac¢no i dos prijateljski im
pristupit i ne onak nekako dos sluzbeno i mrko 1 tak neS. Da jednostavno se osjecaju da je

to nes casual.” (Petra, 3.6.2018)

,,Pa uvijek nasmijeseno i kao ‘oprostite, mogu vas fotkati', najées¢e bude 'moze, super ili
'mi se ne volimo fotkati', u tom slu¢aju ne forsam jer ja se isto ne volim fotkati i znam kak

je to 1 poStujem tu razinu.” (Andrea, 5.6.2018)
Postivanje zelja onoga koga se fotografira jednako je vazno i pri neverbalnom pristupu:

,»Ako vidim da je nekome taj dan dosta zivota 1 ne Zeli niSta, a kamoli da ga se slika, ne¢u
ga slikat... neko drugi bi moZda, ali ja osobno u ovoj situaciji jako slu§am metaforicki Sta

meni ta osoba porucuje svojim govorom tijela, pokretima i ja reagiram prema tome.

(Vigor, 13.6.2018)

Postivanjem Zelja onoga koga fotografira i uspostavom komunikacije i pozitivnog odnosa s njim,
mozemo reéi da se fotograf na neki nain svjesno odrice moéi koju mu pozicija iza objektiva
omogucava. Parafraziraju¢i Michela Foucaulta (usp. Foucault 1980), moZzemo re¢i da svaki
drustveni odnos, pa tako 1 odnos fotografa i fotografiranog, bio on obostrano osvijesten ili ne,
pozitivan ili negativan, u samoj svojoj strukturi podrazumijeva mo¢. Max Weber (usp. Wallimann,
Tatsis i Zito prema Weber 1977) mo¢ je definirao kao vjerojatnost provedbe svoje volje u nekome
drustvenom odnosu i unato¢ otporu drugih, bez obzira na ¢emu se ta vjerojatnost temelji. lako je
u slucaju fotografiranja provedba vlastite volje u kontekstu o kojem govorimo sasvim legalna — u

Hrvatskoj je prema zakonu sa svih javnih povrSina dozvoljeno fotografirati i te fotografije
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objavljivati bez pristanka onih koje se fotografira®, pa ¢ak i radi li se 0 unutra$njosti privatnih
stanova, sve dok ih se moze vidjeti s kojeg javnog mjesta®. Fotograf stoga bez straha od pravnih
posljedica Drugome smije i moze pristupiti bez obzira na govor njegova tijela ili verbalno
izrazavanje, no u svim dosadasnjim iskazima vidjeli smo da kazivaci nisu skloni iskori§tavanju te
moci i vaznijim od nje smatraju ravnomjeran odnos izmedu fotografa i fotografiranog, u nekim

slu¢ajevima svjesno je se odricu, a ponekad te mo¢i nisu niti svjesni:

,Odnos neke moci stvarno postoji, ali smatram da za dobru fotografiju apsolutno vazan je
taj neki... da je nuzno da postoji taj jedan odnos bilo kakav izmedu osobe koja fotografira
i subjekta i1 da je zapravo puno ravnomjerniji nego $to se moze mislit. Odri¢em se te moci
zato Sto smatram da jednostavno forsiranje u takvoj situaciji nece rezultirat ni¢im osim da
ta osoba bude iznervirana, ja ¢u vjerojatno dobit sliku koja ¢e bit vrlo vjerojatno za kurac,
a ta osoba Ce bit 'a Sta me sad tjera da se slikam, a ne Zelim se slikat'. Siguran sam da postoji
hrpa ljudi koja bi reagirala u toj situaciji da bi forsirala, ali smatram da nije dobra, da ne
dolaze dobri rezultati iz toga — niti ima§ dobru fotografiju niti je subjekt opusten i
zadovoljan u tom procesu. Mislim da negativna emocija usmjerena direktno prema

fotografu ne rezultira dobrom fotografijom.* (Vigor, 13.6.2018)

,,Pa ne iskoristim tu mo¢ ak vidim da neko ne zeli da ga fotkam, ne znam, jer znam da to
ljudima nije tolko ugodno, ak vidim da se neko ne Zeli fotkat, onda ga ne¢u fotkat, makar
znam da imam pravo na to, al ja znam da ja ne volim dok meni neko radi neke stvari koje

ja ne volim, onda to, onak, nije kul...“ (Sven, 18.6.2018)
,,Ja to ne vidim, ne osje¢am neku mo¢ kad imam fotoaparat.” (Helena, 13.6.2018)

Dvoje je kazivaca svoju poziciju moc¢i dozivjelo u odnosu na prosjake pored kojih svakodnevno
prolaze, isti¢u¢i opreku bogatstvo — siromastvo, takoder se svjesno odri¢u¢i moci koju smatraju da

im bivanje iza objektiva nosi:

8 Izuzevsi djecu i maloljetnike, $to se prema 1. stavku 178. ¢lanka kaznenog zakona smatra ugrozavanjem dobrobiti
djeteta

9 Lista pravila o fotografiranju na javnim povr$inama odobrena od strane sudskog vjestaka za fotografiju dostupna je
na https://m.facebook.com/notes/zakaj-volim-zagreb/%C5%Altokada-i-gdje-je-nedopu%C5%Alteno-
fotografirati/10153854014429419/? _tn__ =C-R
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»Nikad da onak Se¢em gradom pa da fotkam jer malo mi je i neugodno, pogotovo u
Zagrebu jer ima dosta prosjaka i onda ti ko neki bogatas Seces pored njih s tim foti¢em (...)
pogotovo dok Sece§ centrom, svakih dva metra ima$ osobu koja te prosi i onda nekak,

nekak mi je neugodno pored njih prolazit opéenito, a kamoli s foti¢em.* (Andrea, 5.6.2018)

,,J08 nikad nisam fotkao prosjake, to mi je nekako, to mi je jo§ uvek jo§ malo pretesko,
predepresivno... tjera me da razmisljam o nekim socijalnim problemima, a i ne znam,
nekako, neugodno mi ih je fotkat, jer tu mi je joS onak vise kak si ne bude ta ekipa mislila
da ja njih fotkam sam zato jer prose, makar... onak, kao trebas prikazat realnost, al da neko

misli da se ja sad sprdam il tak nekaj, to mi je, ono, previse.” (Sven, 18.6.2018)

6. Interpretacija fotografije — pri¢a, emocija, tehnicki aspekt

Promisljajuéi o fotografiji kao odrazu realnosti, zakljucili smo nekoliko stvari — fotografiju
barem donekle, s tehnicke strane, mozemo objektivno opisati, tek je u odredenim okolnostima
mozemo shvatiti kao realan odraz kakve druStvene pojave, ali najéesce je uvelike podloZzna naSim
vlastitim interpretacijama. Zakljuéili smo da se pojam realnosti o kojem govorimo ispreplice s
pojmom Kulture, te da je puno lak$e objektivno opisati fotografiju ¢iji je subjekt nesto nezivo poput
zgrada ili pejzaza. Zakljuc€ili smo naposljetku iz rijeci svih kazivaca da su ono iz ¢ega oni crpe
najvise inspiracije ljudi — namjeSteni, nenamjeSteni, spontani, na ulici, u prolazu, na druZenjima.
Covijek, to nepredvidivo i neiscrpno vrelo moguénosti, raspoloZenja i emocija, sama srz kulture i
zivota, neizbjezan je, kako u realnosti, tako i u fotografiji. Ovaj rad zakljucit ¢emo poglavljem o
interpretaciji fotografije, pricom koju prica, emocijom koju nosi i znac¢ajem kojim naposljetku
fotografa na neki nacin tjera da neprestano na odreden nacin gleda i istrazuje svijet oko sebe.
Otvorimo li neku knjigu o fotografiji, gotovo uvijek ¢emo pronaci poglavlje o vaznosti tehnickog
aspekta za dobivanje dobre fotografije; meduovisnost duljine ekspozicije, osjetljivosti filma ili
senzora 1 otvora blende bit ¢e osnova svakog fotografskog tecaja, a nerijetko ¢emo naici 1 na

vaznost odredenih pravila poput contre jour'®, zlatnog reza ili pravila tre¢ina. Koliko god ti

10 Kontraliht — razg. u fotografiranju i snimanju kamerom, svjetlo koje se §iri preko objekta snimanja u aparat k

fotografu ili snimatelju; protusvjetlo (usp. Hrvatski jezi¢ni portal)
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elementi bili vazni i korisni pri fotografiranju, ono $to su kazivaci najviSe istaknuli da prevladava

u njihovu dozivljaju dobre fotografije, zapravo su emocije:

»lrenutak reziranja, ali ne u smislu verbalnog, nego jednostavno nekih emocionalnih
reakcija u smislu reziranja fotografije, da se dogode neke reakcije i na mene i na to da ja
slikam 1 da se to ba$ postigne uz $to manje rijeci (...) Meni je divna stvar kod fotografije
Sto funkcionira na toliko razina, jucer sam ¢uo da je Kanye West novi cover svog albuma
uslikao mobitelom iz auta, svidaju mi se prelasci tih granica. Recimo, ja mogu okinuti 50
slika koje su ok sa svojim fotoaparatom koji sam platio ne¢u re¢ koliko, ali puno, koji je
stvarno profi oprema i funkcionira stvarno na nivou da ako ja ne mogu uslikati njime nesto
kako treba da je moja krivica i ne mogu kriviti opremu i da su sve te slike ok i onda se
recimo dogodi situacija di ja uslikam neSto mobitelom 1 ta je slika 50 puta bolja jer
jednostavno poklopilo se da sam ja u tom trenutku imao mobitel, a ne fotoaparat (...) Nije
kljuéno za fotografiju da je tehnicki savrSena, ovisi u kojim okolnostima, ako slikas neku
svadbu, naravno da je imperativ da su fotografije 1 tehnicki dobre, ali to su druge okolnosti,
ali jednostavno da sam ja uhvatio... jedan fotograf je rekao da je bolje imati mutnu
fotografiju onoga §to Zeli§, nego ostru fotografiju onoga $to ne Zeli§ i to je istinal. To

govorim za neke fotografije meni za gust, Sto bi se reklo umjetnicke.” (Vigor, 13.6.2018)

Samim time, sposobnost hvatanja ljudske emocije ono je §to fotografa uopce i ¢ini fotografom.
Rije¢ima Anne Grimshaw — ,,vizualne tehnologije pruZaju moguénost za pojedinacno izrazavanje
vlastite licnosti* (usp. Grimshaw 2001), pa tako otisak fotografova vlastitoga Ja nije prisutan samo
u njegovu pristupu Drugome i procesu fotografiranja, ve¢ se uvelike odrazava i na krajnji rezultat,
odnosno fotografiju. Bas kao $to na prvu moZemo prepoznati estetiku filmova odredenih redatelja,
poput primjerice Wesa Andersona, tako i fotograf moze ostaviti trag na vlastitoj fotografiji, bilo

obradom, upotrebom specifi¢nih kadrova, fotografiranjem sli¢nih motiva ili situacija.

,Fotografje... da zna ulovit trenutak, da zna prenijet neku emociju na fotku s bilo ¢im, bez
obzira na opremu. Mislim da je vaZznija emocija, makar treba bit i ne§ tehnickog aspekta da

to bude ok, al nije tolko bitan.* (Sven, 18.6.2018)

1 Kaziva€ parafrazira citat Ansela Adamsa: ,,Nema niceg goreg od oStre fotografije mutnog koncepta“

(https://www.brainyquote.com/authors/ansel_adams)
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»Isto kao kad cujes 10 albuma Santane, ti ¢e§ Cut Santanino sviranje na nekom skroz
lijevom albumu u nekoj pop pjesmi, jednostavno prepoznas njegov zvuk gitare i te njegove
mini ekspresije koje nisu toliko ocite, ali ti ¢es ¢ut da je to Santana u pozadini, iako uopce
nije fokus pjesme. Mislim da postoji taj neki otisak u fotografiji kojim se postigne vise ili

manje... Steve McCurry to recimo postize odnosima boja...“ (Vigor, 13.6.2018)

Naposljetku, iza svake fotografije ili serije fotografija postoji prica — ona koju je fotograf dozivio
u trenutku u kojem ju je zabiljezio, ali i ona koja fluktuira, prica koja je podlozna bezbrojnim
interpretacijama i koju u fotografiju utiskuje svatko tko je vidi. ,,Covijek vidi ono §to je naucio
vidjeti pa vizija postaje navika, konvencija, djelomi¢na selekcija svega Sto je za vidjeti i iskrivljen
rezime ostaloga® (Grimshaw prema Read 2001). Hoce rec¢i, ono §to vidimo nije odredeno
tehni¢kim detaljima fotografije, ve¢ naSim vlastitim navikama, iskustvima i dinamikom svega §to

nas je formiralo kao individue.

,,Da, mislim, ima nekih fotografija koje same po sebi pri¢aju pricu, ima nekih koje natuknu
pricu, ima fotografija koje ostaju otvorene za interpretaciju, apsolutno bilo koja od tih
varijanti je super (...) Ima jako puno tih fotografija koje su neke mnemo-tehnike mene, kad
ih ja vidim, samo se sjetim hrpetine Sarolike pizdarija Sta je iza tih slika, ali to nije nesto
Sto bih ja nuzno verbalizirao (...) Pri¢e iza nekih fotografija meni emocionalno teske da bi
izlazio s njima u javnost i mozda neke osobe s tih fotografija ne bi bile sretne zbog toga.*

(Vigor, 13.6.2018)

,,Cak mi je kul ak neko ima svoju interpretaciju, jer mi je onak, zanimljivo kako ljudi mogu

razli¢ito gledat na istu stvar, tipa ja sam uvjeren da ljudi vide ne§ drugo neg ja.“ (Sven,

18.6.2018)

,,Ovisi tko gleda, meni u tom trenutku je ono na slici §to se u tom trenutku desilo, ali bilo
tko gleda kasnije tu fotografiju, realno stvara mu se svasta neSto drugo u glavi i pobuduje

ta fotografija i vjerojatno stvara neki drugi kontekst iz te fotografije.* (Helena, 13.6.2018)
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7. Zakljucak

Kroz ovaj rad pokazalo se da je pristup pojedinca fotografiji, pa samim time i Drugome
kroz fotografiju, jedinstven i fluidan. Na njega utjecu brojni, S§to osobni, $to kulturoloski ili
drustveni ¢imbenici, pojedincu inherentni ili pak trenutni. Ovisi taj pristup i 0 doti¢cnome Drugome,
njegovoj (ne)povezanosti s fotografom i cjelokupnoj situaciji i kontekstu u kojima se ¢in

fotografiranja odvija.

Metodoloski, rad pociva na pet kazivanja koja su odredila sam tijek rada — iz njih se dalo iscitati
da je fotografija gotovo uvijek u nekoj mjeri podlozna vlastitoj interpretaciji, da fotografov nacin
gledanja uvelike nalikuje antropologovu nacinu gledanja i da je krajnji rezultat, odnosno
fotografija, takoder nalik antropoloskim zapisima — odrazava ono $to je fotograf zatekao na terenu
i na svoj nacin prenio. U radu se narocito izdvaja poglavlje o odnosu Ja — Drugi, koje zrcali zaista
raznolik splet promisljanja o Drugome, ali mozda ipak ponajvise 0 Vlastitome. Kroz promisljanje
odnosa Vlastitoga prema Drugome, istaknule su se autorefleksije kazivaca, odrazili njihovi vlastiti
stavovi, strahovi, ideje, motivacije i strasti. Rad je pokazao da je kaziva¢ima iznimno vazno
uspostaviti ugodan i pozitivan odnos s onime koga fotografiraju te da uglavnom fotografiraju iz

vlastitog uzitka i1 ljubavi prema fotografiji.

Zanimljivost koju sam tijekom provedbe ovog rada intervjuirajuci, transkribiraju¢i i pisuéi ga
primijetila, jest da su se iskazi kazivaca razlikovali s obzirom na njihovo obrazovanje i interese.
Dvoje kazivaca koje je pohadalo/pohada humanisticki fakultet u odgovorima je bilo rjecitije,
opsSirnije, slikovitije, a intervjui su tekli nepredvidivo jer su nekim svojim odgovorima na
prethodna preduhitrili moja sljedeca pitanja. U tim su se slu¢ajevima otvarale mnoge mogucnosti
za dodatna pitanja pa sam sa svakim novim intervjuom imala nesto Siri i bolje organiziran set
pitanja. Odgovori ostalih troje kazivaca, od kojih dvoje pohadaju umjetnicki smjer na tehni¢kome,
a jedan prirodoslovni fakultet, bili su uglavnom konkretni, izravni. lako u ovom radu ne igra
znacajnu ulogu jer su naposljetku svi kazivaci pridonijeli raznolikosti pristupa i poimanja

fotografije, mozda bi za neko drugo, opSirnije istrazivanje bilo zanimljivo istraziti i ovaj aspekt.

Rad je pokazao 1 da svaka fotografija moze pricati pricu na bezbroj nacina, da je se moze gledati
s bezbroj o¢iju i da se u njoj uvijek na neki nacin da prepoznati otisak fotografa, sto naposljetku
potvrduje rije¢i kojima smo ovaj rad zapoceli — u svakoj fotografiji zaista postoje dvije osobe,

fotograf 1 promatrac, a vrlo Cesto i trec¢a, Onaj promatrani.
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Etnografija fotografije — kulturnoantropoloski pristup Drugome kroz fotografiju
Sazetak

Rad problematizira fotografiju kao dinami¢nu disciplinu unutar koje se odvija susret vlastitoga Ja
s Drugime, odnosno drugacijim. Zbog specificnog nacina fotografova gledanja, izlaska na teren
slican antropoloskome i nacina na koje fotograf pristupa Drugome, fotografija je shva¢ena kao
svojevrsna antropologija. Rad propituje dualnost fotografije kao odraza realnosti, ali i koncepta
podloznog interpretaciji. Kroz proces fotografiranja i uspostavu odnosa s Drugim posebno se istice

autorefleksivnost te dolazi do odricanja moci ste¢ene pozicijom iza objektiva.

Kljuéne rije¢i: fotografija, autorefleksivnost, interpretacija, Drugi

Summary

This paper discusses photography as a dynamic discipline perceived as a meeting point of the Self
and the Other. Due to distinctive ways of seeing, experiencing the field which resembles
anthropological field, and ways of approaching the Other, photography is in a way perceived as
anthropology. The paper discusses duality of photography seen as aspect of reality and concept
subject to interpretation. Self-reflexivity particularly stands out through process of photography
and the establishment of relationship with the Other. Power acquired through the position behind

the lens is relinquished.

Key words: photography, self-reflexity, interpretation, Other
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