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EinfGhrung

Kunst = Natur — X, wobei X gegen null tendiert, gilt als die Formel des Naturalismus. Literarisch
Werke sollten im Naturalismus die Wirklichkeit treu beschreiben. Die naturalistischen
Schriftsteller Gerhart Hauptmann, Arno Holz und Johannes Schlaf versuchten es, die

Beziehungen in den Familien Krause und Selicke mdglichst wirklich darzustellen.

Wie funktionieren diese Familien in dem Wechselspiel von Lebens-, Todes- und Sexualtrieben
und welche Konsequenzen ergeben sich aus dem Konflikt zwischen Idealen und Trieben? Triebe
sind wiederkehrende Impulse. Bei den Menschen existiert Gleichgewicht zwischen Id, Ego und
Superego. Das Verhéltnis zwischen 1d, Ego und Superego gerdt in den Dramen aufer

Gleichgewicht.

Die darwinistische Stromung spielt eine groBe Rolle in dem Leben der Heldinnen; im
Darwinismus geht man davon aus, dass das Leben eines jeden Menschen durch Erbanlagen und
Milieupragung weitgehend vorherbestimmt ist. Diese Faktoren beeinflussen und erkléren die

psychischen und physischen Zusténde der Frauenfiguren.

Was verstecken die Wénde der Hauser der Familien Krause und Selicke? Mit den Themen, wie
Alkoholismus, unglickliches Familienleben, Inzest, finanzielle Probleme, Tod der Kinder und
der Pfarrer ohne Glauben, eroffnet sich die Perspektive auf die moralische und kdrperliche

Verrohung der damaligen Gesellschaft.

Der biblische Bezug auf das Leben von Helene und Toni und auch der Einfluss der Figuren
Alfred Loth und Gustav Wendt verstarken die Machtlosigkeit der Heldinnen, die keinen Ausweg

aus ihren Situationen finden kdnnen.

Die Gesellschaften, in denen die Figuren mit ihren Leben nichts anfangen kdnnen, sind auch ein
wichtiger Aspekt, der in den Dramen beschrieben wird. Die Frauen in den Dramen tragen die
Last der Sunde der Familie und es ware interessant zu sehen, wie die Entwicklung der
Personlichkeit einer Tochter und Schwester in einer solchen Umgebung aussieht? Kénnte eine

junge Frau ihr Milieu in einer solchen Gesellschaft Giberhaupt entgehen?



Gerhart Hauptmann

Gerhart Hauptmann ist ein deutscher Dramatiker, dessen Theaterstiicke noch heute populdr sind.
Er ist einer der bedeutendsten Vertreter des deutschen Naturalismus und naturalistischen

Literaturschaffens allgemein.

Er wurde am 15. November 1862 im Ober Salzbrunn geboren. Gerhart war das vierte Kind von
Robert und Marie Hauptmann, die ein Hotel fuhrten. Er besuchte ab 1874 die Realschule in
Breslau, aber der Alltag in der Schule und das Grof3stadtleben gefielen ihm nicht und deswegen
verlieR er 1878 die Realschule ohne Abschluss. Er wurde 1880 Student in Breslau in der

Bildhauerklasse an der Koniglichen Kunst- und Gewerbeschule und verlieR die Schule 1882.

Eine der ersten literarischen Arbeiten hatte Gerhart fiir die Hochzeit seines Bruders geschrieben;
,Liebesfrithling*, ein Festspiel. Gerhart Hauptmann lernte Marie Thienemann kennen, und sie
ermutigte ihn, die Universitat fir Philosophie- und Literaturgeschichte zu besuchen. Er hat das
Studium vorzeitig verlassen und versuchte sein Gliick mit einem Zeichenstudium in Dresden und
auch mit dem Studium der Geschichte in Berlin, beides ohne Erfolg. Gerhart Hauptmann und

Marie Thienemann heirateten in Radebeul im Jahr 1885 und zusammen hatten sie drei S6hne.

Im Jahr 1889 ging Gerhart Hauptmann nach Berlin, wo er als Schriftsteller zu arbeiten begann
und im Literaturverein ,,Durch® kniipfte er Kontakte mit den Naturalisten. So entstanden
,Bahnwirter Thiel” im Jahr 1888, dann ,,Vor Sonnenaufgang* 1889 und ,,Die Weber* im Jahr
1892. Diese Werke gehoren zu den frithen Werken und mit ,,Die Weber* fand Hauptmann als
Schriftsteller besondere Anerkennung. Er lieR sich von Marie Thienemann scheiden und schlief3t

die zweite Ehe mit Margarete Marschalk im Jahr 1904.

Obwohl Gerhart Hauptmann als einer der Begriinder des Naturalismus gilt, verl&sst er die
naturalistische Thematik und seine Schreibstil verandert sich. So schrieb er Stlicke wie ,,Der
Bieberpelz“ (1893), ,,Hannels Himmelfahrt (1894), ,.Der arme Heinrich* (1902) und ,,Und
Pippa tanzt“ (1906), wo sein Stil von sozialkritischen Ansdtzen bis zu Verwendung der
neuromantischen Stilmittel reichte. In spéteren Jahren zeigt er immer mehr religiése und

mystische Angelegenheiten in den Stlcken ,,Der Narr in christo Emanuel Quint* (1910) und



,,Der Ketzler von Soana“ (1918). Gerhart Hauptmann schrieb auch Theaterstiicke auf klassische

Themen wie ,,.Der Bogen des Odysseus* (1914)

Seine Arbeit wurde sehr geschatzt. Er erhielt im Jahr 1912 den Nobelpreis flr Literatur und in
der Begriindung hiel3 es:“...vor allem als Anerkennung fiir sein furchtbares und vielseitiges
Wirken im Bereich der dramatischen Dichtung.* Nach dem Ende des ersten Weltkrieges, der ein
Fiasko fir Deutschland war, hat Hauptmann Deutschland verlassen. Er ist in die Schweiz
gegangen. Gerhart Hauptmann war noch immer der VVorzwigeschriftsteller deutscher Sprache im

Ausland. Das Ende des Zweiten Weltkrieges erlebte er in Schlesien wo er am 6. Juni 1946 starb.

Gerhart Hauptmann: Vor Sonnenaufgang, soziales Drama.

Das Drama ,Vor Sonnenaufgang“ wurde am 20. Oktober 1889 uraufgefiihrt. Hauptmann
bezeichnete das Drama als das erste dieser Art in einer neuen deutschen Epoche.© Die
Bedeutsamkeit des Dramas besteht darin, dass die Auffihrung dieses Werkes den
entscheidenden Durchbruch des Naturalismus im Theater und zugleich die feste Etablierung

eines bis dahin fast unbekannten Autor als Dramatiker markiert hat (Interpretationen, 2005, S 7).

,Vor Sonnenaufgang* ist ein soziales Drama in finf Akten. In dem Drama lernen wir eine
Bauerngutsbesitzerfamilie Krause kennen. Der Vater der Familie, Herr Krause, der
,Familienoberhaupt®, ist ein Bauerngutsbesitzer, verheiratet mit Frau Krause, die seine zweite
Frau ist. Herr Krause hat zwei Tochter aus der ersten Ehe; Helene und Martha. Wir lernen auch
Hoffmann kennen, mit dem Martha verheiratet ist, auch Wilhelm Kahl, den Neffen der Frau
Krause, Doktor Schimmelpfennig und Alfred Loth, die Hauptfigur. Alfred Loth ist der alte
Freund Hoffmanns, der zu Besuch kommt.

Das Leben der Familie Krause ist durch Luxus, Vollerei und Suff gepragt. Die Familie Krause
stellt die Macht und Auswirkungen des Geldes dar und der Gast erscheint als ein Sozialreformer.
Alfred Loth macht einen Besuch in die Kohldistrikte im Ort Witzdorf und will dort eine Studie
uber Arbeitsbedingungen der Bergleute fordern. Er trifft hier seinen Freund, den Ingenieur
Hoffmann, der jetzt durch EheschlieBung ein Grubenbesitzer geworden ist. Hoffmann wohnt im

Haus seines Schwiegervaters mit seiner Frau Martha, die schwanger, doch schwer alkoholstichtig



ist. Herr Krause, der das Familienoberhaupt hétte sein sollen, ist ein befindlicher Alkoholiker,

der die Néachte im Wirtshaus und Tage im Bett verbringt.

Die zweite Tochter, Helene ist nicht in dieser Umgebung aufgewachsen und ist das genaue
Gegenteil ihrer Familie. In einer Pension erzogene Tochter kommt zurlick nach Hause und es ist

schon auf den ersten Blick deutlich, dass Helene zu dieser Familie von Alkoholiker nicht passt.

Das Drama ,,Vor Sonnenaufgang® ist ein Gegenwartsdrama auf der Basis des birgerlichen
Familiendramas (Minchow, 1968, S88). Das Drama zeigt am besten die Unterschiede zwischen
Kapital und Arbeit. Einerseits lernt der Leser die Bauergutbesitzer und Kohlenbauer kennen, und
andererseits, die Arbeiterklasse und Bergarbeiter, die sehr hart fur ein kleines Gehalt arbeiten.

Der Leser beobachtet die Geschichte aus der Perspektive einer reichen Bauernfamilie, genauer
gesagt, aus Helenes Perspektive. Die Handlung des Dramas spielt in dem Krause Familienhaus
und der Leser weill nur, dass diese Arbeiterklasse draulRen existiert, doch er sieht es nur durch
die Figur des Landarbeiters Beibst. Im Stick ist er nicht mehr als eine eindrucksvolle Randfigur,
die zum Milieu des Bauernhofes gehort (Minchow, 1968, S 88). Der alte Beibst ist nur ein
Symbol im Drama, er dient als Kontrast zum Bauern Krause. Am Anfang des zweiten Aktes,
kommt Bauer Krause schwer betrunken aus dem Wirtshaus zurick, vor Sonnenaufgang, und die

Gestalt Biebst ist schon aufgestanden und muss arbeiten.

Mit der Gestalt Loths, erscheinen zum ersten Mal in einem deutschen Drama von der Bihne
herab sozialwissenschaftliche Probleme, wie Alkoholismus, Vererbung und Arbeitsschutz. Loth
erscheint als ein sozial fuhrender Besucher, der die Bauer aus dem Milieu ihres Vaterhauses
retten konnte, und der zahlt, neben dem Ingenieur Hoffmann und Helene Krause, zur einer der

Hauptfigur im Stuick.

Ingenieur Hoffmann und Loth haben sich auf der Universitiat kennengelernt und gehérten vor
zehn Jahren einem Freundeskreis an, der von sozialdemokratischen ldealen beeinflusst war und
der in Amerika eine sozialutopische Kolonie grinden wollte. Wéhrend Loth ins Gefangnis
wegen seines Glaubens landete, entschied sich Hoffmann fir einen praktischeren Weg und
heiratet die Tochter des reichen Bauern. Loth ist ein Intellektueller, der auf seine burgerliche

Karriere verzichtet hat, um fiir die sozialistische Presse als Redakteur der ,Arbeiterkanzel® zu



arbeiten. Fir Hoffmann sind diese Ideale nicht mehr wichtig, mindestens, nicht so viel wie das

Geld, das er durch Skrupellosigkeit und Brutalitat errungen hat.

Die einzige wirkliche Heldin des Dramas ist Helene Krause. Helene Krause und Alfred Loth
kannten sich nur einen Tag lang, weniger als 24 Stunden; trotzdem war das genug, um bei den

Lesern Hoffnung fiir eine bessere Zukunft fir Helene zu wecken.

Arno Holz

Arno Holz wurde am 26. April 1963 in Rastenburg als viertes Kind von Zehn Kindern von
Hermann und Franziska Holz geboren. Die Familie siedelte nach Berlin um, wo Arno als
Journalist und freier Schriftsteller gearbeitet hat. Durch die Arbeit, hatte er Verbindung zum
Naturalistenverein ,,Durch® und im Jahr 1886 veroffentlichte er den Gedichtband ,, Buch der
Zeit* Dort lernt er Johannes Schlaf kennen, und so erschienen mehrere Werke wie zum Beispiel
der Erzéhlband ,,Papa Hamlet” im Jahr 1889, und mit diesem Erzéhlband begriindeten die
Schriftsteller den sogenannten ,Sekundenstil‘. Das Drama ,,Die Familie Selicke™ erschien im
Jahr 1890. In den Jahren 1891/92 schrieb Arno Holz die Schrift ,,Die Kunst- ihr Wesen und ihre

Gesetze* und stellte darin die Formel auf ,,Kunst= Natur — X*.

Im Jahr 1893 heiratete Arno Holz Emilie Wittenberg, mit der er drei S6éhne gehabt hat. In diesem
Zeitraum entstanden: ,,Sozialaristokraten“ 1896, der Gedichtband , Phantasus® 1898/99, das
Drama ,,.Die Bachschmiede* 1902 und die Gedichtparodien ,,Dafnis* im Jahr 1904.

Die Freundschaft zwischen Johannes Schlaf und Arno Holz endete (ber grundlegende
theoretische Fragen. Arno Holz wurde im Herbst 1929 fir den Literatur-Nobelpreis

vorgeschlagen, erhielt es aber nicht.

Charakteristisch fiir Holzs Schaffen waren lebensnahe, gedankliche Klarheit, hohe sprachliche

und kompositorische Kreativitat und inhaltliche Tiefgrindigkeit.

Er starb am 26. Oktober 1929 in Berlin im Alter von sechsundsechzig Jahren.



Johannes Schlaf

Johannes Schlaf wurde am 21. Juni 1862 in Querfurt (Thiringen) geboren. Im Jahr 1882 tritt er
den Schiilerklub ,,Bund der Lebendigen“ bei und kommt mit den philosophischen,
naturwissenschaftlichen und literarischen Bestrebungen der Zeit in Beriihrung. Als tiefen

Einfluss auf Schlaf gilt Herman Conradi, der Mittelpunkt des Bundes.

Er beginnt 1884 das Studium der Theologie in Halle an der Saale und hat einen ersten brieflichen
Kontakt mit Arno Holz. Er setzt das Studium der Altphilologie und Germanistik in Berlin fort.
Im Jahr 1888 lebten und schrieben Arno Holz und Johannes Schlaf zusammen unter dem
Pseudonym Bjarne P. Holmsen und in diesem Jahr hat Johannes Schlaf das Studium
abgebrochen. Im Jahr 1889 entsteht die Novelle ,Papa Hamlet als Musternovelle des
Naturalismus. Am 4. April 1890 wird ,,Die Familie Selicke* in der Freien Biihne in Berlin

uraufgefuhrt.

Im Jahr 1893 lernt Johannes Schlaf Richard Dehmel und Stanislaw Przybyszewski kennen und
unter ihrem Einfluss trennte er sich von Arno Holz und entwickelt ein monistisch- religidses

Naturalismus- Konzept. Walt Whitman war auch ein groRBer Einfluss fur Schlaf.

Nach dem Misserfolg als Bihnenautor begann Johannes Schlaf im Jahr 1889 Romane zu
schreiben und als erstes entstand ,,Das dritte Reich®. Seine fruchtbarste Schaffensperiode war das

Jahr 1904, denn er hat neben Romanen und Novellen auch philosophische Schriften geschrieben.

Johannes Schlaf starb am 2. Februar 1941 in Querfurt als Ehrenburger.

Arno Holz & Johannes Schlaf: Die Familie Selicke

Die Handlung spielt im Jahr 1892 in Berlin. Hier geht es um eine Familie mit vielen Problemen
und Konflikten. Die Familie besteht aus den Eltern; Herrn Eduard Selicke; den Buchhalter und
seiner Frau und vier Kindern; der &ltesten Tochter Toni (22), zwei S6hnen Albert (18) und
Walter (12) und der kleinen Tochter Linchen, die acht Jahre alt und tot krank ist. Die Handlung

geschieht am Heiligabend und am Weihnachtsmorgen.



Es ist jetzt Heiligabend und die Familie ist zu Hause, nur Herr Selicke fehlt. Die Mutter und
Tochter Toni kimmern sich um das kleine Linchen. Die Familie kann sich keinen Arzt fir
Linchen leisten und deswegen kommt der alte Kopelke jeden Tag vorbeli, er kennt sich gut mit
Krankheiten aus. Der alte Kopelke spricht mit einem starken Akzent.

Im Haus gibt es am Heiligeabend noch jemanden; Gustav Wendt. Gustav Wendt ist der Nachbar
der Familie Selicke, ein junger Pfarrer, der in Toni verliebt ist. Er will mit Toni aus dem Land
ziehen und dort zusammenleben. Toni mag den Wendt auch, aber sie will nicht ihre Familie
verlassen, sie will lieber zu Hause bleiben, um sich um Linchen und den Rest der Familie zu

kiimmern. Sie will ihre Mutter nicht alleine lassen.

Die Familie wartet auf den Vater, der noch immer abwesend ist, obwohl es schon Weihnachten
ist. Das kleine Linchen kann auch nicht schlafen, sie wacht auf und fragt die ganze Zeit nach
dem Vater. Der Vater kommt um zwei Uhr endlich nach Hause, schwer betrunken. Toni schickt
die Mutter aus der Wohnung, und sie soll warten, bis der Vater schlaft, sonst schlagt er sie

wieder.

Durch den Larm ist Linchen aufgewacht. Sie wird immer schwécher und stirbt kurz danach. lhre
ganze Familie sitzt um ihr Bett und weint um Linchen, aul’er dem Vater, der betrunken auf dem
Tisch schlaft. Am nachsten Tag verzieht sich der Vater in eine Kammer und trauert vor sich hin,
wahrend Frau Selicke und Toni weinen und sich tiberzeugen, dass der Vater sich andern wird, sie

glauben, dass alles anders sein wird.

Gustav Wendt versucht noch einmal mit Toni zu sprechen, die jetzt auf keinen Fall mehr
mitkommen will. Sie glaubt, dass sie jetzt bei der Familie bleiben muss. Gustav Wendt
verabschiedet sich von Toni und mit einem Abschiedskuss verspricht er, dass er wieder kommen

wird.

Die Kunst. Ihr Wesen und ihre Gesetze.

Arno Holz hat sich mit den Fragen der neuen Kunst auseinandergesetzt. Er suchte ein Gesetz,
das sie Verbindlichkeit eines Naturgesetzes hat. (Schmahling, 1999, S 93) Er suchte dieses
Gesetzt, denn er glaubte, dass die Asthetik nicht ldnger eine Philosophie der Kunst bleiben soll,



vielmehr, die Asthetik soll zu einer Wissenschaft der Kunst werden, die den Rang einer
Naturwissenschaft hat. Arno Holz hat eine Hypothese in einer Formel aufgestellt, deren
unbekanntes Glied mit X bezeichnet wird. Die Formel kann in ein Naturgesetz umgeformt
werden, nachdem das X durch verschiedene kombinatorische Uberlegungen bestimmt ist.

Es ist hier auch sehr wichtig Emile Zola zu erwéhnen, weil er ihn beeinflusste. Emil Zolas
Formel heiflit: ,Ein Kunstwerk ist ein Stiick Natur, gesehen durch ein Temperament.*
(Schméhling,1999, S 93) Arno Holz dachte, dass dieser Satz wenig wissenschaftlich und mehr
aphoristisch war. So heift die Holzsche Formel:* Die Kunst hat die Tendenz, die Natur zu sein;

sie wird sie nach MaBigabe ihrer Mittel und deren Handhabung.* (Schméhling, 1999, S 96).

Er versuchte 1891 die Dichtkunst auf eine mathematische Formel zu bringen und das Ergebnis
lautete: Kunst = Natur — X. Die unbekannte ,X* tendierte dabei gegen null und deswegen hat er

gesagt, dass die Kunst die Tendenz hat, wieder die Natur zu sein.

Nach seiner Absicht, bemiht sich die Kunst, ein genaues Abbild der Realitat zu schaffen und
darum versucht Arno Holz in seinen literarischen Werken, Wahrnehmungen und Empfindungen

vollstandig abzubilden.

Naturalismus

In den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts versuchten die Menschen der Wirklichkeit auch
in der Kunst darzustellen. Die Erfolge der Meininger Hofbihne waren von groRer Bedeutung
und machten das deutlich genauso wie die offizielle bildende Kunst. In dem Streben nach
getreuer Wiedergabe der Wirklichkeitszustdnde waren die Naturalisten durchaus nicht im

Gegensatz zu ihrer Zeit.

In der offiziellen bildenden Kunst war es nicht anders. In ihrem Streben nach getreuer
Wiedergabe der Wirklichkeit standen die Naturalisten durchaus nicht im Gegensatz zu ihrer Zeit,
aber die Frage war, wie weit ihr Wirklichkeitsbegriff sich von dem ihrer Zeitgenossen

unterschied?

Als im Jahr 1855 das Buch ,,Kraft und Stoff von Ludwig Biichner erschien, mit dem er fiir den
Materialismus eintrat erregte der junge Tubinger Gelehrte ein solches Aufsehen, dass er seine
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akademische Laufbahn beenden musste. Biichner propagierte die Evolutionstheorie von Charles
Darwin und eine mechanistische Vererbungslehre. Fir Buchner sind Denken und Sein ebenso
unzertrennlich wie Kraft und Stoff oder Geist und Materie; die Menschen sind namlich nichts
mehr oder weniger als Bewegungen der unter eigentimliche und hochspezialisierte Bedingungen

gebrachten gewohnlichen Materie.

Auguste Comte hatte in Frankreich das Zeitalter des Positivismus begriindet und war zum
Verkinder einer Soziologie geworden, die Naturgesetze im Leben der Gesellschaft finden wollte
(Schméhling, 1999, S 14). Hyppolite Taine, der sein Schiler war, Ubertrug die Begriffe Rasse
und Milieu aus der Biologie in die Geschichtsforschung. Die beiden Franzosen hatten einen
groRRen Einfluss auf die Generation der deutschen Naturalisten und als Folge versuchte man, auch

fiir die Kunst Naturgesetze zu finden.

Von Charles Darwin ging die grofite Beunruhigung aus, grofer als von allen Wissenschaftlern,
was bezeichnend fir die Zeit ist. Viele Wissenschaftler versuchten es, die Erklarung der
»Weltritsel“ gesicherte Ergebnisse zur Grundlage philosophischer, theologischer Deutungen zu
machen, weil Darwins Evolutionslehre noch viele spekulative Elemente hatte. Die Naturalisten
suchten fiir alles Naturgesetze und sahen in den Naturwissenschaften einen Ersatz fir die
Religion.

Die Grundung des Reiches 1871 bedeutete, dass Deutschland wieder eine Gromacht war und so
verwischten sich im politischen Denken die Grenzen zwischen Wirklichkeit und
Wunschvorstellung. Mit der Kronung Wilhelms I1. zum neuen Kaiser im Jahr 1888, vollzog sich
die Wendung, denn der Kaiser hielt sich flr einen groRen Realisten. Der Kaiser kam dem Zug
der Zeit, mit seiner Neigung, Vorgestelltem und Ertrdumtem, der bereits als Wirklichkeit zu
sehen war, entgegen. Manche frihen Naturalisten ergrindeten germanisches in sich und riefen
nach Idealen, die aus der Zeitstimmung gewonnen worden und nur scheinbar aus dem deutschen
Idealismus abgeleitet wurden sind. Diese jungen Leute haben Literatur fir eine neue Art von

Wirklichkeit ausgeschlossen.

Die Naturalisten fuhlten die Zeichen einer neuen Zeit. Diese Naturalisten kamen meistens aus
der Provinz, fir die die Reichsgriindung mehr als ein politisches Ereignis bedeutete. Zu dieser
Zeit schrieb Heinrich Hart folgendes:* Fiir einen grofen Teil des deutschen Westens und wohl

auch des Sudens bedeutet das Jahr 1870 den Wendepunkt zweier Kulturepochen. Das Ende des
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Mittelalters, den Beginn der Neuzeit. In geistiger Hinsicht, und nicht nur in dieser allein, war bis
dahin das Mittelalter noch nicht iiberwunden.* (Schméhling, 1999, S 15).

“In der neuen deutschen Hauptstadt erfiillte sich auch ein alter Wunsch-der in der Provinz
zersplitterte Einstig Deutschlands. Endlich hatte man den Kulturzentren Paris und London etwas
entgegenzustellen!* (Schméhling, 1999, S 16). Berlin wurde zum Zentrum und viele Naturalisten
sind in der Nahe Berlins ungezogen, wie z.B. Gerhart Hauptmann in Erkner. Viele Berliner

Romane jener Zeit zeigen die Haltung der Naturalisten zu der Stadt Berlin.

Das stadtische Proletariat vermehrte sich in Berlin und der Kaiser sprach schlecht von der
,,Rinnsteinkunst, aber entscheidend war, dass der Bereich der Wirklichkeit, den die Kunst zu
erfassen vermag, weit ausgedehnt wurde. Diese neue Generation der Naturalisten schrieb nicht

nur anderes, diese Generation fuihlte und dachte anders.

Die Naturalisten der Zeit haben sich bei der Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen
deutschen Literatur fast nur mit Epigonen befasst, die groRen Realisten werden kaum beachtet.
Die wichtigen Namen der Zeit sind Raabe, Strom und Keller, Fontane,der als Kritiker eine
geachtete Figur im literarischen Leben Berlins war, der seine Romane parallel zur
naturalistischen Generation schrieb. Die junge Generation der Naturalisten flirchtete die

Auseinandersetzung mit dem Realismus.

Der Einfluss von Henrik Ibsen und Emile Zola als auslandische Dichter war nachhaltig. Henrik
Ibsen lebte viele Jahre in Deutschland und einige seiner Stiicke wurden in Deutschland
uraufgefuhrt. Ibsen war ein grofRer Kampfer gegen das Blrgertum. Er war ein Vorbild, denn er
brachte Tabus auf der Biihne wie in seinen ,,Gespenstern® und obwohl er viele Symbole in der

Literatur verwendet hat.

Anders steht es mit Emile Zola; er wurde nicht von den Naturalisten entdeckt. Die alte
Generation der Naturalisten war nicht bereit, Emile Zolas dasthetischen Vorurteile
zurlickzustellen. Zolas Hasslichkeit der Themen und die Direktheit wurden umfassend. Doch,

Gerhart Hauptmanns ,,Vor Sonnenaufgang® ist zweifellos von Zolas Werk beeinflusst worden.

Bei der Auseinandersetzung mit den ausléandischen Vorbildern spielten die Probleme der Form

kaum eine Rolle und das ist der grofite Unterschied zu den ausléandischen, vor allem
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franzosischen Einflissen. Im Jahr 1882 brachte Michael Georg Conrad den Willen, dem

deutschen Roman neue Lebensgebiete zu erringen.

Es ist schwer, fast unmdglich, den Beginn des Naturalismus festzulegen, denn es existierte kein
grolles Werk am Anfang. 1885 formierte sich der frilhe Naturalismus als literarische Bewegung.
In diesem Jahr begann die Zeitschrift ,,Die Gesellschaft zu erscheinen mit klarer Neigung zu
dem Naturalismus. 1889 verdftentlichten Arno Holz uns Johannes Schlaf die Erzdhlungen ,,Papa
Hamlet” und Gerhart Hauptmans ,,Vor Sonnenaufgang® wurde uraufgefiihrt. Mit diesen Werken
begannen die Formexperimente des Stiles. Die Zeitschrift ,,Freie Biihne fiir modernes Leben*

wurde im Jahr 1890 veroffentlicht.

Gerhart Hauptmann schrieb im Jahr 1893 ,,Hanneles Himmelfahrt* und in diesem Stiick mischen
sich Naturalistisches und Symbolistisches. Der Naturalismus schien 1896 am Ende zu sein, ,,Die
versunkene Glocke* erschien, aber Gerhart Hauptmann schrieb noch ein letztes naturalistisches

Stiick ,,Die Ratten* im Jahr 1911.

Die Forschung befasst sich wieder mit dem Naturalismus und fur die neueren Methoden der
Literaturwissenschaft bietet er ein weites Feld. Bei den Naturalisten erhalten sie lediglich eine
neue kampferische Note, auch die Zeitschriften bekamen einen k&mpferischen Akzent.
Pamphlet, Satire und Parodie wurden verstarkt eingesetzt. Neben der Verbreitung der eigenen
Ideen trat der rucksichtslose Angriff gegen die Feinde. Es bildeten sich feindliche Lager, die aber

nicht verbindungslos nebeneinander bestanden.

Der kleine Mann hat sich in jenen Jahren sein Recht zuriickerobert, das er bereits im Volkslied,
bei Grimmelshausen und bei Biichner besessen hatte; seine Not und sein Elend traten
gleichberechtigt neben den grofRen Schmerzen der Herren dieser Welt. (Schmahling, 1999, S 21).
Man griff zum Dialekt und zu den Ungenauigkeiten der Alltagssprache, um die Wirklichkeit im

Dialog anzuzeigen.

Das Ziel des Naturalismus war, die Wirklichkeit genau darzustellen, und um ihn auch im Dialog
einzufiihren, griff man zu dem Dialekt, zu der Alltagssprache. Karl Hillebrand hatte 1884
geschrieben:*“ daB3 fast ausnahmlos alle bedeutenden Fictionswerke unserer Zeit sich in den
niederen Volskreisen bewegen, weil dort allein noch ein directer Bezug der Sprache zur
Empfindung lebt.“(Schmahling, 1999, S 22).
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In dem Theater war es sehr wichtig, dass der Schauspieler, eine Figur aus der Sprache heraus
aufbaut, wichtiger als die groRe Wirklichkeitsndhe im Spiel und Buhnenbild. Mit dem

Naturalismus beginnt das moderne Theater.

Die Frage des Alkoholismus

Im Jahr 1887 wurde erstmals Gustav Bunges Vortrag ,,Die Alkoholfrage” gedruckt. Gustav
Bunge war ein Professor der psychologischen Chemie an der Universitat Basel, der die

gesundheitlichen, sozialen und wirtschaftlichen Auswirkungen des Alkoholismus schilderte.

In den Vereinigten Staaten von Nordamerika allein hat in den Jahren 1860-1870 der
Consum von Spirituosen eine direkte Ausgabe von 3 Milliarden und eine inndirekte von
600 Millionen Dollar der Nation auferlegt, 300 000 Menschenlebenvernichtet, 100 000
Kinder in der Armenh&user geschickt und wenigstens 150 000 Leute in Gefangnisse und
Arbeiteshduser, wenigstens 2000 Selbstmorde, den verlust von wenigstens 10 Millionen
Dollar durch Feuer oder Gewalt verursacht und 20 000 Wittwen und eine Million Waisen
gemacht (Bunge, 1887, S 15 in Interpretationen, 2005, S 14).

Dieses Zitat zeigt das Ausmald der Alkoholwerbung und ist in die Argumentation Alfred Loths
eingegangen. Gerhart Hauptmann kannte die vollige Abstinenz des propagierenden Vortrages
dieses Professors und er hat ihm den Druck wahrend der Niederschrift des Stiickes vorgelegen.
Der Psychiater Auguste Forel beeinflusste Gerhart Hauptmanns Arbeit mit seinen
wissenschaftlichen  Publikationen, wo er die erbgutschadigenden Wirkungen des
Alkoholmissbrauches beschreibt. Seiner Meinung nach sei die Trunksucht an sich nicht

vererbbar, sondern eine Resistenzunfahigkeit gegen den Alkohol.

Gerhart Hauptmann lieR sich zur Abstinenz durch Freunde bekehren und sein Bruder Carl und er

entwickelten selbst einen missionarischen Bekehrungseifer. Julius Hart schrieb dazu:

Er sah aus, wie das unverdorbene Kind der Berge und Walder, das schon durch sein
aulleres Erscheinen allein ethischen Wiederspruch gegen die Sitten der Weltstadt zu
erheben schien. Er war ausgesprochener natur- und Gesundheitsapostel und hatte in
Zirich ein heiliges GelGbnis abgelegt, seine Seele und seinen Leib nie wieder mit
tierischer Kost und mit spirituésen Getranken zu beflecken, und trug seine vegetarischen
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und antialkoholischen Glaubensbekenntnisse mit dem strengen Eifer eines
Proselytenmachers vor ( Hart, 1918, S 653 in Interpretationen, 2005, S 16).

Aufgrund personlicher Erfahrung muss die Konzeption des Dramas gesehen werden, in dem die
Alkoholismus- und Vererbungsproblematik die zentrale Rolle spielt. Ploetz und Simon waren
Gerhart Hauptmanns beste Freunde, die er als Modellen fir die Gestalten des Sozialreformers
Alfred Loth und des Arztes Schimmelpfennig ausgewéhlt hat. Simon veroffentlichte im Jahr
1893 ,.Die Gesundheitspflege des Weibes®, wo Doktor Schimmelpfennig ein Spezialist flr
Frauenkrankheiten ist. Ein Beitrag ,,Zur Alkoholfrage* ist von besonderem Interesse. ,,Die
alkoholischen Geisteskrankheiten zeigen eine ausgesprochene Neigung zur Vererbung® (Simon,

1890/91, S 483-490 in Interpretationen, 2005, S 18).

Die alltagliche Erfahrung zeigt(...), da der Alkoholismus diejenige Begleiterscheinung
des materiellen Elends ist, welche es seinem Opfer, dem Proletarier, am meisten
erschwert, ja oft genug unmdglich macht, sich daraus emporzuarbeiten, weil sie ihn
unempfindlich macht gegen seine Leiden und Entbehrungen und im vorgeschrittenen
Stadium ihm die Willenskraft und Ausdauer, deren er zu ihrer Uberwindung bedarf, fiir
immer bricht. Oder, um in der Sprache Gber Medizin zu reden, der Alkoholismus ist die
schwerste Komplikation der sozialen Krankheit, des Pauperismus, und wie ein Arzt, der
eine Krankheit mit einer lebensgeféhrlichen Komplikation behandelt, sich nicht darauf
beschranken wird, die Ursache jener zu beseitigen, sondern zugleich und zuvérderst
darnach trachten wird, diese Komplikation zu bekédmpfen, so wollen wir mit derselben
Kraft und Hingabe, mit Welcher wir zur Uberwindung des physischen Elends der
Menschen das sozialistische Gesellschaftsideal anstreben, auch den Alkoholismus, den
gefahrlichsten verbiindeten der sozialen Misere, aus der Welt zu schaffen suchen (Simon,
1890/91, S 483-490 in Interpretationen, 2005, S 18).

Hauptmanns Freund Simon glaubt, dass Alkoholabhangigkeit als soziales Problem behandelt
sein soll und dass der Alkoholismus eine Folgeerscheinung des Kapitalismus ist. Alfred Loth ist
ein Bekampfer des Alkoholismus; genauso kdmpft er gegen soziale Ungerechtigkeit und wenn
man es so nimmt, dass der Alkoholismus der geféhrlichste Verbilindete der sozialen Misere ist, ist

die Bek&mpfung des Alkoholismus ein Kampf im Interesse des Fortschritts.

Die Gestalt Alfred Loth, die Abstinenz, die er propagierte und praktizierte, ist wie ein
Gesundheitsapostel dargestellt. Gerhart Hauptmann wollte sein Stiick ,,Der Sdemann® nennen —
nach der Gestalt Alfred Loths. Lot aus der Bibel tragt auch den Namen des Sé&emanns, und war

der einzige Gerechte in Sodom.

13



Figurengestaltung im Naturalismus

Durch die Glaube, dass es notwendig sei, einen Menschen in seinem Milieu durch jedes noch so
kleine Detail darzustellen, hat sich der Sekundenstil entwickelt. Die Naturalisten gingen davon
aus, dass es bei der Beschreibung nichts Nebenséachliches gabe, denn auf den Menschen wirde
Alles bestimmend einwirken und misste mit wissenschaftlicher Objektivitat wiederzugeben sein.
Die kleinsten Gesten oder Bewegungen wurden punktgenau aufgezeichnet; auch die Sprache.
Auch der Dialekt und die Redensart, ein Ausruf, ein Stammeln und Stohnen oder ein
Satzabbruch wurde aufgeschrieben. Damit erzeugten die Naturalisten eine sehr grof3e Nahe zum

tatséchlichen Sprachverhalten der Menschen.

Die Naturalisten provozierten das Publikum mit der Darstellung des Hé&ssiches im Unterschied
zu den Schriftstellern in z.B. Realismus oder Klassik. Die Naturalisten stellten das Elend der
Menschen dar. Die Wirklichkeit soll in den sozialen Missstanden dargestellt werden. Die
Handlung des Dramas im Naturalismus wurde weniger wichtig als die charakteristische

Darstellung der Protagonisten.

Die Naturalisten beschreiben den Mensch als ein Wesen, das durch die Faktoren des
biologischen Erbes und der sozialen Lebensumstande bestimmt ist, was bedeutet, dass die
Helden des Naturalismus durch die 6konomisch- sozialen Verhéltnisse und Milieueinfllsse
determiniert sind im Unterschied zu den Helden im Realismus zum Beispiel, wo die Realisten

dem Menschen noch einen freien Willen und Autonomie zuerkannten.

Weil diese Charaktere durch die dulReren Umstande in ihre Situation gebracht wurden, es ist
interessant zu bemerken, wie sich diese Charaktere in solcher Umgebung verhalten, was fiir ein

Leben sie mit diesen Leiden, die sie nicht selbst verschuldet haben, leben?
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Die Tochter

Helene Krause

Der Charakter Helenes ist in dem Drama fast wie ein Martyrer dargestellt. Weit weg von
negativen Auswirkungen aufgewachsen, nachdem Helene in das Familienhaus zurlickkehrt,
konnte sie sich nicht anpassen. Jedes Mitglied ihrer Familie war dem Alkohol verfallen und die
Zukunft fur Helene sieht nicht rosig aus. Der Blick in die Zukunft gibt keinen Anlass fur viel

Optimismus fur Helene.

Sie lebt auf dem Gutshof ihres Vaters und die Menschen in ihrer Umgebung sind entweder arme
Kohlarbeiter oder ungebildete Bauer, die durch den Verkauf ihrer Felder Wohlstand erlangt
haben. Sie passt nicht zu der sozial-schwachen, ungebildeten Umgebung, muss sich der aber

anpassen und versucht so gut es geht, damit klarzukommen.

Loth: Ganz im Ernst, sie interessieren mich hier mehr als alles andere.
Helene: Niemand ausgenommen?

Loth: Nein.

Helen: Auch mein Schwager ausgenommen?

Loth: Nein! Das Interesse fur diese Menschen ist ein ganz anderes — héheres... verzeihen
Sie, Fraulein! Sie kdnnen das am Ende nicht wohl verstehen.

Helene: Wieso nicht? Ich verstehe sehr gut, Sie... Sie laRt einen Brief aus der Tasche
gleiten, Loth bickt sich darnach. Ach, lassen Sie... es ist nicht wichtig, nur eine
gleichgltige Pensionskorrespondenz.

Loth: Sie sind im Pension gewesen?

Helene: Ja, in Herrnhut. Sie missen nicht denken, dass ich... nein, ich verstehe Sie schon
(Hauptmann,2006,S 24).

Helene unterscheidet sich von dem Rest der Familie und das ist am besten sichtbar, wenn jemand
Neues in das Haus kommt; sie steht zwischen all den anderen in der Familie, ohne dagegen
etwas zu tun. Alfred Loth ist hier die einzige objektive Person, und der Einzige, der das
bemerken konnte. Mit Loth hat Helene eine Chance fiir einen Neuanfang, nur versteht sie es

noch nicht.
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Diese Tatsache, dass Helene in einer Pension aufgezogen wurde, scheint nicht von groRer
Bedeutung zu sein, aber genau diese Tatsache der Hauptgrund ist, warum sie dem Alkohol nicht
verfallt. Der Tod ihrer Mutter und die zweite Ehe ihres Vaters fiihrten zum Helenes Aufwachsen
in der Pension, und trotzdem erscheint ihre Kindheit auf den ersten Blick tragisch; diese

tragische Kindheit hat sie vor dem Alkohol gerettet.

An Helenes Charakter zeigt sich die Vorstellung des Determinismus, der Helene an die
Umsténde in ihrer Umgebung, also ihr Milieu bindet und durch diese Determination formt sich
ihr Schicksal.

Weil Helene sich insofern grundlegend von den anderen unterscheidet, hélt sie immer in ihrer

Hand ein Buch, um ihre gebildete Seite zu betonen.

Helene Krause ist ein reines Wesen in diesem Drama, das einzige reine Wesen im Krause
Familienhaus. Sie wird in den Tod getrieben, weil ihre Familie Trunkslchtig ist. Es gibt
unterschiedliche Meinungen, manche die glauben, dass die Trunksucht keine Auswirkung auf die

nachkommende Generation hat, z.B. Karl Kautsky:

Freilich ist der Einflul der Trunksucht auf die Nachkommenschaft keineswegs
festgestellt; man kann noch nicht scharf sondern, wie weit die Trunksucht bei Kindern
von Saufern auf Vererbung, wie weit auf dem Einflu der Umgebung beruht; man weil3
aber auch, daB Trunkstichtige mituntergesunde Kinder haben: Helene selbst, deren Mutter
ja nicht trinkt, ist ein lebendes Beispiel davon. Sie ist in der furchtbarsten Atmosphare 25
Jahre alt geworden, ohne angesteckt zu werden; ein beweis, daf sie geistig und korperlich
gesund ist (Kautsky, 1890/91, S 87, in Interpretationen, 2005, S 22/23).

Jetzt stellt sich die Frage, ob Helene Krause auch Alkoholiker wird, wenn sie im Elternhaus
aufgewachsen ware. Denn genau das konnte der Grund sein, warum Helene dem Alkohol nicht
verfallen ist, wahrend ihre Schwester bis zur Besinnungslosigkeit trinkt. Man kann deshalb
sagen, dass Helene Krause einer der Fille ist, in denen durch entsprechende Erziehung ,solche

vererbten Ubel unterdruckt worden sind°.

“Helene kommt lesend aus dem Wintergarten...” (Hauptmann,2006,S 9). Wenn Helene zum
ersten Mal im ersten Akt erscheint, trégt sie ein Buch in ihrer Hand. Auch die Sprache ist
Hochdeutsch, im Unterschied zu dem Rest der Familie Krause, die im Dialekt sprechen. Das

sicht man am besten bei dem Vater und der Stiefmutter. “Frau Krause schreit: lhr madell!!l...
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Richtig!... Doas Loster vu Froovulk!...Naus! mir gahn nischt!...Halb zu Miele, halb zu Loth. A
koan orbeita, a hoot Oarme, Naus! Hier gibbt’s nischt!” (Hauptmann,2006,S 7). Helene und ihr
Schwager sind die einzigen gebildeten Menschen, aber auf Grund seines Benehmens und seiner
Sprache, konnten sie nicht Gleichberechtigt behandeln werden. Alles im allem, ist Helene sich

der Situation und ihrer Starken nicht bewusst:

“ Helene: Schwager! Wer war das?
Hofmann: Das war einer von meinen Gymnasialfreunden, der dlteste sogar, Alfred Loth.
Helene: Ist er wieder fort?

Hoffmann: Nein! Er wird mit uns zu Abend essen. — Womadglich... ja , womdglich auch
hier Gbernachten.

Helene: O Jesus! Da komme ich nicht zum Abendessen.
Hoffmann: Aber Helene!

Helene: Was brauche ich auch unter gebildete Menschen zu kommen!
(Hauptmann,2006,S 19).

Spéter entdeckt der Leser, dass das Buch in ihrer Hand ,,Leiden des jungen Werthers® ist. Das
Buch besteht aus den Briefen Werthers, die er seinem Freund Wilhelm schrieb. Der Briefroman
“Die Leiden des jungen Werthers” beschreibt Werthers ungliickliche Liebe, unselige Ereignisse,
die Probleme mit dem Mé&dchen namens Lotta, das mit einem anderen Mann verlobt ist. Das
Buch endet mit dem Selbstmord Werthers. Die ungliickliche Liebe und der Selbstmord sind die

Verbindung zwischen Helene Krause und Werther.

Wenn man dieses Drama liest, bemerkt man eine Menge Ahnlichkeiten zwischen Werther und
Helene. Wollte jemand ein Drama Uber Helenes Leben schreiben, so kénnte man es einfach ,,Die
Leiden der jungen Helene“ nennen. Sie gehort zu ihrer Familie nicht mehr, und genau die
Familie soll der Ort sein, wo man sich am wohlsten und am sichersten fuhlt. Die erste Person, die
in ihrem Leben erscheint, und die nicht zu ihrer Familie gehort, und ganz unterschiedlich von
dem Rest der Familie ist, ist die Person in die sie sich verliebte. Es scheint, als ob Alfred Loth
Helenes Retter ist, als ob er die einzige Chance fir ein besseres Leben ist, das Leben, vor dem
Helene bevor nicht zu trdumen gewagt habe, obwohl sie es verdient. Leider ist Helenes Schicksal

vorherbestimmt, bestimmt durch die betrunkene, inzestuése Familie. Die grofite Unterstiitzung
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soll von der Familie kommen, und hier ist die Familie der Grund, warum sich Helene das Leben

genommen hat.

,Die Leiden des jungen Werthers® ist ein Roman, der aus Briefen besteht. In Hinblick auf
Helene, ist ein Brief der Grund, warum sie sich umgebracht hat. Der Abschiedsbrief von Loth
bedeutete, dass es keine andere Mdglichkeit fir sie gibt, als das Elend selber zu beenden. Diese
Frau konnte nicht gliicklich sein, sie fuhlte sich von dem Rest der Welt verlassen, von dem
Mann, den sie liebte, die einzige Person, die sie verstand- ihre Rettung. Fir diese unglickliche
Frau gibt es keine andere Ldsung.

"Sie 146t den Brief fallen, wankt: Zu Ende! Rafft sich auf, héltsich den Kopf mit beiden Handen,
kurz und scharf schreiend: Zu En-de! Stiirzt ab durch die Mitte. Der Bauer drauBen, schon aus
geringerer Entfernung: Dohie ha? lis ernt’s Gittla nee a hibscher Moan? “"(Hauptmann,2006,S
122). Beide Helene Krause und Werther sind sich selbst an ihrem Schicksal nicht schuld. In
ihrem Fall, ihre engsten Angehorigen sind schuld, warum sich Helene umgebracht hat. Die
negative Effekte ihrer Familie sind am besten in der letzten Szene scheinbar; der betrunkene

Vater kommt nach Hause genau im Moment Helenes Selbstmord.

Die Stimme des Bauern, immer deutlicher: Dohie ha? Iis ernt’s Gittla nee a hibscher
Moan? Auf diese Laute, wie auf ein Signal hin, springt Helene auf und verschwindet
ihrerseits in Hoffmanns Zimmer. Das Hauptzimmer ist leer, und man hort fortgesetzt die
Stimme des Bauern: Dohie h&, hoa iich nee die schinsten Z&hne, hd? Hoa iich nee a
hibisch Gittla? Miele kommt durch die Mitteltir. Sie blickt suchend und ruft: Freilein
Helene! Und wieder: Freilein Helene! Dazwischen die Stimme des Bauern: s Gald iis
mei-ne! (...) Im nédchsten Augenblick stirzt sie heraus mit den zeichen eines
wahnsinnigen Schrecks; schreiend jagt sie surch die Mitteltdr. (...) Man hort nun die
schwere Haustire aufgeben und dréhnend ins SchloR fallen, das Schrittegerdusch des im
Hausflur herumtaumelnden Bauern, schlieBlich seine rohe, ndselnde, lallende
Trrinkerstimme ganz aus der N&he durch den Raum gellen: Dohie hd? Hoa iich nee a
poar hibsche Tochter? (Hauptmann,2006,S 123).

Mit dem Vater ist Helenes Schicksal ungerahmt. Er erscheint am Anfang, als Bedrohung fiir
Helenes Glick mit Alfred Loth, genau nach dem Gesprach (ber Alkoholerbschaft und er
erscheint wieder am Ende, betrunken und singend, nachdem er seiner Tochter das Leben schon
zerstOren hat. Seine hiibsche Tochter ist tot, weil er, ohne anwesend zu sein, ihr Leben zerstort
hat.
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Helenes Vater hat Uberhaupt keine Kontrolle tber sein Benehmen, wenn er betrunken ist. Er
denkt nur an sich, dass er genug Alkohol vor sich hat, und dass seine Alkoholbedirfnisse
befriedigt sind. Es ist ihm nicht mehr wichtig, dass er seinen guten Ruf verloren hat, oder dass er
den Ruf seiner Familie und seiner Tochter schadigt. Vom Leben kennt er noch nur das Wirtshaus
und Getranke. Nach einer durchzechten Nacht im Wirtshaus geht er nach Hause, nicht zu seiner

Familie, sondern nur um den ganzen Tag zu schlafen.

Das Benehmen des Vaters ist auch wie ein Schatten tiber seine junge Tochter, die die einzige ist,

die sich noch um ihm kiimmert und sein Verhalten vor allen anderen gerechtfertigt.

Niemand in der Familie war nuchtern genug, um die Leiden der junge Helene zu bemerken. Aus
Scham und Angst vor Verurteilung, rennt Helene jeden Morgen aus dem Haus, um dem
betrunkenen Vater zu helfen, so dass niemand bemerken kann, in welchem Zustand der Alte ist.
Aber trotz ihrer groRen Anstrengungen, kann es nicht verborgen werden. Sogar Alfred Loth hat
ihren Vater schon am ersten Tag bemerkt, bevor er in das Familienhaus Krause gekommen ist.
Dies zeigt, dass Helene ihre Zukunft nicht verdndern konnte und daher ist Helene ihrer Familie
zuliebe zur voller Selbsthingabe bereit.

Helene: Papal! ... lieber Papa!! K-omm doch...nur ... sch-nell ins Haus, komm doch n-ur

sch-nell!! Ach!

Bauer Krause: hat sich aufgerichtet, versucht gerade zu stehen, bringt mit einiger Miihe
und unter Zuhilfenahme beider Hande einen ledernen, strotzenden Geldbeutel aus der
Tasche einer Hose. In dem ein wenig helleren Morgenlichte erkennt man die sehr
schabige Bekleidung des etwa flinfzigjdhrigen Mannes, die um nichts besser ist als die
des allergeringsten Landarbeiters (Hauptmann,2006,S 42).

Helene ist eine perfekte, und liebevolle Tochter einem Vater, der nur Scham und Probleme seiner
Tochter bieten kann. Trotzdem kiimmert sie sich um ihn, wahrend seine eigene Frau eine Affare
mit ihrem Neffen schamlos vor ihren Augen auslebt. Der Vater Krause ist nicht féhig, zu

verstehen, was fir ein Problem er fur Helene ist, nur er selbst, ohne den Rest der Familie.

Es ist auch interessant, ihre Beziehung mit ihrem Schwager zu erwahnen; er glaubt, dass Helene
und er gleich sind, dass die Beiden in diesem Haus nicht passen: ‘“-hast du vergessen, daf} wir
beide — du und ich- sozusagen in der gleichen Lage sind? — Ich bin hier in diese

Bauernatmosphére hineingekommen. passe ich hinein? Genauso wenig wie du hoffentlich.
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(Hauptmann,2006, S 64). Er ist blind, und sieht nicht, dass er kein Opfer hier ist, sondern wie

alle anderen, denn durch Betriigerei und Trinken ,arbeitete er sich nach oben, zum Reichtum.

“Wir gehoren fureinander! Wir sind zu Freunden vorausbestimmt, mit unseren gleichen Leiden.
Nicht, Lenchen? (Hauptmann,2006, S 65). Mit Marta Krause hat er das Geld und den Namen
gekriegt, und jetzt ist er nicht mehr zufrieden, mit der Frau, jetzt will er mehr, er will Helene, er
will jemanden Uber den er prahlen kann, jemanden, der totalanders als er selbst ist, nur damit er
glaubt, dass er ein besserer Mann ware und viel mehr verdient. Mit Helene kdnnte er eine
perfekte Frau und Mutter haben. Sogar er, der Vater des Kindes glaubt, dass es viel besser ware,

wenn das Kind mit Helene auf seiner Seite aufzuwachsen wirde.

Obwohl unerfahren, sieht ihn Helene fur was er wirklich ist, und das zeigt, dass Hoffman
wirklich der Schlechteste im Haus ist: “Jetzt weil ich ganz gewi3, da du nicht um ein Haar

besser bist... was den! Schlechter bist du, der Schlecht’ste von allen hier!” (Hauptmann,2006, S
66).

Wenn Loth ins Haus der Familie Krause kommt, kann er Helene mit dem Rest der Familie nicht
vergleichen. Im Unterschied ist Helene eine gebildete Frau, schon und hibsch, alles, was ein
Mann sich von einer Frau ertrdumen konnte. Loth mag Helene auf den ersten Blick, mag sie,

ohne sie, ihre Qualitaten zu kennen.

Der Leser sieht Helene auch als perfekte Schwester. Wenn man dieses Buch liest, entdeckt der
Leser dabei, dass Helene eine Schwester hat, dass der alte Bauer noch eine Tochter namens
Martha aus seiner ersten Ehe hat. Sie erscheint Gberhaupt nicht im Drama, man spricht nur tber
sie. Martha Krause wird als ein Schatten dargestellt, weil sie ein groBes Hindernis fur Helenes
Entwicklung und Freiheit ist. Es scheint, als ob nur ihre Familie sie nicht schatzt, jedermann, der
in dieses Haus kommt, sieht Helene in anderem Licht. Dies ist auch der Fall mit dem Doktor
Schimmelpfennig, der Marthas Ehemann Hoffmann riet, das neue Kind Helene anzuvertrauen,
weil sie die einzige dazu fahig ist, sich um ein Kind zu kiimmern, die einzige, die fahig ist, eine

Mutter zu sein.

Dr. Schimmelpfennig: trocken und geschaftsmaRig. Von seiner Mutter trennen:
Grundbedingung einer gedeihlichen Entwickelung.

Hoffmann: Also doch?! — Meinen Sie, vollig trennen? ... Soll es auch nicht in demselben
Hause mit ihr...?
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Dr. Schimmelpfennig; Nein, wenn es lhnen ernst ist um die Erhaltung lhres Kindes, dann
nicht. Ihr Vermdgen gestattet ihnen ja in dieser Beziehung die freieste Bewegung.

Hoffmann: Gott sei dank, ja! Ich habe auch schon in der Nahe von Hirschberg eine Villa
mit sehr grof’em Park angekauft. Nur wollte ich auch meine Frau...

Dr. Schimmelpfennig, dreht seinen Bart und starrt auf die Erde. Unter Nachdenken.
Kaufen Sie doch Ihrer Frau irgendwo anders eine Villa...

Hoffmann: zuckt die Achseln.

Dr. Schimmelpfennig: Kénnten Sie nicht — lIhre Schwagerin — fur die Aufgabe, dieses
Kind zu erziehen, interessieren?

Hoffmann: Wenn Sie wiiRten, Herr Doktor, was fir Hindernisse, ... aulRerdem: ein
unerfahrenes junges Ding... Mutter ist doch Mutter.

Dr. Schimmelpfennig: Sie wissen meine Meinung. Empfehle mich. (Hauptmann,2006,S

62).
Obwohl Helene nicht selbst eine Mutter ist, und nicht eigene Kinder hat, ist sie nach der
Meinung des Doktors, die einzige in diesem Haus, die dazu fahig ist, Mitter zu sein. Genau der
Vater des Kindes glaubt, dass dies Wahnsinn wére, denn er ist subjektiv und versteht nicht, dass
sich seine Lebensgewohnheiten negativ auf sein ungeborenes Kind auswirken werden. Sein
erster Sohn ist durch Alkoholvergiftung im Alter von drei Jahren gestorben. Es ist sehr traurig,
zu horen, dass ein Kind von seiner Mutter getrennt sein sollte, um in diesem Umfeld zu
uberleben.  Alfred war nur 21 Jahre alt, genau wie Helene Krause im Moment ihres Treffens.
Obwohl sehr jung, war Alfred schon eine komplette Person mit starken Idealen und dies ist die
Ahnlichkeit zwischen Helene und Alfred. Helene ist auch eine einzigartige Person in diesem

Haus, die ihre Anschauungen auch unter Druck nicht verdndert hat.

Wie schon erwahnt, der groRte Unterschied zwischen Alfred Loth und der Familie Krause, auBRer
Helene Krause, ist der Alkoholkonsum. Alfred Loth ist vollig gegen den Alkoholkonsum und

dies kostete sie die Liebe und ihr Leben.

Helene: Fir so etwas missen Sie einen sehr gewichtigen Grund haben — denke ich mir
wenigstens.

Loth: Der existiert allerdings. Sie, Fraulein! — und du, Hoffmann! Weift wahrscheinlich
nicht, welche furchtbare Rolle der Alkohol in unserem modernen Leben spielt. (...) Der
Alkohol hat direkt eine Summe von drei Milliarden Dollars verschlungen. Er hat
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dreihunderttausend Menschen getotet. (...) Die Wirkung des Alkohols, das ist das
Schlimmste, (...). Hatte ich nun das ehrenwdrtliche Versprechen abgelegt, nicht zu
heiraten, dann konnte ich schon eher trinken. (..) Ich bin absolut fest entschlossen, die
Erbschaft, die ich gemacht habe, ganz ungeschmadlert auf meine Nachkommen zu
bringen. (Hauptmann,2006,S 35).

Dieses Zitat zeigt auch, dass Alfred Loth, im Unterschied zum Rest der Familie Krause, an die
zukinftigen Folgen denkt. Er ist sich bewusst, dass die Taten Konsequenzen haben. Genau dies
war der Hauptgrund, warum er Helene verlassen hat. Die Trunksucht ihrer Familie war ein zu
grolRes Risiko fir seine Erbschaft. Auch wenn er eine Frau heiratet, wirde er sich fragen, was er
einer Frau bieten konnte. Er ist zu kritisch und besitzt zu wenig Instinkt und ist immer
zweifelhaft. ,,Loth: Auch habe ich dir, soviel ich weil3, bereits einmal gesagt, dafl ich in Bezug
auf das Heiraten nichts verschworen habe; was ich furche, ist: dal? es keine Frau geben wird, die
sich fir mich eignet.* (Hauptmann,2006,S 73).

Genau die Tatsache, dass dieser Fremde schon am Anfang Helenes Interesse geweckt hat, zeigt,
dass Helene sich nach Veranderung sehnt. Jemand, der sich so viel von dem Rest der Familie
unterscheidet, ist schon auf den ersten Blick der Ausgang fiir diese junge Frau und die Chance

auf ein besseres Leben. Loth dient als eine Art Orientation.
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Toni Selicke

Toni tritt ein. Sie tragt ein groflRes, in einem schwarzen Tuch eingeschlagenes Biindel vor sich
her. — Sie ist mittelgroB, schlank, aber nicht schwachlich. Blond. Schlichter, ein wenig ernster
Gesichtsausdruck. Einfaches, dunkles Kleid, langer, braungelber Herbstmantel. Schwarze,
gestrickte Wollhandschuhe (Holz & Schlaf, 1996, S 17).

Toni Selicke ist eine junge, schone Frau, die mit ihrer Familie wohnt; ihrem Vater, ihrer Mutter,
zwei Brudern und einer kleinen Schwester. Sie ist das &lteste Kind und die grote Hilfe ihrer

Mutter, denn ihr Vater ist niemals im Haus, weil er namlich ein Betrunkener ist.

In der ersten Szene tritt Toni im Raum ein und die Mutter und Gustav Wendt sind schon dort. Es
ist interessant, dass sich beide Heldinnen; Helene Krause und Toni Selicke, schon in der ersten
Szene und auf die gleiche Weise mit den Ménnern treffen. Der Leser erféhrt, dass diese jungen
Leute in einander verliebt sind. Er ladet sie sogar ein, ihm in die Landpfarre zu folgen, aber sie
weigert sich weinend, da sie mit der Familie bleiben soll. Der Alkoholismus spielt eine Rolle
auch im Wendts Leben, obwohl er nicht Teil der Familie oder selbst kein Alkoholiker ist, aber

trotzdem, Alkoholismus hat auch Einfluss auf Wendts Leben und dadurch auch auf Tonis.

Obwohl Gustav Wendt hier schon seit zwei Jahren gewohnt hat, ist er nicht Teil der Familie und
er spurt die Folgen des Alkoholismus nicht im starken Mal3e, aber Toni bleibt ohne ihn wegen
des Alkoholismus. Er ist ein potentieller Ausgang fir sie, aber die Abhéngigkeit Tonis von ihrer
Familie ist viel starker. Wendts Aufenthalt bei der Familie Selicke hat Tonis Chance auf ein

gliickliches Leben zerstort. Er muss das Haus verlassen, um wieder sein altes Ich zu finden.

Wendt: Ich... ich bin so gut wie — tot! Als ich zu studieren anfing, da war ich frisch und
lebendig, voll hoffnung! Da glaubte ich noch an meinem Beruf! Da hatte ich noch Ziele,
fur die ich mich begeisterte! ... Aber das hat sich alles ge&ndert! .. Seitdem ich hierher
gekommen bin in dieses ... in die GroRstadt, mein ich... und all das furchtbare Elend
kennengelernt habe, das ganze Leben: seitdem bin ich — innerlich- so gut wie to! ... Ja,
das hat mir die Augen aufgemacht! ... Die Menschen sind nicht mehr das, wofr ich sie
hielt! Sie sind selbststichtig! Brutal selbstsiichtig! Sie sind nicht weiter als Tiere,
raffinierte Bestien, wandelnde Triebe, die gegeneinander kdmpfen, sich blindlings zur
Geltung bringen bis zur gegenseitigen Vernichtung! Alle die schonen Ideen, die sie sich
zurechtgetraumt haben, von Gott, Liebe unda... eh! Das ist ja alles Blodsinn! Blodsinn!
Man ... man tappt nur so hin. Man ist die reine Maschine! Man... eh! Es ist ja alles
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lacherlich! Siehst du, liebe Toni! Deshalb kannst du und darfst du einfach gar nicht
,Nein*“ sagen! Du bist meine einzige Rettung!... (Holz & Schlaf, 1996, S 29).

Genauso wie Herr Selicke nicht fur seine Frau da war, ist Gustav Wendt auch nicht flir Toni in
den Momenten des Todes ihrer Schwester da. Er erscheint wieder nachdem alles vorbei ist und
erwartet, dass Toni in diesen Momenten ihre Schwester und ihr Haus verlasst. Es ist ein Leid

nach dem anderen in dieses Haus und Gustav Wendt will raus, muss raus, aber ohne Toni

Vielleicht wére die wichtigste Rolle von Toni Selicke die Rolle einer Ersatzmutter fir ihre
Geschwister, insbesondere fur ihre kranke und kleine Schwester. Ihre Mutter ist auch im Haus
und kiimmert sich um die Kinder, nur ist sie vom Leben miide, sie hat es satt, dass ihr Ehemann
niemals da ist und deswegen ist Toni ihre korperliche und psychologische Starke. Die Familie
Selicke funktioniert nicht ohne Toni, genauso wie der Krause Familie, oder besser gesagt der
Bauer Krause ohne Helene nicht funktioniert. Hatte Toni entschieden die Familie zu verlassen,
wirde das das Ende fiur die Familie bedeuten. Sie ist bereit, sich selbst der Familie zuliebe zu
opfern.

Was Toni Selicke und Helene Kraus gemeinsam haben, ist die Liebe fur ihre Familien. Wendt
versucht es, die wahre Natur der Familie zu offenbaren und Toni ein besseres Leben zu
ermoglichen, aber Toni will auf keinen Fall ihre Familie verlassen. Sie fiihlt sich verpflichtet, mit

der Familie zu bleiben.

Wendt: (...) Ich meine ... wollen ... wollen Sie mir auf meine — Landpfarre folgen? Das
Geldute hort auf.

Toni: Sie... ob ich — Ihnen...

Wendt: Ja! Ob Sie mir jetzt folgen wollen?

Toni: Ach... Sie bricht in Trénen aus.

Wendt: Sie weinen?

Toni: Warum... das ist - nicht recht von Ihnen, dall Sie wieder davon — sprechen!
Wendt: Nicht recht? ... Warum?!... Toni! Jetzt?

Toni: Das- geht ja doch nicht! Das geht ja nicht! (Holz & Schlaf, 1996, S 25).

Das ist ein Beispiel, was Toni tber das Verlassen der Familie denkt. Sie weil3, dass sie auf’erhalb

dieses Hauses ein besseres und glicklicheres Leben fulhren kdnnte, aber sie weint immer, wenn
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sie daran denken muss, ihre Familie zu verlassen. Es ist niemals eine leichte Entscheidung, die
Familie zu verlassen, aber diese Familie ist fast wie ein Anker flir Tonis besseres Leben. Gustav
Wendt ist nicht Teil der Familie, nur wohnt er mit dieser Familie und deswegen ist er der
einzige, der die Situation wirklich versteht. Wendt wird in dieses Haus gesendet, um als Pfarrer
Toni auf den Richtigen Weg zu fiihren, ihre Augen zu 6ffnen. Toni Selicke ist die Heldin des
Dramas, denn sie opfert sich taglich fiir ihre Familie, ohne sich darliber zu beklagen.. Die Mutter
und der Vater beklagen sich taglich, aber Toni bleibt im Haus, denn sie glaubt, sie ist es den
Eltern schuldig. Sie &rgert sich sogar, wenn Wendt etwas Schlechtes Uber ihre Eltern sagt. Trotz
Wendts Versuchen, auf die Ungerechtigkeit der Situation und das irreale Bild der glucklichen
Familie zu verweisen, flihrt es nur zum Streit zwischen Toni und Wendt. Sie benimmt sich im

Ganzem wie Helene Krause, wenn es um ihren Vater geht.

Wendt: (...) Dein Vater: brutal, riicksichtslos, deine Mutter krank, launisch; beide
eigensinnig; keiner kann sich Gberwinden, dem anderen nachzugeben, ihn zu verstehen,
um... um die Kinder willen! Selbst jetzt, wo sie nun alt geworden sind, wo sie mit den
Jahren verniinftiger geworden sein mifiten! Die Kinder missen ja dabei zugrunde gehn!
Und das ist ihre Schuld, die sie gar nicht wiedergutmachen kénnen! Einer schiebt sie auf
den andern! Keiner bedenkt, was daraus werden soll!..

Toni: schluchzend. Oh, wie kénnen Sie nur so von Vater und Mutter sprechen! Sie sind
beide so gut! Wie kdnnen Sie das nur sagen! (Holz & Schlaf, 1996, S 27).

Toni verschlieR3t die Augen vor der Realitat. Sie sieht offenbar nur das Gute in Menschen. Sie
Uberredet die Mutter weniger stur zu sein, und dem Vater auf haloem Wege entgegenzukommen.
Sie legt beim Vater ein gutes Wort fur die Mutter ein und ihre Liebe zu der Familie ist stérker als

ihre Friedliebe.

Sie weil? es, dass sie glicklicher wére, wenn sie mit Wendt gegangen waére. Sie liebt ihn, aber die
Entscheidung, sich fiir die Familie zu opfern ist viel starker. Die Eltern verstehen es nicht,
welche Folge dieses Verhaltensmuster auf die Kinder hat. Die Krankheit des kleinen Linchens
ist sichtbar, aber Tonis Zustand und ihre Zukunft erscheinen nicht wichtig fir sie. Im Gespréach

mit Wendt weint sie, aber die Wahrheit muss ans Licht kommen:

Toni: Ach sprechen Sie doch nicht mehr davon! Ich bitte Sie! ... Sprechen Sie nicht mehr
davon!
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Wendt: Siehst du! Du hast Angst, das zu hoéren! Aber doch! Grade muf3t du das horen!
Die Aufopferung mul® doch ihre Grenze haben! ... Zweiundzwanzig Jahre! Einen Tag
nach dem andern, jahraus, jahrein, immer dasselbe Elend, dieselbe Not! Das ist ja
geradezu der pure Selbstmord! Nein! Du muRt hier fort! Du hast ein Recht, an dich und
deine Zukunft zu denken!... Warum sollst du hier verkimmern? Warum?! Was kann dich
dazu verpflichten?! ... Was hat dein Vater und deine Mutter getan, daR sie das verdienen?
Nun? ... Haben sie an deine Zukunft gedacht?

Toni: Ich... Ich wei nicht! ... Ach, reden Sie doch nicht so! Sagen Sie doch das nicht!
(Holz & Schlaf, 1996, S 27,28).

Diese Aufopferung ist, Tonis Meinung nach, eine ganz normale Sache; es lag natirlich nahe,
dass sie ihr Glick fur das Glick der Gemeinschaft opfert. Sie wére eine selbstslichtige Tochter,
hatte sie ihre Familie verlassen. Sie glaubt, dass sie wirklich keine andere Wahl hatte und

deswegen ist er sehr peinlich, die Uberrundungen von Gustav Wendt stindig zu horen.

Obwohl Toni die einzige ist, die den Vater an der Tiir erwartete und die einzige, die ihm noch zu
helfen versucht, kritisiert der Vater Toni nur weil sie anblickte. Auch wenn er betrunken ist, ist
er sich bewusst, was fur eine Meinung der Rest der Familie tber ihn hat und er liel es auf Toni

heraus, auch wenn sie ihn verteidigt:

Selicke: ...Na? Was machste den fiir’n Gesicht?
Toni: Ich? ... Oh, gar nicht, Vaterchen!

Selicke miRtrauisch. Ae! Red nich! ... Das heil3t: Kommste wieder ... so spét, he? ... Ja, -
ja, mein Tochterchen! ... dein Vater darf sich wohl nicht mal’n Téppchen gonn’n?...
Was?! ... Ae, geh weg! Du altes, dummes Fraunzimmer! (...) Dein Vater is noch ’'n Kerl!
Lacht. Was meinste, mein’ Tochter! ... z-zerdriick’n konnt’ ich dich mit meinen Hénden!
... Z-zerdriicken! ... Das wér’ am Ende auch — das beste! ... (mit dumpfer Stimme, sieht
vor sich hin.) Ich héng euch — alle auf! Alle! ... Und dann — schie ich mich —tot! (Holz
& Schlaf, 1996, S 45).

Das Zitat zeigt, wie impulsiv ihr Vater ist, wenn er betrunken ist und was fur eine Beziehung sie
haben. Er ist nicht in der Lage, sich zu kontrollieren, und sein Geschreie (bertonte alles im Haus
- Walters Weinen und Tonis Betteln. Toni ist an solche Situationen gewdhnt, und bleibt ruhig.

Sie muss die Impulsivitét ihres Vaters ertragen.

Da sich die Mutter vor dem Vater flirchtet, muss Toni genauso wie Helene Krause ihrem Vater

die Tur offnen; die Mutter ist so erschrocken, dass sich die anderen Kinder schlafend zu ihr
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stellen sollen: ”Ach Got, ach Gott! Is der schwer!... Ruhig, Walter! Sei still, mein Junge! ... Tu,
als ob du schléfst! ... Toni, mach auf!* (Holz & Schlaf, 1996, S 43).

Hier kann man weitere Ahnlichkeiten zwischen Toni Selicke und Helene Krause sehen; sie sind
diejenigen, die ihren Vater begriiBen, sie missen mit einem betrunkenen Mann zurechtkommen
und ihm helfen, ins Haus zu kommen - wenn man das ein Haus nennen kann-weil er die meiste
Zeit im Wirtshaus verbringt. Frau Selicke versteckt sich und die Jungen sind in ihrem Zimmer
und tun so, als ob sie schlafen wirden, wéhrend der Vater das Haus betritt, als ob es helllichter

Tag ware.

Immer wenn sie Uber das Verlassen des Hauses und der Familie nachdenkt, findet sie einen
Grund, warum sie das nicht machen sollte: “Und dann... die Mutter! Ich kann doch die Mutter
nicht hier so allein lassen? Sie ist so krank und schwichlich! Sie kann mich har nicht entbehren!*
(Holz & Schlaf, 1996, S 28). Es ist immer jemand anderes aus der Familie, der als Grund dient
und deswegen ist ihre Chance, ein besseres Leben zu flhren, sehr gering, und die sie stirbt
genauso wie das Kkleine Linchen. In dem Moment, als sich Linchen besser fuhlte, schien es
maoglich, dass sie mit Wendt und Linchen das Haus verlasst. Mit dem Tod Linchens, stirbt auch
Tonis Leben und Glick.

Toni: Oh, das wére schon, so schon!

Wendt: Nicht wahr?

Toni: Ja, ja! Das ginge! Vielleicht! ... Dann wiirde es wohl hier besser warden!
Wendt: Sicher! Und dann ... vergi doch nicht! Dann sind wir ja auch da!
Toni: Aber Linchen! Wenn Linchen nur nicht immer so krank wére?!

()

Wendt: nach einer keinen Pause. Scherzend. Frau Pastern!

Toni: lachelnd. Ach du! (Holz & Schlaf, 1996, S 32).

Diese neue Hoffnung auf eine Lebensveranderung erscheint fiir ein paar Momente und fir diese
Zeit glaubt sie wirklich, dass sie es verdiene, glucklich zu sein. Wendts Anstrengungen wurden
belohnt —sie hat versprochen, ihm zu folgen- aber das dauerte nur kurze Zeit. Obwobhl sie sich auf
das neue Leben gefreut hat, verschlechterte sich der Gesundheitszustand des kleinen Linchens

und in diesem Moment muss Toni aus diesem Traum aufwachen.
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Ihre jiingeren Brider verstehen die Situation im Haus, aber sie benehmen sich nicht wie ihre
Schwester Toni. Wahrend sie auf den Vater warten, kann niemand schlafen. Albert ist 18 Jahre
alt und schon reif genug, um zu wissen, dass der Vater der Grund fur den Verfall der Familie ist.
Er geht mit der Situation anders als Toni um, er versucht es nicht, den Vater zu rechtfertigen.

Daraus wird ersichtlich, dass Toni die einzige ist, die die Wahrheit nicht sehen will.

Albert: ist vom Fenster weg wieder auf den Tisch zugetreten. Nee, so’'ne Unvernunft von
dem! mit einem Blick nach der Uhr. ‘s is nur halb zwei!

Toni: sieht in die H6he. Sprich mal nich so vom Vater!

Albert: sich zu ihr aufs Sofa setzend und sie schmeichelnd um die Taille fassend. Ach
was, Tonchen! Sei man still!...s is doch wahr! Nidh mir lieber ndchstens mal ‘n paar
Stege an die Hosen! He?...

Toni: ihn sanft von sich abwehrend. Ach, nich doch, Albert! Red Walter zu und geht
beide zu Bett! (Holz & Schlaf, 1996, S 34).

Es ist viel einfacher fur Toni, ihre Briider ins Bett zu schicken, und ihnen zu verbieten, noch mal

Uber den Vater so zu sprechen, als die Tatsachen zu akzeptieren.

Eines der besten Beispiele fur Tonis Hingabe ihrem Vater ist, wenn sie mit ihrer Mutter Gber sein
Benehmen spricht. Sie &rgert sich, weil ihre Mutter und der Rest der Familie die Ligen
verbreiten und glaubt, dass sie nicht wissen, wie sie sich um ihm herum benehmen sollen. Sie

und die Andren sollen das beachten, und solches Verhalten tolerieren:

Toni: Siehst du! Aber grade dadurch wird es immer erst schlimm! Laf3 ihn schimpfen, die
Augen rollen, Fauste machen. Du mufit es gar nicht beachten! Schlielich tut er ja doch
nichts! ... Siehst du, du muBt mich nicht falsch verstehen! Aber ich glaube, du hast ihn
von Anfang an nicht recht zu behandeln gewu(3t, Mutterchen!

Frau Selicke: Ja:‘s is auch wahr! ... Er hitte nur so eine recht Resolute haben sollen!
(Holz & Schlaf, 1996, S 22).

Sie ist alt genug, um alles zu verstehen, um zu sehen, was fur ein Mann ihr Vater wirklich ist,
aber sie glaubt an eine Idee, dass es in jedem Menschen etwas Gutes gibt und deswegen verdient
auch der Vater noch eine Chance. Es steht auller Frage, dass der Vater alkoholsuchtig ist, aber

fur sie, ist der Zustand im Haus nicht ausschlief8lich seine Schuld.
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Doch trotz aller Bemiihungen, sein Verhalten zu decken, schafft sie es nicht, und das sollte
Uberhaupt nicht ihre Aufgabe sein, denn sie ist nicht die Mutter oder der Vater der Familie. Der

Vater ist eine Last fur die Familie und sogar die kleine achtjdhrige Tochter versteht es.

Die zwei Frauen haben viele Sachen gemeinsam, aber der wichtigste Unterschied zwischen
ihnen ist die Tatsache, dass Toni Selicke, obwohl auf den ersten Augenblick ein schrecklicheres
Leben als Helene Krause fiihrt, noch nicht vom Leben aufgegeben hat. Obwohl sie ihre
Schwester verloren hat, obwohl sie die Liebe aufgrund solcher Bedingungen verloren hat, glaubt
diese Heldin, dass ihr Familienleben noch immer besser werden kénnte. Helene, auf der anderen

Seite, sieht keinen Ausweg und begeht Selbstmord.

Ein anderer Unterschied ist auch, dass Toni Selicke noch immer eine Mutter hat, aber wegen der
Bedingungen im Haus, ist diese Mutter nicht fahig, wirklich fir die Kinder da zu sein. Das
Leben von Helene Krause ware am wahrscheinlichsten anders, wére ihre Mutter noch immer am

Leben.

Die Vater-Tochter Beziehung, auf der anderen Seite, ist der Grund fiir ein ungluckliches Leben
fur die beiden Heldinnen. Es war sehr interessant, zu beobachten, wie sich diese Tochter einerlei
verhalten, wenn es um die Véter geht. Obwohl die Véter der Grund daftir sind, dass diese Frauen
kein gluckliches Leben fuhren kénnten, verteidigen Toni und Helene ihre Vater vor Anderen und

die beiden Frauen glauben, dass ihre Vater gute Menschen sind.
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Die Schwestern

Martha Krause

Martha Krause ist Helenes adltere Schwester, die mit Ingenieur Hoffmann verheiratet ist. Obwohl
sie die dlteste Tochter des Bauern Krauses ist, erscheint sie nicht im Drama, sie kommt nur in
Gesprachen vor. Als Entschuldigung fur Marthas Nichterscheinen wird dem Leser ein Konzept
der schwangere Frau vorgelegt. Da sie als Figur gar nicht wirklich im Drama zu sehen ist, ist es

schwer, sie zu charakterisieren. Sie kommt nicht zu Wort und ist nicht zu sehen.

Ingenieur Hoffmann ist der Ehemann der alteren Tochter des Bauern Krause. Sie ist die Ehefrau
des Ingenieurs Hoffmann, aber der Leser kann ihn als Ehemann oder sie als Ehefrau nicht
kennenlernen, denn Martha befindet sich immer im Zimmer. Fir ihr Verhalten macht ihr
Ehemann den Alten Krause und die ganze Familie verantwortlich. Er macht sie verantwortlich
fiir ihr Gesundheitszustand und kritisiert das Trinken, aber tut genau dasselbe. “Ja, wire sie, wie
du bist! ... So aber...sag selbst: was kann sie mir sein? — Wo lebt ein Mann, Lenchen, ein
gebildeter Mann, - leiser- dessen Frau von einer so ungliickseligen Leidenschaft befallen ist? —
man darf es gar nicht laut sagen: eine Frau — und — Branntwein...“ (Hauptmann,2006, S 65). Hier

zeigt es sich im vollsten Umfang, was fiir eine Ehe die beide fiihren.

Da Martha im ersten Akt nicht zum Abendessen gekommen ist, erfahrt der Leser nichts tber ihre
Trinkgewohnheiten. Im Laufe des Gesprachs entdeckt man, dass diese Schwangerschaft nicht
ihre erste Schwangerschaft ist. Sie brachte einen Sohn zur Welt, der auf tragische Weise ums
Leben kam. Martha erscheint als trauende Mutter, doch die Wahrheit ist, dass genau Martha die
Schuld flr seiner Tod tragt; sie trank bis zur Bewusstlosigkeit, ihr Kind unbeaufsichtigt lassend.
Das Kind dachte, die Flasche wére seine Nahrung und demzufolge starb es an
Alkoholvergiftung. Die Rolle der Multter ist es, das Kind zu erndhren und ihm Kraft zu geben
und diese Mutter kostete ihm sein Leben. So ein kleines, unschuldiges Kind konnte nicht in so
einer Umgebung Uberleben. Nach seiner Begegnung mit dem Alkohol stirbt er, denn so etwas
Reines konnte eine solche Begegnung nicht Gberleben. Die Tatsache, dass genau seine Mutter
schuldig ist, macht das noch schlimmer, weil eine Mutter alles Mégliche und Unmdgliche tun

sollte, um ihr Kind zu schitzen.
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Obwonhl die Familie Gber Martha spricht, gibt es tiberhaupt keinen Beweis dafuir. Doch, auch als
Schatten schadet sie ihrer Schwester. Genau Marthas Vergangenheit ist der Grund, warum sich
Helene ihr Leben genommen hat. Sie konnte nicht mit Alfred Loth glucklich werden, denn
Marthas Erbschaft hebt einen Schatten auf Helene. Die Gesprache zwischen Doktor

Schimmelpfennig und Alfred Loth bestétigen dies am besten:

Dr. Schimmelpfennig: Dann weil3t du zum Beispiel nicht, da Hoffmann einen Sohn
hatte, der mit drei Jahren bereits am Alkoholismus zugrunde ging.

Loth: Wa... was — sagst du?

Dr. Schimmelpfennig: (...) Nach der Essigflasche hatte das dumme Kerlchen gelangt in
der Meinung, sein geliebter Fusel sei darin. Die Flasche war herunter- und das Kind in
die Scherben gefallen. (...)

Loth: W...w...essen Kind, sagst du...?

Dr. Schimmelpfennig: Hoffmanns und ebenderselben Frau Kind, die da oben wieder...
und auch die trinkt, trinkt bis zur Besinnungslosigkeit, trinkt, soviel sie bekommen kann
(Hauptmann,2006,S 117,118)
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Linchen Selicke

Linchen: Ma-ma-chen!...
Frau Selicke: beugt sich tiber die Kissen. Ach, da biste ja wieder, meine Kleine?
Linchen: Warum — kommt ’n Papa noch nicht?

Frau Selicke: Sei nur ruhig! ... weine nicht! ... Rege dich nicht auf, mein Herzchen! Er
kommt nur bald! ... Ach Got, ja!

Linchen: Er ist wieder — betrunken! Nicht wahr!
Toni la6t ihr N&hzeug sinken und sieht vor sich hin.

Frau Selicke: Ach nein! ... nein doch, mein Herzchen! ... Er is nur einen Weg gegangen!
Er bringt dir was mit!

Linchen: Ach neine! ... Er will dich nachher wieder schlagen! (Holz & Schlaf, 1996, S

36).
Im Alter von nur acht Jahren steht das kleine Linchen vor zahlreichen Herausforderungen, die
vor einem Kind nicht stehen sollen. Neben ihrer todlichen Erkrankung muss sie auch die
Situation im Haus gemeinsam mit ihren Geschwistern und der Mutter dulden. Ihre Mutter und
ihre Schwester Toni sind immer mit ihr, aber auch das kann die Probleme mit dem Alkoholismus
vor ihr nicht verbergen. Das kleine Linchen ist sich der Situation bewusst und ihr kleiner
sterbender Korper dient als bester Beweis fir die Dysfunktionalitdt der Familie. Mit jeder
Stunde, die ihr Vater trinkend verbracht, wird das kleine Linchen schwéacher und schwaécher.

Heiligenabend ist die Zeit fur Familie, man feiert umgeben von der Familie, aber ihr Vater
verbrachte die ganze Nacht lieber im Wirtshaus statt mit seiner Familie und mit sterbendem
Kind. Das war der Grund, warum das kleine Linchen krank wird. Man kann es sogar so
verstehen, dass das kleine Linchen das Christkind im Haus ist, weil sie ein bisschen Ruhe in der
Familie gebracht hat, aber ihr Tod bedeutet, dass Weihnachten in diesem Haus nicht gefeiert

werden kann.

Ihre &ltere Schwester Toni glaubt, dass alles besser wird, wenn das kleine Linchen wieder
gesund wird, aber genau ihre Umgebung ist der Grund fiir ihre Erkrankung. Zum ersten Mal lernt

der Leser das kleine Linchen im Gesprach mit dem Doktor kennen:

Frau Selicke: kommt mit dem Loffel. Na, Linchen? Ist dir wieder besser?
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Linchen: Ach —ich — will — nicht — einnehmen!
Frau Selicke: O ja, meine Kleine! Du willst doch wieder gesund werden?!
Linchen: Es — schmeckt — so — bitter!

Frau Selicke: Nicht weinen, mein Schéafchen!... Komm! ... Sonst zankt Herr Doktor
wieder! Nicht wahr. Onkel Kopelke?

Kopelke: eifrig nickend. Ja, ja, Kindken! Det mu3 nun mal so sind! Det jeheert sick!
Frau Selicke: Nicht wahr? Horst du? Komm, mein Liebling! Ja?
Linchen: Es — schmeckt — so — bitter! (Holz & Schlaf, 1996, S 11).

Das kleine Linchen ist die sterbende Hoffnung der Familie, insbesondere fiir die altere
Schwester. Sie ist ein reines und unberiihrtes Wesen, das sie wegen der Sunde der Eltern, der
Leute, die sie beschiitzten sollten, stirbt. Ihr Beispiel zeigt am besten, dass die Unschuldigen an
den Folgen des Alkoholismus leiden. Wenn Frau Selicke ihr das Medikament verabreichtet, sagt
das kleine Linchen: ,,Es schmeckt so bitter!, genau wie ihr Leben. Das Leben Tonis, des kleinen
Linchens, der Mutter und der Briider schmeckt sehr bitter genau wie der Alkohol, den Herr
Selicke trinkt.

Im Laufe der Nacht, kommt der Vater noch nicht zu Hause und mit jeder Stunde ist ihr Zustand
schlimmer. Das Kind braucht nur die Liebe und Aufmerksamkeit der Eltern und es ist

schrecklich, dass sie sagte, dass sie es mag, krank zu sein, weil ihre Mutter dann nett zu ihr ist:

Linchen: Ma-mchen?
Frau Selicke: Hm?
Linchen: lachelnd. Kranksein is hiibsch!

Frau Selicke: Ach Gott! --- Meine arme, dumme Kleine! ... Warum denn? Beugt sich
zértlich zu Linchen hin.

Linchen: Weil ... weil du dann ... immer ... so ... gut bist...

Frau Selicke: Oh, aber mein Linchen! ... Bin ich denn sonst nicht gut?
Linchen: Liebes Mamachen?

Frau Selicke: Was denn, meine Kleine?

Linchen: Mamachen?
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Frau Selicke: rickt ihr etwas naher. Na?

Linchen: Nicht wahr ... Ma-machen? ... Du — zankst nicht mehr ... mit mir ... wenn ich ...
erst wieder... gesund ... bin... (Holz & Schlaf, 1996, S 37).

Linchen ist gar nicht mit ihrer Krankheit so unzufrieden, weil sie die Aufmerksamkeit ihrer
Familie hat. Wenn sie einen Wunsch hat, wird die Familie versuchen,diesen nach Mdglichkeit zu

erfullen.

Die Handlung des Dramas geschieht in einen Tag und der Leser weil} nicht, was fiir ein Leben
das kleine Linchen hatte, bevor sie schwer krank wurde, aber aus diesem Zitat ist es klar, dass
Frau Selicke nicht die beste Mutter ist, auf Grund der Probleme, die sie mit ihrem Ehemann und
seinem Trinken hat. Die Kleine mag es, krank zu sein, denn ihre Mutter ist dann voller

Zuneigung.

Das kleine Linchen erweckt und 6ffnet ihre Augen zum letzten Mal und versteht die Situation
um sich. Obwohl sie nur acht Jahre alt ist und am Sterben ist, sorgt sie sich um ihre Mutter und
Geschwister; nachdem sie Toni in Tridnen gesehen hat: “Linchen: (...) Du — weinst ja,
Tonchen?? ... Toni: Ich?! Ach nein! Linchen: Du! — Dul- er is wohl wieder — betrunken?? Toni:
O nein! Ich dachte gar, mein Liebchen! Linchen: Will er auch — Mama — nicht schlagen?* (Holz
& Schlaf, 1996, S 49).

Sie schlieRt ihre Augen zum letzten Mal kurz vor dem Moment als der Vater aus seinem Schlaf
erwacht; er war nicht da fur seine kleine Tochter sogar auch nicht wahrend ihres letzten Tages,
weil er betrunken war. Er kam zu spéat zu Hause mit dem Geschenk fir sie. Es ist jetzt zu spét fur
ein gluckliches Leben. Am Ende gibt es nur Leiden fur den Rest der Familie; mit dem kleinen

Linchen ist auch die Hoffnung gestorben.

“Frau Selicke: ...unsre einzige, einzige Freude...” (Holz & Schlaf, 1996, S 54). Frau Selicke
versucht es sogar, in diesem Moment als eine normale Mutter zu reagieren. Sie versucht es,
ihrem Mann die Hand zu reichen. “Frau Selicke: Komm Vater! ... Wir wollen uns von jetzt ab —
rechte Mihe geben ... Wir wollen verniinftig sein... Es soll nun anders werden bei uns... nicht
wahr, Vater? Selicke: richtet das Gesicht in die Hohe und sieht sie mit einem toten,
ausdruckslosen Blick an.* (Holz & Schlaf, 1996, S 53) Durch ihr VVerhalten haben sie das einzige

Gluck ihres Lebens zum Tod getrieben. Im Haus schreit niemand mehr, niemand spricht mehr
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und niemand zeigt mehr Lebenswillen. Ihre Beziehung, egal wie ungesund, starb mit dem

kleinen Linchen.

Die Trauer im Hause Selicke ist unsagbar groR, aber nach dem anfanglichen Shock denkt Frau
Selicke wieder nur an sich selbst. Obwohl ihre Tochter gerade gestorben war, argert sie sich Uber
das Verhalten ihres Ehemannes: (Frau Selicke): Siehste? Siehste, Toni? ... Kein Wort, kein
Strebenswortchen hat er wieder fiir mich gehabt!... Er sah mich grade as, wie: na, was willst ‘n

du? ... Wer bist 'n du?*“ (Holz & Schlaf, 1996, S 54).

Im Unterschied zu Martha Krause ist das kleine Linchen fur ihr Schicksal nicht schuldig. Martha
Krause hat mit ihrem Benehmen das Leben ihrer Kinder zerstort, sogar bevor sie geboren

wurden.

Es ist interessant, wie sich die beiden Familien um die Figuren der Schwestern versammeln,
bzw. um ihre Betten. Aber wie schon gesagt, der grofite Unterschied liegt darin, dass das kleine
Linchen ein reines Wesen im Alter von nur 8 Jahren ist, das wegen dem Benehmen seiner
Familie sterben muss; sterben ohne dass sie das verdient hat wéhrend Martha Krause selbst die
Schuld fiir den Tod ihres Kindes und die misslungene Schwangerschaft tragt, obwohl der Tod
ihrer Mutters und die Alkoholabhéngigkeit ihres Vaters und ihres Mannes dazu gefuihrt haben.

Fur ein reines Kind ist es nicht mdglich in einer solchen Umgebung zu (berleben, deswegen

gebar Martha ein totes Kind und deswegen stirbt das kleine Linchen.
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Die Mutter

Frau Krause

“Die Glastiir zum Wintergarten wird heftig aufgestol3en; ein Bauernweib, im Gesicht blaurot vor
Waut, stlrt herein. Sie ist nicht viel besser als eine Waschfrau gekleidet. Nackte rote Arme, blauer
Kattunrock und Mieder, rotes punktiertes Brusttuch. Alter: Anfang Vierzig — Gesicht hart,
sinnlich, bosartig. Die ganze Gestalt sonst gut konserviert. (Hauptmann,2006,S 7).

Die Figur der Frau Krause ist vom Streben nach Macht, Besitz und Ansehen geprégt. Sie
vermittelt einen Eindruck, als ob sie nur fur das Geld in diesem Haus wohnt. Sie heiratete, um zu
Geld zu kommen, aber sie passt nicht in die hohe Klasse. Mit dem Geld kann Frau Krause
Kleidung kaufen, aber Mangel an Geschmack und an Manieren konnte das Geld nicht verandern;

sie ist nicht besser als ihre Waschfrau gekleidet.

Die erste Szene zeigt am besten, was fur eine egoistische und heuchlerische Frau sie ist. Sobald
sie Alfred Loth sieht, dachte sie, dass er einer von den Bergleuten sein, und dass er hier nur fr
das Geld ist und sie vertreibt ihn, ohne ihm die Chance zu geben, irgendetwas zu sagen. Sie
erscheint am Anfang des Dramas, aber verschwindet nachdem Hoffmann eingegangen ist, denn

sie ist nicht gebildet und kann nicht mit ihnen sprechen.

Ihre Sprache ist Ausdruck der Tatsache, dass sie in die hohe Klasse geheiratet hat. Sie ist nicht
gebildet und spricht einen starken Dialekt: “Frau Krause schreit: Ihr Madel! ... Richtig!... Doas
Loster vu Froovulk! ... Naus! Mir gahn nischt!...Halb zu Miele, halb zu Loth. A koan orbeita, a
hoot Oarme. Naus! Hier gibbt’s nischt!* (Hauptmann,2006,S 7).

Ihre teure Kleidung und Schmuck, und extrem teure Lebensmittel sind die einzige Art, ihrer
Meinung nach, Alfred Loth nachhaltig zu beeindrucken, ,,Frau Krause erscheint, furchtbar
aufgedonnert. Seide und kostbarer Schmuck. Haltung und Kleidung verraten Hoffart,
Dummstolz, unsinnige Eitelkeit.“ (Hauptmann,2006, S 27). Diese Frau hinterldsst so einen
Eindruck, als ob flr sie nur das Aussehen und materielle Besitztiimer wichtig sind. Sie versucht,
einen grof3en Auftritt zu machen, um alle beeindrucken zu kénnen, insbesondere den Gast, sogar

trotz des unangenehmen Vorstellens in der ersten Szene.
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Erst als sie merkt, dass Herr Alfred Loth nicht ein einfacher Blrger ist, sondern ein gebildeter,
respektabler Doktor, versucht sie auch ihre Aussprache zu verbessern und sich zu entschuldigen:
Herr Doktor, nahmen Sie mir’s ock beileibe nicht iebel! Ich mull mich zurerscht muf3 ich mich
vor Thn’n vertefentieren — sie spricht je langer, um so schneller- vertefentieren wegen meiner
vorhinigten Benehmigung. Wissen Se, verstiehn Se, es komm ein der Drehe bei uns eine so ane
grufméchtige Menge Streemer...“ (Hauptmann,2006, S 28). Sie versucht es, sich fiir jemand
anderen auszugeben, aber je langer sie spricht, desto ersichtlicher ist ihr wahres Selbst; sie hat
keine Tischmanieren, féllt in das Gespréach der Anderen ein und spricht mit vollem Mund. Dem
Leser wird immer deutlicher, dass sie gerne zum Adel gehdren wirde und dafiir zumindest ihr

AuReres andert.

Sie gibt sich flr jemand anderen ihr ganzes Leben aus, so dass sie wirklich glaubt, dass sie eine
stilvolle Frau ist, sie glaubt an dieses Bild, das sie ber sich selbst erschaffen hat. Es scheint als
ob niemand im Haus fahig ist, die Wahrheit zu sehen. Beim Abendessen mit dem Gast, bei dem
sie Uber negative Auswirkungen des Alkohols sprechen, verurteilt Frau Krause das verhalten und
Trinkgewohnheiten anderer Menschen, auch reicher Familien, und verspottet sie: “Frau Krause:
Bei a Adlijen wird doch auch aso viel getrunk’n.” (Hauptmann,2006,S 33). Sie ist eine
egozentrische Person, die im Mittelpunkt stehen mdchte und flr etwas anderes, als sie eigentlich
ist, gehalten werden mochte Frau Krause hat keine Moral, am Anfang des zweiten Aktes erfahrt
der Leser, dass sie eine Affare mit ihrem Neffen hat. lhrer Geliebter verlé&sst das Familienhaus
Krause im Moment, als der Alte Krause nach Hause zurlickkommt. Sie pflegt das Verhéltnis mit
Wilhelm Kahl, der als Ehemann fiir Helene vorbestimmt ist. Der Alte Krause ist so betrunken,
dass er uberhaupt nicht versteht, was um ihn herum geschieht. Ihr Mann, den sie nur fiir das Geld
und Prestige geheiratet hat, ist nicht mehr fahig, auf eigenen Beinen zu stehen, im wdrtlichen und
Ubertragenen Sinne. Das zeigt sich am besten in der Szene, als Herr Krause betrunken auf die
Knie gefallen ist, in dem Moment, als der Geliebter seiner Frau das Haus verlasst, Bauer Krauses
Haus. “Als er damit noch beschiéftigt ist, schleicht Kahl aus der Haustiire. Er ist in Striimpfen,
hat sein Jackett tiber dem linken Arm h&ngen und tragt mit der linken Hand seine Schlafschuhe.
Mit der rechten hilt er seinen Hut, mit dem Munde seinen Hemdkragen.* (Hauptmann,2006,S

43).
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In diesem Haus, ist Helene die einzige moralische Person, jeder andere ,genief3t* das Leben voll

mit Alkohol und Geld. Jeder lebt im Haus, als ob es die Anderen nicht gébe. Sogar Helene halt
ihren Mund, obwohl sie weil}, dass die Frau den Vater betriigt, nur benutzt sie dass, um der
Magd zu helfen:

Helene: in befehlendem Tone, Die Magd wird aber doch bleiben.

Frau Krause: Weibssttick!

Helene: Gut! Dann will ich dem Vater erzahlen, dal du mit Kahl Wilhelm die Néachte
ebenso verbringst.

Frau Krause: schlagt ihr eine Maulschelle. Do hust an Denkzettel!

Helene: todbleich, aber noch fester. Die Magd bleibt aber doch, sonst ... sonst bring* ich’s
herum! Mit Kahl Wilhelm, du! Dein Vetter... Mein Brautjam... Ich bring’s herum.

Frau Krause: mit wankender Fassung. Wer koan doas soan?

Helene: Ich! Denn ich hab‘ ihn heut Morgen aus deinem Schlafzimmer...Schnell ab ins
Haus (Hauptmann,2006,S 59).

Diese Szene ist die letzte Szene, in der Frau Krause erscheint. Sie ist keine einflussreiche Figur
im Haus, sie tragt nur zum negativen Erscheinungsbild der Familie mit ihrer Alkoholtrunksucht

und dem Inzest bei.
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Frau Selicke

Auf den ersten Blick scheint es, als ob Frau Selicke eine typische Multter ist, die sich um ihre
Kinder kiimmert. Aber diese Frau ist nachtragend und ist nicht mehr féhig, ihre Kinder zu
erziehen. Sie flhrt ein schreckliches Leben und wirft ihrem Ehemann die Schuld daran vor. Frau
Selicke: Ach nein, so ein Leben! So ein Leben! ... Hm! Womoglich is ‘m was passiert?! ... Er hat
vielleicht Streit gehabt! Er ist ja so unverniinftig wie ‘n kleines Kind! ... Ae! Ich sage auch! Das
ganze Leben is - - - (...) Ach ja! Geht wieder zuriick und setzt sich. Ich bin todmude! Wie
zerschlagen! (Holz & Schlaf, 1996, S 42).

Frau Selicke kritisiert den Vater standig und reitet auf seinen Fehlern herum. Sie glaubt, dass sie
die Familie zusammenhalt, allein, ohne die Hilfe von ihrem Mann, der nur Probleme in das Haus
bringt:
Frau Selicke: Ach Gott, nein! So ein Mann! Nicht ein bikchen Ricksicht! ... Das ist ihm
hier alles egal, alles egal! ... So ein alter Mann! ... Er sollte sich doch nu schamen! ...
Nein, wahrhaftig! Ich hab auch nich ‘n biichen Liebe mehr zu ihm! Aber auch nich ’'n
bilichen! Fiir mich is er so gut wie tot! (...) Wie gut hitten wir’s haben konnen!... Wie
leben andre Leute in unsrem Stande! (...) Und an allem bin ich schuld: ... Ich verzieh die

Kinder! Ich vernachlassige die Wirtschaft! Ales geht auf mich! ... Und da sollen die
Kinder noch Respekt vor einem haben! ( Holz & Schlaf, 1996, S 41,42).

Es liegt auf der Hand, dass der Alkoholismus diese Familie zerstort hat, aber das stdndige
Norgeln hilft nicht, besonders nicht den Kindern. Sie hat nicht rechtzeitig gehandelt und hat die
Kinder vor negativen Auswirkungen des Alkoholismus nicht geschiitzt und jetzt ist es zu spat,
denn das kleine Linchen ist sterbenskrank. Gleichzeitig klagt diese Mutter tber ihr Opfer und
sagt sogar, dass sie todmiude ist. Die Kinder in diesem Haus leben in Angst und Furcht vor dem

Vater, vor seinem Alkoholismus.

Sie ist keine emanzipierte Frau, sondern vollkommen in der klassischen Rollenzuteilung
gefangen; sie spielt die Rolle einer klassischen Hausfrau. Sie fiirchtet ihren Mann, doch sie
ertragt es, denn einerseits ist sie finanziell von ihm abhdangig, aber anderseits wohl auch nicht
willensstark genug, sich ihrem Mann entgegenzusetzen. Als Herr Selicke daheim kommit, ist sie

vor Angst paralysiert.
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Frau Krause sitzt in einer Falle; sie ist total unzufrieden mit ihrem Leben und Ehemann, aber auf
gleichzeitig nicht fahig, das Haus oder ihren Mann zu verlassen. Immer gibt es etwas, was sie
daran hindert, diese schlechte Ehe aufzugeben. Sie scheut sich nicht, von dem Vater vor den
Kindern schlecht zu sprechen. Im Unterschied zu ihrer jungsten Tochter ist sie korperlich
gesund, aber ihr psychologischer Zustand ist schlimm und sie fuhlt sich nicht mehr féhig, das

auszuhalten

Der Ehemann und die Ehefrau schieben die Schuld den anderen zu und ihr Leben besteht nur aus
stdndigem Herumkritisieren der Anderen. Sie versuchen es, jeder fur sich selbst, die Zuneigung
der Kinder zu verdienen, indem sie schlecht iiber einander sprechen: “Die Alte ist schuld, da3
dein Vater so spidt nach Hause kommt, mein Sohn! ... Oh, das ist ein Ungliick! Ein rechtes

Ungliick! ... Und der alte groBe Schlingel da? ... Hui! Hbf! ... (Holz & Schlaf, 1996, S 46).

Anderseits lernt man eine andere Frau Selicke kennen, die Angst hat. Sie furchtet sich um ihr
Leben im Moment, wenn ihr Ehemann heimkehrt. Die ganze Familie wartet auf den Vater, als ob
er eine lang erwartete Losung bringen soll, aber sobald sie seine Schritte héren, verwandelt sich
diese Hoffnung in die Angst, insbesondere ist das bei Frau Selicke zu erkennen, die nicht mehr

gehassig, sondern erschrocken ist.

Toni: Da kommt wer!

Frau Selicke: Ach Gott! Fahrt in die Hohe.

Toni: Eristes! ... Endlich!

Frau Selicke: Ach! — Ach!- Mein Herz! — Mein Herz! Die Angst driickt’s mir ab!
Walter: aus der Kammer. Mutterchen! Kommt er? (Holz & Schlaf, 1996, S 43).

Das oben angefiihrte Zitat zeigt aber sehr schén Gegenemotionen, wenn es um die Rickkehr des
Vaters geht. Seine Frau, die auf ihn die ganze Nacht, oder besser gesagt ihr ganzes Leben
gewartet hat, ist sich jetzt bewusst, dass ihr Mann keine Kontrolle tuber sich selbst hat und sie

furchtet wirklich um ihr Leben.

Nochmals erscheint Toni als die stérkste Verbindung zwischen ihnen, als die Einzige, die
die Situation beruhigt. Wéhrend sie zu ihrer Mutter sprach, suchte sie Trost auch fir sich
selbst.

Toni: Er ist auf der Treppe! — Hinnten! Sie ist auf Frau Selicke zugetreten.
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Frau Selicke: Ich renne fort! ... Ach! Wohin?
Toni: Sei ruhig, Mutterchen!

Frau Selicke: Ach, meine Angst! Meine Angst!... Pa3 auf! ... Es gibt ‘n Ungliick! Das
arme Kind!... Toni: stltzt sie. Beruhige dich doch, Mutterchen! Er ist ja gar nicht so
schlimm, wie er immer tut!

Frau Selicke: Ach, trotzdem! ... Meine Nerven sind ja so schwach! Alles nimmt mich so
mit!

Hier ist es sichtbar, dass Herr Selicke nicht nur ein Alkoholiker, sondern auch Erpresser ist.
Diese Frau winscht sich widersprichliche Sachen; sie will, dass ihr Ehemann zu Hause und
nicht in einem Wirtshaus ist, aber gleichzeitig versteckt sie sich vor ihm, wenn er endlich nach
Hause kommt.

Im Drama werden den Mutterfiguren, den Tradition des burgerlichen Trauerspiels des 18.
Jahrhunderts gemal, meist keine groReren Rollen zugeschrieben, stattdessen nehmen sie
uberwiegend als Nebenfiguren am Rand des Geschehens teil. Die Zwei Miitter sind in den
Dramen Nebenfiguren, aber auch sehr wichtig fur den Ablauf von Ereignissen, in die ihrer

Tochter verwickelt sind.

Obwohl Frau Krause selbst keine Mutter ist, soll sie in diesem Drama eine Mutterfigur fur
Helene und Martha darstellen. Sie benimmt sich Uberhaupt nicht, wie eine Mutter, vielmehr ist

sie auch der Grund, warum sich ihre Stieftochter das Leben genommen hat.

Der Unterschied zwischen den zwei ,,Miittern* ist riesig, namlich, die Frau Selicke kiimmert sich
noch immer fir ihre Kindern, so viel wie es wegen des Zustandes im Haus mdglich ist, aber die
Frau Krause interessiert sich nicht fir die Rolle der Mutter. Im Unterschied zur Frau Selicke, hat
Frau Krause Uberhaupt kein Mitgeftihl fur andere oder Ricksicht fiir die Belange der anderen,

was neben anderen Sachen die Merkmalle einer Mutter sind.

Der Leser hat keine Ahnung, was fiir eine Mutter die erste Frau Krause war, aber konnte sich
vorstellen, dass sie eine fursorgliche Mutter war, deren Tod die Leben ihrer Tochter stark

beeinflusst hat.
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Schlussfolgerung

Mit den Dramen ,,Vor Sonnenaufgang* und ,,Die Familie Selicke* kamen viele Tabuthemen ans
Licht. Die Autoren der Dramen beschaftigten sich mit Themen, die charakteristisch fir
Naturalismus sind. Gerhart Hauptmann befasste sich mit den Themen wie z.B. der Kampf um die
Liebe, tragische Schicksale, Inzest und Alkoholismus. Arno Holz und Johannes Schlaf schrieben
uber finanzielle Notlagen, Alkoholsucht, ungléubige Pfarrer, unglickliches Familienleben und
den Tod des Kindes. Mit der Themenauswahl gehtren die beiden Dramen zur Gruppe der

typischen, naturalistischen Werke und auch zum Sekundenstyl.

Detaillierte Beschreibungen der Umgebung und der Personen sind charakteristisch fir die beiden
Dramen. Die Personlichkeit des Einzelnen steht nicht im Fokus, sondern die Gemeinschaft. In
den Dramen gibt es viele unterschiedliche Dialekte, auch eine Charakterisierung des

Naturalismus, durch die die Unterschiede vorkommen.

Die Dramen ,,Vor Sonnenaufgang“ und ,,Die Familie Selicke* haben auch die Kritik der
Gesellschaft als Gemeinsamkeit. Der Unterschied liegt darin, dass das Drama ,\Vor
Sonnenaufgang“ das dorfliche und bauerliche Leben kritisiert und das Drama ,,Die Familie
Selicke* die Missstdnde in der Grol3stadt. Die Zeitstruktur und der Schauplatz des Dramas sind

nicht mehr als 24 Stunden und spielen in Familienh&usern.

Einerseits liest man uber die unglickliche Liebe zwischen Helene Krause und Alfred Loth und
anderseits tber Toni Krause und Gustav Wendt. Diese Liebesgeschichten sich durch Krankheit,
Alkoholismus, unglickliches Familienleben und Erbschaft geprédgt. Die Wande der
Familienhduser Krause und Selicke verstecken die unglucklichen Schicksale der beiden jungen
Frauen, deren Freude und Zukunft durch die Vererbung der inzestudsen und alkoholischen

Familien scheitert.

Die Heldinnen der Dramen Toni Selicke und Helene Krause haben Schwestern, die einen groRRen
Einfluss auf das Leben der Heldinnen hatten. Toni Selicke ist verhindert, ein besseres Leben zu

fuhren vor dem Tod ihrer Schwester Linchen Selicke. Helene Krause hat eine altere Schwester,

42



die im Haus nicht erscheint, aber die das Leben der jingeren Schwester mit ihrem Alkoholismus

und Fehlversuchen Mutter zu werden, stark geprégt hat.

Die Eltern von Helene und Toni fihrten zum unglicklichen und ausweglosen Leben der Beiden.
In den beiden Dramen ist die Beziehung Vater-Tochter kompliziert; der Vater, ein Alkoholiker
und die Tochter, die sich noch als einzige um ihm kimmert. Die Vaterfiguren sind in den
Dramen abwesend und sie sind flr ihre Familien niemals da. Bauer Krause bringt nur Scham fur

Helene und Eduard Selicke zieht sich komplett zuriick nach dem Tod des kleinen Linchens.

Helene Krause, deren Mutter gestorben ist, hat die Kindheit in einer Pension verbracht und hatte
uberhaupt keine Beziehung zu ihrer Stiefmutter. Die zweite Frau Krause ist eine genaue
Darstellung der typischen Gutbesitzerperson der Zeit- inzestuds, nicht gebildet und sie betriigt
und kimmert sich nur um ihren guten Namen und das Geld. Frau Selicke trinkt nicht, aber
verfallt ins Selbstmitleid und in Todessehnsiichte wegen des Alkoholismus ihres Mannes. Daher
muss Toni Selicke Mutter flr ihre Geschwister sein.

Toni Selicke und Helene Krause erlangen keine Freiheit. Die Schicksale der jungen Frauen sind
durch Vererbung, Milieu und Erziehung gepragt. Die Kéampfe um Liebe und gegen

Alkoholismus waren schon am Anfang zum Scheitern verurteilt.

Alkoholismus und ungliickliches Familienleben sind auch heutzutage wichtige und relevante
Themen. Heute gibt es auch eine unbestimmte Anzahl an Familien, die unter Alkoholeinfluss
unglucklich geworden sind, viele junge Menschen, die keine Perspektive mehr haben, und dies

alles als Folge des Alkoholkonsums.
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