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Sazetak

Rad istrazuje toCke preklapanja i nacine na koje hrvatski kriminalisticki romani mogu
pridonijeti boljem razumijevanju i tumacenju problema kriminala i zlo¢ina u kulturoloskom
kontekstu. Vazno je istaknuti metodoloske i analiticke postupke kulturalne kriminologije s
uvidom da elementi kulture prenose odredena znacenja o kriminalu. Pritom, Kkulturalna
kriminologija nema namijeru odgovoriti na pitanje $to je zlo¢in, nego ispitati predodzbe o zlo¢inu
u masovnim medijima i popularnoj kulturi kako bi se lakse proniklo u bit zlo¢ina i nac¢ine na koje
druStvo kontrolira takve pojave.

Kriminalisticki romani uvijek se bave prijestupom i zlo¢inom, $to je teorija knjizevnosti
Cesto zapostavlala. No, postavimo li kao srediSnji interes istrazivanja pitanje i pojam zloCina i
naCine na koje ga je tematizirala knjizevnost, tada se Sire granice diskurza o zlo¢inu. Pride li se
istrazivaCkoj problematici na ovaj nacin, otvaraju se novi interpretativni uvidi i strategije
tumacCenja odredenih aspekata fenomena zloina 1 prijestupa, ali i nove interpretativne analize

knjizevnih tekstova.

Kljuéne rije€i: hrvatska knjizevnost, kriminal, kriminalisticki roman, kriminologia, kulturalna

kriminologija, popularna kultura



Abstract

The specificity of the approach in this paper is that the scientific findings will precede the
review of popular culture, more precisely the crime novel, in order to inscribe the meanings that
literature has to deal with causes and phenomena of criminality. Such an approach assumes lax
boundaries between criminology, literary and cultural theory. As such, new themes and
approaches came from the radical peripherals to the centre of knowledgeable interest which
resulted in new crime directions and schools. Such insights will serve the methodological and
analytical approach to the Croatian criminal novel.

It is that by combining the theory of classical criminological science with culture and
media studies, cognitive sciences, deconstruction, psychoanalytic semiotics and feminism that
these theories have come to important notions in the interpretation of the phenomenon of crime
through the numerous products of popular culture.

Crime has always been a focus of interest in different disciplines, but the cultural studies
and cultural criminology disciplines have begun to be interested in this phenomenon and in the
field of culture to try new ways to understand the problem. This was confirmed by the fact that,
because of its complexity, the phenomenon of crime cannot be and has never been the subject of
just one discipline and it is therefore logical that the boundaries between disciplines should be
relaxed. Such an approach necessarily leads to the spread of discourse regarding the boundaries
of crime.

There are several important facts that justify attempts to investigate the faintness of
fictional texts of crime novels with the theories of criminology and, in general, with the world of
crime. First, in this work, I am interested in how the crime was “packaged” in this popular genre
that has recently been interpreted solely as a cheap entertainment. By crossing two discourses,
literary theory and criminology, | want to examine with which criminological concepts the
authors of Croatian crime novels negotiated and how they changed the narrative of crime in this
genre. More precisely, if we approach a criminal novel as one of the many narratives on crime, it
can testify on the occurrences and causes of deviant behaviours. The aim of the paper was to
point to possible overlap points and ways in which criminology can serve as an analytical object

in approaching various scientific concepts like criminology, social control and criminal law.



It was also intended to illustrate how these ideas can be used in the creative analysis of
the problem. Such an approach required the examination of cultural and social meanings on the
various criminal-related phenomena in Croatian crime novels. Though literature is one of the
narratives on crime, most academic criminologists have not been honouring it in their research
until recently, but it is the stories that allow us to pursue crime and criminals in a different kind
of complexity than those we encounter in classical criminal studies. The fact is that literature and
culture are involved in building our reality and they shape the way we think about certain
phenomena, including the phenomenon of crime.

According to the literary text, I used the same approach as a narrative of the crime, such
as crime news, criminological texts, offenders’ biographies or case studies. With this approach, it
becomes clear that there are numerous insights into our social world. The important conclusion |
tried to contribute to is the conclusion reached by two American authors - Nicole Rafter and
Michelle Brown (2011), that criminology is not only produced by scientists, but by many
participants in popular culture, including those who write and read crime novels or watch and
record criminal films. According to their conclusion, it can be said that crime, albeit a negative
social phenomenon, is also a cultural resource.

The idea and the inspiration for such an approach have been found in the theory of
cultural criminology and in one of the fundamental insights of the representative of this
orientation, that the phenomenon of criminality must also be studied by analyzing both the
criminal activities shown in the media, and culture of everyday life.

What is cultural criminology at all? It is a theoretical, methodological and interventionist
approach to crime investigation, where crime and social control are interpreted in a cultural
context. The phenomenon of crime is also approaching as a cultural product and a creative
construct, with emphasis on the interpretation of meaning and on representation and power in the
construction of crime and the formation of experiences. In building such a concept, it was
necessary to step out from the framework of academic criminology to other ideas and scientific
interests, such as literature, music, art, architecture and philosophy. In this sense, cultural
criminology means to things; new analytical objects and new ways of analysis centered on
symbolic meanings.

If we ask ourselves whether or not we need cultural criminology, the answer is that

cultural interpretations complement and alter existing knowledge about problems that are hidden



beneath manifest contents and problematize the purity of the concepts of crime phenomenon
which are often the product of precisely designed data of criminological and criminal law
analyzes and theories. This moves the boundaries of criminological theory beyond known
concepts, including understanding the perception of crime in pop culture, in which forms this
popular literary genre is involved. An interdisciplinary approach becomes clearer in which places
overlapping two crime narratives that often seemed to be opposing fields - academic and literary,
and that cultural dynamics largely define criminality that is not just statistics and other
bureaucratic calculations.

It is important to note why crime novels have become the focus of new criminological
theories and there are several reasons for this. First, every crime and criminal act always appear
and interpret as narrative events, regardless of whether the testimonies are from the courtrooms,
insights of social sciences and criminology, through biographical case studies, newspaper
reports, or, discovering crime by reading crime novels. Secondly, the themes that were produced
by popular culture originated in all forms of crime and often caused certain reactions to its
content. Third, there is a whole history of a relationship between criminology and literature.
Literature is embedded in the foundations of criminology and criminal law since its creation in
the mid-19th century. The first criminologists would regularly seek evidence in literary texts for
dubious scientific theories, where literature was often instrumentalized. By returning to the past
of the criminological discipline, one will show that criminology has “always been" contaminated
with cultural, especially literary factors. Finally, crime novels have become a research topic in
criminology due to the contemporary relationships between power and influence, as well as the
explosion of the entertainment industry and the globalization of crime in culture, media, and
economy. In order to inscribe these types of meanings and try to explain them, it is important to
focus on the conceptions of crime circulating in the texts of Croatian crime novels.

There are two dominant research directions in this paper. The first is the diachronic
approach, which has shown that Croatian crime novels have to be interpreted within the positions
of ruling socio-political and ideological narratives. In that part, | examined the ways in which
symbolic images and narratives related to the phenomenon of crime and the time within which
they were formed. Such an approach proved to be important for yet another reason, as it allows

to describe the relationship between official crime policy and the Keith Hayward and Jock



Young (2012) thesis that the phenomenon of crime and the cultural product and creative
construct incorporating representational power.

The second approach will be to define the ways in which the subjects of literature that
overlap with the scientific interests of criminal law and criminology are discussed. In this case, |
will approach the literary text as a scientific object that enriches the existing analysis of
established concepts in the field of criminology.

The main research question in the paper, which is basically theoretical, is whether a
criminal novel with a focus on the problem of crime can be the basis of empirical data and the
fact of establishing a common model of the study of phenomenology and the etiology of crime.
The research question led to the fact that crime novels can contribute to the research of numerous
criminal phenomena and enrich the criminological methodology of this issue. The objectives of
this research can be divided into the underlying goal and several applicable goals. It is
fundamental to point to and overlap the points and ways in which crime novels can further
explain some of the basic criminological concepts and illustrate how these ideas can be used in
creative analyzes and interpretations of phenomenology and etiology of crime.

Also, 1 would outline four applicable work goals. The first is to show that disciplinary
enrichment - criminology in the field of literature and literacy in the field of criminology can be
achieved. Another, to contribute to the existing archive of the interpretation of the criminalistic
genre. The third is to draw attention to a somewhat neglected link between the phenomenon of
crime and literature. The latter will encourage a wider debate that would produce new
hypotheses and research on correspondence between criminological and cultural-theoretical
approaches in the field of music, film, theatre, media and other phenomena of popular culture.

The scientific methods | will use in such an endeavour will be to analyze and interpret
manifest contents of the phenomenon of crime in literary and criminological texts. They will be
compared by comparative analysis to gain insight into their overlapping, offer insights and
describe the results of the research. The work consists of two parts. The first part of the paper
deals with several important concepts, such as the problem of interdisciplinarity, the definition of
classical criminology, development, methodology and theory of cultural criminology, the
phenomenon of evil, the influence of cultural practices on the development of criminology and

the social history of the formation of the criminal genre.



In the second part of the paper | have dealt with interpretations of Croatian crime novels
in four historical stages - the first and second phase of socialism (Anthony Soljan, Branko Belan,
Milan Nikolic, Paul Pavlicic and Goran Tribuson), transition period (Ivica Diki¢, Robert Naprta,
Ivana Bodrozié, Drago Hedl, Jurica Pavi¢i¢, Nenad Stipani¢) and a modern novel (Zelimir Peris).

One of the aims of the paper was to present the possibility of disciplinary enrichment. It
IS an attempt to reconceptualize criminological theory in relation to culture, assuming that it can
play an important role in relation to criminology, constituting its discourse and social
significance. An interdisciplinary approach has demonstrated the way in which "fictitious
reality” in literature can be useful in explaining the importance of imaginative and creative
thinking in social sciences. This goal has also led to the enrichment of existing archives of
reading and interpreting crime novels.

I believe this work will inspire a broader debate that would produce new hypotheses and
research by crossing criminological and cultural theoretical approaches in the field of popular
culture in music, film, theater, the media and other popular culture phenomena. With this intent, |
also believe in the possibility that literature is only one single segment of culture that can be
studied this way.

As one of the most important conclusions of this paper, thanks to the diachronic approach
in the history of the Croatian crime novels and also the history of criminology, | would point out
that most of the criminal behaviours stems from economic and political structures, arrangements
and vice versa and criminology and criminal law have often been weapons in defence of such
structures. This is evidenced by almost all crime novels, from Marija Juri¢ Zagorka to the latest
novels by Zelimir Peri§, which point to the arbitrariness of the border between criminal and non-

criminal behaviour as one of the fundamental political ideas of today.
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Bradley Manning u samici je smjeSten od lieta 2010. Njegov zatvorski dan zapo¢inje u
pet sati. Budu¢i da je pod posebnim nadzorom, dnevno provodi dvadeset tri sata u ¢eliji. Oduzeti
su mu svi osobni predmeti i1 jastuk, a knjigu ili Casopis smije zadrzati samo do odlaska na
spavanje. Samo tri sata tjedno smije gledati televiziju. Zabranjen mu je svaki oblik tjielovjezbe, a
spavati ne smije od pet sati ujutro do osam sati navecer.

Onaj tko vikendima ili tijekom praznika, nakon duge sigurnosne provjere, dobije
dopustenje posjetiti Manninga, najprije ¢e ga cuti, a potom ugledati. On zvecka i zvekece dok se
priblizava staklenoj kutiji pod videonadzorom u kojoj prima posjetitele — Manning dolazi u
lancima. Cak ga i njegov odvjetnik moze vidjeti samo kroz staklenu plocu.

Mladi vojnik kojeg svakoga tjedna SiSaju do gola, veéinu vremena provodi Citajuci.
Njegov odvjetnik preplatio ga je na znanstveni Casopis Scientific American. Manning je u
studenom 2010. poceo Citati trilogiju preminuloga Svedskog novinara Stiega Larssona. Lisbeth
Salander, Zenski glavni lik, hakerica je koja sa sigurnoS¢u mjeseCara putuje racunalnom mreZom,
uviek u potrazi za zanimljivim informacijama. Pustolovine junakinje iz romana trebale bi se
¢initi poznatima zatvoreniku u Quanticu, s jednom razlikom: u slucaju Salander prica ima sretan

kraj.

Marcel Rosenbach i Holger Stark:

WikiLeaks: drzavni neprijatelj



1. Uvod

Slucaj Bradleya Manninga, ameri¢ckoga vojnika osudenog zbog objave tajnih ratnih izvjescéa i
korespondencije Ministarstva vanjskih poslova SAD-a na mreznim stranicama WikiLeaksa,
otvara mnoga pitanja vazna za ovaj rad. Upravo sam zato odlucio citirati ulomak u kojemu je
opisan zatvorski tretman kojemu je podvrgnut Manning, o ¢emu svjedo¢e njemacki novinari
Marcel Rosenbach i Holger Stark u knjizi WikiLeaks: drzavni neprijatelj. Rije¢ je o temama
poput kriminalnih oblika, granice izmedu kriminalnih i nekriminalnih ponasanja, uloge moc¢i i
sluzbenih institucija kontrole u kriminalizaciji odredenih vrsta ponasanja, znanosti 0 kriminalu,
zatim o odnosu kriminala i suvremenih tehnologija te, ponajvie, 0 nafinima na koje su
kriminalisti¢ki romani obradivali ove teme. Rosenbach i Stark na kraju navedenoga ulomka
isticu zanimljivu ¢injenicu koja, iako djeluje poput aforizma, upuéuje na odnose izmedu sudbine
vojnika Bradleyja Manninga i fikcionalne junakinje kriminalistickoga romana Lisbeth Salander.
Naime, junakinja romana Stiega Larssona prolazi bez posljedica za svoja djela, dok Manning
nije te srece.

Ipak, niz je vaznih cinjenica koje opravdavaju pokuSaje ispitivanja premreZenosti
fikcionalnih tekstova kriminalistickih romana s teorijama iz podrucja kriminoloske znanosti te,
opéenito, sa svijetom kriminala i zlo¢ina. Prije svega, popularna kultura i popularni mediji —
televizijske emisije, filmovi, glazba i tisak — Cesto odrazavaju drustvene Cinjenice, s ¢ime se
slozila i domaca znanost o knjizevnosti, barem kada je u pitanju hrvatski kriminalisticki roman.
K tome, hrvatski knjizevni povjesnicari i teoreticari fenomen kriminalisti¢koga zanra tumacili su
na razli¢ite na¢ine od kojih su mnogi znacajni i za ovaj rad. Nabrojit ¢u odmah na pocetku vazne
studije u kojima je problematiziran ovaj zanr.

Stanko Lasi¢ 1973. godine napisao je studiju Poetika kriminalistickog romana: pokusaj
strukturalne analize gdje je oblikovao strukturalni model kao metodu za analizu kriminalistickih
romana. Njegova analiza kompozicijskih shema kriminalistickih romana upoznaje nas s
modelom prema kojemu je definirao cetiri tipa kriminalistickih romana. Lasi¢ je krenuo od
hipoteze da je romaneskni princip ovoga zanra enigma koja odreduje specifi¢cnu kompoziciju

romana te da se takvom analizom mogu izvesti opc¢e zakonitosti zanra. Uocio je da sve jedinice u



kriminalistickom romanu vode linearno u buduénost, sa zlo¢inom i po¢etkom istrage na pocetku
prema otkri¢u zlo¢inca na kraju. Medutim, kriminalisticki roman sadrzi i paradoks jer je linearno
kretanje istodobno i kretanje u proslost, buduci da se radnja romana usredotocuje i na dogadanja
prije zlo¢ina (njegovi motivi). Upravo na tom paradoksu, koji je mogu¢ zahvaljujuéi enigmi,
gradi se temeljno kompozicijsko nacelo kriminalisti¢kih romana, zbog ¢ega ih Lasi¢ naziva
romanima linearno-povratne naracije.

Prema Lasicu to je nacelo glavna odlika pomocu koje se definira kriminalisticki roman i na
temelju Cega izdvaja Cetiri njegova tipa. Prvi je tip roman oblika istrage, koji je ujedno
najpoznatiji tip kriminalistickoga romana u kojemu se otkrivaju zlo¢inac i njegove namjere.
Drugi je roman oblika potjere, gdje je zlo¢inac poznat, a radnja se gradi oko pitanja hoce li biti
kaznjen. Treéi je tip roman oblika prijetnje koja glavne sudionike stavlja u seriju neizvjesnosti,
straha i opasnosti, s ciljem otkrica prirode prijetecega ¢ina koji je u pravilu zlo¢in. Posljednji je
tip oblik akcije koji se priblizava drugim zanrovskim oblicima. Tu vrstu romana Lasi¢ odreduje
kao kriminalisticke, uz uvjet da sadrze enigmu koja je nuzna kako bi akcija bila dovedena u
sumnju i kako bi se gradilo linearno-povratno kretanje ispod jasnih dogadaja.

Prvi autor koji je u domacoj knjizevnoj znanosti ponudio kulturolosku i fenomenolosku
analizu kriminalistickoga romana bio je Igor Mandi¢ u knjizi Principi krimiéa: konture jednog
trivijalnog Zanra (1985/2015), koja ¢e biti vrijedan sugovornik u ovome radu. Pavao Pavli¢i¢ u
knjizi Sve sto znam o krimicu (1990/2008) kroz vlastite uvide, kao pisac kriminalistickih romana
i knjizevni teoreticar, piSe o vaznim obiljezjima Zanra, uglavnom na razini sadrzaja. Vinko
Bresi¢ (1994, 1996) klasificirao je najvaznije autore i sistematizirao njihove romane, §to je
vrijedan doprinos povijesti hrvatske knjizevnosti kada je o ovomu zanru rije¢. Antonio Juri¢i¢ u
svojoj je doktorskoj disertaciji Kriminalisticki Zanr u hrvatskoj knjizevnosti (2010) istrazivao
naine uvjetovanosti sadrzaja hrvatskih kriminalistickih romana knjizevnopovijesnim,
unutarknjizevnim, ali i drustvenopolitickim, izvanknjizevnim procesima.

Svi navedeni autori i njihovi pristupi upotpunit ¢e i ovaj rad Cija ¢e se analiticka ishodista
temeljiti na prikazima prijestupa i zlo¢ina u tekstovima hrvatskih kriminalisti¢kih romana kako
bi se proniknulo u moguc¢a znacenja fenomena zlo¢ina. Metodolosku potporu takvom pristupu
pronasao sam U teoriji kulturalne kriminologije koju tvorevine kulturnih praksi zanimaju kao

analiticki objekti u potrazi za odgovorima za kojima traga i kriminoloska znanost. Ponajprije me



zanima kako je kriminal bio ,,upakiran® u ovaj popularni zanr koji je donedavno bio tumacen
iskljucivo kao jeftina zabava. Krizanjem dvaju diskurza, knjiZzevne teorije i kriminologije, zelim
ispitati s kojim su kriminoloskim konceptima pregovarali autori hrvatskih kriminalistickih
romana te na Koji se nacin mijenjao narativ o kriminalu u ovome zanru. Tocnije, S$to
kriminalisticki roman, ako mu pridemo kao jednom od brojnih narativa o kriminalu, moze
posvjedociti 0 pojavnostima i uzrocima devijantnih ponasanja.

Hrvatska proza o kriminalu tematizirala je kriminalne fenomene u gotovo svim gledistima
(zlo¢inca i tipologiju zlo¢inca, kriminalne uzrocnike, etiologiju zlocina) koji su oduvijek
zaokupljali kriminologiju. Namjera je ovakvim pristupom obogatiti postojece arhive Citanja
kriminalistickoga zanra, ali i uputiti na moguca disciplinarna ,,obogacivanja“ — kriminoloska u
polju knjizevnosti i knjizevna u polju kriminologije. Naime, kada se teorija knjizevnosti bavila
fenomenom krimic¢a, nerijetko je zapostavljala problem zlo¢ina koji, prema svojoj prirodi, ne
moze biti predmetom samo jedne discipline. Ovakvim pristupom dolazi do labavljenja
disciplinarnih granica izmedu teorije knjiZzevnosti i kriminologije, §to ¢e nuzno voditi ka Sirenju
granica diskurza o zlo¢inu.

Tumacenja koja ¢e biti odredena takvom istrazivaCkom pozicijom Cesto ¢e se Kretati onkraj
knjizevnoteorijskoga diskurza, unutar granica znanstvenoga diskurza kriminologije te katkad i
unutar govora o druStvenome kontekstu u kojemu su nastajali hrvatski kriminalisti¢ki romani. To
¢e ponajprije biti odredeno tematskim i sadrzajnim preokupacijama romana koji problemu
zlo€ina i kriminala pristupaju iz razliitih problemskih perspektiva. Dakle, u takvom pristupu
krimi¢ima bit ¢e nuzno voditi racuna i o razli¢itim drustveno-politickim kontekstima u kojima su
nastajali, budu¢i da je o njima uvelike ovisila poetika, ali i politika govora o fenomenu kriminala.
Napominjem da primarni cilj rada nije bio ispitivati ovisnost knjiZzevnoga teksta o drustvenom i
politickom kontekstu, no fokus na zlocin i njegove simboli¢ke prikaze vrlo ¢esto je ukazivao na
uvjetovanost narativa o kriminalu ideoloSkim 1 politickim kontekstom.

Kombiniraju¢i dvije razli¢ite vrste narativa o Kriminalu, znanstveni i knjizevno-kulturoloski,
pokusat ¢u potvrditi ono Sto su naznalili Jeff Ferrell i njegovi suradnici u studiji Cultural
Criminology: An Invitation (2008), tj. da kriminologija treba imati Siri fokus na polje kulture
kako bi se bolje osmislio i kontekstualizirao fenomen zlo¢ina. Ovakav pristup omogucuju

prijasnja istrazivanja Kulturalnih kriminologa, kojima su pokazali da razliciti oblici popularne



kulture, stapajuéi se sa stvarno$¢u kriminala, mogu mnogo posvjedociti o fenomenu kriminala,
Cak i ucvrstiti odredena drustvena stajaliSta 0 kriminalu i pravdi.

Od samoga pocetka promisljanja ove problematike, pitanje koje se neprestano nametalo bilo
je: kako opravdati knjizevni tekst kao istrazivacki objekt u znanosti koja se, barem donedavno,
odlikovala strogom racionalistickom metodologijom? Pokazalo se da je niz razloga za takvo §to,
no jedan je od temeljnih da se svaki zloc¢in i kriminalna radnja uvijek prikazuju i tumace kao
narativni dogadaji, neovisno o tome je li rije¢ o svjedoCanstvima iz sudnica, doznajemo li o
ovomu fenomenu iz uvida drustvenih znanosti, prije svega kriminologije, informiramo li se
posredstvom biografskih studija slu¢ajeva, novinskih izvjeséa ili, pak, o kriminalu doznajemo
Citajuci kriminalistiCke romane. Stalne aktivnosti procesuiranja, teoretiziranja, dokumentiranja,
donosenja zakona, kaznjavanja i ¢itanja o kriminalu djeluju poput proizvodnje i upravljanja
znanjem o zlo¢inima i kaznama. Upravo to svjedoci da se zloCin i kriminal uvijek proizvode 1
analiziraju kao narativni dogadaji, kako bi se razumjeli kriminalni ¢inovi i razlozi onih Kkoji ih
pocine (O'Brian 2008: 21). Vidjet ¢emo Kkoliko se i kako kriminoloski romani mogu upotrijebiti
kao empirijski referenti u postupcima sliénim analizama dokumenata, poput sudskih transkripata,
policijske evidencije, arhivske grade ili izvjes¢a crne kronike, da bi se doslo do spoznaja o
kriminalu, policijskim procedurama, obiteljskom nasilju, zlouporabi vlasti, korporativnom
kriminalu 1 slicnom.

Slozimo li se oko misljenja da je ¢ovjek u osnovi homo narrativus, odnosno da narativi ¢ine
srediSte svake ljudske egzistencije, jasno je zaSto su kazneni sudovi puni pric¢a, a i da je
neizostavan dio istraziteljskoga i policijskog posla rad na njihovu prikupljanju i tumacenju.
Dovoljno je sjetiti se da, kada god nastojimo razumjeti zasto je netko pocinio zlo¢in, odgovor
neée biti matemati¢ka formula, nego — pri¢a. Cak je i religija, tradicionalno podruéje grijeha,
kazne 1 otkupa, uvijek objasnjavala dobro 1 zlo parabolama 1 razliitim vrstama prica. Gotovo sve
kulture oslanjale su se na mitove i legende u poducavanju morala. Dobro i zlo, kriminal i pravda,
devijantnost i kazna, pojmovi su koji ipak manje pripadaju prebrojavanju, proracunima i
statistikama, a vise podrucju pric¢a i pripovijedanja (Maruna 2015). Lois Presser i Sveinung
Sandberg u predgovoru zbornika Narrative Criminology (2015) isticu da upravo price sadrze
vazan potencijal u regrutiranju zloCinaca za teroristicke akcije, ratove i druge vrste kriminalnih

aktivnosti.



Legitimirati proizvod koji pripada takozvanoj niskoj kulturnoj poziciji i ugraditi ga u
Znanstveno istrazivanje izvan djelokruga Kulturalnih ili knjizevnih studija, donedavno se ¢inilo
gotovo nemogucim. Kada je o fenomenu kriminala rije¢, treba podsjetiti na to da su proizvodi
popularne kulture, medu kojima krimi¢ visoko kotira, tematski apsorbirali gotovo sve oblike
kriminala, ¢ime su nerijetko izazivali i odredene reakcije na takve sadrzaje. Planetarno popularna
rac¢unalna igra World of Warcraft 2014. godine bila je tema rasprave u britanskome Parlamentu,
kada je prijedlog britanskih konzervativaca — da se kradljivci u virtualnoj igri kaznjavaju
jednakim kaznama kao i kriminalci u stvarnom svijetu — stigao do ministra pravosuda. !
Americki sveuéili$ni profesori krivicnoga prava raspravljaju o utjecaju hip-hopa na duboko
nepovjerenje u kaznenopravni sustav te zemlje. Naime, umjetnici hip-hopa svojom su glazbom
osporili temeljne postavke dugogodisnje kaznene filozofije americkih zakonodavaca,
raskrinkavajuéi u svojim tekstovima kriviénopravni i zatvorski sustav kao duboko nepravedan,
nepoSten 1 neobjektivan prema gradanima druge boje koze i1 siromasnima (Douglas Pond
Cummings 2009).

O znacaju tematsko-sadrzajnih preokupacija krimica i odnosu sluzbene politike prema ovome
zanru svjedoci i stanje u Hrvatskoj 1950-ih i 1960-ih godina u socijalistickoj Jugoslaviji. Tada su
kriminalisticki romani proglasavani Sundom i ideoloski nepodobnim S$tivom koje podupire
vrijednosti burzoaskoga Zapada, no nikada nisu bili zabranjivani. Razlog je lezao u ¢injenici da
su se domaci krimi¢i svojim porukama i znacenjima ipak oslanjali na ne-zapadni i
ne-kapitalisticki sustav vrijednosti. Medutim, ostao je zabiljezen i slucaj prvoga profesionalnog
hrvatskog pisca krimi¢a Milana Nikoli¢a i zanimljive epizode iz njegova Zivota, o ¢emu postoji 1
svjedoCenje njegove supruge. Povodom objavljivanja Nikoli¢eva romana Ulaznica za pakao,
1964. godine, nakon §to je roman iziSao iz tiska, Udbini sluzbenici priveli su Nikoli¢a na
saslusanje i privoljeli ga da se odrekne autorskih prava, kako taj roman ne bi bio ponovno
objavljen. Prema svjedocenju njegove udovice ,,jos je na vlasti bio Rankovi¢, a Nikoli¢ je u tom
romanu mnogo prisluskivao telefonske razgovore, Sto pojedincima te vrste nije odgovaralo*

(Bresic 2015: 128).

1

http://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-and-tech/gaming/thieves-on-world-of-warcraft-should-be-punished-like-real-life-criminals-say-c
onservative-mp-mike-9624020.html (30. lipnja 2016.)
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Posljednji, iako ne i manje vazan razlog ovakvoga interesa za kriminalisticki roman jest
cijela zabiljezena povijest razli¢itih tipova odnosa kriminologije i knjizevnosti. Knjizevnost je,
takorec¢i, ugradena u temelje kriminologije i kriviénopravnih znanosti od njihova nastanka
sredinom 19. stoljeca. Prvi kriminolozi redovito bi posezali za knjizevnim tekstovima kao
dokaznim materijalom za dvojbene znanstvene teorije, pri ¢emu je knjizevnost nerijetko bila
instrumentalizirana. Dio rada bit ¢e posvecen i toj temi, 0sobito ,,ocu kriminologije“ Cesareu
Lombrosu i njegovu odnosu prema knjizevnosti i drugim kulturnim artefaktima. Povratkom u
proslost kriminoloske discipline pokazat ¢u kako je kriminologija ,,uvijek ve¢* kontaminirana
kulturolo§kim, napose knjizevnim ¢imbenicima.

Navedeni razlozi, ali i suvremeni odnosi mo¢i i utjecaja, medijska, kulturna, gospodarska i
globalizacija kriminala te eksplozija zabavne industrije, utjecali su na to da se od sredine 1990-ih
godina, uglavnom u anglosaksonskoj i skandinavskoj znanosti, pocinju razvijati novi pristupi
problemu. Takva kriminoloska znanstvena usmjerenja racunaju na kulturne fenomene u potrazi
za odgovorima na pitanja koja ova ekscesivna dimenzija ljudskoga Zivota postavlja pred razlic¢ite
vrste znanosti 1 znanstvena podrucja tijekom posljednjeg stolje¢a i pol. Istrazivacka teorija i
metodologija jedne od njih, kulturalne kriminologije, bila je inspiracija za nastanak ovoga rada.
Kako bismo proniknuli u tu vrstu znacenja i pokusali je objasniti, vazno je usredotoiti se na
predodzbe o kriminalu koje su kruzile tekstovima hrvatskih krimica. Stoga ¢u knjizevnim
tekstovima pric¢i tako da granice fikcije i ne-fikcije ué¢inim propusnima, ne odnoseci se prema
tekstu kao prema unitarnom analitickom entitetu u pokusaju razumijevanja njegovih znacenja
uvjetovanih drustvenim i kulturnim procesima.

Dva su dominantna smjera kojima ¢u se kretati u takvom pristupu hrvatskim krimi¢ima. Prvi
je dijakronijski pristup, pri ¢emu se pokazalo da je romane iz polja hrvatske kriminalisticke
proze ipak potrebno tumaditi unutar pozicija vladajuc¢ih drustveno-politickih i ideoloskih
narativa. Tu ¢u ispitivati nacine na koje su se simbolicke slike i narativi odnosili prema
fenomenu kriminala, ali i vremenu unutar kojega su nastajali. Takav pristup pokazao se vaznim
iz jo§ jednoga razloga, jer omogucuje da se opisu odnosi sluzbene politike prema kriminalu, ¢ime
se potvrdila teza Keitha Haywarda i Jocka Younga (2012) da je fenomen kriminala i kulturni
proizvod i kreativni konstrukt koji u sebi sadrzi reprezentacijsku mo¢. Jedno od vaznih pitanja

koje proizlazi iz takvoga pristupa jest — je li domacéi kriminalisti¢ki roman sluzio kao sredstvo



socijalne kontrole ili je denuncirao sluzbene institucije kao mjesta uspostave kriminalnih i
mafijaskih mreza unutar sustava? Drugim rije¢ima, tekstovi hrvatskih kriminalistickih romana u
ovome ¢e radu predstavljati ishodiSno mjesto za razmatranje odnosa sluzbenih institucija prema
zlo¢inu, kako bih pokusao odgovoriti na pitanje — gdje se kriju uzro¢nici kriminalnih ponasanja
1 Sto ih uvjetuje.

Drugi pristup bit ¢e odreden problemskim preokupacijama odredenih romana Cije se teme
preklapaju sa znanstvenim interesima iz podruc¢ja kriviénoga prava i kriminologije. U tom
sluc¢aju knjizevnom tekstu pristupit ¢u kao znanstvenom objektu koji obogacuje postojece analize
Cesto ustaljenih koncepata iz podrucja kriminologije. Takvi pristupi knjizevnomu tekstu, osobito
potonji, pokazat ¢e kako knjizevnost moze biti potporom U kriminoloskim istrazivanjima. Ve¢ je
prvi hrvatski krimi¢ Kneginja iz Petrinjske ulice Marije Juri¢ Zagorke na nekoliko razina u tekstu
problematizirao temeljne postavke tada jos uvijek aktualnoga antropoloskog pristupa kriminalu
kao i odnos kriviénoga prava prema rodno obiljezenim zlo¢inima. Primjer je i kriminalisticka
pripovijetka Pavla Pavli¢ica Dobri duh Zagreba, u kojoj se osporava pouzdanost statisticke
metodologije kao jedne od temeljnih u kriminologiji. U romanu Cetiri pokojna Serifa Milan
Nikoli¢ problemu zlo¢ina pristupa iz pozicije osvete u svjetlu ,raskoljnikanske aporije, dok
Goran Tribuson u Uzvratnom susretu upucuje na problem recidivizma iz jedne posve druk¢ije
perspektive. U romanima Zelimira Perisa Mima i kvadratura duga te Mima i vase kéeri tema je
rac¢unalni kriminal u bankarskom sektoru i policijsko-sudskim aktivnostima, ¢ime se upozorava
na problem proizvoljnosti i uloge mo¢i u definiranju zlo¢inackih ponasanja.

Opcenito, rije¢ je 0 dvama pristupima odredenima nadinima na koje su, iz perspektive
fenomena zlo¢ina u kriminalistickim romanima, problematizirane drustvene, institucionalne,
ideoloske 1 znanstvene sastavnice kriminoloskih i krivi¢no-pravnih narativa. To znaci da je
ovakav dvostrani pristup odreden Sirokim rasponom tema kriminalistiCkih romana. Na koncu,
radom zelim skrenuti pozornost na pomalo zanemarene odnose izmedu knjizevnosti i kriminala —
na temu staru koliko i sama knjizevnost, ali i kriminologija kao znanost. S tim u vezi, navodim
zapazanje Mitchaela P. Rotha koji je u knjizi Oko za oko: globalna povijest zloc¢ina i kazne
(2016: 9) istaknuo da su se u pojedinim kulturama prvi zapisi ili knjizevnost ukazivali u obliku

pravila ponasanja i odredbi o drzanju, ¢esto uz pripadajuci sklop oblika kaznjavanja.



Dijakronijska perspektiva pristupa klju¢nim djelima i autorima u kontekstu vladajuéih
drustvenih odnosa u Hrvatskoj vodit ¢e razli¢itim uvidima, primjerice proizvodnji i reprodukciji
ideoloski podobnih slika i simbolickih znacenja kriminala u skladu s druStvenim normama
1950-ih i 1960-ih godina. Uz to, kriminoloski romani iz toga doba bili su sredstvo etiketiranja
pripadnika nepodobnih drustvenih klasa i ideoloskih oponenata s pozivom na konaé¢ni obracun s
njima. Rije¢ je o romanima Antuna Soljana, Milana Nikoli¢a i Branka Belana.

Autori druge generacije hrvatskoga kriminalistickog romana, ¢iji su glavni predstavnici
Pavao Pavli¢i¢ i Goran Tribuson, demokratizirali su govor o kriminalu posredno detektirajuci
njegove uzroke unutar vladajuc¢ega drustvenog poretka. Osobito je u ovome periodu znacajan
roman Gorana Tribusona Siva zona iz 1989. godine, koji predstavlja prekretnicu u polju
hrvatskoga kriminalistickog romana. Suvremeni autori, nakon 1990. godine, Jurica Pavici¢, lvica
Piki¢, Robert Naprta, Drago Hedl, Nenad Stipani¢, Ivana Bodrozi¢ i Zelimir Peri§, u svojim
romanima vrlo jasno upucuju na izvore kriminalnih djelatnosti te na drustvene i kulturne
mehanizme kojima se njihove mnogobrojne forme reproduciraju i institucionaliziraju.

Rad je podijeljen na dvije veée celine i nekoliko manjih odjeljka, pri ¢emu je prva cjelina
strukturirana oko pristupa proucavanju kriminala, a u drugoj se bavim analizom kriminalisti¢ke
knjizevnosti. U narednom, drugom poglavlju poblize ¢u objasniti cilj, istrazivacku metodologiju
I predstaviti o¢ekivane rezultate te moguce doprinose ovoga rada problematici. Budu¢i da se
okviri pristupa problemu temelje na interdisciplinarnosti, podsjetit ¢u na suvremene uvjete koji
su afirmirali ovakve istrazivacke prakse sa snaznim fokusom na problem. Uz to, ponesto ¢u reéi i
0 konceptima multidisciplinarnosti i transdisciplinarnosti u premos¢ivanju disciplinarnih granica.

U tre¢em poglavlju dat ¢u kratak prikaz stanja suvremene kriminologije te definirati njezine
predmetne interese i klasi¢ne metodoloske principe. Uz to §to ¢u ponuditi neke od definicija ove
znanosti, osobitu ¢u pozornost posvetiti tekstu britanskoga kriminologa Johna Leaja
,,Criminology and Postmodernity*, u kojemu se razmatraju okolnosti koji su dovele do krize ove
znanosti, $to ¢e nas voditi razlozima upliva kulturoloskih elemenata u kriminoloska istrazivanja.
Budu¢i da se problem kriminala neminovno isprepli¢e s filozofijom morala i pojma zla kao
jednog od sredisnjih etickih pojmova, u zasebnom cetvrtom poglavlju predstavit ¢u studije koje

¢e iz toga podrucja izravno ili neizravno biti vazne za odredena mjesta u radu.



U petom poglavlju dolazim do teorije kulturalne kriminologije. Najprije ¢u je pozicionirati
unutar sustava kaznenopravnih znanosti i kriminologije, pojasniti teorijske koncepte na kojima je
razvijana i prikazati zadace koje ima ovakav pristup kriminalu. Naglasit ¢u drustvene i
znanstvene utjecaje koji su bili vazni u konsolidiranju kulturalne kriminologije. Prije svega, rije¢
je o britanskim kulturalnim studijima, razli¢itim postmodernim teorijama te 0 kriminoloskim i
socioloskim Skolama i teorijama. U istom ¢u poglavlju navesti primjere analiza kulturalnih
kriminologa i nacine na koje su problemski pristupali proizvodima popularne kulture (strip,
reality-emisije, film, glazba) u tumacenju kriminalnih pojava s ciljem izgradnje znanstvenoga
stila i s fokusom na polje reprezentacije. U bavljenju kriminologijom, u Sestom ¢u se poglavlju
vratiti u proslost discipline kako bih pokazao da je kriminologija od svojih pocetaka bila
zarazena kulturoloskim c¢imbenicima s konkretnim primjerima prozimanja kriminologije i
knjizevnosti. Kada je rije¢ o proslosti kriminoloske discipline, neminovno se vra¢amo
talijanskome lije¢niku i znanstveniku Cesareu Lombrosu, pri ¢emu ¢u otvoriti za kroatistiku
vaznu temu — odnos hrvatske knjizevnosti prema radu ovoga znanstvenika. Na tomu ¢u se mjestu
osvrnuti na eseje Janka Polica Kamova, no sredi$nji dio poglavlja bit ¢e analiti¢ki pristup
romanu Marije Juri¢ Zagorke Kneginja iz Petrinjske ulice, kako bih pokazao na kojim
knjizevnim mehanizmima spisateljica dovodi u pitanje temeljne postavke Lombrosove skole.

U drugome dijelu rada usredotocit ¢u se na razvijanje teme i razradu dokaza sluzeci se
kriminalistickim romanom kao analitickim objektom istrazivanja, na koji ¢u primijeniti teorijske
pretpostavke i zaklju¢ke kriminologije. U sedmom poglavlju bavit ¢u se kriminalistickom
prozom i njezinom genealogijom s naglaskom na socijalnu povijest zanra i odnos prema
znanosti. Pritom ¢u se sluziti uvidima domacih znanstvenika (Igor Mandi¢, Pavao PavliCi¢) te
dvjema vaznim studijama za ovu problematiku Nadzor i kazna Michaela Foucaulta i
Aprehending the Criminal: The Production of Deviance in Nineteenth-Century Discourse
Marie-Christine Leps. Kulturoloskim pristupom nastanku i razvoju krimic¢a, cilj je pokazati
razli¢ite utjecaje koji nisu oblikovali samo kriminalisticku prozu, nego i kriminoloSku znanost. U
osmome poglavlju kratko ¢u opisati nacin pristupa hrvatskome kriminalistiCkom romanu iz
perspektive teorije kulturalne kriminologije te ¢u se u naredna cCetiri poglavlja posvetiti analizi
hrvatskih kriminalistickih romana. U svakom poglavlju obradit ¢u jedno razdoblje — prva faza

socijalizma od kraja Drugoga svjetskog rata do sredine 1960-ih; druga faza socijalizma od



sredine 1970-ih do 1989. godine; pocetak tranzicije i Domovinski rat; u posljednjem se poglavlju
osvréem na fenomen racunalnoga kriminala. U zaklju¢ku rada prikazat ¢u rezultate istrazivanja i

naznaciti moguce smjernice U daljnjem bavljenju sliénim temama.
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2. Teza, metodologija i ciljevi znanstvenog istraZivanja

Cilj je svake znanosti bolje spoznati odredene prirodne ili drustvene fenomene i pojave.
Takoder, svaku znanost odlikuju mnoge teorije koje objasnjavaju pojave i probleme koji su
predmet istrazivanja. Kada govorimo o kriminologiji, nju ¢ini bogat inventar ideja koji, prema
sVojoj slozenosti, gotovo nema konkurencije u drustvenim i humanisti¢kim znanostima. Teorijski
pluralizam u ovoj znanosti posljedica je prirode problema koji ¢ini srediSte njezina interesa
(Ignjatovi¢ 2006). U nizu uvijek aktualnih socioloskih pitanja, kriminal i druStvena kontrola
priskrbljuju znacajnu pozornost jer je rije¢ o problemima koji pokre¢u i djeluju na vazne
segmente drustvenoga zivota. Ovi fenomeni gotovo u pravilu upuéuju na politiku kaznenoga
pravosuda ili aktivnosti drustvene kontrole, no s neprestanim zahtjevima prema novim uvidima.

Zlo¢in 1 kriminalitet sloZzene su pojave viSestruko povezane s mnogim drugim
fenomenima koje ne mozemo razumjeti bez proucavanja svih njihovih aspekata i veza. Brojni
teorijski pristupi uvijek i iznova pridonosili su novim otkri¢ima koja su dovodila u pitanja
prethodne spoznaje i Cesto unosila nesklad u znanstvenu disciplinu. Kriminologija najbolje
svjedo¢i razli¢itim paradigmama i pristupima koji su se smjenjivali i preklapali tijekom njezina
razvoja ili su supostojali kao legitimne paradigme (Mejovsek 2003).

Kriminoloske teorije u pokuSaju objasnjenja kriminalnih ponaSanja, to¢nije njihovih
pojavnosti i uzroka, tradicionalno se dijele u tri paradigme: biolosku, psiholosku i sociolosku.
BioloSka paradigma uzroke zlo€ina traZi u nasljednim ¢imbenicima 1 organskim poremecajima, a
vrhunac je dozivjela u Lombrosovim teorijama i njegovu u¢enju o rodenom zlo¢incu. Socioloska
paradigma u genezi delinkventnog ponaSanja isti¢e ulogu razli¢itih socioloskih ¢imbenika,
uredenosti odnosa i1 gospodarske situacije u odredenom druStvu. Psiholoska paradigma tek u
posljednjih tridesetak godina dozivljava afirmaciju, a kriminalitet objasnjava psiholoskim crtama
pojedinca. Treba napomenuti da sve tri paradigme od razvoja kriminologije supostoje, ali je
nakon osporavanja Lombrosove teorije bioloska izgubila na znacaju i do danas je ostala u sjeni
socioloske paradigme. U kontekstu ovih podjela mozemo ustvrditi da je hrvatski kriminalisticki
roman od svojih pocetaka bio pod premoc¢nim utjecajima socioloskih objasnjenja problema, bez

obzira na to jesu li autori u svojim knjizevnim tekstovima izravno pregovarali s odredenim
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znanstvenim konceptima iz polja kriminologije ili su fenomenu zlo¢ina pristupali neizravno kao
posljedici drustvenih i socijalnih ¢imbenika i odnosa.

Kao i sve znanosti, i kriminologija se odlikuje teorijom i op¢im zakonitostima s jedne
strane, a s druge promatranim empirickim podatcima i ¢injenicama. Specifi¢nost pristupa u
ovome radu lezi u Cinjenici da ¢e znanstvenim zaklju¢cima prethoditi osvrt na jedan proizvod iz
podrucja popularne kulture, kriminalistiCki roman, kako bi se proniknulo u znacenja koja
knjizevni narativ prenosi 0 uzrocima i pojavnostima kriminaliteta. Upravo zato takav pristup
pretpostavlja poroznost granica izmedu kriminologije, knjizevne 1 kulturne teorije.
Kriminalisticki roman uvijek se bavi prijestupom i zlo¢inom, $to je Cinjenica koju je teorija
knjizevnosti Cesto zapostavljala. No, postavimo li kao sredi$nji interes istrazivanja pitanje i
pojam zloc¢ina i naCine na koje ga je tematizirala knjizevnost, tada se Sire granice diskurza o
zlo¢inu. Fenomen zloc¢ina zbog svoje slozenosti, prema svojoj prirodi, ne moze i nikada nije bio
predmetom samo jedne discipline te je jasno zasto je doslo do labavljenja izmedu disciplinarnih
meda. To se labavljenje i danas dogada sa znanjem, a dio svijesti o drustvenoj, politickoj i
ekonomskoj ulozi znanja nalazi se i u ¢injenici da se znanje stalno mijenja (Nicolescu 1998).
Kriminal i zlo¢in oduvijek su bili u fokusu zanimanja razli¢itih disciplina, no kulturalni studiji i
kulturalna kriminologija poceli su se zanimati za ovaj fenomen i u podrucju kulture,
tradicionalnomu mjestu humanistike, u pokusaju novih nacina razumijevanja i promisljanja
problema.

Svi prethodni uvidi doveli su do oblikovanja glavnoga istrazivackog pitanja koje je u
svojoj osnovi teorijskoga karaktera i koje glasi — moze li kriminalisticki roman s fokusom na
problemu zlo¢ina biti temelj empiri¢kih podataka i ¢injenica U ustroju zajedni¢kog modela
proucavanja kriminalnih pojavnosti (fenomenologije) i uzroénika (etiologije) devijantnih i
antisocijalnih ponaSanja? Istrazivacko pitanje vodilo je k tezi koja svoje polaziSte nalazi u
hipotetickoj teoriji kulturalne kriminologije. Tezu sam postavio na sljede¢i nacin — kriminoloski
romani mogu pridonijeti istrazivanjima brojnih kriminalnih fenomena i obogatiti metodologiju
znanstvenih istrazivanja o ovoj problematici.

Uocavanje moguénosti ovakvog pristupa problemu zasnovano je na dugogodiSnjem
promisljanju problematike, istrazivanju literature i na temelju medijskih informacija. Tema je u

najvecoj mjeri odredena osobnim interesima i istrazivanjima aktualnih znanstvenih paradigmi,
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skupa ideja i teorija koje su pridonijele reinterpretaciji odredenih kriminoloskih i kulturnih
praksi, za $§to je najzasluzniji kulturoloSki utjecaj u kriminoloSkim istraZivanjima. Vaznost
ovakvoga pristupa i nac¢in formulacije teze opravdavam i potrebom za preobrazbom humanistike
u interdisciplinarne modele putem kontakata s drugim znanostima, kako bi se potvrdila njezina
znanstvena vitalnost. Pride li se istrazivackoj problematici tako, otvaraju se novi interpretativni
uvidi i strategije tumacenja odredenih aspekata fenomena zlo¢ina i prijestupa, ali i nove
interpretativne analize knjizevnih tekstova. Naime, ispod povrsine popularne fikcije skrivene su
naslage razliitih znaCenja koja mogu biti korisna u tumacenju mnogobrojnih drustvenih
fenomena od kojih je kriminal samo jedan u nizu. Sto se pozicioniranja teme u polju knjizevnih
znanosti tice, ona bi pripadala paradigmi i topici karakteristi¢noj za kulturoloski pristup.

Ciljevi rada mogu se podijeliti na temeljni cilj i nekoliko primjenjivih ciljeva. Temeljni je
uputiti na tocke preklapanja i na¢ine na koje kriminalisticki romani mogu dodatno objasniti neke
od osnovnih kriminoloskih koncepata te ilustrirati kako se te ideje mogu koristiti u kreativnim
analizama i tumacenjima fenomenologije i etiologije kriminala. Takoder, izdvojio bih cetiri

primjenjiva cilja rada:

a) pridonijeti postoje¢em arhivu tumacenja kriminalistickoga zanra,

b) pokazati kako se moze doc¢i do disciplinarnih obogacivanja — kriminoloskih u polju
knjiZevnosti 1 knjiZzevnih u polju kriminologije,

c) skrenuti pozornost na pomalo zanemarene veze izmedu fenomena kriminala i
knjizevnosti te

d) potaknuti siru raspravu koja bi proizvela nove hipoteze i istrazivanja korespondencije
kriminoloskih i kulturno-teorijskih pristupa u podru¢ju glazbe, filma, kazalista,

medija i drugih fenomena hrvatske popularne kulture.

Znanstveni pristup istrazivackome problemu jest funkcionalno-dedukcijski i temelji se na
uporabi teorije kulturalne kriminologije. Tako toj istraziva¢koj metodi kanim dati prinos i u
smislu njezine heuristicke vrijednosti koja se ocituje u usmjeravanju i poticanju novih
znanstvenih istrazivanja. Kako sam i ranije naglasio, rije¢ je o ispitivanju preklapanja izmedu

fikcionalnih tekstova kriminalistickih romana s uvidima kriminoloSkih znanosti u svijet
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kriminala i zloCina, pri ¢emu ¢u teorijske postavke najprije opisati te ih zatim usporediti s
empirijskim podatcima. IstraZivanje koje ¢u provesti moze se okarakterizirati kao kvalitativni
istrazivacki tip s pripadajuc¢im interpretativnim i multimetodoloskim pristupom, s ciljem
stjecanja jasnijih uvida i razumijevanja fenomena kriminala na temelju narativnih podataka.

Znanstvene metode kojima ¢u se sluziti u takvom pothvatu jesu analiza i interpretacija
manifestnih sadrzaja prikaza fenomena kriminala u knjiZzevnim i kriminolo$kim tekstovima ¢ije
¢u sadrzaje usporediti komparativhom analizom kako bih dosao do uvida u njihova preklapanja,
ponudio spoznaje i opisao rezultate istrazivanja. Pritom moram naglasiti da ¢u se prema
tekstovima hrvatskih kriminalistickih romana odnositi kao prema ,remedijalnom dodatku*
(Grgas 2014: 317) kriminoloskih istrazivanja kojim se oblikuju odredena iskustva u konstrukciji
poimanja kriminala.

Interpretativni okvir rada ¢init ¢e logicke i argumentacijske strategije teorije kulturalne
kriminologije koja hipoteticko-deduktivnim pristupom problemu na tvorevine kulturnih praksi
gleda kao na analiticke objekte, ne toliko radi razvoja odredenih teorijskih formulacija, koliko
radi preispitivanja i1 rekonstruiranja postoje¢ih konceptualnih okvira unutar kriminologije
inovativnim pristupom problemu. Pri izboru interpretativnih ideja, stajalista i postupaka krenulo
se od ideje koja se temelji na uvidu da elementi kulture prenose odredena znacenja o kriminalu, a
da krimi¢ raznoliko uprizoruje ono $to kulturalna kriminologija nastoji posti¢i. Rije¢ je o tome da
krimi¢ pruza uvide u Sire druStvene percepcije o problemu kriminala i otkriva ono §to je ostalo
skriveno ,,iza fasada sluzbene kriminologije* (Ferell 2008: 4), prosirujuci spoznaje o uzrocima
kriminalnih i aberacijskih ponasanja i njihovih djelovanja. U tom kontekstu spomenut ¢u da
kulturalna kriminologija istrazivatkoj metodologiji akademske kriminologije, prije svega
kvantitativnoj analizi, zamjera svodenje ¢injenica na apstraktne podatke i tabele, $to ne pomaze
boljem razumijevanju kriminaliteta. Naprotiv, takvom istrazivackom metodologijom zanemaruju
se mnoga znacenja i alternativne percepcije problema. Ovdje ¢u samo napomenuti, a kasnije i
poblize opisati, utjecaje austrijskoga filozofa, teoreticara i kritiCara spoznaje Paula Feyerabenda
na kulturalne kriminologe, prije svega kritikom racionalizma i autoritativnih tipova misljenja te
zalaganjem za izgradnju pluralne metodologije u pokuSaju razumijevanja viSe aspekata

odredenog problema.
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Kako sam prije naznacio, ovakvim pristupom nuzno dolazi do labavljenja disciplinarnih
granica izmedu teorije knjiZzevnosti i kriminologije, $to voditi k Sirenju granica diskurza o
zlo¢inu. To podrazumijeva snazan interdisciplinarni pristup koji ¢e ponuditi Siru kulturolosku
perspektivu te pridonijeti dvjema stvarima — obnovi kriminologije i prosirenju mogucnosti
¢itanja kriminalistickog Zanra u domenama koje su Cesto ostajale neistrazene. Interdisciplinarni
istrazivacki pristup zahtijevat ¢e i kretanje izvan disciplinarnih ogranicenja, ¢ime ¢e se problem
definirati neovisno o tim granicama. Prije nego se posvetim problemu interdisciplinarnosti i
znacaju takvoga pristupa u humanistici, jos jednom ¢u ukazati na dominantne smjerove pomocu
kojih ¢u obraditi problem.

Naime, temeljni razlog za dijakronijskim pristupom odnosi se na cinjenicu da je u
razli¢itim knjizevno-povijesnim etapama fenomen kriminala bio tumacen prema ustaljenim
simbolickim matricama kojima su upravljali ideoloski i politicki konteksti. Smatram da se time
pronice i u Sire odnose ideologije prema fenomenu kriminala, $to ne pridonosi samo eventualnim
zakljuécima o uzrocima kriminalnih ponasanja, nego i ulogama sluzbenih institucija u razli¢itim
procesima, od socijalne kontrole do institucionalizacije kriminalnih mreza unutar sustava. Takav
pristup omogucuje i pracenje razvoja i promjene narativa o kriminalu $to je, dakako, utjecalo i na
poetiku kriminalistiCkih romana te na simboli¢ke prikaze zloCina. Drugi pristup tie se
problemskih preokupacija odredenih romana ¢ije se teme preklapaju s oblastima krivicnoga
prava i kriminologije, ¢ime ¢u pokazati izravnu vezu knjizevnosti S kriminoloSkim

istrazivanjima.
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2.1 Pitanje interdisciplinarnosti

Talijanski kriminolog Rafaele Garofalo u eseju ,,Prirodni zlo¢in®“, Koji je napisao 1905.
godine, postavio je pitanje ima li pojam kriminaliteta u pravnom smislu Sire ili uze okvire od
pojma kriminaliteta u socioloSkom smislu. Ustvrdio je da pojam ,,zlo¢in“ nije stru¢ni termin,
nego rije¢ koja izrazava jednu ideju dostupnu svakoj osobi, neovisno o tome je li ta osoba
upoznata s elementarnim pravnim nacéelima ili nije. Zakonodavci, tvrdio je Garofalo (2009: 177),
nisu stvorili tu rije¢, nego su je posudili iz narodnoga govora. Nisu je ¢ak ni definirali, nego su
radili na prikupljanju izvjesnih radnji koje su, prema njihovu misljenju, pripadale kategoriji
zlo¢ina. Takoder, uputio je na razli€ite situacije nejasnih i nepouzdanih okvira kriminaliteta, pri
¢emu se, medutim, sociolozi ne moraju obratiti nekome pravniku da bi od njega zatrazili
definiciju zlocina, kako bi morali kada bi htjeli doznati definiciju pojmova iz podrucja kemije ili
fizike. Garofalo je nizom tvrdnji i primjera namjeravao pokazati da kriminalitet ipak trazi Sire
okvire razumijevanja od onih koje nude pravne definicije te se zalagao za spoznaje socioloskoga,
psihijatrijskog, psiholoskog, bioloskog i antropoloSkog pristupa. Novija istrazivanja obogatila su
kriminoloska istrazivanja i kulturoloskim pristupom, sto podrazumijeva krizanje tradicionalnih
analitickih koncepata kriminologije, socioloskih i antropoloskih znanstvenih uvida i studija
kulture (Farrell 2009: 410).

Budu¢i da je kriminologija oduvijek stremila multidisciplinarnim pristupima, u ovome
poglavlju osvrnut ¢u se na suvremene akademske uvjete koji su vodili k afirmaciji
multidisciplinarnosti, interdisciplinarnosti i transdisciplinarnosti u podru¢ju humanistickih
znanosti, osobito iz pozicije mogucih doprinosa kriminologiji. Zapocet ¢u tekstom Cathy N.
Davidson i Davida T. Goldberga ,,Engaging the Humanities: Toward Engaged Humanities*
(2004) koji polozaj suvremene humanistike tumace stanjem na danasnjim sveucilistima kojima
sve viSe upravljaju materijalni interesi te popratni uvjeti i nacrti znanosti, tehnologije i profesija
koje su u sluzbi takvih interesa. Rije¢ je o okolnostima u okviru kojih za humanisticke znanosti
ostaje sve manje prostora, no autori vjeruju da je suvremenim istraziva¢kim pristupima moguce

humanistiku uciniti vitalnijom.
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Interdisciplinarnim 1 transdisciplinarnim pristupima disciplinarne granice gube na znacaju,
Sto je preduvjet za suradnju izmedu razli¢itih disciplina, preuzimanja metodologija i tehnika te
posudbe diskurza. Time se osigurava ,,vis§e humanistike” u mnogim istrazivanjima, Sto zelim
oprimjeriti u ovome radu krizanjem tradicionalnih akademskih disciplina (kriminologija i
krivi¢no pravo), razli¢itih umjetnickih i intelektualnih aktivnosti (popularna kultura, kulturalna
kriminologija) i odredenih segmenata ljudskoga zivota (kriminalna i antisocijalna ponasanja).
Takav pothvat zahtijeva visestruke pristupe istrazivaCkome problemu Koji tragaju za mjestima
preklapanja kako bi se doprlo do plodnijih uvida izvan disciplinarnih rubova. Ujedno je i rije¢ o
intelektualnome angazmanu kojime se upucuje na drukéije nacine razumijevanja problema, sto
vodi proizvodnji novih disciplinarnih aktivnosti (Dalke, A., Grobstein, P. i McCormack, E.
2006).

Kako sam naveo, Davidson i Goldberg takve istrazivacke tendencije tumace u kontekstu
suvremenih uvjeta koji ne idu u prilog humanistici, ali ni akademskome svijetu u cjelini, kao i
slozenim drustveno-politickim odnosima izvan akademske zajednice. Stanje trajnih Kkriza,
osobito ekonomskih, dovelo je do posljedi¢noga slabljenja drzavnih potpora znanosti, a losa
gospodarska perspektiva studenata dodatno je utjecala na pad potpore humanisti¢kim
znanostima. Ipak, rije¢ je o opre¢nome odnosu izmedu pada potpore humanistickim znanostima i
rastuce potrebe za iStrazivanjima u polju humanistike, buduci da upravo vrijeme globalizacijskih
trendova ocituje sve vecu potrebu za specijaliziranim znanjima o drugim kulturama, regijama,
religijama i tradicijama. Autori primje¢uju i da napredak u znanosti i tehnologiji trazi
razmi$ljanje o prirodi Covjeka, etici znanstvenih istrazivanja i globalnim posljedicama
tehnoloSkih promjena. Sve su to pitanja od znacaja za akademsku zajednicu, drustvo u cjelini i,
osobito, za humanistiku.

Humanisticke znanosti osnova su gotovo svih intelektualnih istrazivanja 1 kritickih
promisljanja o uvjetima proizvodnje i reprodukcije znanja kao proizvoda, ali i kao proizvodaca
odredenih drustvenih i kulturnih formacija. Stoga bi se suvremena humanistika snaznije trebala
koncentrirati na razotkrivanje drustvenih i kulturnih konteksta proizvodnje znanja i njegove
primjene, kriticko promisljanje uvjeta, uc¢inaka i posljedica stvaranja i primjene znanja te na
nacine razumijevanja kojima se konstruira svijet. Kako bih oprimjerio iznesene tvrdnje

Davidsonove i Golberga, u Sestome poglavlju rada bavit ¢u se suvremenim kritickim
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znanstvenim odnosom prema kriminologiji, to¢nije prema raskrinkavanju drustvenih zabluda
koje su pratile ovu znanost od njezinih pocetaka. Tomu su upravo pridonijeli interdisciplinarni
pristupi problematici kojima su promijenjena odredena ustaljena i naizgled samorazumljiva
tumacenja kriminologije.

No, vratit ¢u se kratko Davidsonovoj i Golbergu koji su skrenuli pozornost na vazan posao
humanistike u njezinoj preobrazbi prema interdisciplinarnosti, usredoto¢uju¢i se na znanstveni
problem. Takav model interdisciplinarne humanistike zahtijeva ve¢u koncentriranost na kontakte
medu znanstvenim disciplinama, zatim na protoke ideja i na kulturna krizanja, $to bi trebalo
pridonijeti angaziranome, sveobuhvatnom i uzbudljivom poslu koji moze pomo¢i humanistici da
prestane biti predmetom akademskih stereotipa.

Jedan od najglasnijih zagovornika nadogradnje tradicionalnih disciplinarnih znanja je fizicar
i osniva¢ Medunarodnoga centra za transdisciplinarna istrazivanja i studije Basara Nicolescu.?2 U
tekstu ,,The Transdisciplinary Evolution of the University, Condition for Sustainable
Development (1998) Nicolescu isti¢e potrebu visedimenzionalnoga otvaranja znanosti prema
razli¢itim mjestima proizvodnje novih znanja. U tom smislu opisuje i razlike izmedu
multidisciplinarnosti, interdisciplinarnosti i transdisciplinarnosti kojima je znanje zajednicki
resurs. Rije¢ je o trima istrazivackim tipovima koji su komplementarni u razumijevanju svijeta,
ali se razlikuju prema svojim ciljevima. Cilj multidisciplinarnosti i interdisciplinarnosti uvijek
ostaje u okvirima disciplinarnih istrazivanja, dok transdisciplinarnost tezi potpunom iskoraku iz
disciplinarnih okvira. Ipak, nerijetko dolazi do nerazumijevanja ovih pristupa, djelomice i zbog
toga $to je u svim trima sluéajevima rije¢ o prekoracenjima disciplinarnih granica, pri ¢emu se ne
obraca pozornost na razlicite ciljeve.

Multidisciplinarnost podrazumijeva istodobno istrazivanje odredene teme u nekoliko
razlicitih disciplina. Primjer koji navodi Nicolescu jest slikarstvo Giotta koje se mozZe proucavati
u podrucju povijesti umjetnosti, povijesti religije, europske povijesti i geometrije, ¢ime se
produbljuje razumijevanje teme. U konacnici, multidisciplinarnost predstavlja ,,plus® disciplini
kao njezin ekskluzivni dodatak, preplavljuje disciplinarne granice, ali je cilj i dalje ograni¢en na

okvire disciplinarne autonomije.

2 Usporedi: http://ciret-transdisciplinarity.org/index_en.php (21. prosinca 2016.)
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Interdisciplinarnost se prema cilju razlikuje od multidisciplinarnosti i uglavnom se odnosi na
prijenos metodologije iz jedne discipline u drugu. Ovakav pristup posvecen je istraZivanju u
kojemu znanstvenici iz dviju ili viSe disciplina rade u podru¢jima koja se preklapaju pa je
interdisciplinarnost ujedno i rad na ustroju zajedni¢koga modela svih disciplina koje su
ukljucene. Interdisciplinarno istrazivanje, stoga, zahtijeva zajedni¢ku formulaciju problema i,
barem do odredene mjere, zajednicki metodoloSki okvir za istrazivanje razli¢itih tema i
istrazivackih stajalista. Dakle, nije rije¢ tek o sinonimu za pluralizam, nego 0 znanstvenome
fenomenu koji je rezultat teskih i neprestanih problema s kojima se suoavamo i koji traze
pronalazak boljih interpretativnih alata i visestrukih modela rjeSavanja. Kao i kod bilo koje nove
paradigme i strukture razmisljanja, neminovno se osvjetljavaju pomocéna istrazivacka podrucja.

Ovdje bih zastao i upozorio na posljednji kriminalisticki roman Pavla Pavli¢i¢a Hladna
fronta (2015) kao primjer u polju literarne fikcije u kojemu se otvara pitanje moguéih odnosa
izmedu knjizevnosti i medicine. Istraziva¢ke smjernice u tekstu ¢ine radovi Ive Hergesica koji je
doktorsku disertaciju napisao o bolestima kod Maupassanta, a bavio se i istrazivanjem povijesti
medicine te je proucavao biografije lije¢nika, medu kojima se isti¢e rad Milivoja Dezmana. U
Pavli¢icevu romanu dvojica prijatelja — jedan lije¢nik, a drugi knjizevni znalac — razgovaraju o
mogucnosti da se napiSe roman koji bi proucavao povijest jedne zagrebacke obitelji koja je bila
pogodena meteoropatijom. Njihova je ideja da bi se opisom manifestacija meteoropatije u toj
obitelji mogao opisati polozaj bolesnika i lije¢nika, prikazati bolnice i javno zdravstvo, a preko
njih i cijelo drustvo. To je jedna od glavnih tematskih preokupacija toga romana i tice se odnosa
bolesti i drustva te razvoja izljeCenja 0od odredenih bolesti kako bi se opisala slika razvoja
zajednice kao cjeline. Ukratko, interes za socijalnom medicinom javlja se kako bi se putem nje
doznale odredene drustvene razvojne smjernice posredstvom literarnog artefakta.

Rije¢ je o slicnim idejama o kojima su pisali Davidson i Goldberg, naglasavajuci da je
kultura tradicionalno mjesto humanistike, a da suvremena interdisciplinarna humanistika uzima
kulturu kao kriticki dijagnosticki alat koji nudi nove naine razumijevanja promisljanjem i
interpretacijom odredenih problema. Jedan od sli¢nih inovativnih pristupa nudi i kulturalna
kriminologija gdje je kultura pokreta¢ potpuno novih pogleda i interpretativnih moguénosti u
kriminologiji. Upravo ¢e se na interdisciplinarnim pretpostavkama temeljiti istrazivacka praksa

ovoga rada, no treba navesti i osnovne znacajke transdisciplinarne istrazivacke metodologije koja
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je platforma nekih istrazivanja u polju kulturalne kriminologije. Jedan od mogucih pristupa
problemu zlo¢ina koji je afirmirala kulturalna kriminologija jest intervencionisti¢ki pristup.
Ukratko, rije¢ je o sklopu etnografskih i kriminoloskih istrazivanja koja ukljucuju fotografije,
dokumentarne filmove, kulturni jamming i druge oblike kulturne inverzije. Jedan od primjera je
rad Marka Hamma koji je dekonstruirao detalje s fotografije zlostavljanja zatvorenika u
iraCkome zatvoru Abu Ghraib, otkrivaju¢i znakove angazmana obavjestajnih sluzbi u tome
slucaju (Ferrell i sur. 2008).

Nicolescu transdisciplinarnost na osnovnoj razini odreduje kao dopunu disciplinarnim
pristupima. lako se koncept transdisciplinarnosti pojavio jo§ 1970-ih godina, uvjeti za
zapoCinjanje transdisciplinarnoga rada uspostavljeni su tek 1990-ih (Kessel i Rosenfield 2008,
prema Bernstein 2015). Pitanje transdisciplinarnosti aktualiziralo je potrebu za rjeSavanjem niza
slozenih globalnih problema, od klimatskih promjena i odrzivoga razvoja, do ubrzanoga
tehnoloSkog razvoja, politi¢kih izazova, problema obrazovanja, rada i umjetnosti. Globalni
kapitalizam nakon Hladnoga rata, osobito u obliku visenacionalnih korporacija, proizveo je niz
problema, ali i nove oblike kriminala. Danas viSe i ne govorimo o industrijskome, nego o
postindustrijskom i informacijskom dobu s gospodarstvom koje ¢esce karakterizira proizvodnja
znanja i usluga nego fizi¢kih objekata. Potpuno novi nacin razmisljanja o kulturi i drustvu
uvjetovao je postmodernizam, utemeljen na dislokaciji i osje¢aju krajnje izmjestenosti, Koji je
imao neprocjenjiv utjecaj na razvoj drustvenih znanosti, humanistike i umjetnosti od pocetka
1990-ih, gotovo istodobno s pojavom kulturalne kriminologije na akademskom trzistu.

Transdisciplinarnost se odlikuje usredotoceno$¢u na probleme koji traze kreativna
rjeSenja te se 0dnosi na pojam drustveno odgovorne znanosti, pri ¢emu se racuna na slozenost
kao na temeljnu znacajku stvarnosti koja se sastoji od razli¢itih razina i dimenzija. Za Nicolescua
transdisciplinarnost u najSirem smislu znaci objedinjavanje humanistike, duhovnih tema i
religije, filozofije znanja i obrazovanja s laboratorijskim istrazivanjima i istrazivanjima u
svemirskim opservatorijima. Rije¢ je o konceptu koji se zalaze za potpuno premoscivanje
disciplinarnih granica kako bi se u srediStu istraZivackih interesa naslo ono §to se nalazi izmedu,
preko i iznad disciplina, na §to upucuje prefiks ,trans“. Znanstvenike u transdisciplinarnome
pristupu zanimaju problemi i krize koje se odnose na vise podru¢ja i dimenzija Koje traze

suradnju izvanakademskih disciplina s prakticnim rjeSenjima u stvarnim, izvanakademskim
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uvjetima.

Transdisciplinarnost nije samo disciplina, ve¢ pristup i proces kojim se povecava znanje
objedinjavanjem i preobrazbom razli¢itih vidokruga. Rije¢ je o radikalno razli¢itom pristupu u
odnosu na klasicna disciplinarna istrazivanja, ¢ak i kada se upotpunjuju, jer se, prema
Nicolescuu, disciplinarna istrazivanja odnose uglavnom na iste razine stvarnosti, u vecini samo
na odsjecke jedne razine stvarnosti. Vazno je naglasiti da se transdisciplinarnost odnosi na
dinamiku kao posljedicu istodobnoga djelovanja nekoliko razina stvarnosti. Proucavanje tih
dinamika nuzno prolazi disciplinarnim znanjima pa transdisciplinarnost crpi iz disciplinarnih
istrazivanja. S druge strane, disciplinarna istraZivanja poboljSavaju transdisciplinarna znanja na
nove nacine tako da disciplinarna i transdisciplinarna istraZzivanja nisu oprecna, vec se
upotpunjavaju. Usmjerenost na slozenost stvarnosti razumljiva je buduéi da je najuocljivija kada
se odredeni problem ili fenomen razmatra iz vise kutova i dimenzija kako bi se otkrile
zamagljene veze izmedu razli¢itih disciplina.

Vazna karakteristika transdisciplinarnosti jest teznja da se misli ,,bo¢no®, mastovito i
kreativno i u rjeSenju problema i u sjedinjenju ¢imbenika koje treba uzeti u obzir. Inputi iz
umjetnosti i humanistickih znanosti mogu preobraziti istrazivanja tako da se rekombiniraju
postoje¢i disciplinarni elementi, $to Julie Thompson Klein (prema Bernstein 2015) naziva
»diskurzom prijestupa“ koji je pozadina mnogim suvremenim istraZzivanjima u druStvenim i
humanistickim znanostima. Ukratko, transdisciplinarnost nema jedinstveni metodoloski pristup
ili skupinu metoda koje pripadaju iskljuc¢ivo tome tipu istrazivanja. Ovakva istrazivanja bave se
problemskim podru¢jima tako da se moze shvatiti slozenost problema, uzeti u obzir raznolikost
zivotne 1 znanstvene percepcije problema, povezati apstraktno i specificno znanje te razvijati
znanje i praksu koja promice ono §to se sagledava kao opc¢e dobro (Cerovac 2013).

Znacajka multidisciplinarnosti jest poticanje kontakata medu disciplinama, znacajka
interdisciplinarnosti jest poticanje dijaloga, a transdisciplinarnosti spoj ovih dvaju pristupa.
Transdisciplinarnost je od multidisciplinarnosti preuzela svijest o postojanju razli¢itih zbilja, dok
je od interdisciplinarnosti preuzela povezivanje disciplina radi artikulacije, medusobne
prilagodbe i reinterpretacije novih oblika znanja. Zasad ¢u samo napomenuti, a u nastavku rada i
objasniti kako je i kriminologija nastala na interdisciplinarnim znanstvenim temeljima,

dijalogom razli¢itih znanstvenih disciplina s umjetnoséu 1 kulturom. Interdisciplinarna
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pragmati¢nost proizlazi od iskoraka iz disciplinarnih ogranicenja i jedinstvenih metodoloskih
opredjeljenja. Za razliku od disciplinarne normativnosti, koja je ograni¢ena disciplinarnim
granicama, interdisciplinarnost je pragmati¢na jer je zanima isklju¢ivo predmet analize.

Zakljucit ¢u ovo poglavlje jednim vaznim zapazanjem Davidsonove i Goldberga koji su
primijetili da je interdisciplinarnost uvela promjene i u citateljske navike, buduci da je usmjerila
Citanje izvan disciplinarnih granica. Takva ¢itanja, osobito kada je o knjizevnomu tekstu rijec,
znale Citanje izvan i izmedu granica discipline i predstavljaju znak tematskoga poticaja izvan

disciplinarne odredenosti.
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3. Akademska kriminologija: predmet i metodologija

Utjecaj postmodernisticke misli na arhitekturu, studije kulture i medija, knjizevnu Kritiku i
filozofiju nije zaobiSao ni drustvene znanosti. Postmodernisticke teme, s opéim razoCaranjem
idejama znanstvenoga i ljudskog napretka, koherentnosti i istine, postigle su velik utjecaj u
vrijeme politicke 1 druStvene nesigurnosti prouzrocene urusavanjem socijalizma u istocnoj i
socijalne drzave u zapadnoj Europi. John Lea, britanski kriminolog, u tekstu ,,Criminology and
Postmodernity (1998) pise o nemoci suvremenoga druStva u suocavanju s problemom porasta
kriminala koji snazno zrcali ,,metafore postmodernizma®, poput fragmentacije, nesigurnosti ili
samodovoljne ravnodusnosti. Dakle, krizu u kojoj se nasla kriminologija, koja je s penologijom3
Cinila jedan od srediSnjih stupova poslijeratnih ,velikih prica® druStvenoga inZenjeringa i
socijalnoga reformizma kao nacrta za dobro skrojeno drustvo, Lea tumaci u kontekstu krize
kasnoga modernizma. Glavne sastavnice te krize opisao je Zygmund Bauman tvrdeéi da se nitko
vise i ne nada da ¢e drzava djelovati kao opunomocenik razuma i arhitekt racionalnoga drustva,
Sto ni ona sama ne obecava, budu¢i da su ,,crta¢i stolovi u uredima dobrog druStva u procesu
potpunog ukidanja i da Saroliko mnoStvo savjetnika, tumaca i posrednika preuzima najveci dio
zadace koja je prije bila rezervirana za zakonodavce* (Bauman 2011: 51). Slozenosti problema
pridonosi i vrijeme ,,individualnih sloboda, raznolikosti i razlicitosti (Hall i Jacques 1989,
prema Lea 1998: 163), arene u kojoj se ¢uju novi glasovi nekada ignoriranih identiteta i njihovih
problema od kojih su mnogi znacajni za pitanje kontrole kriminala.

U spomenutome tekstu Lea opisuje stanje suvremene kriminologije iz gledista
postmodernisti¢kih preokupacija koje su pronasle teorijsku primjenu u toj znanosti. No njegova
je temeljna namjera uputiti na Cesta nekriticka prisvajanja, kako tvrdi, prolaznih i povr$nih

prikaza prirode postmodernizma. Upravo je to razlog zbog kojega mi se ¢ini da je ovim tekstom

3 Penologija (lat. poena: kazna i gr. logos: uéenje) jedna je od Cetiriju kaznenih znanosti koje spadaju u skupinu potpune i isklju¢ive povezanosti
disciplina s problemima kaznjivih ponasanja (ostale tri su: kriminalistika, kriminologija i politika suzbijanja kaznjivih ponasanja). “Znanost o
kazni” je disciplina, znanost i djelatnost koja je blisko povezana s kaznenim pravom i kriminologijom, a na njezinim spoznajama temelji se i
politika suzbijanja kaZnjivih ponasanja. Suvremena penologija multidisciplinarnim pristupom koncentrira svoju znanstvenu i prakti¢nu djelatnost
na izvrSenje kazne oduzimanja slobode. Bavi se i izvrSenjem ostalih kazni, zamjena za kaznu i nekih drugih kaznenopravnih sankcija (Pravni
leksikon 2006: 381). Prouc¢ava i naline organizacije tijeka kazne zatvora i ostalih kaznenopravnih sankcija. Glavni je predmet penologije
znanstveno proucavanje problema tretmana i resocijalizacije osudenika. U izravnoj je vezi s izvr$nim ili penitencijarnim kaznenim pravom koje
pravno ureduje izvrSenje kaznenopravnih sankcija. Medutim, penologija je i Sira znanost, jer izvrSenje sankcija, osim s pravnoga, proucava i s
drugih stajaliSta (npr. socioloskih, psiholopskih, medicinskih, pedagoskih) ¢ime postaje polivalentna ili interdisciplinarna znanost (Pravni
leksikon 2007: 1064).
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nuzno zapoceti teorijsko razlaganje, buduci da predocava krizu u kojoj se nalazi kriminologija,
Sto ¢e nas dovesti i do razloga za novim pristupima u tumacenju fenomena kriminala.

Lea pronalazi mnoge sli¢nosti izmedu postmodernizma i kriminologije te ih definira kao
polja labavoga skupa tema, Cesto bez elaboracije dominantnih skupova odgovora na probleme.
Tematska nekoherentnost jedna je od oshovnih odlika obaju polja, a svaki drukciji pristup
definiranja postmodernizma znacio bi pasti u zamku artikulacije postmodernizma kao velike
price i globalnoga pogleda na svijet, suprotno namjeri toga znanstvenog projekta. Kriminologija
je, takoder, prema svojoj prirodi iznimno fragmentirana i pluralna znanstvena praksa, sto je
mozda i osnovni razlog iz kojega se suvremeni psiholozi, sociolozi, pravnici, geografi, ali i
filozofi mogu nazvati kriminolozima i zbog ¢ega ,,identiteti kao $to su 'radikalni' ili 'feministicki'
mogu uvjerljivo tvrditi da djeluju u podru¢ju kriminologije“ (Lea 1998: 164). Upravo ce ti
razlozi svaki pokusaj dekonstruiranja dominantnih kriminoloskih diskurza ve¢ na pocetku takvu
namjeru uciniti napola dovrSenom. Lea je ipak svjestan nuznosti priklanjanja odredenoj definiciji
kriminologije te polazi od osnovnih analiti¢kih i teorijskih preokupacija ove znanosti definirane

trima pitanjima:

- kako 1 pod kojim uvjetima se neke kategorije druStvenih aktivnosti definiraju kao zlocin,

- zaSto se takve aktivnosti javljaju u odredenim situacijama i

- kako razli¢ite drustvene snage pokusavaju upravljati i kontrolirati takve radnje i njihove
posljedice formalnim institucionalnim mehanizmima kaznenoga pravosuda i

neformalnim mehanizmima drustvene kontrole.4

Rije¢ je o trima pitanjima koja autoru sluze u odredivanju kriminologije te kojima ujedno
upucuje i na mjesta tematskih preokupacija postmodernistickih utjecaja u polje kriminoloske
znanosti. Prva se ti¢e dekonstrukcije ¢ija je primjena u kritickoj kriminologiji i sociologiji bila

prijem¢iva mnogim istraziva¢ima, 0s0bito s pretpostavkom da je svaki identitet i svaka definicija

4 Ovakav pristup u kriminologiji nastaje 60-ih godina 20. stolje¢a u radovima pripadnika simboli¢nog interakcionizma i kasnije radikalnih
kriminologa $to predstavlja zacetak jedne velike orijentacije u kriminologiji — kriminologiju drustvene reakcije. Ona se ne koncentrira na pitanje
za$to dolazi do odredenih ponasanja koja se smatraju kriminalnim, nego zasto drustvo sankcionira odredena ponasanja i kako se vrsi izbor djela i
njihovih pocinitelja koji se kaznjavaju. Ovakvo teorijsko usmjerenje iz temelja je promijenilo pristup zlo¢inu i njegovoj kontroli. Na tim
temeljima nastala je ,,nova kriminologija“ iz koje se razvijala i crpila i teorija kulturalne kriminologije od sredine 90-ih godina prosloga stoljeca
(Ignjatovi¢ 2009: 18).
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represivnoga karaktera koji u sebi krije i ¢in iskljuenja. Dekonstrukcija, barem u literaturi, tezi
pronalasku potisnutih i podredenih tema, slijede¢i njihove razli¢ite tekstualne posljedice i
pokazujuéi da potkopavaju poredak koji ih drzi pod kontrolom (Noris 1991, prema Lea 1998:
169). Sve je to vazno jer je integrirani diskurz zakona dugo predstavljan kao velika prica par
excellence, koji je sa svojim definicijama i konstrukcijama pravnih subjekata i njihovih prava i
odgovornosti postao ,,zreo za noz dekonstrukcije (Lea 1998: 170). Ujedno, bilo je teze
zanemariti vaznost temeljnih filozofskih pitanja u prouc¢avanju zakona i sudske prakse u odnosu
na kriminologiju, pa je razumljivo da se kritika postmodernizma razvila u ovome podruéju prije
nego u kriminologiji. No, kriminologija se viSe nego krivicno pravo bavi procesima
kriminalizacije pojedinih djela pa je cilj dekonstrukcije bio otkriti ono §to je ostalo potisnuto i
skriveno kriminoloskim diskurzom. Konkretno, neke feministi¢ke autorice zagovarale su ovakav
pristup kao strategiju otkrivanja onoga Sto je ostalo potisnuto diskurzom o kriminalu koji su
smatrale ,,muskim®. Lea to oprimjeruje na situacijama u kojima kriminologija ne moze
dekonstruirati zlo¢in. Zakljuéuje da nije moguce razmatrati silovanje ili seksualno zlostavljanje
djece u oblasti seksualnosti, kradu u oblasti ekonomske aktivnosti ili uporabu droga u oblasti
zdravlja. Kada bi se to dogodilo, napustio bi se kriminoloski u korist sociolo§kog diskurza. K
tome, napustila bi se i ideja jedinstvenoga problema koji zahtjeva jedinstveno rjesenje.

Dakle, iz pozicije dekonstrukcije uocava se da pojam zlo¢ina klizi u mnos$tvo razligitih
aktivnosti 1 znaCenja koja nemaju niSta zajedni¢ko osim cinjenice da se sustav kaznenoga
pravosuda odnosi prema njima jednako. Dekonstrukcija je uputila i na to da su kategorije
kriminala definirane i zadane kaznenopravnim sustavom, a ne da ih je zadalo drustvo u cjelini ili
da su to napravile zrtve zloCina. Sve su to razlozi iz kojih suvremena kritika kriminologije trazi
napustanje ideje zlo¢ina kao alata u konceptualnom okviru kriminologije. S time se slaze i
poznati nizozemski kriminolog Louk Hulsman (2006), tvrde¢i da zlo¢in nije objekt, nego
proizvod kaznene politike, a kriminalizacija jedan od nacina gradnje druStvene stvarnosti.

Zlocin se, kao proizvod sustava, ostvaruje stalnim i prisilnim nametanjem odredenih
koncepata nad neusporedivim i raznolikim problemati¢nim situacijama, $to je ideja koja se dobro
uklopila u duh dekonstrukcije. Zlo¢inu se, ocito, vise ne moze pridavati samo znacenje povrede
takozvanih prirodnih prava, niti moze biti predmet odredenoga teorijskog objasnjenja. U

uvjetima utjecaja postmodernistickih ideja u Kriminologiju, njezin predmet nestaje u pokusaju
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objasnjenja svake ,,problemati¢ne situacije* koja ukljucuje razliita nacela bez opcenitih rjesenja.
Lea takve teorijske intervencije u suvremenoj kriminologiji tumaci problemati¢nima, smatrajuci
da se iza njih krije politicka motivacija sli¢na anarhisti¢ko-slobodarskome konceptu koji smatra
da bi pojedinci trebali rjesenja bez okova diskurza drzave i kaznenoga prava.

Jos jedan vazan problem na koji upucuje isti autor beskonacna je regresija kojom se iznova
otkrivaju druge vrste diskurza mo¢i. Zakljuc¢ak do kojega moze dovesti takva argumentacija jest
sljede¢i: ako zlo¢in nema ontolosku stvarnost, nemaju je ni problemati¢ne situacije. Dok u
knjizevnoj kritici beskonacna regresija znakova moze biti uvjerljivo i korisno orude, u
kriminologiji ipak dovodi do nedosljednosti te autor predlaze kompromisna rjeSenja s izvornim
projektom dekonstrukcije gdje bi se ovakvi postupci zaustavili na neki proizvoljan nacin.

U odnosu na takav tip teorijskoga pristupa, Lea prednost daje ponesto starijoj marksistickoj i
kritickoj teoriji tradicije kritike koju smatra superiornijom. Tada se pitanje ontoloske stvarnosti
kriminala mijenja problemom proturje¢nosti i povijesne stvarnosti, §to ¢e se pokazati vaznim
uvidom kojemu ¢e posvjedociti i mnogi hrvatski kriminalisticki romani. lako i taj tip kritike
uvazava Cinjenicu represivne naravi definicija i koncepata, smatra se da potiskivanje nije rezultat
procesa samoga definiranja, nego da ga treba traziti u odredenome obliku drustva u kojemu se
dogada. Cilj je pokazati zasto su neki oblici seksualnosti, nasilja ili gospodarskih aktivnosti
povijesno izgradeni kao zlo¢in i koje su specificne konstelacije moc¢i i sukoba bile dio toga
procesa. Tada se postavljaju sljedeca pitanja: zaSto je seksualno nasilje koje dolazi od stranaca
zlo¢in, a kada dolazi od supruznika nije; zbog ¢ega je nasilje koje pocini radnik zlo¢in, a kada ga
pocini poslodavac nije; kako su medu vladaju¢im i podredenim skupinama i drustvenim klasama
rasporedeni kazneno pravo i kriminalizacija.

Na ulogu moéi u procesima kriminalizacije odredenih ponaSanja te u klasnoj raspodjeli
kaznenopravnih normi u hrvatskoj kriminalisti¢koj knjizevnosti, najranije je uputila Marija Jurié¢
Zagorka u politicko-povijesnom krimi¢u Tozuki koji je napisan 1922. godine. Metaforu
kriminala u ovome romanu utjelovljuje dinastija Habsburgovaca koja tezi ideji obnove propaloga
Carstva, za §to se 0sobito zalaze dio madarske aristokracije. Zagrebacki publicist Milan Slavusi¢
i policijski ¢inovnik Branko Vitor tragom jednoga tajanstvenog ubojstva doznaju da Be¢ sprema
politi¢ki prevrat u Zagrebu i da su im saveznici ugledne javne osobe koje kane organizirati

cariste koji i u policiji imaju svoje suradnike.
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Istodobno, u Hrvatsku dolazi veliki wulaga¢, Kamilo Sejan, bogati poduzetnik
americ¢ko-hrvatskih korijena koji zeli iskazati svoje domoljublje financijskim ulaganjem u veliki
projekt izgradnje kanala koji bi povezao Zagreb s obalom Jadrana. 1za financijskoga ulaganja
koje bi ekonomski osnazilo zemlju kriju se posve druge namjere. Ugledni je poduzetnik covjek
koji treba voditi prevrat, ali se lazno predstavio Austrijancima kako bi doSao do prekomjernoga
iznosa novca za organizaciju revolucije. Cijeli se politicko-kriminalni projekt dogada pod
okriljem jednoga poslovnog konzorcija oko kojega su okupljeni najotmjeniji ¢lanovi hrvatskoga
drustva. No, rije¢ je o prijevari koja je gospodarskoga i politickoga karaktera. Cijeli se slucaj
pretvara u potragu za ubojicom i nepoznatim pristaSama carizma, a Tozuki je tajni naziv
caristicke organizacije.

Elitnoj skupini carista, politiCara i gospodarstvenika suprotstavljeni su sitni prigradski
kriminalci i $verceri ¢&iji je predstavnik Skarica koji uo¢ava da ,,svi kradu, svi provaljuju, svi Zive
na tudi racun; jedni imadu svoj alat tu — on se udari po ¢elu — a drugi tu — pritom udari po Zepu u
kojemu zazveci kovni alat. Samo Sto se za one prve veli da su se obogatili, a nama se veli da smo
ukrali“ (Zagorka 2015: 193). Tijekom istrage se razotkriva mreza krijumcarenja, dousnistva,
korupcije i ubojstava koja vodi do najvisih vrhova vlasti i moc¢i. Ovaj Zagorkin krimi¢ govori i 0
gramzivosti i pohlepi kao motivima kriminalnih radnji, osobito kod krijuméara zlata preko
granice koji se ugledaju na visu, bogatu klasu koja prolazi nekaznjeno za zlodjela, $to svjedoci 0
tome da ,,velik dio naseg ekonomskog zla navracaju na nas oni koji kradu drzavu i gradane*
(Zagorka 2015: 397). Kada se ovaj Zagorkin krimi¢, s elementima pseudopovijesnoga romana i
ljubi¢a, ogoli, razotkriva spregu politike i kriminala, korumpiranost policijskoga aparata, ali
promislja i mjere prevencije zlo¢ina, pohlepu kao motiv zlo¢ina, medunarodnu premrezenost
kriminala, emocije koje prate izvrSenja zloc¢ina te upucuje na nepravdu kaznenopravnoga sustava
prema nizim dru$tvenim slojevima. Rije¢ je o vrlo slojevitom romanu koji vrlo rano, na pocetku
20. stolje¢a, mijenja uvjete rasprave o karakteru zlo¢ina u naSoj knjizevnosti. Upucuje i na
klju¢nu proturje¢nost — ne samo da je pokreta¢ kriminala najvisa drustvena klasa, nego ona ima
mo¢ Kriminalizirati odredena ponaSanja, a da su joj kaznenopravne norme osnovni element u
takvim procesima.

Proturjecnosti na koje u svojemu romanu upucuje Zagorka, za Johna Leaja temelj su

promjene i razvoja jer jedino tako moze do¢i do ukidanja koncepta kriminala. Dogodi li se takvo
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Sto, moguce je razumjeti revolucionarne drustvene promjene, za razliku od dekonstruiranja
pojma kako bismo se u stvarnosti ponovno s njim pomirili. Sli¢nim zaklju¢cima sklon je i
Mitchael P. Roth u studiji Oko za oko, u kojoj istrazuje povijest zlo¢ina i kazne. Naime, rije¢ je o
tomu da je u cijeloj zabiljezenoj povijesti, od antickoga preko feudalnog doba do danas, kada se
¢ovjek morao pojaviti pred kakvim sudom ili dijelom pravosudnoga sustava, uvijek bilo korisno
ako je pripadao nekoj od povlastenih klasa i skupina. Od prvoga pisanog zakonika, tvrdi Roth,
zakon je postao rezervom bogatih Sto pokazuje i Hamurabijev zakonik koji nedvojbeno navodi
da kazne najteze pogadaju nize klase, odbacujuci pojam jednakosti pred zakonom.

John Lea takoder kritizira i ideju odbacivanja koherentnosti i jedinstva, i u filozofskom
smislu nepostojanja ,,velikih pri¢a®“ istine iza pojave kaosa i slijeda, i u socioloskom smislu
nepostojanja srediSnjega mehanizma kao polaziSta za objasnjenja drustvenih pojava poput
kriminala. Prema nekim autorima na koje se poziva, pozitivisticka kriminologija Cinila je
sredi$nji aspekt vjerovanja u upravljano drustvo i planirane druStvene reforme koje su dominirale
u eri socijalne drzave (Taylor 1982, prema Lea 1998: 164). Danas je ta vrsta kriminoloSkoga
znanja u krizi kao simptom opce krize socijalne politike i socijalne drzave. Rije¢ je o doktrini
prema kojoj mozemo uspostaviti provjerljivo znanje o dogadajima, osobito uzro¢nim
objasnjenjima, koja nam pruzaju objektivne metode za intervenciju u slucajeve koje definiramo
problemati¢nima. Tumaci li se takav pozitivisticki pristup sa stajalista modernizma, ukljucuje i
problem usvajanja nacina zbrajanja i teoretiziranja Kkoji namecu ujednacenost perspektiva
ignoriraju¢i njihovu raznolikost pod pretpostavkom da ¢emo jednom, kada budemo imali teoriju
koja ¢e objasniti sve oblike socijalnih ponasanja, znati §to i uéiniti. Lea podsjeca na uvid Karla
Poppera (1957, prema Lea 1998: 171) da ne moZemo prouciti, niti upravljati cijelim druStvom iz
jednostavnoga razloga, a taj je da se sa svakom novom kontrolom drustvenih odnosa stvara niz
novih drustvenih odnosa koje treba kontrolirati.

Trec¢a vazna tema odnosi se na prirodu slobode. Postmodernizam je nastojao reinterpretirati
dijelove Nietzscheove filozofije koja slobodu i samoidentitet pojedinca tumaci kao emancipaciju
od normativnih ograniCenja svijeta zivota 1 drugih veza kao proces beskrajnoga
eksperimentiranja i izrazavanja razlike. Takvo tumacenje u suvremenosti pronalazi sociolosku
paralelu u, navodno, slu¢ajnom odnosu izmedu procesa stvaranja osobnog identiteta i drustvenih

vrijednosti te ideje da pojedinac sve vise stoji izvan vrijednosti i usmjerava se na njih , taktickim
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prisvajanjem* (Crook 1992, prema Lea 1998: 168) ili eksperimentiranjem sa zivotnim stilovima
koji se sastoje od beskrajnoga procesa bricolage. No, ako su sloboda i formiranje osobnoga
identiteta sadrzani u procesima neometanoga i samostalnog stvaranja, temeljeni na beskrajnom
eksperimentiranju i neovisni o druStvenim mrezama, stanje marginalnosti postaje opéi uvjet
slobode. Tada nasilje i zlo¢in postaju izbor kao i svaki drugi, a paradoks postmodernoga drustva
ogleda se u ¢injenici da se zlo¢ini mogu povecati, ali da ne moZemo znati njegove uzroke, osim
da proizlaze iz opc¢ih uvjeta slobode.

Takva stajaliSta upucuju na duboke drustvene promjene modernih industrijskih drustava.
Rije¢ je o procesima fragmentacije drustvenih struktura — klase, urbanoga zivota, politike, ali i
kulture. lako su promjene uocljive, kao i kriza socijalne i liberalne politike koja je odraz logike
kasnoga kapitalizma (Jameson 1984, Harvey 1989, prema Lea 1998: 171) i funkcionalisti¢kih
procesa institucionalne i kulturne diferencijacije, osnovna bi tema trebala biti ,,gubitak
socijalnog* i ¢injenice da se drustva sastoje od stabilnih struktura, klasa i institucija. Takoder u
takve su strukture, institucije i klase pojedinci integrirani i iz njih crpe stajalista i drustvene uloge
Cak iako je ishod tako odredenog polozaja grubi individualizam i laissez-faire. Klasu je
zamijenio identitet, a stabilne drustvene i politicke institucije pluralisticki i nepredvideni
neformalizam.

»Mjesto neodredenosti“ u temelju triju navedenih problema odnosi se na procese i
mehanizme kojima se odredene druStvene aktivnosti oznaCavaju 1 definiraju kao kriminalne.
Upravo na tomu mjestu razliite su postmodernisticke prakse pronasle svoju inspiraciju i
moguénost teorijske primjene u kriminologiji. Leaja su zanimale posljedice redefiniranja
teorijskih problema u kriminologiji koji nastaju primjenom uvida postmodernistickih praksi —
problem koherentnosti, pitanje prirode slobode ili teorija dekonstrukcije. Leajev tekst, uz to sto
¢e u nekim segmentima pomoé¢i u tumacenju hrvatskih kriminalistickih romana, predocava
duboku krizu s kojom se suocila kriminologija te nemoguénost da je se artikulira kao ,,veliku
pricu®.

Kriza suvremene kriminologije nastala je upravo na teorijskome problemu na kojemu je ova
znanost ustoli¢ena sredinom 19. stoljeca. Kritickim osvrtom na temelje nastanka kriminologije te
povratkom na njezina znanstvena izvoriSta, o ¢emu ¢e biti rije¢i u narednim poglavljima,

suvremeni su kriminolozi imali kljuénu ulogu u kritici klasi¢ne kriminologije kao jednog od
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vaznih znanstvenih osnova modernoga drustva. Osobito su znanstvenici iz podruc¢ja kulturalne
kriminologije upucivali na dvojbena mjesta i mehanizme na kojima, i uz pomo¢ kojih, su gradeni
narativi o kriminalcima te su pokazali premrezenost i utjecaje, ne samo drustvenoga I
ideoloskog, nego 1 kulturoloskoga konteksta. Rije¢ je o mehanizmima kojima su nekada, kao i
danas, odredeni tipovi druStvenih aktivnosti, drustvene skupine i pojedinci oznacavani
kriminalnim, pri ¢emu je i knjiZevnost nerijetko bila instrumentalizirana, o ¢emu ¢e posvjedogiti
mnogi hrvatski kriminalisticki romani.

Druga vazna stvar u suvremenoj kriminologiji jest ta da su je drustveni uvjeti kasno
modernoga svijeta — fragmentacija, socijalna mobilnost, eksperimentiranje Zivotnim stilovima,
propitivanje i prekrajanje identitetskih markera i fluidnost — usmjerili k novim idejama i uvidima
te je od nekada izrazito normativne znanosti ucinili interdisciplinarnom, sklonom prisvajanju
razli¢itih teorijskih i filozofskih koncepata. S radikalnih su periferija u srediste pozornosti
kriminologije uvedene nove teme i pristupi problemu kriminala, $to je rezultiralo novim
kriminolos§kim pravcima i §kolama ¢iji ¢e uvidi posluziti u metodoloskom i analitickom pristupu
hrvatskome kriminalistickom romanu. Rije¢ je o teorijskim usmjerenjima koja su sjedinjavanjem
teorija klasi¢ne kriminoloske znanosti sa studijima kulture i medija, kognitivnih znanosti,
dekonstrukcije, psihoanaliticke semiotike i feminizma do$li do vaznih spoznaja u tumacenju
fenomena kriminala uz pomo¢ knjizevnih tekstova, ali i brojnih drugih proizvoda popularne
kulture.

Budu¢i da kriminologija upucuje na bogat inventar ideja, ¢ini mi se neophodnim navesti
nekoliko klasi¢nih definicija ove znanosti. Primjetno je da je u tim definicijama mnogo toga $to
je bilo ¢estom metom kritike suvremenih kriminologa. Navodim, dakle, jednu udZzbenicku,
leksikonsku i rje¢nicku definiciju kriminologije.

Davor Derencinovi¢ i Anna-Maria Geto$ (2008: 19-20) smatraju da svatko tko se bavi
kriminologijom ima vlastitu definiciju ove znanosti te da je onoliko definicija koliko je i
kriminologa. Americki i anglosaksonski kriminolozi definiraju je s obzirom na poloZzaj u svojim
znanstvenim sustavima. Kod njih je rije¢ o poziciji nadredenosti u okviru kaznenih znanosti pa
otuda ideja da je kriminologija ukupnost znanja o kaZnjivim ponaSanjima 1 njihovim
pocCiniteljima 1 mjerama koje druStvo poduzima u suzbijanju kaznjivih ponaSanja. Europski

znanstvenici iz definicije uglavnom izostavljaju drustvene mjere za sprje¢avanje i suzbijanje
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kaznjivih ponasanja koje su dio politike samostalne znanosti i prakti¢ne djelatnosti. Na koncu,
ovo ¢e dvoje autora definirati kriminologiju kao primijenjenu i interdisciplinarnu druStvenu
empirijsko-teorijsku znanost koja se bavi pojavnim oblicima (fenomenologija) i uzrocima
kaznjivih ponasanja (etimologija).

U definiciji Pravnoga leksikona (2006: 633) Leksikografskoga zavoda Miroslava Krleze
navodi se da su mnogobrojne definicije ove znanosti posljedica uzega ili Sireg odredivanja
njezina predmeta te prihvacanja razli¢itih podruéja proucavanja kriminaliteta kojima bi se trebala
baviti. U osnovi kriminologija je multidisciplinarna, empirijska znanost koja proucava kazneno
djelo i osobu pocinitelja kao pojedinaéne pojave te kriminalitet kao masovnu drustvenu pojavu.
Najveci broj kriminologa, navodi se u leksikonskoj natuknici, suglasan je oko toga da su
kriminalna fenomenologija i kriminalna etiologija dva vazna i neizostavna kriminoloSka
podrucja. Kriminalna fenomenologija istrazuje pojavne oblike kaznenih djela 1 na temelju nekih
zajednickih znacajki oblikuje vrste (tipove) kriminaliteta, a kriminalna etiologija proucava
kriminogene ¢imbenike koji uvjetuju pojavu kaznenih djela i kriminaliteta. Navodi se i da su u
razmjerno kratkoj povijesti kriminologije nastale tri razli¢ite koncepcije o uzrocima
delinkventnog  ponaSanja: biolosko-psiholoska, socioloska i mjesovita, tj.
biolosko-psiholosko-socijalna te da je danas opéeprihvaceno viSeuzro¢no shvacanje prema
kojemu nastanak kriminaliteta uvjetuju razli¢iti drustveni i individualni ¢imbenici. U natuknici se
ukratko predocavaju veze i odnosi kriminologije i drugih kaznenih disciplina, prije svega
kaznenoga prava i kriminalne politike. Povezanost kriminologije i kaznenoga prava ogleda se u
tome Sto kazneno pravo normira ponaSanja ljudi kao kaznena djela koja su predmet
kriminoloskih istraZivanja, a u propisivanju kaznenih djela i sankcija koristi se dostignu¢ima
kriminologije. Suradnja s kriminalnom politikom temelji se na rezultatima kriminoloskih
istrazivanja pojavnih oblika 1 uzroka kaznenih djela koji sluZe kriminalnoj politici u planiranju 1
ostvarenju aktivnosti u suzbijanju i sprjecavanju kriminalne djelatnosti.

U oksfordskome izdanju Pravnog rjecnika (A Dictionary of Law 2014: 162-163)
kriminologija se definira, u najSirem smislu, kao znanost koja proucava kriminal. Isti¢e se njezin
interdisciplinarni karakter kao posljedica kombinacije razlic¢itih gledista pravne teorije i
materijalnih pravnih disciplina i njihovih pristupa temeljenih na psihologiji, sociologiji i

filozofiji morala. U to sve, dakako, ukljuCuju se priroda i definicija zlo¢ina, njegovi oblici i
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ucestalost, uzroci i sprjeCavanje kriminaliteta. Dva osnovna pristupa koja su bila dominantna,
povijesno gledano, proistje¢u iz klasi¢ne i pozitivistiCke Skole. Klasi¢na kriminoloska Skola
naglaSava ulogu slobodne volje i racionalnoga izbora u kriminalnom ponasanju i uporabi kazne u
odvrac¢anju. Suprotno, pozitivisticka Skola uzroke kriminalnih ponaSanja trazi u bioloskim,
psiholoskim i socioloskim ¢imbenicima koji su uvelike izvan kontrole poc€initelja kriminalnoga
djela. Vec¢ina modernih pristupa ukorijenjena je u jednoj od tih dviju $kola, iako je u posljednjim
desetljec¢ima vidljiv razvoj integracijskih i realisti¢kih teorija koje nastoje kombinirati elemente
obaju pristupa.

Sazimanjem navedenih definicija, izdvajaju se dvije temeljne znacajke ove znanosti. Prva
je pluralnost i prekoracenje okvira kaznenopravnih znanosti prema uvidima iz medicine,
biologije, antropologije, psihologije, sociologije i filozofije morala, budu¢i da je kriminal sloZzena
pojava visestruko povezana s mnogim ¢imbenicima. Druga se odnosi na znanstvenu usmjerenost
prema proucavanju fenomenologije i etiologije, pojavnih oblika i uzroka kaznjivih ponasanja.

Jednako je vazno podsjetiti i na nacine na temelju kojih se provjeravaju postavljene
hipoteze u kriminoloskoj znanosti, metodologiju koja je takoder ¢esta meta kritike kulturalnih
kriminologa uz zahtjev za metodoloSkom preinakom. Metodologija ove znanosti obuhvaca
statistiku i kriminalnu prognostiku, samoiskaz, samodozivljenu viktimizaciju, studije slucaja,
pokuse, promatranje, kriminolosko profiliranje i sli¢no.5

Metodoloski postupci klasi¢ne kriminologije bitno se razlikuju od metodoloskih
postupaka kulturalne kriminologije. Autori iz podru¢ja kulturalne kriminologije isticu da
,,0zbiljnost predmeta ne dopusta da se konvencionalnu kriminologiju uzima ozbiljno jer se ondje
ljudske tragedije gube u labirintima tablica® (Ferrell i sur. 2008: 174). Spoznajni modeli
kriminalistickih znanosti 1 njihova problematicna metodologija bile su temama 1 hrvatske
kriminalisticke proze. Podsjetit ¢u na pripovijetku Pavla Pavli¢i¢a Dobri duh Zagreba (1976)
kojoj ¢u se vratiti nesto kasnije, dok u kriminalistickom romanu Branka Belana Obrasci mrznje
(1964), na pocetku istrage glavni istrazitelj, listaju¢i zapisnike o ubojstvima temeljene na

klasi¢nim metodoloskim postupcima kriminologije, potvrduje njihovu nevjerodostojnost:

5 O metodama klasicne kriminologije u: Derenéinovi¢, D. i Getos, A. (2008: 5-18)
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..nalazimo u zapisnicima samo nezanimljiva fakta, obi¢no neuvjerljiva, napabriCena,
Cesto besmislena... Sami saslusanici kao da i nisu prisutni. Oni — Zivi, slozeni ljudi — koji
se u zivotu kreu po tangentama bezbrojnih pobuda, javljaju se u tim zapisnicima
oznaceni samo slovima imena i prezimena kao jedinim osobnim rekvizitima, a iza tih
slova nema nista §to bi vonjalo po njihovom znoju, nema nista §to bi otkrivalo njihove
navike ili tok njihovih misli... Pa to je, ljudi, manje od tvorni¢kih oznaka na
konfekcijskim odijelimal

(Belan 1964: 15)

U kontekstu maloprije navedene kritike Jeffa Ferrella, upucene metodologiji u
kriminologiji te nuznosti iskoraka izvan disciplinarnih granica i njezinu obogaéivanju kulturnim
reprezentacijama, podsjetit ¢u na sli¢an pristup jednoga domacega znanstvenika, Stipe Grgasa,
koji je istaknuo vaznost uvida iz knjizevnih djela, no s razlikom iskoraka prema ekonomskoj
problematici. Time je dodatno uputio na sve ¢eS¢u potrebu za postdisciplinarno$¢u na
akademskoj sceni i na potrebu za bavljenjem pitanjima izvan vlastite struke ili samo
tangencijalno povezanima s njom (Menand 2001, prema Grgas 2014: 40). Konkretno, posrijedi
je kontekst americkih studija i ,,ekonomskih reprezentacija®, pri ¢emu se skre¢e pozornost na
korisnost takvih reprezentacija koje se nalaze u svim disciplinama i medu aktivistima koji se
bave pitanjima izvan vidokruga akademskih ekonomista, ali i u popularnoj kulturi krcatoj
referencijama i reprezentacijama ekonomskih tema i pitanja (Ruccio 2008, prema Grgas 2014:
43). Grgas u knjizi Americki studiji danas: identitet, kapital, spacijalnost (2014) pie o vaznosti
na¢ina pomocu kojih se ekonomska sfera razotkriva kao strukturirajuc¢e srediSte entiteta
Sjedinjenih Drzava u aktualnom trenutku i na ulogu knjizevnosti u tom projektu. To oprimjeruje
Pynchonovim romanom Gravity's Rainbow, kao paradigmom takozvanoga ekonomskoga
romana. Jezik, pripovjedna aparatura i druga obiljezja takvoga tipa romana pokazuju, tvrdi Grgas
(2014: 317) sli¢no Jeffu Ferrellu u polju kriminologije, da ekonomija nije svodljiva na suhoparne
statistiCke podatke i matematicke formule te da ju je pogibeljno prepustiti ekonomistima, buduci
da knjizevnost moze posluziti kao remedijalni dodatak manjkavosti ekonomskih

konceptualizacija.
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Kada se vratimo kulturalnoj kriminologiji, zaklju¢ak je da se zasigurno i u ovakvim
tvrdnjama krije jedan od razloga razigranosti i nedovrSenosti njezinih metodoloskih alata.
Medutim, takva metodologija uvjetovana je svijetom u kojemu Zivimo — svijetom transgresija,
krizanja granica, povreda tabua; svijetom obiljeZenim masovnim trziStem, radnicima migrantima,
digitalnim dobom, a time i druk¢ijim oblicima kriminala. Maloprije navedene metode klasi¢ne
kriminologije pretpostavljaju izolirane kategorije, fiksiranu populaciju, nepromjenjive osobnosti,
pouzdanost i sve drugo Sto ,likvidna moderna® negira, tvrdi skupina autora studije Cultural
Criminology: An Invitation (2008). Upravo su metodoloske pretpostavke, nastale kao rezultat
odgovora na aktualne drustvene i kulturne promjene, vazno ishodiste ovoga rada, s obzirom na to
da je teorija kulturalne kriminologije potvrdila i odobrila knjizevni tekst kao znanstveni materijal
kriminoloskih istrazivanja.

Na kraju ovoga poglavlja navest ¢u jo$ jednu definiciju kriminologije koja ¢e nas voditi
prema takoder vaznoj temi kada govorimo o kriminalu. Rije¢ je o definiciji Bratoljuba Klai¢a
koju nalazimo u Rjecniku stranih rijeci (1979: 754), gdje u natuknici ,.kriminologija“ ¢itamo da
je rije¢ o znanosti o krivicnim djelima kao drustvenoj pojavi. Klai¢ navodi da je kriminologija
kovanica latinskih rije¢i crimen, criminis $to znaci ,.krivi¢no djelo, zloc¢in, zloCinstvo, prekrsaj,
drustveno opasna radnja (ili propust) koja dovodi do Stetnih posljedica®, dok drugi dio slozenice
potjece od jednog od sredi$njih pojmova grcke filozofije 1ogos u znacenju ,,rije¢ ili govor®. U
hrvatskome jeziku sinonim za kriminalni ¢in je zlo¢in, $to znaci da se kriminologija, pozovemo li
se na Klai¢a, moze definirati i kao ,,govor o zlo¢inu“. Fenomen kriminala, ne samo leksicki nego
i U svojoj oshovi, vezan je za fenomen zla, dapace Cinjenje zla. Prije nego se osvrnem na ovaj
fenomen, moram upozoriti kako ¢u zlo¢in u ovome radu tumaciti kao svaku vrstu kriminalnoga
ponasanja, odnose¢i se prema njemu kao prema pravnom pojmu definiranom zakonskim
odredbama. To je vazno napomenuti jer se, gledano u povijesnoj perspektivi, pojam zloCina
razvijao uglavnom istim smjerom kao i pojam grijeha, iako su se oba oblika smatrala
neprihvatljivim ponasanjem, s tim da je potonji danas ostao u domeni morala, odnosno krSenja
moralnih zakona. Razdvajanju ovih dvaju pojmova pridonijele su Biblija, Kuran i Tora u kojima
se racionalizirao pojam zloCina pomoc¢u pojmova grijeha 1 moralne prihvatljivosti. Mitchael P.
Roth (2016: 9) locirat ¢e to pojmovno razgrani¢enje u trenutak kada je odgovornost za bavljenje

zlo¢inom s teoloskih autoriteta presla na drzavu, odnosno kada su svecenike zamijenili policajci.
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4. Fenomen zla

Djelo motivirano zlom, njegove pojavnosti i uzroci, uz to $to su bili predmetnim
interesom znanstvenika i mislioca kaznenopravnih i kriminoloskih znanosti, oduvijek su na
razli¢ite naCine zanimali i filozofe, antropologe, psihologe i knjizevnike. Silan interes za taj
fenomen ipak nije predmet ovoga rada koji smjera pokazati kako se knjiZzevni tekstovi iz korpusa
hrvatskih kriminalisti¢kih romana mogu tumaciti u teorijskim paradigmama kriminologije te
kako se, vode¢i se simbolickim prikazima zlo¢ina u romanima, prikazuju pojavnosti kriminala i
njegovi uzro¢nici. No filozofija morala i pojam zla kao jedan od temeljnih etickih pojmova vazni
su, izravno ili neizravno, za razumijevanje odredenih ideja i koncepata kojima ¢e operirati i ovaj
rad.

Prije svega bih uputio na jedno vazno opazanje koje ¢e potvrditi i hrvatski kriminalisticki
romani, a to je da nijedan drugi oblik zlo¢ina ne sluzi kao obrazac za ocjenu zlo¢ina bolje od
ubojstva. O ubojstvima se oduvijek pisalo i bila su predmet zanimanja knjizevnosti od anti¢kih
Grka i Biblije do suvremenih kriminalistickih romana, iako je rije¢ o najrjedem obliku zlo¢ina.
Neusporedivo viSe ljudi proucava serijske 1 masovne ubojice nego §to uopce ima pocinitelja
takvih zloc¢ina. Ta fasciniranost mozda potjece 1 od Cinjenice da se ljudi s takvim zloCinima
najrjede susrecu u svakodnevici (Roth 2016: 209).

Upravo je ¢in ubojstva, prema antropoloskoj teoriji ljudskoga drustva Sigmunda Freuda
objasnjenoj u studiji Totem i tabu (2000), vazan konstitutivni element drustvene organizacije,
obi¢ajnih ogranicenja, zakona 1 religije. Zakljucak je to do kojega Freud dolazi rekonstrukcijom
drustvenoga praustrojstva ljudi iz vremena animistickoga pogleda na svijet. Cijela naSa kultura,
prema ovomu tumacenju, plod je zlo¢ina. Freud svoju teoriju gradi na usporedbi brojnih
podudarnosti ,,psihologije primitivnih naroda“ i ,,psihologije neuroti¢ara®, slicno Cesareu
Lombrosu, ocu kriminologije, koji je usporedivao obiljezja ,,primitivnih ljudi“ s obiljezjima
kriminalaca.

Freud u svojoj analizi polazi od tumacenja sustava totemizma, karakteristi¢cnoga za jedno
australsko pleme, gdje totem predstavlja praoca zajednice i ¢ini matricu ustrojstva odredenih
plemenskih zakona koji se ticu druStvenih obveza (zastita znacajnih osoba u plemenu, osiguranje

slabih, zastita vlasniStva i sli¢no) i rodovskih ograni¢enja. Na tabu se nadovezuju i prvi sustavi
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kaznjavanja medu ljudima. Kazna za krSenje odredenoga tabua prvotno je bila prepustena
unutarnjem, automatski uredenom djelovanju u smislu da se povrijedeni tabu sam osvecuje.
Automatska se kazna ocekivala od predstava bogova i demona i njihove snage s kojima je tabu
bio povezan. Daljnjim razvitkom poimanja, drustvo je na sebe preuzelo kaznjavanje prekrsitelja
Ciji je postupak doveo u opasnost i njegove suplemenike. Rijec je, zapravo, o nizu ogranic¢enja
kojima su bili podvrgnuti takozvani primitivni narodi, iako nisu znali razloge ogranic¢enja, ve¢ se
podrazumijevalo podvrgavanje zabranama, s uvjerenjem da se svaki prijestup kaznjava na najtezi
nacin. No jezgra totemizma odnosila se na zabranu ubijanja i koriStenja tih Zivotinja za jelo.
Tabui druge vrste, kojima je objekt Covjek, imali su bitno druk¢iji karakter. Treca vrsta tabua
odnosila se na drvece, biljke, kuce ili mjesta. Stvarni izvori tabua, smatrao je Freud, lezali su
dublje od interesa privilegiranih slojeva i nastajali su ondje gdje i najprimitivniji, ali i najtrajniji
ljudski nagoni — u strahu od djelovanja demonskih sila. Postupno je tabu prerastao u neovisnu
mo¢ koja se izdvojila iz podru¢ja demonizma te je postala sila obic¢aja i usmenih predaja, a
konac¢no i zakon, korijen nasih obi¢ajnih zabrana i zakona.

Iz perspektive psihoanalitickoga tumacenja, temeljene na rekonstrukciji Darwinove
prahorde, totemska zivotinja utjelovljenje je nasilnoga i ljubomornog oca koji je sve zenke
pridrzavao za sebe, a odrasle sinove protjerao. Ujedno, nasilni je praotac bio uzor svakoga iz
gomile pojedine brace. Protjerana braca jednom su se prigodom udruZila, ubila i pojela oca ¢ime
je ocinska horda prekinuta. Ujedinjeni su se usudili u€initi ono §to kao pojedinci nisu mogli.
Njegovim ubojstvom, komadanjem i prozdiranjem svaki je dobio dio ofeve snage. Totemski
rucak, koji Freud smatra prvom svec¢anosc¢u ljudskoga roda, zlo€inacki je ¢in kojim je zapocela
drustvena organizacija, ali i obiajna ogranicenja te religija.

Nadovezat ¢u na ovo tumacenje jednu opasku Mitchela P. Rotha — da prema nekim
prikazima izvore ¢ovjekova nasilja mozemo prepoznati i u ponaSanju ljudskih predaka iz redova
primata, konkretno ¢impanzi koje rutinski provode mucenja i izazivaju stravicna i jezovita
krvoproli¢a. Roth navodi zapazanje kronicara serijskih ubojstava Harolda Schechstera (1996,
prema Roth 2016: 212) koji je ustvrdio da ¢impanze ne samo da vrebaju slabe i ranjive
pripadnike vlastite vrste, nego da njihove napade obiljezava 1 ni¢im opravdana okrutnost, pa tako

protivnicima otkidaju komade koZe, okrecu im udove dok se ne slome ili piju Zrtvinu krv.
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Stanje suvremenoga drustva i njegova odnosa prema fenomenu zla opisao je norveski
filozof Lars Fr. H. Svensen u knjizi Filozofija zla (2006). Prije nego krene u raspravu o karakteru
zla i ispitivanje njegovih uzroka, Svensen se osvrée na medije i svijet popularne kulture koji nas
svakodnevno informiraju i posreduju o razli¢itim vrstama kriminalnih djela i zlo¢ina. Tvrdi da su
popularne forme suvremenih komunikacija kriterij prema kojemu trebamo procijeniti vrijednosti
i vaznost aktualnih zbivanja od najozbiljnijih do najbanalnijih. Primje¢uje i da su proizvodi
popularne kulture zamagljeni reportazama i slikama informativnih medija, a kriminal, ratovi i
terorizam ,,prepakiravaju se“ u zabavni digitalni eskapizam i nestvarne realityje oblikujuéi
moralne vrijednosti i druStvene norme. Svensenov je zakljuCak da je gotovo rije¢ o
fascinirano$¢u zlom koje proistje¢e iz kriminalnih djela i c¢inova. Jedan od razloga te
fasciniranosti krije se u nepostojanju jasnoga linearnog slijeda, u meduigri izmedu stvarnoga i
virtualnog, ¢injeni¢noga i izmisljenog. Kasno moderno drustvo, zakljucuje, prezasi¢eno je
kolektivnim zna¢enjima i prozeto simboli¢kim neizvjesnostima medijskih 1 kulturnih poruka.

To potkrepljuje i ¢injenicom da za veéinu nas pojam zla, u prvom redu, nije vezan za
svakodnevnu realnost i svakodnevne obveze i iskustva, ve¢ nam se prenosi masovnim medijima:
¢itamo 1 gledamo izvjes¢a o genocidu, gladi, nasilju i prometnim nezgodama. Na kraju se
nalazimo u paradoksalnoj situaciji u kojoj je zlo istodobno odsutno i sveprisutno — odsutno iz
nasega konkretnog iskustva, a sveprisutno u medijskoj zbilji. Polje (popularne) kulture ucinilo je
od zla estetski objekt, prije nego moralni, gdje je zlo nesto drugo i funkcionira kao protuteza
dosadnoj svakodnevici. Predstave zla koje dobivamo posredstvom filmova ne pripadaju
kategoriji morala, nego je ono, poput vecine drugih fenomena suvremene kulture, estetizirano
¢ime postaje neobavezna igra, neSto ¢ime se moZemo kljukati, pri ¢emu nam moze biti zabavno
ili moZemo, eventualno, proliti koju ,,ne tako gorku suzu‘ (Svensen 2006: 10).

Michael Foucault (1994) smatra da se dojam o prijestupnicima stjeCe sredstvima
masovne komunikacije, poput crne kronike i kriminalistickih romana, $to ¢e potvrditi i mnogi
kulturalni  kriminolozi u svojim radovima. Crna kronika, pise Foucault (1994: 299),
svakodnevnom obilatos¢u ¢ini prihvatljivim skup svih oblika policijskoga i sudskog nadzora
utkanih u drustvo, Kkoji svakodnevno pripovijedaju o0 nekoj vrsti unutarnje bitke protiv
neprijatelja bez lica, pozivaju¢i na uzbunu ili objavljuju¢i pobjedu. Svrha kriminalistickih

romana jest pokazati kako prijestupnik pripada potpuno drukéijemu svijetu od nama poznatoga.

37



To se obiljezje stranoga u ranim fazama krimica prikazivalo drustvenim talogom, potom ludilom,
a poslije prijestupima otmjene krade. I crna kronika i krimi¢ viSe od stoljeca proizvode
prekomjernu masu pri¢a o zlo¢inima koji su istodobno bliski, poput neprestane prijetnje
svakodnevnome zivotu, ali 1 iznimno daleki prema podrijetlu, pobudama, sredini u kojoj
predstavlja nesto svakodnevno i egzoti¢no, zakljucuje Foucault.

Kulturalna teorija Mihaila Bahtina takoder je utjecala na suvremena tumacenja fenomena
kriminala. Najprije bih podsjetio na rad Stallybrassa i Whitea (2006), autora koji su tvrdili da je
uklanjanjem karnevala iz zivota Europe doslo do dramati¢ne promjene ritualnoga kalendara, sto
je utjecalo na temeljne strukture simbolickih praksi. Te promjene uo€ljive su u karnevalskim
ostatcima u tradicionalnoj, ali i suvremenoj knjiZzevnosti te u drugim tvorevinama kulture. Mike
Presdee u studiji Cultural Criminology and the Carnival of Crime (2000) pronalazi karnevalske
fragmente i krhotine u mnogim kulturnim obrascima i artefaktima koji su vazni dijelovi
svakodnevnoga iskustva ¢ovjeka. Dakako, oni se nalaze i u kriminalnim praksama.

Komercijalizacija kriminala u toj se studiji tumaci na tragu fenomena karnevala Mihaila
Bahtina i onoga $to on naziva ,,drugi svijet i drugi zivot* (Bahtin 1978: 12), koji je nepristupacan
svijetu znanstvene racionalnosti i tumaci se nemoralnim i izvan socijalnih normi. Presdee ostatke
karnevalesknih formi pronalazi u krhotinama struktura sluzbenoga drustva koje se pokusavaju
popuniti procesima kriminalizacije. Upucuje i na ,,eksploziju* karnevala u postmodernoj kulturi
u kojoj se njegovi ostatci nalaze rasuti u svakodnevnim Zzivotnim aktivnostima. Karnevalska
zadovoljstva postala su dijelom kreativnih industrija koja ih koriste kao forme i metafore, a roba
karnevalskoga iskustva i uzbudenja dostupna je u razli¢itim oblicima drustvenih i simbolickih
aktivnosti. Konkretno, Presdee elemente karnevala pronalazi u satiricnim komedijama,
romanima i filmovima, ali i u ¢inovima tjelesnih preinaka, uporabi seksualnih stimulansa,
odlascima na zabave elektronicke glazbe, rekreativnom konzumiranju droga, ritualima uli¢nih
bandi, prakticiranju ekstremnih sportova, na internetu i festivalima. Sve navedene aktivnosti,
smatra Presdee, nisu posve karnevalskoga karaktera, no sadrze elemente ucinka zadovoljstva §to
je u suprotnosti s dominantnim vrijednostima trezvenosti i uzdrzanosti, poput ,,beskrajnog svijeta
smjehovnih formi i manifestacija koje su se suprotstavljale oficijelnoj i ozbiljnoj crkvenoj i
feudalnoj srednjovjekovnoj kulturi (Bahtin 1978: 10). Rije¢ je 0 konzumiranju strasti putem

procesa komercijalizacije svakodnevnoga zivota, ukljucujué¢i kriminal i nasilje. Tako je i
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kriminal moguce konzumirati u obliku robe koja se distribuira medijskim i kulturnim oblicima
Sto zrcali opéu Zelju za svakodnevnim uzbudenjima kao vaznim sastojkom potrosacke kulture. U
takvome svijetu zelja za uzbudenjem moze biti zadovoljena i ¢inovima nasilja i razaranja, pa ¢e
slike koje trosimo biti lisene konteksta, postati infantilne i izravne kako bi se postiglo odsustvo
boli. Jednako kao S$to ucenje ili ku¢anski poslovi moraju biti zabavni, nasilje i kriminal takoder
moraju sadrzavati element zabave, zakljucuje Presdee (2000: 63).6

Mainstream drustvo vrlo ocito i neskriveno pokazuje rasprostranjen interes za zlom i
nasiljem posvuda dostupnim — u knjigama, Casopisima, filmovima i na televiziji. Nasilje se
Siroko konzumira, od prikaza agresije u ratovima, rasnim nemirima, industrijskim sukobima,
medu huliganima, policijskom tretmanu delinkvenata 1 drugdje. Rije¢ je o brojnim primjerima
prihvacanja agresije i nasilja dominantnoga drustvenog poretka (Ferrell i sur. 2008: 40). Sve to
ucinilo nas je ovisnicima o kulturi smrti, nasilja i morbidnosti, izmisljenih zombija, serijskih
ubojica, terorista, automobilskih i zrakoplovnih nesre¢a. Ipak, suprotno medijskome
senzacionalizmu 1 fiksaciji popularne kulture na mnostvo serijskih i masovnih ubojica, vecéina
¢injenica upucuje na to da svijet, zapravo, postaje sigurnije mjesto (Roth 2016: 10).

Jo§ jedan paradoks danas$njice, barem kada je u pitanju svijet popularne kulture, odnosi se
na likove zlo¢inaca i ¢injenicu da oni uvijek moraju biti konstruirani i kaznjeni kao ,,drugi®, onaj
koji sluzi voajerizmu gledatelja i njihovu bijegu od svakodnevice. Time se potvrduje teza o
gotovo eskapistickoj ljubavi prema kriminalcima na televiziji, u knjigama ili tabloidima, pra¢ena
kaznenim progonima i strahom od stvarnih kriminalaca od kojih se distanciramo, koji se
iskljucuju 1 zbog kojih se donose potrebne pravosudne i druge mjere zastite konzumenata
kriminalnih vijesti i zabave. Konzumiranje sadomazohistickoga braka, straha i fascinacije dovodi
do tesko prepoznatljive granice ljubavi i mrznje (Ferrell i sur. 2008: 119).

Osobito je ovdje vazno kako se prikazuje i kako funkcionira zlo u kriminalistickim
romanima. Pavao Pavlic¢i¢ (2008: 12-13) je ustvrdio da je zlo u krimi¢ima protuteza dobru i
njegova je simetri¢na suprotnost u moralnoj, emocionalnoj i druStvenoj sferi. Zlo je, stoga, svako

krSenje pravila koje vrijedi za sve Clanove zajednice. Krimi¢ je specifi¢an u odnosu na druge

6 Kao zanimljivu opasku na ovome mjestu navest ¢u jedno mjesto iz romana Milana Nikoli¢a Jedan stranac je stigao. Rije¢ je o razgovoru
istrazitelja i sluzbenice u mati¢nom uredu, na podetku istrage. Na njezinu konstataciju da je zasigurno neobi¢no uzbudljivo voditi istragu,
istrazitelj odgovara: ,,Da, katkada su istrage zaista uzbudljive, ali najée$ce za onoga ¢iji se postupci istrazuju, a rede za istrazitelja. Istraziteljev
posao je ¢esto samo mukotrpan, jednoli¢an i dosadan rad na prikupljanju i sredivanju podataka, koji kona¢no stvaraju predstavu o onom za ¢im se
traga. Uzbudljiva hvatanja zlo¢inca s oruzjem u rukama odigravaju se, manje vise, samo na filmskim platnima.” (Nikoli¢ 1959: 19)
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knjizevne zanrove jer su zlo i dobro jednako vazni sastojci svijeta koje prikazuje, koncepti bez
kojih on ne bi bio mogué. Pavli¢i¢ upucuje i na to da su u svijetu krimi¢a dobro i zlo uvijek
personalizirani; zlo u liku ubojice i zloCinca, a dobro u liku detektiva. Budu¢i da su
kriminalisti¢ki romani u sredi$tu interesa rada, posebno bih istaknuo Pavli¢i¢evu tvrdnju da je za
dobar krimi¢ najvazniji upravo dobar ubojica. S obzirom na vaznost koju u ovakvom tumacenju
krimic¢a ima lik ubojice, navodim i autorovu Klasifikaciju zlo¢inaca u tri skupine — racionalni
(hladan i objektivan, motiviran, najcesce, materijalnom koriséu), emocionalni (motiv zlocina
udovoljenje je nekoj strasti) i ubojice koje su kombinacija prvih dvaju tipova (motiv je korist
koja se jedva moze pojmiti; odlikuju ga snazne emocije pretvorene u logiku i metodu iz kojih su
obi¢ne emocije posve nestale te je rije¢ o — ludacima) (Pavli¢i¢ 2008: 55-60).

U knjizi Sve Sto znam o krimicu Pavao Pavli¢i¢ takoder pise 0 postojanju eskapisticke
ljubavi prema kriminalcima, za §to potvrdu pronalazi upravo u krimi¢ima. Smatra da ih se ne
konzumira kako bi se uZivalo u krvolo¢nosti i strahotama, nego zato $to volimo vidjeti kako se
zloc¢in, uz pomo¢ hrabrosti, logike, poStenja 1 pozrtvovnosti, razotkriva i kaznjava. Sli¢an interes
prepoznaje i u €itanju novinske crne kronike jer Citatelji u njoj takoder vide ,,nesto egzoti¢no $to
se ne dogada nama, ali udovoljava potrebi za istodobno odbojnim i privlacnim* (Pavli¢i¢ 2008:
69).

Igor Mandi¢ u Principima krimica, knjizi koja u hrvatskoj knjizevnoj znanosti daje prvo
kulturolosko i fenomenoloSko tumacenje krimi¢a (Molvarec 2011), primje¢uje da nikada u
povijesti kulture, kao danas, nije bilo tematizirano toliko razli¢itih prijestupa, zlo¢ina i kriminala
koliko u djelima masovne kulture $to ih ¢ini idealnim materijalom propitivanja kriminalnih
fenomena u svakom smislu. Navodi da je ¢ak krimi¢ neko vrijeme imao prednost u tom
prikazivanju, no istodobno sa strogom ,,moralkom* ¢ije nacelo Mandi¢ navodi ovako: pravda
uvijek pobjeduje zlo, zato se zloCin ne isplati. ZakljuCuje da se u povijesnom razvoju
kriminalistickoga romana uvijek racunalo na dimenziju drustvene kontrole i na socijalne ucinke
literarnoga svijeta krimicéa, ali i da je u modernoj kulturi doSlo do nevidene mitologizacije
negativnoga junaka pod utjecajem tehnoloskog razvoja, osobito u podruc¢ju filma. Jos je jedan
paradoks na koji upuc¢uje Igor Mandi¢, a taj je da se ,,namnozila sva silesija proizvoda u kojima
je nasilje (...) prikazano upravo kao jedini princip prezivljavanja! U civilizacijskoj dzungli, u

kojoj je nasilje svakidasnji dogadaj, odgovor nasiljem na nasilje pretvorio se u neSto normalno*
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(Mandi¢ 2008: 99). Temeljni je to paradoks danasnjice sadrzan u pitanju — ,.kako ostati normalan
u sredini u kojoj su nasilje i zlo¢in najprije svakidasnja Cinjenica, a zatim mitologizirani princip,
dok istodobno cijelo drustvo zabranjuje i kaznjava svaki prijestup koji moze?* (Mandi¢ 2008:
99).

Pitanje koje se izravno ti¢e ovoga rada jest o podrijetlu i izvorima zla. Je li zlo posljedica
drustvenih odnosa i proistjece li iz institucija ili je osobna stvar svakoga pojedinca? Shva¢amo li
pojedinca dobrog po njegovoj prirodi, a drustvo i institucije kao nesSto Sto ga kvari, ili je
pojedinac po prirodi zao i trebaju li mu nuzno drustveni i politi¢ki autoriteti kako bi ga se
kontroliralo? Tim se problemom, medu ostalima, bavio Terry Eagleton u studiji O zlu (2011),
prema kojemu su temeljne osobine zla njegova nerazumljivost kao i ¢injenica da se ne odnosi ni
na $to izvan sebe sama. Znakovita je osobina zla i njegova bezvremenost koja premasuje pitanje
drustvenih okolnosti. Eagleton ¢e korijene zla i opakosti detektirati unutar institucija, buduci da
je, kako smatra, vecina pokvarenosti ugradena u nase drustvene sustave. U takvome tumacenju
polazi od Aristotelova stajalista da moralna misao nije alternativa politickoj, nego je njezin dio.
Etika podrazumijeva pitanja o vrijednosti, vrlini, kvaliteti i prirodi ljudskog ponaSanja, dok se
politika odnosi na institucije koje dopustaju da takvo ponasanje procvjeta ili da se potisne. 1z
toga slijedi zakljuCak da ne postoji nepremostiv bezdan izmedu privatnoga i javnog, jer se
moralnost ne odnosi samo na sferu privatnoga Zivota, kako se ni politika ne odnosi samo na
javnost.

Eagleton navodi i jednu tvrdnju, koja prema njemu nalikuje ,.kavanskome kliseju®, a ta je
da u svakome od nas ima neSto dobro i1 nesto zlo, odnosno da su ljudi moralno hibridna bi¢a. Pri
tom se pita zasto se onda na politickoj povrsini dobro nije pojavljivalo ¢esce, a odgovor nalazi u
naravi drustvene 1 politicke povijesti, to¢nije u strukturama, institucijama i procedurama moci.
Dakle, monstruozna djela niposto nisu rezultat monstruoznih pojedinaca, nego interesnih skupina
i anonimnih procesa. To ilustrira primjerima pojedinaca koji djeluju na politicki odbojan nacin,
ali su osjecajna i savjesna bica koja vjeruju u to da nesebi¢no sluze drzavi, kompaniji, Bogu ili
buducnosti slobodnoga svijeta. Takvi ljudi mogu gledati na vlastito odbojno djelovanje
neukusnim, no nuznim, §to je jedan od razloga zbog kojih oni ,koji drugima ¢upaju nokte i
ponajprije oni koji im to nareduju i dalje mogu pruzati retoricku potporu moralnim vrednotama,

a da ne osjecaju prevelik nesklad* (Eagleton 2011: 157). Rije€ je o vrijednostima koje za njih
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mogu biti stvarne, ali zauzimaju drugu sferu od sfere biznisa ili realpolitike.

5. Prema kulturalnoj kriminologiji

Multidisciplinarnost i interdisciplinarnost dijelovi su znanstvenoga pristupa problemu
kriminala, a teorije koje se bave ovim fenomenom dijele se u dvije skupine. S jedne je strane
kaznenopravna znanost koja je normativna, ¢isto pravna i druStvena znanost, a drugu skupinu
¢ine kriminologija i njoj bliske znanosti koje su pretezito empirijske i u osnovi nisu pravne, niti
kaznenopravne, nego drustvene i prirodne znanosti. Predmet kaznenopravne znanosti jest ono §to
treba biti (trebanje, Sollen), a kriminologije ono §to jest (bitak, Sein), dakle kriminalitet kao
drustvena i pojedina¢na pojava. Buduéi da se obje bave kriminalitetom, dijele zajednicki cilj —
suzbijanje kriminala. Prevladavanje granica izmedu kaznenopravne i kriminoloSkih znanosti
osobito je doslo do izrazaja u talijanskoj pozitivisti¢koj $koli. Takoder, potrebno je uputiti na
terminolosku, ali 1 Cestu disciplinarnu dvojbu izmedu kriminologije 1 kriminalistike. Naime,
zadaca je kriminalistike omoguciti vodenje uspjesnoga kaznenog postupka, dok kriminologija
teZi obja$njavanju kriminalne djelatnosti (Novoselec 2007: 17-30). Razlike postoje i izmedu
kriminoloskih teorija koje se bave tradicionalnim pitanjima koncentriranima oko obja$njenja
¢imbenika kriminaliteta i njegove distribucije i teorija u kriminologiji. Kod potonjih je rije¢ o
kriminoloskim teorijama u Sirem smislu, gdje pripadaju svi pokusaji osmisljavanja etioloSke i
fenomenoloske dimenzije zlo¢ina, njegove viktimoloske dimenzije (viktimoloske teorije) te
promisljanje u¢inkovitih sredstava kontrole kriminaliteta, ukljucujuéi i proucavanje djelovanja
represivnih mehanizama poput kaznenih ustanova (penoloske teorije) (Ignjatovi¢ 2009: 18).

Osvrnemo li se na povijest kaznjavanja i zlo¢ina, vazno razdoblje kojemu ¢emo se morati
vratiti druga je polovica 18. stolje¢a kada dolazi do ,krize ekonomije kaznjavanja“ (Foucault
1994: 75) 1 kada se posvuda susrecu prosvjedi protiv staroga monarhijskog prava. Prvi kriticari
toga prava bili su pravni teoreticari, pravni stru¢njaci i filozofi. Tada$nji reformatori zauzimali su
se za Covjecnost kao mjeru kaznjavanja, medu kojima se osobito isticu Jeremy Bentham, John

Howard, Jean Charles Dominique de Lacretelle i Montesquieu. No najupamceniji je ostao
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talijanski plemi¢ Cesare Beccarija koji je 1764. godine napisao glasoviti esej ,,O zlo¢inima i
kaznama“. Znacaj svih ovih mislioca ogleda se u tome $to su pokrenuli tranziciju od javnih i
tjelesnih kaznjavanja prema razvoju zatvorskoga kaznjavanja, a upravo je Beccarija bio
najglasniji kritiCar sustava monarhijskoga krivicnog pravosuda, s izrazito klasnim karakterom,
retroaktivnim vazenjem zakona, torturama radi iznudivanja priznanja, nepropisanoga trajanja
pritvora i izricanja smrtne kazne za veéinu krivi¢nih dijela. Prije moderne reforme, pravosudni
sustav bio je toliko okrutan u postupanju sa zloc¢incima da ga je Michael Foucault (1994: 33)
predstavio kao ,,Danteovu poeziju uobli¢enu u zakone“. Rije¢ je o tome da je sustav krivicnoga
pravosuda u Europi prije 1750. godine bio izrazito arbitraran te je sluzio isklju¢ivo interesima
aristokracije i Crkve. Kao takav je ujedno predstavljao i smetnju razvoju znanosti i filozofije, ali
I novih drustvenih odnosa Koje je Zeljela mlada gradanska klasa. Upravo zato je Beccarijin esej
snazno utjecao na gotovo sva europska krivi¢na zakonodavstva, a njegove su ideje ugradivane i u
Deklaraciju o pravima i slobodama ¢ovjeka i gradanina, americki Ustav te u Povelju Ujedinjenih
naroda (Ignjatovi¢ 2006: 18).

U 19. stoljecu zlo¢inac postaje metom kaznene intervencije, objekt koji se kanilo obratiti
1 popraviti znanstvenim metodama i nizom kaznionickih i kriminoloskih praksi. Vrijeme je to
nastanka moderne kriminologije u Italiji, pod utjecajem pozitivizma, s namjerom da se definiraju
delinkventi utvrdivanjem njihovih fizi¢kih i psihickih karakteristika (Lombroso). Nakon toga
teziSte se interesa prenosi na zlo¢in kao na drusStvenu pojavu (Durkheim). Prvi kriminolozi
namjeravali su objasniti uzroke kriminala i zakone njegova kretanja (etioloSka kriminologija),
dok se od sredine 20. stoljeca pocinje istrazivati kriminogeneza, individualni, socijalni i
administrativni aspekt procesa prijelaza na djelo (dinamicka kriminologija). Sezdesetih godina
20. stoljeca istrazivacki se interes premjeSta na reakcijske mehanizme na kazneno djelo pa se
kriminologija sve ¢eS¢e bavi djelovanjem policije, drzavnoga odvjetnistva i sudova u namjeri
prokazivanja represivnoga drzavnog aparata koji stvara i potice kriminalitet (kriminologija
drustvene reakcije). Suvremena je kriminologija znanost koja sjedinjuje dosadasnje rezultate i
istrazuje prirodne 1 socijalne ¢injenice o deliktu, pociniteljima i1 kriminalitetu kao masovnoj 1
drustvenoj pojavi (Novoselec 2007: 27-28).

U drustvenim znanostima s vremenom su se razvili razliciti teorijski modeli i istancana

metodologija u proucavanju kriminala i drustvene kontrole. Medutim, donedavno se nije
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racunalo na cinjenicu da je polje popularne kulture, koje cesto povezujemo iskljucivo s
razigrano$¢u i zabavom, apsorbiralo brojne teme povezane s kriminalom, a ni da je velikim
dijelom oblikovano tematizacijom ovoga vaznog elementa unutar drustvenih institucija zabave. S
druge strane, danas mozemo govoriti o uspjesnoj znanstvenoj tradiciji proucavanja razli¢itih
fenomena popularne kulture s gledista niza akademskih praksi, zapocetoj 1960-ih godina na
Sveucdilistu u Birminghamu, s interdisciplinarnim pristupom kao obvezom u takvoj vrsti
istrazivackih interesa. Istrazivacke prakse autora iz podruc¢ja kulturalnih studija rezultirale su
inovativnim pristupima problemu zlocina, prije svega, kao simbolickom materijalu. Sve to
ponukalo je i kriminologe na prelazak disciplinarnih granica kriminologije prema uvidima
kulturalnih studija i angazmanima s popularnom kulturom kao sredstvom u pokuSaju
razumijevanja kriminala i percepcije kriminala u polju popularnoga. Upravo takav znanstveni
pristup vodio je do neocekivanih rezultata u proucavanju fenomena kriminala i njegovih
predstava u umjetnickim 1 kulturnim izrazima.

Za teorijski pristup kulturalnoj kriminologiji i postavkama na kojima je nastajala, treba je
kontekstualizirati i lokalizirati unutar klasifikacijskih shema kriminoloskih teorija. Literatura iz
podrucja kriminologije (Ignjatovi¢ 2006; Ignjatovi¢ 2009) donosi podjelu svih kriminoloskih
orijentacija u tri skupine koje su izvedene iz osnovne odredbe teorije kao skupa ideja kojom se
neka pojava objaSnjava. Prvu skupinu €ine klasicisticke teorije orijentirane na pravne probleme
djela i uspostavu racionalnoga krivicnog pravosuda. Pozitivisticki orijentirane teorije, Cije je
srediSte znanstvenih istrazivanja organizirano oko problema uzroka zlo¢ina i kriminaliteta, ¢ine
drugu skupinu. Tu pripadaju kartografska skola, talijanska antropoloska $kola, francuska $kola
drustvene sredine, historijski materijalizam, c¢ikaSka Skola s ekoloSkom teorijom, teorijom
kulturnoga sukoba i teorijom drustvenoga ucenja, teorije anomija i potkultura, teorije razli¢itoga
izbora, potkulture nasilja i1 sli¢no. Tre¢u skupinu teorija Cine teorije socijalne reakcije koje
istrazuju nac¢ine na koje drustvo reagira na kriminalne pojave i zlo¢ine, umjesto samoga bavljenja
ovim pojavama. U ovu skupinu ubrajaju se teorije nove drustvene obrane, teorija
interakcionizma 1 etiketiranja, radikalna kriti¢ka kriminologija, feministi¢ke kriminoloske teorije,
teorija socijalne kontrole, teorija rutinske aktivnosti i kultura poricanja.

Na teorijskim konceptima posljednje skupine razvijala se i teorija kulturalne

kriminologije koja se s narativnom kriminologijom i konstitutivnom kriminologijom ubraja u
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takozvane nove kriminoloske teorije. Uz to, konstitutivnu i narativnu kriminologiju spominjem i
zbog njihove specifi¢nosti, budué¢i da, izmedu ostaloga, uvazavaju razliite vrste tekstova
(knjizevne, (auto)biografske, novinske) kao fundamentalne istrazivacke objekte, smatrajuci ih
korektivima redukcijskin tendencija koje analize pojedinih disciplina mogu manifestirati
(Andrews 2004, prema Presser i Sandberg 2015). Autori iz podrucja ovih triju teorija dijele
sli¢no misljenje da klasi¢na kriminologija zanemaruje kulturna znacenja i smisao Kriminala.

Konstitutivna kriminologija polazi od uvida dekonstrukcije o represivnoj naravi svake
definicije. Dovode¢i u pitanje narav pravnih definicija zlo¢ina, nezadovoljni ograni¢enjima koja
sadrzavaju, kriminolozi Stuart Henry 1 Dragan Milovanovi¢, utemeljitelji konstitutivne
kriminologije, nude alternativnu definiciju zlo¢ina. To potvrduju uzimajuci kao primjer jednu
definiciju zlo¢ina kriminologa Paula Tappana iz teksta ,,Who is the Criminal?*. Ondje se zlo¢in
definira kao namjerni ¢in kojim se krSe norme krivicnoga prava, koji je po¢injen tako da nema
osnova koje iskljucuju postojanje djela ili kriviéne odgovornosti i koji drzava kaznjava kao
kriviéno djelo ili prekr$aj. Prihvatiti ovakvu definiciju zlo¢ina za konstitutivne kriminologe znaci
biti zarobljen drzavnom, politi¢ki vodenom i pravno nametnutom logikom. Tako usmjereno
istrazivanje, S naglaskom na diskurzivnoj perspektivi djelovanja, uzima u obzir S$ire
razumijevanje ovoga pojma koji se oznacava kao povreda. Za ova dva autora postoje dvije vrste
zloc¢ina: zlo€in redukcije 1 zlo€in represije.

Zloc¢ini redukcije nastaju kada povrijedena strana dozivljava gubitak odredene kvalitete
bitne za vlastiti postoje¢i status. Jednako tako i kada je osoba uskracena u jednoj ili vise
dimenzija od kojih je svaka zasebno drustveno konstituirana i, shodno tomu, podlozna kulturnim
i vremenskim promjenama. Drugim rije¢ima, zlo¢in redukcije nastaje kada osoba zbog nanesene
povrede postane invalid, tako da od ljudskoga bica sa svim funkcijama postane neSto manje od
toga; odnosno kada se od aktivnoga subjekta pretvori u pasivni objekt koji trpi; od moguénosti
suprotstavljanja do odbijanja toga prava; od prava govora protiv drzave do uskracivanja prava
kritiziranja i sli¢no.

ZlocCini represije ,,nastaju kada se povrijedenom subjektu odredi ogranicenje koje ga
sprjecava da postigne zeljenu poziciju ili status* (Milovanovi¢ 2005: 26). Izvrsitelji takvih djela
srozavaju poziciju osobe, ili skupina, ili im uskra¢uju mogucnost odrzati Zeljenu poziciju, iako

ne ugrozavaju gradanska prava i pozicije drugih pojedinaca i skupina. Ako su potisnuti od osoba,
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drustvenih sustava ili druStvenih odnosa, mogu se smatrati zlo¢inima represije, za $to su primjeri
rasizam, seksizam ili dobna diskriminacija. Uz to, uskracuje li kapitalisti¢ki sustav velikome
broju gradana pristojnu zaradu i stabilne Zivotne uvjete, sustavno odrzava visok stupanj gradana
u siromastvu, uspostavlja zapreke odredenim skupinama u njihovu samoostvarenju, moze se
smatrati pokretatem zlo¢ina represije, $to ¢e biti 0sobito vazna tema suvremenih hrvatskih
kriminalisti¢kih romana.

Ova teorija konceptualizira zlo¢in primjenom moc¢i i njezinom prekomjernom uporabom
od strane pojedinaca ili odredenih skupina na osobe koje su u tom trenutku, ili dulje vrijeme,
bespomocéne promijeniti takvo stanje. Zlo¢inom se smatra oduzimanje necije ljudskosti, pri cemu
se zrtvu dozivljava kao nepotpuno ljudsko bi¢e koje ne moze promijeni situaciju. S druge je
strane kriminalac koji se definira kao osoba koja prekomjerno rabi mo¢ kako bi dominirala,
degradirajuéi zrtve djelima redukcije ili represije. Dakle, prekomjerna uporaba moc¢i osnovna je
sastavnica definicije zlo¢ina (Milovanovi¢ 2005: 27).

Kriminologe koji se bave narativnom analizom zanimaju razli¢ite vrste narativa, od
knjizevnih do tekstova o kriminalnim ponaSanjima. Rije¢ je o promi$ljanju nacina na koje se
jezik odnosi prema pri¢ama zloc¢inaca, pri ¢emu se propituju jezi¢ne strukture, funkcije prica u
opravdavanju zlo¢ina ili poricanju odgovornosti, konstrukciji identiteta i sli¢no. Narativni
kriminolozi proucavaju i ulogu metafora u pri¢ama kriminalaca ili pricama o kriminalu, ¢voriSne
tocke, simbolicke granice 1 plutaju¢e oznacitelje u pricama o oprostu zla 1 krivnje Zrtve. Narativi
se istrazuju u uobiCajenim zivotnim pri¢ama, elementima pri¢a ¢lanova odredene kriminalne
skupine ili na primjerima viSe pojedinacnih pric¢a. Vaznost proucavanja narativa u kriminologiji
oCituje se i s obzirom na nacine na koje se obnavljaju ili pripisuju odredena znacenja u razli¢itim
drustvenim kontekstima. Cesto se istrazuju i utjecaji drustvenoga konteksta, klasne, rasne ili
spolne pripadnosti na kreativni potencijal pripovijedanja. Jedna od vaznih namjera u istrazivanju
narativa jest pokazati na koje nacine pri¢e potlacenih, koji su razli¢itim Zivotnim okolnostima
pristali na zlo¢in, mogu djelovati na hegemonijsku sliku drustva.

Do rezultata se u podrué¢ju narativne kriminologije dolazi radom na tekstovima i pricama
o pociniteljima, intervjuima s pocCiniteljima kriminalnih djela, etnografskim terenskim
istrazivanjima, putem pisanih izvora ili teorijskim istraZivanjima. U srediStu proucavanja

struktura i znacenja narativa pocinitelja kriminalnih djela jesu zapleti, metafore, simbolicko
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crtanje granica i konstrukcije identiteta. U obzir se u proucavanju uzimaju i nacini na koje su
narativi pocCinitelja povezani s narativima 1 kulturom glavnih drusStvenih tokova ili pojedinih
supkultura. No, u svakom pristupu narativi se tumace kao nacini gradnje ili dekonstrukcije

kriminalnoga ponasanja, bilo na stvarnoj, bilo na simbolickoj razini (Presser i Sandberg 2015).
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5.1 Teorija kulturalne kriminologije

Kulturalna je kriminologija teorijski, metodoloski i intervencionisti¢ki pristup u
proucavanju zloCina, pri ¢emu se kriminal i socijalna kontrola tumace u kulturoloskom
kontekstu. U ovome i narednom poglavlju opisat ¢u i prikazati osnovne teorijske postavke na
kojima se temelji kulturalna kriminologija, opisane u knjizi Cultural Criminology: An Invitation
(2008) autora Jeffa Ferrella, Keitha Haywarda i Jocka Younga. Odmah na pocetku izdvojio bih i
naglasio njihovu osnovnu pretpostavku — elementi kulture prenose odredena znacenja 0
kriminalu. Kriminal se u okvirima ovog teorijskoga koncepta istrazuje u odnosu na nacine
ispreplitanja kulturalnih snaga s praksom kriminala i kontrole kriminala u suvremenom drustvu.
Fenomenu kriminala pristupa se i kao kulturnom proizvodu i kreativnom konstruktu, pri ¢emu je
naglasak u tumacenju na smislu znacenja koja prenosi te na reprezentaciji i moc¢i u konstrukeiji
kriminala i oblikovanju iskustava (Ferrell, 2008; Heyward i Young, 2012).

U vrijeme nejednakosti unutar kaznenoga pravosuda, institucionalizacije siromastva i
pravne retribucije,” aktualnih ograni¢avanja ljudskih prava u ime borbe protiv terorizma i
slobodne trgovine, mnoge su aktivnosti ljudskih zivota, dobrovoljno ili ne, kriminalizirane.
Takoder, postojeci principi nejednakosti u etnickoj, spolnoj i dobnoj pripadnosti ili socijalnom
statusu pojacavaju i uévrséuju proizvedeno beznade. Sve se to Cesto prikazuje kao medijski
spektakl, maskiran kao informacija ili zabava, ¢ime se odobrava sustav koji ih proizvodi. U
takvome svijetu, smatraju kulturalni kriminolozi, ne postoji pravi izbor izmedu politickoga
angazmana 1 kriminoloske analize.

Ovi problemi naveli su kulturalne kriminologe da se zapitaju pomaze li kriminologija
odrzavanju takvoga stanja i institucionalne zlouporabe vlasti, omogucéujuéi je i nadalje, i ¢ine li
kriminolozi sami sebe nevidljivima u javnim raspravama prepustajuci ih sferi politike 1 vlastitim

kritiCarima. U teorijskome smislu odlucili su se suociti s ¢injenicama porasta nasilja, snimkama

7 Retribucija u filozofiji kaznjavanja i u kaznenom pravu predstavlja filozofski i eticki smjer, odnosno sadrzaj retributivnih ili represivnih
kaznenih sankcija kojima je primarna svrha uzvratiti i prisilom suzbiti zlo po€injeno ili naneseno kaznenim djelom. Retributivha kazna
podrazumijeva sljedece postavke: temelj kazne je pocinjeno kazneno djelo; temelj kazne je skrivljeno kazneno djelo; na prethodnim postavkama
temelji se moralno pravo, odnosno duZnost kaznjavanja; kazna mora biti razmjerna tezini kaznenog djela; kazna bezuvjetno mora biti razmjerna
stupnju, odnosno treba odgovarati obliku krivnje. Kazna, kao sinteza prethodnih postavki, zna¢i negaciju, ukidanje kaznenoga djela. Kaznjavanje
se primjenjuje ad exemplum — za primjer i opomenu drugima, sa svim posljedicama koje iz toga proistjeCu. Kaznjavanje je ¢esto opominjuca
javna predstava koja u javnosti mora probuditi osje¢aj ,,straha koji sustize svakoga“ (Pravni leksikon, 2007: 1410-1411).
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zlo¢ina koje kruze internetskim stranicama, zatvorskom torturom, iskrivljenim slikama i
shvac¢anjima koja odrzavaju aktualne prakse koje cirkuliraju kapilarama popularne kulture i
slicno. U svijetu u kojemu su ,,ideoloSke formacije kriminala zapakirane, prozete korporativnim
logotipima i poslane u obliku planetarne poruke da struje poput oglasivaca“ (Keane 2003: 293),
zadaca kulturalne kriminologije mora biti preusmjeravanje tih tokova i skretanje pozornosti na
temeljno pitanje o odnosu zlo¢ina, kulture i suvremene politicke ekonomije.

Ova skupina teoreti¢ara takoder ustraje na tumacenju kriminala u globalnom kontekstu.
Razumijevanje kriminala kao globalnoga fenomena, u okvirima i uvjetima kasnoga modernizma,
podrazumijeva da se mora racunati na ¢injenicu da su gotovo svi oblici klasi¢noga socijalnog
zivota dovedeni u pitanje — rad, obitelj, domovina (masovne migracije), mir (globalni sukobi),
globalizirani mediji. Osobitim osvrtom na medije u srediSte pozornosti dolazi problem
takozvanog drustva spektakla koje na specifican nacin promatra pojave koje se ticu zlocina,
poput iskustava viktimiziranih pojedinaca i modela policijskoga djelovanja i kaznjavanja koji su
posredovani medijskim i/ili politickim manipulacijama. Jedan od temeljnih uvida kulturalnih
kriminologa jest da se kriminal i pravda isprepli¢u sa suvremenim medijima, utjecu¢i na
dominantne percepcije o ovim fenomenima, pri ¢emu je vazniji na¢in na koji se nesto predocava
od onoga kako doista jest. Tomu svjedoCi i preplavljenost televizijskih medija snimkama
uhiéenja pocinitelja zlo€ina i stilizirane emisije o stvarnim kriminalnim djelima.8 Ujedno se time
postiZze ucinak sveopce ,,moralne panike®, ali i zabavlja gradanstvo, ¢ime se skrece pozornost od
najopasnijih delikata koji razaraju drustvo.®

Na karakter takvih medijskih prikaza uputili su jo§s 1970-ih autori kriminoloskih studija,
poput Jocka Younga, koji je tematizirao ulogu policije kao poja¢ivaca devijacija, Stanleyja
Cohena o ,,moralnoj panici“ te rad ovih dvaju autora o nacinu proizvodnje vijesti. Ti i drugi
radovi posluzili su Davidu Kidd-Hewittu, jednom od vodecih istraziva¢ medijske reprezentacije

fenomena kriminala, da pokaze kako mediji jos od 1960-ih, umjesto informiranja javnosti o zbilji

8 Podsjetit ¢u na neke od gledanijih emisija na hrvatskim televizijskim programima kao §to je RTL-ova ,,K.T.2. - Pravda na zadatku“, spoj dokumentaristickoga i
igranog, u kojoj su glumili iskusni policajci. Vrlo je gledan bio i RTL-ov reality show ,,Policijska patrola“ kao i dokumentarni serijal HTV-a ,,CSI: Hrvatska“ temeljen
na rekonstrukciji stvarnih kriminalnih dogadajima i mjesta zlo¢ina, sniman u suradnji s MUP-om RH.
9 U tom smislu zanimljiva je epizoda iz romana Jurice Pavi¢i¢a Nedjeljnji prijatelj, u trenutku u kojemu inspektor Brabir zakljui da je ubojica splitskoga politi¢ara i
poduzetnika Ivana Bilaca lije¢eni psihopat: ,,Ako ubojica ukloni i opere sve tragove krvi iza sebe, vjerojatnost je osamdeset posto da je pusten iz neke psihijatrijske
bolnice unutar posljednjih $est mjeseci.

— Otkud vadis sva ta sranja?

— Televizija, moj Corak. Djeca znaju danas vise o serijskim ubojicama nego mi. Mi nismo nikad vidjeli nijednog, oni ih gledaju u tjednom terminu”
(Pavi¢i¢, 1999: 25).
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kriminaliteta, sudjeluju u stvaranju laznoga neprijatelja, stigmatizirajuci populaciju mladih, crnce
i Hinduse kao glavne krivce za uli¢ni kriminalitet (Ignjatovi¢ 2009: 124). Nadovezujuéi se na
ove tvrdnje, napomenuo bih da je i Zygmund Bauman (2011: 43) kao karakteristiku nasega
vremena izdvojio neprestanu potragu za ,zrtvenom janjadi®, bila rije¢ o politiarima s
prljav§tinama u privatnom zivotu, bila o kriminalcima koji ¢esto dolaze iz sirotinjskih i opasnih
Cetvrti. Opisao ga je i kao vrijeme patentnih brava, protuprovalnih alarma, ograda na bodljikave
zice, susjedskih strazara i samozvanih Cuvara reda. Vaznu ulogu u tim procesima imaju i
novinari istrazitelji u stalnome lovu na urote kako bi utvarama napudili javni prostor ispraznjen
od stvarnih aktera i u stvaranju ,,moralne panike*“ koja mora biti dovoljno Zestoka da se pomoc¢u
nje otpuste strah i gnjev suvremenoga ¢ovjeka.

Ulomak iz kriminalistiCkoga romana Irene Vrkljan Smrt dolazi sa suncem (2002) o liku
austrijskoga policijskog inspektora pred umirovljenjem, Lea Wintera, svjedoc¢i gore navedenim
argumentima. Naime, zadaca inspektora Wintera jest istraziti okolnosti smrti poznatoga
austrijskoga slikara zagrebackih korijena Ivana Roka. Nakon §to prili¢no iscrpljen rasvijetli
ubojstvo slikara, stradaloga od vlastita studenta, o inspektoru Winteru pripovjeda¢ u kontekstu

odnosa kriminala i drustva spektakla zakljucuje:

Leo Winter je znao, to su staromodni osjecaji. Staromodna je i svaka tuga zbog promjena,
njegova neprilagodljivost modernoj Zurbi i onim drugim slikama, onima s ekrana, kao i
zlo¢inima s nesretne 1 zapustene omladine. On nije znao biti glasan, nije znao govoriti
osorno kako bi ga drugi odmah primijetili. Shvatio je da zapravo mora odstupiti i
napraviti mjesta novim, bu¢nim kolegama, novim metodama kriminalistike, danaSnjem
vrisku sa stranica crnih kronika. Ono S§to bi on mogao ispricati novinarima, ne bi bila
senzacija koju oni traze, to bi samo bila pri¢a o jednom studentu i njegovu profesoru, i ta
bi prica bila tiha, jer je to on tako Zelio. Jer je htio da Nina, Truda, Ivo 1 profesor Wehr
ostanu u sjenti, jer nije zelio izvlaciti njihovu proslost na danje svjetlo.

(Vrkljan 2006: 196)

Dakle, gospodarski, tehnoloski i drugi uvjeti modernoga, globaliziranog svijeta odreduju

1 nacine na koje se definira 1 predocava kriminal, najviSe u polju popularne kulture i medijskom
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proizvodnjom slika, neprestanim kruzenjem znacenja u svijetu preplavljenom marginalnostima i
iskljuCenostima razli¢itih drustvenih slojeva. Uzimajuéi u obzir navedene uvjete, kulturalni
kriminolozi prepoznali su velike potencijale kreativnosti, transcendencije i prijestupa u zelji da
se pronikne ispod pazljivo ¢uvanoga procelja administrativne kriminologije. U oblikovanju
kritike, kojom bi razumjeli ¢imbenike koji utje¢u na proizvodnju znacenja o kriminalu, oslanjaju
se na postojece teorijske modele u kriminologiji, ali i na druge intelektualne angazmane (Ferrell i
sur. 2008: 7). Sve to vodilo je izgradnji kritiCkoga koncepta kojim bi bilo moguée kriminal
objasniti kao zivotno-stilski fenomen uvidima u njegove simbolic¢ke prikaze. U izgradnji takvoga
koncepta bilo je nuzno iskoraditi iz klasi¢nih okvira akademske, normativne kriminologije prema
drugim idejama. Pritom se ne misli samo na tradicionalno bliske znanstvene ideje i podrucja
poput sociologije, statistike ili ekonomije, nego i na podrucja knjizevnosti, glazbe, umjetnosti,
arhitekture i filozofije. Novi pristupi problemu kriminala upravo su plod Sirega fokusa u
proucavanju suvremenih pojavnosti Kriminala, usredoto¢enosti na vladajuée uvjete i sposobnost
konceptualizacije.

U polju je znanosti ocito da se odnos postmodernizma prema kriminologiji ogleda u
naravi $irih politickih i ekonomskih procesa karakteristi¢nih za naSe vrijeme koje je Zygmund
Bauman oznacio kao novu fazu u povijesti modernosti. Bauman je, treba istaknuti, znacajno
utjecao na kulturalne kriminologe, osobito studijom Tekuca moderna. Stoga ¢u ukratko podsjetiti
na to da upravo ondje polazi od pretpostavke da je nakon ¢vrste, ,,hardverske® nastupilo doba
tekuce, ,,softverske” modernosti, bez obrazaca, Sifri i pravila koje je ¢ovjek poznavao kao
stabilne orijentacijske tocke. U studiji analizira tektonske promjene pet temeljnih pojmova koji
se smatraju opceprihva¢enim narativima o ljudskom stanju: emancipacija, individualnost,
vrijeme/prostor, rad i zajednica. Svi su ti pojmovi viSe ili manje neizostavni kada govorimo o
suvremenom kriminalu, $to ¢e biti vidljivo i u hrvatskim kriminalistickim romanima. Baumanov
znanstveni rad u jo$ se jednom segmentu odrazio na istrazivanja kriminala, u njegovoj teorijskoj
razradi ,sila potekucenja“, ¢ime se interes premjestio s tumacenja sustava na proucavanje
drustva, s politike na Zivotne politike, to¢nije od proucavanja makro na mikro razine, ¢ime se
izgubio interes za velike narative o kriminalu u korist interesa za pojedinac¢ne sluéajeve i
simbolicke prikaze zlo¢ina. Time su istrazivanjima Kriminalnih fenomena priskrbljene nove

smjernice uspostavom homologije izmedu kulturalno eklekti¢nih subjekata i1 raznolikosti
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kriminogenih perspektiva i epistemologija.

Znanstvenici koji su sudjelovali u izgradnji nove kriminoloSke Skole ugradili su u
postojeCa znanja simbolicke prikaze prijestupa (uglavnhom iz domene popularne kulture:
popularni romani, filmovi, glazba, televizijske i dokumentarne emisije, fotografije, tabloidi);
osjecaje i emocije prisutne tijekom cinjenja kriminalne radnje; kritiku javnih i politickih
kampanja stvorenih zato da definiraju kriminal i njegove posljedice. Teme koje su postale Zari$ne
u analizi simbolickih znacenja krecu se u rasponu od konstrukcija socijalnih identiteta,
istrazivanja svijeta dokolice i nezakonitih supkultura kao stiliziranih mjesta otpora i alternativnih
znacenja, problema urbanih prostora, preko procesa preoblika i promjena znacenja uvjetovanih
globalizacijom i hiperkapitalizmom, do nestalnosti mo¢i, otpora i drzavne kontrole, medijske
selektivnosti, popularizacije nasilja kao nacina rjeSavanja sukoba, prikaza zlo¢ina u polju
popularnoga i sl. U tom smislu, ,,kulturno* u sintagmi kulturalna kriminologija oznacava i nove
analiticke objekte, ali i nove nacine analize usredotoc¢ene na simboli¢ka znacenja.

S obzirom na istrazivacki interes na nacine na koje se kulturalne snage isprepli¢u s
praksom kriminala i njegove kontrole, nuzno je istaknuti jo§ jednu premisu Kulturalnih
kriminologa o tome da kulturna dinamika sadrzi i prenosi mnoga znaéenja 0 kriminalu. Upravo
se tu krije privilegirano mjesto kulture u ovakvome znanstvenom projektu, §to se ocituje
istrazivackim interesom smjeStenim u tocki gdje se norme namecu i ugrozavaju, gdje se zakoni
donose i krse, gdje se o pravilima pregovara i gdje se ona preinac¢uju. Takav dvostruki fokus na
kriminalu i kulturi, na znacenju i na prijestupu, uvelike je posljedica definicija kulture. Sve to
dovodi do neizbjezne i stalne napetosti izmedu kulturalnoga odrzavanja, kulturalnih poremecaja i
kulturalne obnove (Ferrell i sur. 2008: 3).

Kulturalni kriminolozi isticat ¢e kulturalnu slozenost u ¢ijoj se srzi krije paradoks dvaju
diskurza o kulturi, podvojenost izmedu kulturne kreativnosti i normativne regulacije. To je
detaljnije obrazlozio Zygmund Bauman u studiji Culture as a Praxis (1999: 7-9), isti¢uci
postojanje dvaju diskurza o kulturi. Prvi kulturu definira kao djelatnost slobodnoga duha,
kreativnosti, izuma, diskontinuiteta i promjena, sugeriraju¢i da hrabrost razbija zacrtane
horizonte, krec¢ué¢i se korak dalje od pozorno Cuvanih granica. Drugi, pak, vidi kulturu kao
sredstvo rutinizacije, kontinuiteta, tradicije i reprodukcije. Kultura je ta koja se zalaze za

pravilnosti i obrasce, koja slobodu stavlja u rubriku razbijanja normi i devijacija. Prvi pogled na
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kulturu podrazumijeva kolektivnu vitalnost subverzivne druStvene prakse, kreativnu izgradnju
prijestupa 1 otpornosti, sposobnost autsajderskih skupina da izokrecu simbolicke 1 socijalne
norme. Kultura tumacena iz druge teorijske pozicije stvar je kolektivne kohezije. Za prvi diskurz
o kulturi prijestup znac¢i kreativnost, dok za drugi oznacava suprotno — odsutnost kulture i
neuspjeh socijalizacije unutar kolektivnih znacenja.

Uz teorijske pristupe problemu, kulturalni kriminolozi rade i na primjeni svojih
znacenjskih analiza na konkretne kriminalne slu¢ajeve u teznji za stvaranjem etnografske slike
zlo€ina. Pritom se u istrazivanjima sluze fotografijama, video-snimkama ili analizama knjizevnih
djela koja utjecu na predstavu o zlocinu i prijestupnicima kako bi reinterpretiraju¢i kriminolosku
znanost, ugradnjom kulturalnih uvida, premostili tradicionalna shvac¢anja o kriminalu i njegovim
uzro¢nicima. U osnovi takvoga pristupa znatno se odstupa od metodologije tradicionalne
kriminologije gdje se spoznaje, uglavnom, stje¢u na temelju statistickih podataka pravosudnih
tijela koja ne uspijevaju objasniti mnoge simptome kriminala nasega doba. Utjecaj proizvoda
masovne kulture zanemaruje se, iako je ¢esto znacajniji od rezultata konvencionalnih istrazivanja
temeljenih na statistici. Razlog je to iz kojega kritiCari konvencionalne kriminologije
usmjeravaju napore Kk druk¢ijim istrazivackim metodama, polaze¢i od kulturoloske dimenzije
zlo¢ina i kontrole kriminaliteta. Podsjetit ¢u na tekst poznatoga kriminologa i jednoga od
utemeljitelja kulturalne kriminologije Jocka Younga ,,Voodoo Criminology and the Numbers
Game* (2004) u kojemu predoCava nedostatnosti statistickih analiza te zagovara potrebu za
teorijskom pozicijom koja ¢e moci pruziti uvid u stvarni svijet egzistencijalne radosti, straha,
lazne sigurnosti i sumnji, nastojeci razumjeti supkulturalne projekte ljudi u svijetu rascjepkanom
nejednakostima u bogatstvu i identitetskim neizvjesnostima. Young podsjeca da se takav projekt
ipak ne postize suhoparnom statistikom, ve¢ metodama etnografskih istrazivanja koja mogu
uputiti na refleksivnost, protuslovlja, promjene misljenja ili prikrivanja.

Takoder, pogresna su shvacanja koja zamjeraju kulturalnim kriminolozima da
zanemaruju znacaj brojCanih sazetaka i statistiCkih podataka, a i optuzbe da daju prednost
kulturalnim uvidima pred prakti¢nim razlozima kriminala. Dapace, isti¢e Ferrell (2004: 6), izbor
i nadini analiza i reprezentacija unaprijed ra¢unaju na mnogostruka znacenja i alternativne
percepcije u periodu kasnoga modernizma kao vremenskog okvira u kojemu se promislja

problematika. Period je to koji karakterizira visoka mobilnost ljudi i robe, pluralizam vrijednosti,
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materijalizam, konzumerizam, kriza institucije braka, obitelji i slicno. Uzimajuéi u obzir te
Cinjenice, jasno je da Stati¢ni identitet i jasna pravila viSe ne predstavljaju relevantne osnove
drustvenih znanosti, dok akademska kriminologija, utemeljena na ideji uzroka i posljedice,
dokida specifi¢nu kulturolosku dimenziju zlo¢ina (Siegel 2013: 274). Kategorije poput obitelji,
rase ili nacionalnosti izgubile su prijasnji znacaj u doba ,,fluidnih identiteta, tako da se uvijek i
iznova ,,moramo podsjecati da nismo dijelovi prirode, nego da smo postali oni koji smo sada, a

time i podlozni promjenama“ (Presedee 2004: 44).
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5.2 Razvoj i metodologija kulturalne kriminologije

lako govorimo o relativno novomu znanstvenom pristupu kriminalu, nastalomu sredinom
1990-ih godina u Velikoj Britaniji i SAD-u, uvidi s kojih su ovi autori crpili dio su bogate
tradicije socioloskih i kriminoloskih radova. Rije¢ je o utjecajima ranih interakcionistickih,
supkulturnih i naturalisti¢kih ideja ¢ikaSke Skole, preko politickih teorijskih analiza britanske
tradicije 1970-ih godina do marksisti¢ke i (neo)gramscijeve kriticke kriminologije. Pionirski rad
u ovome podrucju jest zbornik Cultural Criminology koji su 1995. godine uredili Jeff Ferrell i
Clinton R. Sanders. To je zbornik autorskih eseja usredotoCenih na razliCite aspekte
razumijevanja kriminala, pri ¢emu je prvi put naglasen znacaj razumijevanja smisla koji se
pridaje kriminalu, a koji se ne moze sagledavati samo kroz dinamiku supkultura, nego i kroz
dinamiku masovnih medija te u proizvodima kulture. Razvijaju¢i novi smjer, kulturalnu
kriminologiju, suradnici na zborniku ispitivali su Sirok raspon drustvenih i kulturnih fenomena
poput politike urbanih grafita ili odnosa nasilja skinheadsa i glazbenoga stila. Na koncu,
mapirane su smjernice za daljnja istrazivanja u tada novoj sintezi kriminologije i kulturalnih
studija. Neki od autora koji su utemeljili ovaj smjer jesu Jeff Ferrell, Keith Hayward, Jock
Young, Clinton Sanders i Mike Presdee. Na njihovim teorijskim postavkama inspiraciju i dalje
pronalaze brojni radovi znanstvenika s podru¢ja pravnih i kaznenopravnih znanosti,
kriminologije, antropologije, socijalne povijesti, kulturalnih studija, glazbene i filmske teorije i
slicno. Dakle, rije¢ je o djelu koje je ,,inficiralo” mnoga suvremena znanstvena polja i interese
izvan dominantnoga projekta kriminologije.

Kako bih nazna¢io obrise interesa kojima se teoretiari i znanstvenici u ovome polju
bave, navest ¢u neke od radova iz zbornika Popular Culture, Crime and Social Control:
Sociology of Crime, Law and Deviance (2010) koji je uredio Mathieu Deflem. U tekstu
,ouperhero Justice: The Depiction of Crime and Justice in Modern-age Comic Books and
Graphic Novels* autori Bradford Reyns i Billy Henson istrazuju temu kriminalne kontrole i
prevencije kriminala na jedan poseban nacin. Pokazali su kako umjetnicki izri¢aj kakav je strip
moze utjecati na poimanje javnosti o kriminalu i kaznenopravnome sustavu. Kratko ¢u podsjetiti
da je i Michael Foucault u knjizi Nadzor i kazna tvrdio da se dojam o prijestupnicima uvelike

stjeCe posredstvom sredstava masovne komunikacije, crne kronike, ali i kriminalisti¢kih romana.
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Tematizacija kriminala i kriminalaca te aktera kaznenopravnoga sustava imaju istaknuto
mjesto u popularnim medijima, pri ¢emu Stripovi nisu iznimka. Unato¢ tomu, takvim medijima
prilicno malo pozornosti je posveéeno u istrazivanjima kriminologa. Analizama sadrzaja 166
stripova, Reyns i Henson zeljeli su proniknuti u prikaze problema kontrole kriminaliteta, $to nije
nimalo rijetka tema mnogih stripova. Pokazali su da se i na osnovi ovakvih interpretativnih
uzoraka mogu ste¢i uvidi u pitanja kontrole i prevencije kriminala. Stripovi su nerijetko
prikazivali razli¢ite koncepte pravde, utjelovljene u likovima poput Supermana i Batmana,
njihovom opravdanom i neopravdanom uporabom sile te spremnoscu da se pridrzavaju zakona ili
da ga prekrse. Konkretno, kada je rije¢ o strip junacima Supermenu i Batmanu, specifi¢nost je da
vecinu vremena djeluju preventivno i prije nego $to se zlo¢ini dogode. Autori smatraju vaznom u
svojemu analitiCkom pothvatu ¢injenicu da percepcija javnosti 0 kaznenopravnom sustavu ovisi
o raznim C¢imbenicima koji mogu ukljucivati i stripove, romane i druge oblike proizvoda
popularne kulture.

Jedan od radova iz istoga zbornika jest i , Televised Images of Jail: Lessons in
Controlling the Unruly*“ autorice Dawn K. Cecil koja problematizira naline prezentacije
institucije zatvora u dokumentarcima i realityjima. Ona polazi od pretpostavke da su zatvori
nepristupacne institucije pa nacini na koje ih mediji prikazuju mogu imati znacajan utjecaj na
percepciju o toj instituciji. Njezino je istraZivanje temeljeno na analizi sadrZaja sedam
televizijskih dokumentaraca i 24 epizode reality-programa o americkim zatvorima, pri ¢emu je
ispitivala koliko su takvi sadrzaji to¢ni i kojim se temama najvise bave ove emisije. Zakljuéila je
da je prikaz zatvorskoga sustava vrlo selektivan. Svaka emisija prikazivala je ili najvece i
najstroze zatvore u Sjedinjenim Drzavama ili je srediSte pozornosti bilo isklju¢ivo na izljevima
bijesa zatvorenika i zatvorskome nasilju u vise od 70 posto emisija, ¢ime se uvelike gledateljima
nudio senzacionalisticki prikaz zatvora. U stvarnosti, ipak, vecina zatvorenika provodi vrijeme
gledajuci televiziju, Citajuci ili vjezbajuéi, medutim kada bi se ove emisije usredotocile na takve
aktivnosti, sigurno bi izgubile gledanost. Autorica smatra vaznim istaknuti da takve emisije
podupiru sluzbene politike kaznenoga pravosuda i nafine na koje se postupa sa zatvorenicima

americkih zatvora.
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Izdvojit ¢u jos jedan rad iz ovoga zbornika koji se bavi glazbom, autora Judaha Schepta
. | Broke the Law? No, the Law Broke Me!" Palestinian Hip-hop and the Semiotics of
Occupation®. Rije¢ je o semiotickoj analizi tekstova i glazbenih spotova palestinskih hip-hop
umjetnika i njihovih narativa o izraelsko-palestinskom sukobu, konstrukcijama identiteta i
mjesta. Schept je uoc¢io da se umijetnici u Palestini i Palestinci u dijaspori sluze odredenim
konceptima preuzetima iz kaznenoga prava kako bi opisali Zivot pod okupacijom. Istodobno,
takve pravne koncepte kombiniraju sa slikama i metaforama iz prirode u oznacavanju bioloske
veze s palestinskom zemljom koja je simbol viktimizacije, ali i otpora. Takvim mapiranjem i
krizanjem koncepata iz ovih dvaju podrucja prostor i identitet razumijevaju se na novi nacin, §to
proizvodi i nove koncepte na osnovi kojih se moze promatrati ovaj dugoroc¢ni ratni sukob.

Kao primjer sli¢noga znanstvenog odnosa prema fenomenu kriminala i zlo¢ina navest ¢u
i knjigu Criminology Goes to the Movies: Crime Theory and Popular Culture (2011) dviju
ameriCkih autorica Nicole Rafter i Michelle Brown. Ovu studiju izdvajam ponajvise zbog
sli¢nosti pristupa za koji sam se odlucio u svome radu, s time da je rije¢ o tumacenju holivudskih
klasika s pozicije kriminoloskih teorija. Namjera dviju autorica bila je pokazati da kriminologija
nije samo znanstvena disciplina, nego da ravnopravno pripada i mnogim sudionicima populare
kulture. Cilj takvoga pristupa bio je rekonceptualizirati kriminoloSke teorije s posebnim osvrtom
na film. Autorice ove studije nisu tematizirale samo odnose izmedu kulturalne/popularne i
akademske kriminologije i njihova preklapanja, nego su pokazale da je kriminal ujedno kulturni
resurs koji ravnopravno sudjeluje u izgradnji ideja o kriminalu i pravdi. Osvrtom na filmsku
industriju, pokazale su da se ideje o kriminalu razvijaju posredstvom kulturnih imaginarija i da
su mnoge teorije bile oblikovane pod utjecajem kulture. Sve to oprimjerile su odnosima
kriminoloskih teorija i filmova, poput teorije racionalnog izbora i filma Dvostruka obmana
(Double Indemnity, 1944), bioloske teorije kriminala Cesara Lombrosa i filma Frankenstein
(1931), psiholoske teorije kriminala i Hitchcockova filma Psycho (1960), teorije etiketiranja i
Capturing the Friedmans (2003), feministicke kriminoloske teorije i filma Thelma & Louise
(1991) i drugog.

Referentne tocke u razvoju kulturalne kriminologije Cinili su radovi znanstvenika koji su
istrazivali dvosmjerne utjecaje izmedu kulturnih i kriminalnih fenomena, poput radova

predstavnika ¢ikaske Skole (T. Sellin, W. Miller, A. Cohen, D. Matza) te britanskih istrazivaca
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okupljenih oko sveucilista London School of Economics (Ignjatovi¢ 2009: 121). Zasigurno
najveéi utjecaj imala je supkulturna teorija, osobito rad dviju britanskih skupina: Nacionalne
konferencije za devijacije (National Deviancy Conference) koju su organizirali pripadnici
radikalne kriminoloske struje na Sveucili§tu York 1968. godine i Centra za kulturalne studije
Sveucilista u Birminghamu, poznatoga po vaznoj ulozi u razvoju kulturalnih studija.

Centar za suvremene kulturalne studije utemeljio je Richard Hoggart na Sveucilistu u
Birminghamu, 1964. godine, na kojemu su djelovali znanstvenici iz podrucja suvremene
sociologije. Centar ¢ini postdisCiplinarno podru¢je, neizmjerno inovativno s istrazivackim
interesom usmjerenim prema elitisticki zazornim Zivotnim praksama svakodnevnoga Zivota
(Duda 2006: 7). Popis znanstvenika koji su radili u Centru impresivan je: Raymond Williams,
Stuart Hall, Paul Willis, Angela McRobbie, Anthony Easthope, Paul Gilroy, James Clifford,
Tony Jefferson i drugi. Ti su znanstvenici rekonstruirali studije kulture, preoblikovali sociologiju
obrazovanja, identiteta, nacionalnosti, kulture mladih, masovnih medija i sociologije
devijantnosti. Njihov rad karakterizira prelazak disciplinarnih granica sociologije, literarnih
studija 1 drustvene povijesti, pri ¢emu su prigrlili nove americke radove iz sociologije
devijantnosti i supkulturnih teorija, ugradivsi u svoja istrazivanja radove niza vaznih teoreti¢ara
od Althussera, Gramscija, Barthesa 1 Lévi-Straussa. Takoder, od Raymonda Williamsa spoznali
su kako ozbiljno shvatiti kreativnost popularne kulture i razumjeti kulturu kao zbroj ljudskih
identiteta. Vazan je i rad Edwarda Thompsona od kojega su prihvatili ideju o pisanju povijesti
,0dozdo®, praksi vrlo Zivoj u kulturalnoj kriminologiji gdje se povijest biljezi 1 tumaci na
materijalnim iskustvima obi¢nih ljudi, a ne ,,0dozgo* iz odbora i tijela visokih sluzbi, radi
otkrivanja onoga §to je ostalo skriveno od povijesti (Ferrell i sur. 2008: 45). Od obaju su autora,
Williamsa i Thompsona, stekli uvide o supkulturi kao o tekstu za ¢itanje, spoznali kako postupati
sa Zivljenim praksama 1 simboli¢kim materijalom kao proizvodom ljudske kreativnosti te uociti
umjetnost u svakodnevici. Dakle, svijet zabave je sa svijetom rada i obrazovanja usao u
djelokrug vrijedan proucavanja. Sve je to kulturalnim kriminolozima pruzilo vrlo Siroke
istrazivacke moguénosti, suprotno ustaljenim praksama akademske kriminologije.

S druge strane, tijekom desetak godina rada, Nacionalna konferencija za devijacije
postala je ne samo glavno mjesto intelektualne pobune, nego i mjesto intelektualnoga

preoblikovanja sociologije i kriminologije, ¢ime su postavljeni temelji za ono $to je naknadno
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postala kulturalna kriminologija. Nacionalna konferencija za devijacije utemeljena je na
dekonstruktivisti¢koj i antiesencijalistickoj misli, evociranju putem bezbroj glasova, raGunajuci
na drustvenu konstrukciju spola, seksualnosti, kriminala, mentalnih stanja i slicnog. To je
obratna hijerarhija gdje se mainstream kultura sagledava iz autsajderske perspektive pripadnika
razli¢itih supkultura, primjerice hipija ili skinheadsa. Pozornost se usmjerava na medijske
prikaze 1 nacine na koje se stereotipima oblikuje druStvena stvarnost kao nacin kritike drzavne
intervencije, pozitivizma i metanarativa modernistickoga napretka, socijalnoga inzenjeringa i
vladavine prava, ¢ime se stvara imaginarni normativni konsenzus prema kojemu se sudi i
osuduje autsajdere. Vladavina prava takoder je postala metom kritike, i to uvidom u ¢injenicu da
je kaznenopravni sustav selektivan i neucinkovit te da se, kada je kriminal u pitanju, unutar
takvoga sustava najceS¢e usmjerava na radnicku klasu i mlade, a da se ignoriraju zlo¢ini moénih
I toleriraju devijacije srednje klase. Na kraju je pravosudnoga sustava zatvor, necovjean,
okrivljujuci i neucinkovit (Ferrell i sur. 2008: 43).

Kada bismo zbrojili utjecaje na utemeljenje stajalista kulturalnih kriminologa, oni se
nacelno mogu podijeliti u tri skupine. Prvu skupinu ¢inile bi teorije socijalnoga interakcionizma i
etiketiranja, s uvidima u to da devijantna ponaSanja nisu unaprijed kvalitativno odredena, nego
im takav karakter priskrbljuje reakcija drustva. Zakljucak je da devijantnost nema izvore u
ponasanjima, ve¢ u meduodnosima (interakciji) izmedu osobe izvrsitelja djela i onih koji na
njega reagiraju. Pritom je kljucan ¢imbenik koji utjeCe na nadine druStvene reakcije znacenje
koje pridajemo pojedinoj ljudskoj radnji. Osobito je vazan znacaj postupaka pravosudnih tijela,
jer kriviéni progon bitno utjece na identitet, a krivi¢ni postupak drzi se ,,ceremonijom statusne
degradacije (Ignjatovi¢ 2009: 97). Drugoj skupini pripadaju postmodernisticke teorije i autori
koji drustvo tumace kao spoj eklekticizma, pluralizma, fragmentarnosti i ambivalencije koje u
obzir uzimaju znanstvene premise psihoanaliticke semiotike, marksizma, feminizma,
strukturalne teorije i slicnog. Tre¢u skupinu predstavljaju uc¢enja o drustvenim pokretima, studiji
medija, egzistencijalistiCka filozofija, kulturalna geografija 1 urbani studiji, socijalna
antropologija i druge suvremene druStveno-humanisti¢ke znanstvene prakse.

Osnove kulturalne kriminologije treba traziti i u bogatoj tradiciji supkulturnih teorija
unutar sociologije 1 kriminalistike, od ranih radova cikaSke Skole do klasi¢nih studija

delinkvencije i kulturalnih studija. Vidjeli smo da je kulturalna kriminologija nastajala i pod
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utjecajem teorija interakcionizma 1 sociologije devijantnosti, ponajvise utjelovljenoj u teoriji
oznacavanja (labeling theory) nastaloj 1960-ih na sveucilistu London School of Economics. Sva
ova ucenja, Uz t0 Sto su utjecala na nastanak kulturalne kriminologije, unutar nje su dozivjela
svoje teorijske vrhunce i reinvenciju.

Kulturalna kriminologija projekt je razgradnje ustaljenih razumijevanja $to
podrazumijeva 1 Sirenje op¢eprihvacenih granica. Kriminologija je to koja se trudi odgovoriti na
izazove vremena, istodobno refleksivna i progresivna, moderna i postmoderna. Kako je
predoceno, oslanja se na ideje i teorije iz proslosti, no uzima u obzir i suvremene koncepte i
metodologiju, hibridno se odnose¢i i prema starijim i prema suvremenim znanstvenim
konceptima.

Uz interes za aktivnosti kriminalaca i nacine zivota marginaliziranih skupina, kulturalnu
kriminologiju, kako je istaknuto, osobito zanimaju i utjecaji sredstava masovne komunikacije i
popularne kulture na sliku kriminaliteta i prakse formalne socijalne kontrole, $to se tumaci kao
rezultat slozenih kulturoloskih procesa. 1z toga slijedi jedno od temeljnih pitanja koje postavljaju
kulturalni kriminolozi. To nije pitanje sto je zloCin, nego kakva se predodzba o zlo¢inu stvara
posredstvom masovnih medija i artefakata popularne kulture, s namjerom laksega pronicanja u
bit zlo¢ina 1 naCine na koje drustvo kontrolira takve pojave. Zlo¢in se ne shvaca kao nesto
unaprijed zadano, ve¢ kao plod meduodnosa pojedinaca i drustvenih skupina, pri ¢emu vaznu
ulogu u razumijevanju tih procesa ima i semanticka analiza znaCenja skrivenih u jeziku
(Ignjatovi¢ 2009: 123). Iz uvida u znanstvene interese suvremenih kriminologa postaje jasno
zasto su usmjereni na mnoga podruéja drustvenoga zivota, poput svakodnevnih razgovora na
radnim mjestima i autobusnim postajama, zatim na filmove, animiranu gradu rac¢unalnih igara,
proucavanje medija, na popularne knjizevne Zanrove, kriminalne trilere ili biografije serijskih
ubojica.10

Takvi interesi uvjetovali su i drukéije metodoloske pristupe problematici. Oni se

umnogome razlikuju od pristupa akademske kriminologije ¢ija je dominantna istrazivacka

10 Osobit interes za biografije zlo¢inaca pokazuje narativna kriminologija. Navest ¢u primjer norveskog terorista Andersa Behringa Breivika i
njegova manifesta na 1500 stranica, naslovljenog 2083 europska Deklaracija neovisnosti. Tekst manifesta bio je vrijedan izvor za sociologe i
kriminologe koji prouc¢avaju narativne i diskurzivne elemente zlo¢ina jer se u njemu nalaze iscrpni i detaljni opisi po¢initeljeve slike 0 samomu
sebi, njegova zivotna prica te razlozi napada. IstraZiva¢i najéesce vrlo tesko i sporo dolaze do takvih informacija. Tekst norveskoga autora i
jednog od utemeljitelja narativne kriminologije Sveinunga Sandberga ,,Are self-narratives strategic or determined, unified or fragmented?
Reading  Breivik’s  Manifesto in  light of narrative criminology?” u  hrvatskome prijevodu  dostupan je na:
http://www.stilistika.org/stiloteka/rasprave/stil-i-zlocin/142-jesu-li-autonarativi-strateski-ili-zadani-koherentni-ili-fragmentirani
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tehnika kvantitativna analiza podataka koja dokida nekoliko specifiénih aspekata zlo€ina:
njegovu Zzivotnost, dinamizam i kulturoloSki sadrzaj koje administrativni sustav krivi¢noga
pravosuda liSava znacenja. Tako dobiveni podatci, smatraju kulturalni kriminolozi, sluze
neprekidnom odrzavanju mitova na kojima pociva ustaljenja drustvena slika o kriminalu.
Umjesto prija$njih metodoloskih zahvata, kulturalni kriminolozi razmisljaju o novim analizama
vidljivih i skrivenih znacenja blizih estetici. Primjerice, odredeni metodoloski postupci preuzeti
su od interakcionista, osobito oni uz pomoc¢ kojih se radi na etnografskoj slici kriminaliteta
(anamnesticki eseji 1 autobiografije), a negdje se koriste fotografije, filmske i video-snimke i
analiziraju popularni romani koji utje¢u na predstavu o zloCinu i prijestupnicima. Proizvodi
,»izmisljene realnosti“, poput romana ili filmova, fikcionalni su materijali koji sluze kao alati u
analitickim razmi$ljanjima o idejama iz kriminologije i sociologije kako bi pomogli u
objasnjavanju koncepata Kkoji ostaju nedoreCeni analitickim diskurzom. S druge strane,
metodoloski zahvati, iako se temelje na netradicionalnim izvorima informacija za znanstvenike,
osobito su korisni u objasnjenju znacaja imaginativnoga i kreativnhog misljenja u podrucju
drustvenih znanosti (Frauley 2010).

Prema teoreticarima okupljenima oko kulturalne kriminologije, teorije klasi¢ne
kriminologije zasnovane su na pretpostavkama instrumentaliziranoga razuma pri ¢emu im
nedostaje intelektualni potencijal kojim bi se proniklo u bit kriminaliteta: zadovoljstvo,
uzbudenje, bijes, rizik i druge emocije koje prate izvrSenje krivicnoga djela. Upravo iz te pozicije
moguce je objasniti razna suvremena sjecista kriminala i kulture, primjerice agresivno nadziranje
alternativnih supkultura, konzumiranje kriminala kao ugodnoga uzbudenja i zabave, pomicanje
uvijek spornih granica izmedu umjetnosti i pornografije, glazbe i politi¢ke provokacije, zabave 1
agresije, kriminala 1 otpora. Na tim kontrapunktovima kulturalni kriminolozi pokuSavaju
objasniti politicku ekonomiju kriminala, lociraju¢i je unutar dinamike svakodnevice, izmedu
dvosmislenosti svakodnevnih prekrsaja i kontrole.

Sve su to razlozi koji su usmijerili osnovne metode kulturalnih kriminologa k
tekstualnom, semiotiCkom i vizualnom analitickom pogledu, dok su neki radovi obiljezeni
oblicima ekstremne etnografije. Etnografska je metoda kulturalnim kriminolozima omogucila put
do situacijskoga znacenja i simbolizma konstruiranoga unutar kriminalnih supkultura i dogadaja.

Kulturalna kriminologija, u tom smislu, konceptualizira nezakonite supkulture kao kolektive
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zajednickih znacenja 1 percepcija, povezanih razradenim simbolicnim kodovima i sracunatim
kriminalnim pothvatima. Prelazak analitickih granica akademske kriminologije 1 tu ¢e cesto
usmjeriti istrazivacki fokus prema djelima popularne kulture, radovima mnogih umjetnika,
pisaca, glazbenika, filmasa, performera i dokumentarista (Ferrell i sur. 2008: 79). Cilj ovakve
strategije kriticki je pristup tekstovima koji tematiziraju kriminalne pojave, uzroke ili kontrolu
kriminala. No, u obzir se uzimaju i filmski i televizijski prikazi kriminala u pokusaju
dekonstruiranja slika zlo¢ina u umjetnickim djelima, a za nas je 0sobito vazno ispitivanje
kulturalnih znacenja razli¢itih kriminalnih fenomena u romanima o kriminalu. Jedan od interesa
kulturalnih kriminologa ti€e se i istrazivanja pojavnosti kriminala koji se ,,pakira“ 1 prodaje kao
zabava, bilo u obliku filmova, realityja, ratunalnih igrica, kriminalistickih romana ili hip-hopa,
Sto otvara pitanje uzrokuje li i navodi konzumacija ovakvih sadrzaja na zlo¢in s obzirom na
njihov kriminogeni karakter i sadrzaj.11

Sve do pojave kulturalne kriminologije, desetlje¢ima su artefakti popularne kulture u
istrazivanju kriminala smatrani materijalom nedostojnim ozbiljnije analize. Stripovi, filmovi,
nogometne utakmice i supkultura huligana, fotografije s mjesta zlo¢ina ili romani o kriminalu,
bili su u ofima znanstvenika puka zabava koja nije zavrjedivala tretman poput proucavanja
podataka temeljenih na statistikama o ubojstvima, pljackama ili pronevjerama. Konvencionalne
metode klasi¢ne kriminologije donose mnoge spoznaje o odredenim tipovima zlo¢ina, no
kulturalni kriminolozi uputili su na jednu vaznu ¢injenicu: naime, prijasnja istrazivanja mogla su
biti pazljivo dizajnirana za urednu izvedbu 1 Ciste rezultate koji bi zavrSavali razvrstani po
drzavnim uhidbenim statistikama, najéeS¢e prikazivani u setovima tablica. Slicno je i s anketama
koje takoder mogu biti konstruirane precizno podesenim pitanjima i odgovorima i poslane na
unaprijed odredene popise ispitanika, a potom prikupljene u tablice (Ferrell i sur. 2008: 159).

Vazan utjecaj na metodologiju kulturalnih kriminologa imao je rad austrijskoga filozofa,
jednoga od najznacajnijih suvremenih teoretiCara i kriticara spoznaje Paula Feyerabenda, s
idejom da bi znanstvena metodologija trebala omoguciti prostor idejama koje Zelimo razmatrati.
U studiji Protiv metode (1987) Feyerabend skicira takozvanu anarhisticku teoriju spoznaje

tvrde¢i da se ne bi, ako je rije¢ o kakvoj novoj teoriji, odmah smjela upotrijebiti uobicajena

1 Ovaj tip istrazivanja nece biti temom rada te ¢u samo uputiti na nekoliko tekstova i zbornika. Jedan od njih je ,,Rap, Cops and Crime* Marka
Hamma i Jeffa Ferrella, objavljen u ¢asopisu ACJS Today 1994. godine. Uputio bih i na zbornik That’s the Joint!: The Hip-Hop Studies Rieder,
urednika M. Formana i M. A. Neala iz 2004. godine.
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mjerila za odlu¢ivanje o njezinu opstanku. Moguce nedosljednosti, nedostatnosti empirijskih
sadrzaja ili proturjecja pokusnih rezultata takoder ne bi smjeli biti preprekom razradi odredenoga
gledista koje pokusavamo dokazati.

Utjecaji Feyerabendovih ideja ne iznenaduju s obzirom na to da njegov rad predstavlja
ostru kritiku racionalizma 1 scijentizma, odnosno, kako tvrdi, europocentrizma i1 Sovinizma
scijentistiCko-znanstvene  samointerpretacije i svakoga autoritarnog tipa miSljenja i
predstavljanja. Cilj je izbje¢i dogmatizam metode i teorije, principa misljenja koje je
nepromjenjivo. Svojom kritikom ovaj filozof zelio je uputiti na Cinjenicu da znanost kakvu
poznajemo ,,zaleduje* vazne dijelove procesa u povijesti znanosti. Povijest znanosti nisu samo
¢injenice i iz njih proizisli zakljuéci, nego i sva znanstvena slozenost, kaos, pogreske, zablude
kakvi su, na koncu, i umovi ljudi koji stvaraju znanost (Feyerabend 1987: 11). Za Feyerabenda
znanost je daleko nemarnija i iracionalnija nego $to njezina metodoloska slika pokazuje jer ,,ono
Sto izgleda kao 'nemarnost', 'kaos' ili ‘oportunizam’ kad se usporedi s takvim zakonima ima
najvazniju funkciju u razvoju upravo onih teorija koje danas smatramo za bitne dijelove naSe
spoznaje prirode* (Feyerabend 1987: 169).

Suvremena kriminoloSka usmjerenja, poput kulturalne i narativne kriminologije, samo
zele razumjeti nekoliko glediSta odredenoga fenomena, zbog cega predano teze izgraditi pluralnu
metodologiju. MetodoloSka urednost i intelektualna hermeti¢nost za ove su znanstvenike odlike
intelektualne arogancije koje upucuju na zastoj i propadanje jer samo metode koje nisu do kraja
koncipirane 1 izgradene, prema njithovu miSljenju, sugeriraju intelektualnu Zivost 1 disciplinarnu
vitalnost. Jedini na¢in na koji odredena disciplina moze napredovati Krije se u neposStovanju
pravila koja je definiraju. Ferrell ¢e istaknuti da istrazivacke metode i statisti¢ka analiza podataka
zanemaruju nepregledna podru¢ja drustvenoga 1 kulturnog Zivota gdje se ,,ljudske tragedije gube
u labirintima tablica“. Razumijevanje suvremenoga svijeta i njegovih fenomena zahtijeva
kontekstualizirano istrazivanje unutar uvjeta njegove reprezentacijske dinamike, simbolic¢kih
diskurza i stilisticke neodredenosti. Ako rezultati kriminoloskih istrazivanja teze znanstvenoj i
spoznajnoj relevantnosti te Zele reflektirati ovaj svijet, metodologija mora pratiti aktualne
spoznaje niza razli¢itih znanstvenih polja (Ferrell 1 sur. 2008: 174).

NajlakSe ¢emo razumjeti primjenu analitickih spoznaja kulturalne kriminologije na

knjizevni tekst ne shvatimo li ga kao unitarni entitet koji se analizira, nego ukoliko pokusamo
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shvatiti njegova znacCenja uvjetovana druStvenim 1 kulturalnim procesima. To znaci pokusati
razumjeti koncepte i kategorije koje se razvijaju iz meduigre teksta i istrazivaca ili teksta i drugih
tekstova, i to tako da se, jednostavno, granice fikcije i ne-fikcije u¢ine poroznima.

Cini mi se da ba§ na ovome mijestu, kada je o metodologiji rije¢, treba uputiti na
zanimljiv primjer kriminalistiCke pripovijetke Pavla Pavli¢ica Dobri duh Zagreba iz istoimene
zbirke kriminalistickih pri¢a. Trenutak je to kada najplodniji domaci autor kriminalisticke
literature u nas pocinje svoj rad kao pisac krimica. Redatelj Zoran Tadi¢ 1981. godine
ekranizirao je tu pripovijetku s manjim izmjenama u odnosu na knjizevni predlozak.1? Na film
Zorana Tadica prije svega podsjecam zbog izmijenjena naslova — Ritam zlocina, $to nedvojbeno
upucuje na znacajnu tematsku preokupaciju pripovijetke — statistiku.

Pravni leksikon (2007: 1513) statistiku definira kao znanost o0 metodama i postupcima
prikupljanja, prikazivanja, analiziranja 1 interpretiranja masovnih pojava brojcanim
izraZzavanjima. Brojc¢ani podatci dobiveni mjerenjem i opazanjem pojava metodama statisticke
analize omogucuju predvidanje buducih kretanja neke pojave, meduovisnost s drugim pojavama
I njihov utjecaj na okruzenje. Statistika je u biti tehnika prikupljanja podataka sa statusom
samostalne metodoloske discipline koja omogucava odredene zakljucke. Ona omoguéuje
pracenje delinkvencije kao masovne pojave, spoznaje 0 rasprostranjenosti, strukturi i njezinoj
dinamici. Jednom rijecju, statistika je i tehnika koja sluzi pracenju ,ritma zlo¢ina“ kako bi se
naknadno osmislile mjere antikriminalne politike (Derencinovi¢ 2008: 6).

Glavni junak Pavli¢i¢eve pripovijetke Valentin Knez nece uspjeti posvjedociti sve receno
o statistici. Prije kratke analize morao bih konstatirati da pripovijetka Dobri duh Zagreba, u
nekim dijelovima, podsje¢a na manji traktat o kriminalu 1 statistici, u $to stjeemo uvid
zahvaljuju¢i razmisljanjima Valentina Kneza u trenutcima dok piSe svoj rad ,,Predvideni
zlo¢ini*. Cijeli njegov pothvat rezultat je neuobiCajena hobija ,,vodenja evidencije zloCina i
nesreca, pogibija, ubojstava, gazenja, klanja, davljenja i gusenja“ (Pavli¢i¢ 1976: 177).13 Knez
svojemu hobiju prilazi kao poslu s kojim ¢e moc¢i predvidjeti zlo¢in, tocnije ,.koji se i kakvi

zlocini javljaju, u kojem drustvenom sloju 1 s kojim motivima“ kako bi ,,utvrdio razmjere zlo¢ina

12 0 filmu Ritam zlocina vidi u: Filmski leksikon (ur. Kragi¢, B. i Gili¢, N.) 2003. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. str. 582-583.
13 valentin Knez podsjeéa na mnoge likove zlo¢inaca psihopata. Djela masovne kulture Cesto se za temu uzimala ,,zlo¢ina¢ke umove* psihopata
koji danju zive konvencionalni zivot da bi nocu vrsili najgnjusnije zlo¢ine. Taj obrazac preuzet je iz romana kao §to su Americki psiho Breta
Eastona Ellisa ili Dr. Jakill i Mr. Hide Roberta L. Stevensona i jedan je od najpopularnijih mitova suvremene kulture (Pakes i Wistone 2007,
prema Ignjatovi¢ 2009: 55).
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uopce, uzimajuci zlocin 'a priori' onako kako se obi¢no shvaca, naime, kao jedno od najvecih
drustvenih zala*“ (Pavli¢i¢ 1976: 179). lako nije bio o¢aran kriminalistikom i detektivskom
literaturom, statistikom je ispitivao ¢este kriminalne pojave kako bi na osnovi tih izucavanja
pomogao iskorjenjivanju drustvenoga zla. Izvor Knezovih spoznaja o ,znacCenjima te
pravilnosti®, njezine uloge u Zivotu grada koja uvjetuje funkcioniranje grada poput mehanizma,
bile su vijesti crne kronike prepoznatljivoga narativa. Na iste mehanizme racunaju i druStvene

institucije kontrole:

Pravilno 1 ritmi¢ko dogadanje zlo¢ina omogucuje da se svijet kre¢e naprijed, da u njemu
stvari budu logi¢ne i da se odvijaju prema o¢ekivanju. Zlo¢ini su, s jedne strane, moguci
samo u nekim, dosta velikim, razmacima, a njihovo kaznjavanje je ritmi¢no isticanje
uloge drustva i njezino usadivanje u naSu svijest. Remecenje toga ritma bilo bi pogubno.
Jer, pravilnost u dogadanju zlo¢ina jednako je bitna i nuzna kao izlazak sunca, kao
smjena godi$njih doba. Da toga nema, bilo bi nam uskrac¢eno snalazenje u svijetu, sve bi
poslo naopako i bilo bi poremeceno, kao kad bi sunce izaslo na zapadu. Ritam zlo¢ina je
zivotni ritam svakoga grada i cijeloga svijeta.

(Pavlic¢i¢ 1976: 182-183)

Pri dovrsetku studije u gradu Zagrebu se poc¢inju dogadati nepredvidive stvari, §to remeti
pokusaj uspostave kontrole nad gradom. Gradski ritam zlo¢ina ometa se nizom nepredvidenih
zlo¢ina, a kako bi ubrzao ritam, Knez odlucuje ubiti. O njegovu zlo¢inu ubojstva kao Citatelji

doznajemo posredno u $turom tekstu crne kronike:

Nocas oko dva sata, nepoznati zlo¢inac usmrtio je tvrdim, najvjerojatnije drvenim
predmetom, u Nehajskoj Josipa Jazbeca starog 51 godinu, sa stanom u istoj ulici. Uzrok
zlocina nije poznat ali se, kako su nam rekli predstavnici istraznih organa, najvjerojatnije
radi o pljacki. Istraga u toku.

(Pavlic¢i¢ 1976: 186)

Statistickom metodologijom glavni lik teZi proniknuti u ritmic¢nost zlo€ina, ali i pokazati

ritmic¢nost kaznjavanja, ¢ime istice ritualnu ulogu drustvenih institucija i svjedo¢i o moguénosti
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utjecaja moci na sliku o kriminalu. Takoder, vazan problem koji otvara ova pripovijetka jesu
podatci iz rubrika crne kronike iz kojih, na primjeru Kneza kao ubojice, ne doznajemo nista ili
doznajemo na kriv nacin o motivima zloCina. Unato¢ tomu, lik Valentina Kneza moze se
interpretirati sli¢no liku detektiva, poput racionalistickoga subjekta koji vjeruje u prosvijetiteljski
projekt razuma. Molvarec (2011) podsjec¢a da je Poeov C. Auguste Dupin prva takva figura u
povijesti kriminalistiCkoga zanra na Cijem tragu nastaje najslavnija figura detektiva uopée —
Sherlock Holmes, ¢ija je osnovna teznja kontrola nad Londonom i njegova zastita. Ipak, vazna je
tvrdnja Lehana (1998, prema Molvarec 2011: 37) koji smatra da se zbog teznje redu previda kaos
koji se skriva duboko ispod povrsine, pa su u takvom rakursu ¢itanja bogoliki detektivi poput
Sherlocka Holmesa samo majstori privida o moguénosti socijalne kontrole 1 ravnoteze u drustvu
(izraZzenoga kroz sinegdohu grada).

Pripovijetka pokazuje ono na ¢emu inzistiraju kulturalni kriminolozi u kritici statisti¢kih
analiza, a to je da je rije¢ o zanemarivanju nepregledna podru¢ja drustvenoga i kulturnog zivota u
kojemu se ljudske tragedije gube u labirintima tablica, a jedna od njih postat ¢e i sudbina
Valentina Kneza. U radikalnoj situaciji Pavli¢ieve pripovijetke pokazat ¢e se da statistika
previda moguénost kako i statisticar moze postati zlo¢inac. U ovome slucaju upravo statisticar
mijenja uvjet rasprave, prelazeé¢i iz podrucja ontoloskih zaklju¢aka u podrucje patoloskih
motivacija kako bi ocuvao privid harmoni¢nih drustvenih odnosa.l* Srz metodoloske pogreske
ovdje se obznanjuje u jazu izmedu fenomenologije stvarnosti 1 nedostatnosti znanstvenoga
prikaza te iste stvarnosti.

Vratit ¢u se kratko Feyerabendu koji u Kkritici znanosti i njezinu karakteru spominje ¢esta
numericka neslaganja i kvalitativne promasaje. Teorija, piSe Feyerabend (1987: 46), daje
odredeno numericko predvidanje 1 dobivenu vrijednost koja se razlikuje od predvidanja te
zakljucuje da je znanost puna numerickih neslaganja. U pripovijeci Dobri duh Zagreba teorijom
se, ipak, ne uspijeva objasniti kvantiteta stvarnosnih ¢injenica, budu¢i da je rije¢ o pokusaju da se

teorija ,,navede* na potpuno slaganje s ¢injenicama, $to rezultira zlo¢inom.

14 U tekstu Zorice Jurevic ,,Dobri duh Zagreba: psihoanaliti¢ki pristup Valentinu Knezu* na psihoanaliti¢kim postavkama tumaci se patoloska
motivaciju i lik Valentina Kneza. Tekst je dostupan na: http://www.uaos.unios.hr/artos/index.php/hr/eseji-3/jurcevic-z-dobri-duh-zagreba.
Ovakvo ¢&itanje PavliGiceve pripovijetke otvara prostor promisljanju sliénosti izmedu Freudove psihoanaliticke znanosti i kriminologije, od
njihova utemeljenja u znanstvenim uvjetima 19. stoljeca do slicnosti u razvojnim konceptima. Osobito vazna, s obzirom na podrucje knjizevnosti
kao predmet interesa rada, jest uloga knjizevnih tekstova u izgradnji i legitimaciji ovih dviju znanosti o ¢emu ¢e, kada je kriminologija u pitanju,
biti rijeci u nastavku rada.

66



Iako velik dio argumentacije kulturalnih kriminologa djeluje posve logi¢no, suocili su se
s nizom kritickih osvrta na mnoge razvojne i metodoloske aspekte svoje teorije. SrediSnja
primjedba na njihov pristup zlo¢inu i fenomenu kriminala najbolje se ogleda u tekstu Steva Halla
i Simona Winlowa (2007: 83) gdje tvrde da je kulturalna kriminologija ,,napustila strukturnu
analizu 1 kriminogene makro teorije kauzalnosti u korist subjektivistiCkog kulturalizma*®. Mnogi
kriticari zamjeraju im Sto u istrazivanjima daju prioritet tabloidima, filmovima, knjizevnim
tekstovima, grafitima i drugim djelima popularne kulture, smatraju¢i da takav pristup devalvira u
obi¢an ukras kriminologije te da je rije¢ o mastovitoj vjezbi kojoj nedostaje politickoga
angazmana i transformativnoga potencijala. No, koriste¢i dinamicke metode i alternativne
estetske alate, kulturalna se kriminologija tezi suociti s na¢inima nastajanja mo¢i i kontrole u
kasno modernom svijetu, ¢ime se razotkrivaju Cesto nezapazene mogucnosti svakodnevnog
djelovanja i otpora. Uostalom, u svijetu u kojemu se mo¢ sve viSe ostvaruje posredstvom
reprezentacija i simbolickih konstrukcija, borba protiv te mo¢i i1 kontrole postaje kulturalna po
svojoj prirodi. Cesto se zamjera kulturalnim kriminolozima da katkad u svojim radovima zlogin i
kriminalitet romantiziraju, marginalne skupine idealiziraju, a da ovi kriminolozi, nastojeci
proniknuti u kulturalne navike kriminalaca i njihov nacin misljenja, gotovo postaju neizravni
sudionici kriminalnih dogadanja, gubeéi distancu koja je pretpostavka znanstvene objektivnosti
(Ignjatovi¢ 2009: 123).

S obzirom na primjedbe, odgovor bi bio kako ovakav znanstveni stil s fokusom na polje
reprezentacije nije apstraktna dekoracija, nego teorijski alat kojim se osporava i pregovara oko
stvarnosti kasnoga modernizma, ponajvise na podru¢ju kaznenoga prava i koncepata koji su nam
poznati iz kriminologije. Kulturalna kriminologija nastoji izgraditi kriti¢niji kriminolo§ki
znanstveni model sposoban proniknuti u sustav reprezentacije koja reproducira mo¢ i kontrolu.
Na koncu, rije¢ je o znanstvenome usmjerenju koje se jo§ razvija, no ¢ija je namjera
konceptualizirati i proucavati kulturu na razini kaznenoga djela, ali i na razini supkulturnoga,
medijskog i kulturnog fenomena.

U narednome dijelu prikazat ¢u genealogiju discipline tako da ¢u istaknuti najvaznije
teorijske dijelove prve kriminoloske Skole Cesarea Lombrosa kako bih naglasio kulturnu i

svjetonazorsku utemeljenost ove znanosti koja se izvorno nastojala  prikazati
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prirodno-znanstvenom i ¢isto empirijskom. Rije¢ je o uvidima autora iz podrucja kulturalne
kriminologije koji se mogu shvatiti 1 kao postmodernisticka kritika metanarativa klasicne
kriminologije kao jednog od temelja modernoga druStva. Posebno ¢u izdvojiti mjesta U
Lombrosovu radu gdje je knjizevnost instrumentalizira kao dokazni materijal za dvojbene
znanstvene teorije. Bit ¢e rije¢i o dvjema pozicijama koje su uvelike oblikovale ovaj narativ:
znanstvenoj i ideolosko-politi¢koj, no obje, $to je danas nedvojbeno, sa snaznom sublimacijom

kulturalnih uvjeta svojega vremena.
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6. Utjecaj kulturnih praksi na razvoj kriminologije

Povratkom u proslost discipline napravit ¢u odmak od kronoloskoga redoslijeda iz dvaju
vaznih razloga. Prvi je pokazati da je kriminologija ,,uvijek ve¢* kontaminirana kulturoloskim
¢imbenicima, a drugi proizlazi iz prvoga i ti¢e se konkretnih prozimanja kriminologije i
knjizevnosti, njihovih medusobnih odnosa i utjecaja. U ovomu dijelu Zelim predogiti i nacine na
koje je hrvatska knjizevna kultura pregovarala sa spoznajama prve kriminoloSke $kole nastale na
temeljima pozitivisticke metodologije te na konkretnim primjerima uputiti na vaznost
drustvenoga, politickog i znanstvenog konteksta na nastanak i razvoj kriminoloske proze.

Filozofija prosvjetiteljstva, razvoj prirodnih znanosti i ucenje francuskoga filozofa i
sociologa Augustea Comtea u 19. stolje¢u snazno su afirmirale filozofiju utemeljenu na
regulama istrazivackih vjestina prirodnih znanosti kojima se cjelokupna spoznaja zasniva na
utvrdivanju empirijski provjerljivih zavisnosti medu pojavama (Kolakowski 1972). Filozofija
pozitivizma tako je odredila ,,elementarne Cestice” 1 metodologiju kaznenopravnih znanosti,
najizrazenije u talijanskoj pozitivistic¢koj Skoli s kraja 19. stolje¢a. No, suvremene znanstvene
spoznaje pokazale su da su umjetnicke i kulturne pretpostavke toga vremena imale vaznu ulogu u
oblikovanju kriminologije koja je tek bila u zacetcima. Takav uvid vodi k zakljucku da je
racionalisti¢cki duh pozitivizma uvelike bio oblikovan umjetni¢kim senzibilitetom tadasnjega
vremena.

Razvoj prirodnih znanosti znacio je i oblikovanje mnogih znanstvenih polja — medicine,
psihijatrije, psihologije, biologije, klinicke kriminologije — ¢ija je zadaca bila propitati ustaljene
ideje o Covjeku, njegovu tijelu 1 suodnosima s drugim oblicima Zivota, dovodec¢i u pitanje ideju
identiteta ljudske vrste. Covjek od toga doba nestaje kao jedinstveno bi¢e oblikovano na sliku
Bozju i postaje zvijer medu mnogima, blizi majmunu nego bozanstvu. Tjeskobe identiteta
ogledaju se u razli¢itim tvorevinama kulture 19. stoljeca: prolazna ljepota Doriana Graya s
raspadaju¢om slikom njegova portreta, Henry James objavljuje Okretaj zavrtnja, a junaci
mnogih knjizevnih djela postaju vampiri. Mary Shelley i Edgar Allan Poe u svojim djelima
naglaSavaju uzas, ¢udesno i1 egzoti¢no te razli¢ite ljudske ranjivosti i abnormalnosti, nadnaravne

pojave 1 manije. Teorija degeneracije takoder je snaZzno utjecala na narativ tada nastajuce
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znanosti o kriminalnim pojavama i fenomenima, destabiliziraju¢i dotad prihvacdene granice,
kategorije i pojmove ljudskoga identiteta. PoniStavajuéi integritet i ¢vrsto¢u vrsta, Darwin je
prirodni poredak opisao kao poremecaj koji identitet vrste obiljezava mijeSanjem i protokom, $to
je vazna znanstvena platforma za ondaSnje znanstvenike i eksplanatorni okvir mnogih teorija
(Rafter i Ystehede 2010).

Rekonstruiraju¢i povijest nastanka kriminologije Wayne Morrison u tekstu ,,Lombroso
and the Birth of Criminological Positivism: Scientific Mastery or Cultural Artifice? (2004)
upucuje na utjecaj kulturoloskih elemenata u podruéje znanstvenoga pozitivizma u kreiranju
kriminoloske znanosti. Supostojanje prosvjetiteljske racionalnosti i kulturalnih mehanizama
tumaci kao lice i nali¢je istoga fenomena proizvedenoga u sluzbi nekadas$nje europske modi.
Suprotno prihva¢enom samopredstavljanju da se beskompromisna znanost temelji na tehnikama
reprezentacije — mapiranju, katalogiziranju i mjerenju podataka procis¢enih od ,kulturnoga®,
svjedo¢i rad talijanskoga lije¢nika i1 ,,oca moderne kriminologije“ Cesarea Lombrosa,
znanstvenika Cije je mjesto u intelektualnoj povijesti do danas dvojbeno i paradoksalno. Ipak,
vaznost njegova rada ocituje se u dvjema kapitalnim studijama: L'uomo delinquente (1876), prve
u podru¢ju kriminalisticke znanosti, i La donna delinquente (1893), osnovne u ustrojavanju
samostalnoga studija Zzenskoga kriminaliteta (Rafter i Ystehede 2010: 264).

Pojednostavljeno, osnovne se ideje Lombrosove znanosti mogu predstaviti kao pokusaj
identifikacije odredenoga postotka ljudi, koji prijedu granice moralnih kategorija i pocine kakav
zlo€in, kao takozvanih rodenih kriminalaca. Njihova djela nisu odredena poticajima ili izborima
razuma, pa im se i ponaSanje kvalificira kao atavisti¢ko i naslijedeno od dalekih predaka, kao
simptom ostavstine prijasnjih evolucijskih perioda. Rezultat legitimacije evolucijskom
perspektivom unutar ove prilicno materijalisti¢ki reducirane teorije bio je taj da je odredena
skupina ljudi priskrbila status primitivnih bic¢a od kojih se drustvo ima pravo braniti, a prvotna
zadaca kriminoloSke antropologije postat ¢e identifikacija takvih pojedinaca utvrdivanjem
njihovih tjelesnih anomalija.

Kako bi postigao zacrtane ciljeve, Lombroso je koristio brojne metode od kojih je

najznacajnija antropometrija — mjerenje dijelova ljudskoga tijela, s uvjerenjem u to da se tako
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moze mnogo doznati o odredenoj osobi, u ovome slu¢aju o kriminalnom prijestupniku.1> Teorije
koje je ovaj znanstvenik razvijao temeljene su na pretpostavkama postojanja kategorije
,rodenoga kriminalca“ pretvorenoga u predmet spoznaje poput bilo kojega drugog prirodnog
fenomena. Time se poticala socijalna marginalizacija ovakvoga tipa ljudi, i to kako bi se
ostvarivala temeljna namjera nove znanosti — procis¢avanje druStvenoga tijela i naknadna
kontrola te prouc¢avanje u ime oslobadanja ljudske vrste od kriminalne patologije.

Ostavimo li po strani kulturalne i znanstvene preokupacije koje su oblikovale
kriminolosku znanost, dolazimo do politickoga nauma projekta talijanskih pozitivista. Njihova
prikrivena utilitaristicka pozicija preklapa se s uvidima Michaela Foucaulta u djelu Nadzor i
kazna o procesima devetnaestostoljetne reforme kriviénoga pravosuda. Foucaltove teze vazne su
jer je dekonstruirao diskurze ukljuéene u proizvodnju zlo¢ina, ali i jer se u periodu mnogih
preinaka kaznenoga pravosuda nalaze socijalni izvori kriminoloske proze. Govorimo, dakle, o
vremenu kada se naglasak sve vise prebacuje s osvete na kaznu i kada zlo¢inac postaje objektom
kaznene intervencije, ¢ime ga se nastoji popraviti i preobraziti nizom kaznioni¢kih praksi.
Lombrosova je antropoloska kriminologija ujedno posljedica tadaSnjih pravnih kvalifikacija 1
medicinskih spoznaja koje su omogucile znanstvenu kvalifikaciju prijestupa i pojedinca kao
prijestupnika u novom dobu za kazneno pravosude. Tada se kazneno pravosude pocinje
suzdrzavati od tjelesnoga aspekta kazne prepustajuci ga razli¢itim nadzornicima, lije¢nicima,
zatvorskim svecenicima, psihijatrima, psiholozima 1 odgajateljima. Cijeli se skup
procjenjivackih, dijagnostickih, prognostickih 1 normativnih sudova pocinju ticati okrivljenika
koji su se smijestili u okosnicu kaznenoga sudenja. U mnogobrojnim procesima reforme
pravosuda Foucault posebno analizira nestanak mucenja, ¢ime nestaje i ,,kaznena predstava“ te
tijelo kao glavna meta kaznene represije, sto mijenja ,kotacice u egzemplarnom mehanizmu

kaznjavanja“ (Foucault 1994: 9). Ukratko, kaZnjavanje napusta podruéje svakodnevnoga

15 Ideja da se prema izgledu necijega lica mogu prepoznati kriminalac, genij ili ludak poznata je jos od anti¢kih Grka. Djelo Physiognomonica,
¢ije se autorstvo pripisuje Aristotelu, opisuje veze tijela i karaktera. U srednjem vijeku fizionomija i hiromantija (proricanje sudbine iz dlana)
takoder su se bavile prepoznavanjem necijega karaktera i predvidanjem buducnosti osobe, tumaceéi znacajke lica ili dlana. Heinrich Kramer,
njemacki inkvizitor Katoli¢ke crkve, 1486. objavio je priruénik za “lovce na vjestice” Malleus Maleficarum, nasiroko koristen diljem europskoga
kontinenta izmedu 1487. 1 1520., gdje opisuje razliCite kategorije vjestica i Stetu koju mogu nanijeti drustvu. Krajem 18. i pocetkom 19. stoljeca
ustanovljene su grafologija i frenologija. Grafologija ja bila usredoto¢ena na izu¢avanje rukopisa osobe, s uvjerenjem U to da je mogucée spoznati
aktivnosti mozga i ljudski karakter, dok je frenologija analizirala karakter i temperament mjerenjem lubanje. Tezama o vezi izmedu fizickoga
izgleda, osobnosti i rizika za drustvo, osobito rizika kriminala, kriminalnom antropologijom i brojnim publikacijama Cesare Lombroso ¢e
pokusavati legitimirati i pruziti znanstvenu odrzivost ovakvih istrazivackih metoda (Siegel 2013). Svaka navedena teorija tezila je, kako je
razvidno, prevenciji kriminala u ime dru$tvene kontrole te vra¢anju socijabilnih navika kao svrhe kaznjavanja.
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opazanja i prelazi u podruéje apstraktne svijesti.

To je vrijeme prve polovice 19. stoljeca, izmedu 1830. i 1848. godine, kada se nestanak
mucenja moze smatrati gotovo prihva¢enim i kada se pravo kaznjavanja premjesta s vladarove
osvete na obranu druStva. U tim se procesima ogleda politicki naum nadgledanja bezakonja,
uopc¢avanje kaznene funkcije i ogranicavanje kaznene vlasti radi nadzora nad njom. Tocnije, to je
vrijeme kada se kaznjavanje pocinje birokratizirati. Foucault u tim procesima prepoznaje dvije
linije objektiviranja: zlo¢in i zloCinca. Zlo¢inac se oznacava kao svaciji neprijatelj koji je istupio
iz okvira (drustvenoga) ugovora. Sada je do njegova progona svima stalo, odbacuje se ,,na drugu
stranu®, diskvalificira kao gradanin te postaje nositeljem divljega dijela prirode, tj. zlikovac,
¢udoviste, mozda i ludak koji je i dalje tek zamiSljeno sjeciSte u kojemu se sastaju teme politicke
kritike i likovi imaginarnoga. Upravo tada postaje i objekt ,,lije¢enja*, da bi se naknadno homo
criminalis definirao u polju spoznaje. S druge je strane zlo¢in odnosno pitanje njegova nadzora
proracunatom ekonomijom kaznjavanja ucincima kaznene vlasti koja propisuje odredene taktike
djelovanja, s obzirom na sve pocinitelje krivicnoga djela — organizaciju spre¢avanja zlo€ina,
pustanje u opticaj predodzbi i znakova, prilagodavanje kazni sve sitnijim varijablama i sli¢no. Ta
vrsta objektiviranja, tvrdi Foucault (1994: 104), dovela je do brzih i odlu¢nijih ucinaka
povezanih s reorganizacijom kaznene vlasti: normativizacije kazni, proceduralnih propisa,
kodifikacije i definiranja prijestupa, za $to je najvec¢i oslonac pronasla u ,,ustaljenom diskurzu
ideologa“ koji je, izmedu ostaloga, predodzbama i znakovima davao podlogu za izvrSavanje
mo¢i nad ljudima, pod¢injavanjem tijela putem nadzora nad idejama, sluzeéi se semiologijom
kao orudem. Politika predodzbi, za razliku od kaznene politike orijentirane na ritualno mucenje
tijela, pokazala se djelotvornijom. Ona nije izvodena samo iz teorija o drustvu i pojedincu, nego i
tehnologijama ,tananih, djelotvornih i S$tedljivih moéi“ (Foucault 1994: 104) u opreci S
raskoSnom rastro§nos¢u vladareve moc¢i. Temeljna namjera bila je oblikovati ¢vrstu vezu u

misaonom slijedu pri pomisli na zlo€in i kaznu kao najdjelotvorniji kontrolni mehanizam.6

16 petar Novoselec (2007) navodi da je ideja kaznenoga zakona &ija je koncepcija prava kaznjavanja isklju¢ivo preventivna, utilitarna i
korektivna, bez govora o mehanizmima kojima je ostvarivana, poznata jo§ od Platona koji u spisu ,,Protagora“ zagovara primat generalne
prevencije: ,,Tko ho¢e razumno kaznjavati, ne ¢ini to zbog pocinjenog zla, nego zbog buduénosti, kako taj ovjek ubuduée ne bi ¢inio zlo, ali ni
netko drugi posto vidi kako je ovaj kaznjen“. Novoselec navodi da su se i prosvjetitelji, na ¢elu s Montesquieuom, zauzimali za ublazavanje
kazni, smatrajuci da ¢e zlo€in prije sprijeéiti izvjesnost kaznjavanja nego strogost kazne. Na tom je tragu bio i Cesare Beccaria koji polazi od
Rousseauove teorije drustvenoga ugovora, ukazujuéi na pravo drzave na represiju, ali i upuéuje na njezine granice. Prema ovomu autoru, svrha je
kaznenoga zakona isklju¢ivo preventivna, a da bi se ona postigla nuzna je izvjesnost izricanja kazne. Osnovna ideja engleskoga filozofa Jeremyja
Benthama jest da kazna mora biti takva da pocinitelj ima viSe interesa suzdrzati se nego pociniti kazneno djelo. Najblizi u postavljanju platforme
za mehanizaciju tzv. primata generalne prevencije jest jedan od vodecih njemackih prosvijetiteljskih teoreti¢ara kaznenoga prava. To je Anselm
von Feuerbach koji je zastupao teoriju psiholoske prisile prema kojoj zakon svojom prijetnjom kaznom vrsi psihicku prisilu na potencijalne

72



Dovodec¢i u suodnos Lombrosovu antropolosku kriminologiju i Foucaultovo tumacenje
reforme kaznenoga pravosuda postaje o¢ito kako pod imenom zlocina i prekr$aja nije rije¢ samo
o pravnim predmetima definiranim zakonima, nego se istodobno prosuduje strastima,
instinktima, anomijama, neprilagodenosti, slabostima, utjecajima sredine i naslijeda. Foucault ¢e
ustvrditi da se ,.kaznjavaju agresije, ali kroz njih i agresivnost; silovanja, ali istodobno i
perverzije; umorstva koja isto tako predstavljaju nagone i zelje* (1994: 17). Sudi se uvijek
,sjenkama iza elemenata parnice™ jer u presudu ne ulaze samo okolnosti pocinjenoga djela, ve¢ i
nesto $to se pravno ne moze kodificirati. To je poznavanje zlo¢inca i procjena koja se 0 njemu
donosi, ono $to se moze znati o odnosima izmedu njega, njegove proslosti i njegova zlocina, ono
Sto se od njega moze ocekivati u buducénosti zahvaljujuéi suceljavanju 1 prelamanju
devetnaestostoljetnih diskurzivnih praksi iz podruc¢ja medicine i pravnih znanosti. Foucault
upucuje na jo$ jednu vaznu Cinjenicu —da se pod izgovorom objasnjenja djela kriju nacini na
koje se pojedinac moze kvalificirati. Upravo je kriminoloski diskurz odigrao vaznu, ako ne i
najvazniju, ulogu sa svojom funkcijom da prekrSaje sluzbeno uvrStava u polje predmeta
podloznih znanstvenoj spoznaji te da mehanizmima zakonskoga kaznjavanja pruzi opravdanje za
djelovanje (Foucault 1994: 18).

Kako sam naznacio, vazno je sagledati i politicku dimenziju Lombrosova projekta, koja
je oduvijek isla ukorak s kriminologijom, §to ¢e biti tema drugoga dijela ovoga rada. U slu¢aju
Lombrosa, politicka je dimenzija odredena povijesnim trenutkom ujedinjenja Italije kojoj su u to
vrijeme prijetili politicki nemiri, odnosno kada je zemlju trebalo ujediniti i stvoriti jedinstveni
nacionalni identitet zbog goleme jezicne i kulturne raznolikosti. Definicija ,,normalnoga‘
talijanskog drzavljanina pretpostavljala je i definiciju onoga koji odstupa od norme. Primitivni,
degeneri¢ni, kriminalni, ludi i nezdravi, dozivljavani kao fizi¢ki i moralno ,,drugi®, kategorizirani

su kao inferiorni u odnosu na slobodne gradane moderne nacionalne drzave. ,,Normalni‘

pocinitelje. Ta ¢e vrsta prisile, prema Feuerbachu, biti djelotvorna ako je zlo Sto ga predstavlja kazna vece od nezadovoljstva do kojega dovodi
neudovoljavanje porivu da se pocini kazneno djelo. Drugim rije¢ima, sva ova racionalisticka shvacanja da ¢e u borbi motiva teznja da se izbjegne
kazna nadvladati poriv da se pocini kazneno djelo bila su u srediStu rasprava o teorijama zakona i zlo¢ina u izradi modernih zakonika, u novo
doba za kazneno pravosude od konca 18. i prve polovice 19. stoljeca.

Izdvojio bih i zapaZanje Charlesa Dickensa u knjizi Biljeske iz Amerike za opéu uporabu, koje navodi Roth (2016: 140), u kontekstu pravosudnih
reformi, ali i posjete pensilvanijskoj kaznionici Eastern State 1842. godine, $to Dickens biljezi kao ,rigidan, strog i beznadan u samotnome
zatvaranju®, dodajuci kako smatra da je ,,okrutan i pogreSan“ i da je ,,svakodnevno poigravanje tajnama uma“ zapravo ,,neizmjerno gore od
svakog oblika mucenja tijela“.

Michael Foucault (1994: 104) citira autora iz 18. stolje¢a Servana koji je zakljucio da pomisao na zlo¢in i pomisao na kaznu trebaju bez razmaka
slijediti jedna drugu, i da je to preduvjet postajanja pravim gospodarem nad svojim gradanima. U nastavku Foucault navodi misao istoga autora
koji tvrdi da ,,nejaki despot svoje robove moze sputati Zeljeznim lancima, no pravi ih politi¢ar daleko ¢vrsée vezuje lancem njihovih misli®.
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talijanski politicki subjekt mogao je biti osiguran klasifikacijom onih koji su se nasli s druge
strane ograde civiliziranoga drustva, upravo kako ih je definirao Lombroso (McKay 1996: 35).

Uz to, politickom ujedinjenju Italije, preciznije kolonizaciji talijanskoga juga, protivile su
se tri druStvene skupine - seljaci, pljackasi (briganti) i anarhisti. Pljac¢kasi su predstavljali
idealnu drustvenu skupinu pomocu koje se Lombroso predstavljao domoljubnim znanstvenikom,
rjesavajuci socijalne probleme na znanstveni nacin, $to je takoder stavljeno u funkciju nedavnoga
ujedinjena talijanske domovine (Morrison 2004: 72). Talijanske razbojnike i lopove, poznate
brigante, spominje i Roth (2016: 161), svjedoce¢i da su poznati jo§ od 16. stoljeca, a 1860.
godine, neposredno prije zacetka Lombrosova projekta, dvije trecine talijanske vojske imalo je
zadacu nadzirati bandite na jugu, uglavnom u Kalabriji, Apuliji, na Siciliji 1 Korzici. Jednoj od
najistaknutijih bandi u Europi toga doba pogodovalo je i §to obi¢an puk na jugu Italije, osobito
na Siciliji, gotovo uopce nije bio privrzen sredi$njoj vlasti.

Stajalista 0 radu Cesarea Lombrosa protezala su se od divljenja do vrlo snazne kritike, od
postovanja do potpunoga odbacivanja, no zasigurno je doprinos njegova rada povijesti
kriminologije i teoriji te praksi socijalne kontrole do danas nerijeSen i upitan. Optuzivan je za
seksizam, bioloski pozitivizam te geneticku teoriju kriminala $to je dalo poticaja eugenickome
pokretu i nacistickoj doktrini.1” Bez obzira, ne treba zanemariti njegovu temeljnu namjeru —
jacanje drustvene kontrole razvitkom znanosti. Proces identifikacije rodenih kriminalaca i
njihova drustvena imobilizacija razlog su katalogizacije i mapiranja predstavljackih obiljezja
kriminalnoga u vremenu i prostoru, procedurama i metodologijom temeljenima na
interpretacijskim perspektivama znanstvenih koncepata 19. stoljeca koje je namjeravao uciniti
primjenjivima na svako drustvo koje je Zeljelo kriminalisti¢ko znanje (Morrison 2004: 79).

Njegova glavna preokupacija nije bila istrazivati apstraktni zlo¢in, nego zlo¢incal® Sto je
poduprlo izgradnju sustava socijalne kontrole idejom o moguénosti prepoznavanja fizickih
osobitosti, nepravilnosti i patologija katalogiziranih kao ,,degenerativni biljezi (Horn, prema

Morissonu, 2004: 69). Preventivna izolacija onih za koje se utvrdi da pripadaju kategoriji

17 Unatoé kontroverzama od samoga nastanka kriminoloske antropologije, mreZa pozitivisti¢kih kriminologa u Italiji u 19. stolje¢u okupljala je mnoge znanstvenike,
pravnike, lije¢nike, psihijatre i policijske istrazitelje, a Celnici talijanske $kole, uz Lombrosa, bili su Enrico Ferri i Raffael Garofalo koji su parirali napadima
francuskoga socioloskog pristupa Gabriela Tardea, Paula Topinarda i Leonca Manouvriera. lako je sociolo$ki pristup prevagnuo, popularnost talijanske kriminalistike
ostala je utjecajna do danas (Siegel 2013: 271).

18 U to doba, od sredine 19. stoljeca, dolazi do zaokreta i u suvremenom kaznenom funkcioniranju zahtjevom za nacelom ras¢lambe zakonodavne (koja razvrstava
djelo i uz njega vezuje odredenu kaznu) i sudske razine (na kojoj se donosi presuda). Dakle, zahtjev pretendira ka drugoj razini u procjeni poéinitelja, a ne ¢ina i
odmjeravanju ,,namjera koje svakom ljudskom ¢inu daje njegovu vlastitu moralnost* (Foucault 1994: 255).
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,rodenih kriminalaca® pretvorila ih je u objekte znanstvenih spoznaja i u prirodne fenomene.
Istodobno, to je rezultiralo stvaranjem nove vrste autoriteta — kriminologa, stru¢njaka koji zna
kako donositi odluke o zlo¢inima i zloCincima (Rafter i Ystehede 2010: 280).

Logicki zaklju¢ak unutar kojega je ovaj znanstvenik djelovao oslanjala se na uc¢vrséivanje
koncepata duzine i Sirine kako bi se opisalo i premjerilo, definiralo i Klasificiralo, $to je
djelomice imalo bazu u devetnaestostoljetnim europskim imperijalistickim konceptima
prepoznavanja, mapiranja i prisvajanja. Pogled ugraden unutar te logike ponajprije se ticao
odnosa znanosti prema prirodnome svijetu, iako se prirodne znanosti ne mogu osloniti na to da
¢e ih predmeti vlastitih istrazivanja i prihvacati. Kriminologija, kao drustvena znanost, ipak
postoji unutar podrucja kulture, normativnih ispitivanja i tvrdnji, nejasno¢a i1 neodredenosti.
Kriminal i reakcije koje proizvodi, svjedoCi primjer nastanka kriminoloske antropologije, moraju
se tumaciti putem razli¢itih tipova interakcije mnogih oblika drustvene moci i strategije otpora
(Morrison 2004: 79).

Kako bi bilo jasnije o ¢emu je rije¢, potrebno je vratiti se u 1885. godinu kada je u Rimu
u Palacio de Bellas Artesu rodena kriminoloSka znanost usred blistavoga i zavodljivog
spektakla, radi oblikovanja klini¢koga znanja o zloCincima. Rije¢ je o izlozbi materijalne kulture
priredene u okviru europske znanstvene konferencije €iji je organizator bio upravo Cesare
Lombroso. IzloZzbenu postavku ¢inile su fotografije kriminalaca, oruzje kojim se pljackalo 1
ubijalo, gipsani odljevi glava optuzenika, lubanje 1 staklenke s mozgovima, uzorci kozZe s
tetovazama pazljivo uklonjene s tijela mrtvih prijestupnika, drveni namjestaj koji su izradivali
stanovnici umobolnice, crteZi i karikature, gipsani 1 drveni modeli koje su izradivali kriminalci i
slicno. No umjesto da ti predmeti materijalne kulture posvjedoce o kreativnosti ili otporu prema
vlasti, jednome vremenu 1 mjestu (zatvoru 1 umobolnici) ova umjetnost bila je u sluzbi
dokazivanja njihove degeneracije. Istodobno, izlozbu su pratile i fotografije glava plemenskih
ljudi te drvene grede sa skela neko¢ postavljanih na javnim trgovima, ¢ije je ponovno
postavljanje u muzej trebalo predstavljati dokaz napretka kaznene politike.

Cilj izlozbe bio je prikazati umjetnost kriminalaca i mentalnih bolesnika koja, kako se
vjerovalo, nije imala nikakvu funkciju u umobolnici, zatvoru ili gdje drugdje, bas kao Sto ni
umjetnost divljaka nije imala svoju funkciju i vrijednost. Lombroso ju je tumacio kao spontanu

aktivnost koju je usporedivao s jednako spontanim ¢inom slikanja australskih Aboridzina kakvo
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je, naprimjer, njihovo urezivanje po stijenama. Mentalno oboljeli i kriminalci dijele, dakle, s
divljakom ovaj ¢in Cija je vrijednost u samome djelovanju viSe nego vrijednost njihova
umjetni¢koga proizvoda. Sve receno implicira da se abnormalno i opasno moze prepoznati i
mapirati u fiziCkom prostoru (izvan Europe) i evolucijskom vremenu $to je odgovaralo ideji
civilizacijskoga napretka (Morrison 2004: 70). Apstrahirajuc¢i odredene kulturne prakse na ovaj
na¢in, Lombroso je demantirao kreativnu i interpretativnu vrijednost materijalne kulture
pripadnika razli¢itih plemena i ,,ranih rasa“.19 Umjetnost kriminalaca reafirmirao je kao praksu
slicnu praksi ,,divljaka” ¢ime je ponudio prihvatljivu estetsku tvrdnju i dijagnosti¢ki alat za
prepoznavanje neprilagodenosti u europskome civilizacijskom prostoru (Morrison 2004: 74).

Morrison smatra problemati¢énim nacin na koji se rabila pozitivisticka metodologija,
potpuno suprotno sluzbenoj slici neutralnoga predstavljanja ¢injenica. Sve to vodi k zakljucku da
je kriminologija, u velikom dijelu, kulturalno proizvedena znanstvena praksa. S druge strane,
pokazuje ovaj autor, devetnaestostoljetna kriminologija nije samo zapadnoeuropski znanstveni
fenomen, ve¢ je rijec 1 o proizvodnji znanja na osnovi informacija i izvjeSc¢a europskih putnika o
svijetu koji su oblikovali vlastitim kulturalnim predodzbama u oc¢ekivanju da ,,divljaci“ nestanu
kako bi njihovi oblici u buduénosti postojali samo u muzejima primitivnoga ¢ovjecanstva. Sve su
to bili procesi koji su djelovali na stvaranje nove znanstvene discipline, ¢ine¢i vidljivim
kriminalno, istodobno skrivaju¢i ono nevidljivo — kulturalne pretpostavke zasnovane na
prikupljenim dijelovima egzoti¢nih kulturnih praksi, usprkos Lombrosovu samopredstavljanju
kvantitativnim znanstvenikom koji se oslanja na brojeve 1 statisticke podatke temeljene na
mjerenjima.

Zanemarena znacajka koja se tice nastanka kriminologije, na koju upozorava Morrison,
jest legitimacija nove znanosti organiziranjem javnih izlozbi i edukativnih dogadaja, ¢ime su se
pokusali oznaciti zlo¢inci i duSevni bolesnici kao nesto drugo — subjekti kojima se trebaju
baviti stru¢njaci u programima poduprtim tehnikama identificiranja, mjerenja i presuda. Umjesto
javnih pogubljenja u starim rezimima koja su gubila na u¢inkovitosti, tada nove prakse pocinju

se oslanjati na zavodljive spektakle. Strategija povezivanja kulture kriminalaca i divljaka najprije

19 Syeobuhvatno razumijevanje tradicionalnih ili uobiCajenih drustvenih struktura i njima svojstvenih hijerarhijskih sustava, stilova Zzivota,
aktivnosti i zabave, sustava vjerovanja sa svojom inherentnom kontrolom i operativnim konceptima unutar svoje umjetnosti, jesu znanja u ¢ije
stjecanje Lombroso nije mogao, razumljivo, uloziti svoje napore jer je interes kriminologije poduprijeti dominantnu mo¢, a ne biti kulturoloski
suosjecajna (Morrison 2004: 78).
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je morala diskreditirati kulturu —jezik, znacenja i prakse, onima kojima je oduzeta nakon $to ih
je ucinila objektima istrazivanja. Stigmatizacija zargona kriminalaca i njihove tetovaze kao
dokazi atavizma i kriminalni identifikatori, primjer su pozitivisticke anateme poduprte Cistom,
mjerljivom znanoscu.20

Lombrosovo snazno oslanjanje na kulturne, politicke i drustvene pretpostavke vremena u
utjelovljivanju kriminoloSke znanosti bilo je predmet istrazivanja mnogih kulturalnih
kriminologa. Primjer je i tekst ,,Here Be Dragons: Lombroso, The Gothic, and Social Control*,
autorice Nicol Raftera i autora Pera Ystehedea koji prepoznaju utjecaje goticizma u
Lombrosovim znanstvenim tehnikama, osobito u seciranju mozgova i sklonosti atavizmu. Prema
ovim autorima, Lombrosova je znanost bila ovisna o vizualnoj, osobito knjizevnoj gotici vrlo
cijenjenoj u tome periodu. Podsjetit ¢u da je gotski roman nastao koncem 18. stoljeca, 1794.
godine, kada engleski autor Horace Walpole izdaje roman Otranski dvorac. Termin je preuzet iz
arhitekture i odnosi se na srednjovjekovne gradevine, a primijenjen na knjizevnost znaci, prije
svega, roman strave i nadnaravnih zbivanja. Tipic¢ni inventari gotskih romana bili su samotni
dvorci 1 njihovi mra¢ni hodnici, nevidljiva vrata, nadnaravna zbivanja i bic¢a, neshvaceni
osamljeni junak, mucen osjecajem krivnje i zla.2

O gotskome romanu zasad je vazno napomenuti kako je znafajno utjecao na pojavu
kriminalistickoga romana, no znacajan je i kao dokaz supostojanja proturjecnih pristupa znanosti
gdje se na temelje prosvjetiteljskoga racionalizma nadogradivala romanticarska preokupacija
jezovitoS¢u 1 izopacenoscu. Rafter 1 Ystehede ovu tezu potkrepljuju ilustracijama Lobrosovih
studija koje su s petim izdanjem Kriminalnog covjeka zasebno izdane. Lubanje, mozgovi,
anatomske 1 psiholoSke anomalije, devijantna seksualnost, kriminalci epilepti€ari 1 histericari te
niz sli¢nih gotickih tropa obilovali su Lombrosovim studijama koje su zasigurno privlacile veci
broj Citateljstva nego neilustrirana djela drugih kriminologa. Sam Lombrosov muzej obilovao je
mnostvom gotickih Kreacija — obojenim voStanim maskama mrtvaca s umetnutim graSkastim

o¢ima, kosturima, okovima i sli¢nim.

20 L ombroso je tvrdio da kriminalci imaju vlastiti onomatopejski jezik s personifikacijom nezivih stvari, sli¢no govoru djeteta ili divljaka (Lombroso 2006: 78).
Zanimljiv je zakljucak autora Rafter i Ystehede (2010: 271) koji prepoznaju ,,fundamentalno romanticarski karakter njegova znanstvenoga projekta, tumace¢i ga kao
usamljenog mislioca i neshvacenoga genija ¢iji interes za stvaralastvo i zargon kriminalaca zrcali romanticarski interes za narodnim stvarala§tvom. Najromanti¢nija,
prema ovim autorima, jest okrenutost prirodi gdje je nalazio potvrde za svoje teorije, ne zadiru¢i u pravne ili politicke znanosti, nego tijelo covjeka kako bi proniknuo
u tajne kriminala.

2 Usporedi: Povijest svjetske knjizevnosti V1., 1976: 118-119.
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Kriminologija, sa svojim znanstvenim preokupacijama, u kombinaciji s romanti¢arskom
osjecajnoScu, rezultirala je prvim kriminoloSkim pripovijetkama koje je napisao Edgar Allan
Poe, poznat i kao pisac gotickih prica. Romanticari su bili prvi koji su doveli u vezu umjetnost i
zlo€in, najuzvisenije i1 najnize, stvorivs§i dva lika osamljenika: zlo¢inca i istrazitelja. Razlog
osame zloCinca lezi u Cinjenici krSenja jedne velike 1 vjecne zabrane, Sto ga ¢ini romanti¢arskim
herojem s izrazitim demonskim obiljezjima. S druge je strane istrazitelj te su obojica geniji,
stvaratelji 1 umjetnici; iznimni pojedinci ¢ak i1 kada razaraju. ZloCinac 1 istrazitelj su kreatori,
jedan demonski koji kreira zlo, a drugi bozanski koji nudi dobro, ustvrdit ¢e Pavli¢i¢ (2008:
75-77).

Svi ovi uvidi vazni su iz jo§ jednoga razloga: uz goticizam, Cesare Lombroso Kkoristio je i
simboli¢ke izvedbe, Sto je bilo o€ito na primjeru umjetnosti kriminalaca i njegova torinskog
muzeja koji postoji i danas. Takoder, svoja je predavanja, tekstove i studije podupirao slikama i
ilustracijama ,kriminalne kulture”. VaZnost vizualnih dokaza ogleda se i u interesu za
tumacenjem zatvorskih grafita i tetovaza na tijelima kriminalnih prijestupnika. Lombroso je
istrazivao 1 emocije kriminalaca kako bi dokazao moralnu neosjetljivost i strast u pocinjenju
zlo¢ina. Preferirao je koncept interdisciplinarnosti, iako takav znanstveni koncept tada nije bio
poznat, no u svoja je istrazivanja ugradivao znanja iz psihijatrije, antropologije, filologije,
statistike, neurologije, a nerijetko je legitimitet za svoje teorije trazio u umjetnosti i knjizevnosti.
Svi ti interesi njegovu su Skolu antropoloske kriminologije pretvorili u pravi ,intelektualni
kaleidoskop* (Siegel 2013: 278).

Iz suvremene perspektive i perspektive ovoga rada, nuzno je uputiti na sli¢nosti
znanstvenih i metodoloskih interesa izmedu Lombrosove antropoloske $kole i suvremenih
kriminoloSkih teorija kakva je kulturalna kriminologija. lako je rije¢ o potpuno drugomu
vremenskom kontekstu i znanstvenim namjerama, uodljiv je interes obiju teorija za vizualne
dokaze, slike, ilustracije, grafite i proucavanje emocija, znanje iz psihologije, neurologije,
filologije, s interesima za umjetnost i knjizevnost. Sve to svjedoCi da cijela povijest
kriminologije, iznimno slozene znanosti, do danas nije uspjela odgovoriti na temeljna pitanja o
0vOj pojavi povezanoj s mnogim fenomenima: koji su uzroci zlo¢ina, kakve su njegove

pojavnosti i kako bi drustvo trebalo reagirati na takve pojave i kontrolirati ih.
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Upravo stoga, u narednome ¢u poglavlju prikazati ulogu i utjecaje Lombrosova uc¢enja na
knjizevno, gdjekad i Sire kulturno i umjetnicko stvaralastvo, a i na nacine na koje je knjizevnost
reagirala na njegove znanstvene tvrdnje. Osobito ¢u se osvrnuti na nas prvi kriminalisti¢ki roman
Marije Juri¢ Zagorke. Dakako, dotaknut ¢u se i vazne teme — nacina na koje je knjizevnost

koristena u izgradnji i legitimaciji Lomborosovih teorija.
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6.1 Knjizevnost i Lombrosova kriminologija

Johnathan R. Hiller (2013) primjetio je da je u studiji La Donna delinquente: la prostituta
e la donna normale Lombroso Cesto citirao ulomke iz Flaubertovih, Schopenhauerovih, Zolinih,
Moliérevih i Stendhalovih djela, kojima je podupirao zakljucke da su Zene ,,0korjele lazljivice®.
Cini se da mu je pritom bilo jedino vazno da je rije¢ o kapitalnim djelima kulture te nije vodio
racuna je li ulomak ironi¢no intoniran i jesu li posrijedi rijeci lika ili pripovjedaca jer su mu takvi
kulturalni izri¢aji sluzili iskljucivo za legitimaciju vlastitih pretpostavki. Vezu znanosti i
knjiZzevnosti smatrao je dominantnom znacajkom europskih poetika kasnoga 19. stoljeca, tvrdeci
da su i njegovi radovi, osobito oni koji istrazuju delinkvenciju i ludilo, eksplodirali u suvremenoj
knjizevnosti. Hiller izdvaja dva konkretna primjera u kojima je Lombrosu knjizevnost posluzila
za legitimaciju ,,univerzalnih istina“. U njegovu kapitalnom djelu L'uomo delinquente, u
pokusaju dokazivanja teze da stupanj obrazovanja ne smanjuje vjerojatnost ¢injenja kriminalnih
djela, citira stihove XXXI. pjevanja Danteova Pakla.22 Drugi primjer koji izdvaja nalazi u studiji
La donna delinquente gdje Lombroso analizira knjizevna djela u kojima se udovice preudaju
kako bi podupro tezu da su maj¢inski instinkti jaci od ljubavi prema suprugu. Logika kojom se u
ovakvim analizama vodio bila je jednostavha — ako je istina da i u Danteovo vrijeme
obrazovanje nije donijelo Koristi u suzbijanju kriminalnoga ponaSanja ili ako Shakespeareova

udovica Anne stupa u brak s mrskim joj Richardom Il1l., zna¢i da su ove tvrdnje bezvremene.

No u povijesti su umjetnosti i kulture poznati i obratni utjecaji. Lombrosova je znanost na
razne nacine bila inspiracija mnogim umjetnickim formama, od knjiZevnosti realizma
Dostojevskog i Tolstoja do apstraktnoga slikarstva Kandynskog. Carol McKay (1996) propituje
Kandinskyjeve reference na tadasnju znanost zbog niza slozenih utjecaja na slikarsku poetiku
toga autora. Za Kandinskoga, smatra McKay, znanstvena filozofija Cesara Lombrosa bila je
imanentna realistickoj estetici, $to je bio jedan od razloga otklona toga slikara od realistickoga

prikaza fizickih pojava u umjetnosti. Kandynski je, kao i Tolstoj, smatrao da su socijalni i

22 ,--.jer s razumom kad volja se opaka/i snaga zdruzi, da zajedno djela,/tko da tad titi svijet od takvih Saka?* (Dante 1963: 187)
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ekonomski Cimbenici primarne varijable zloCinstva, Sto je bilo u suprotnosti s bioloSkim
determinizmom Lombrosove Skole. Opre¢no stajaliSte prema antropoloSkoj metodi imalo je
dalekosezne estetske implikacije, sto se ocitovalo u slikarevu otklonu od prikazivanja tjelesnosti

I materijalnosti u korist apstraktne i duhovne dimenzije umjetnickih prikaza.

Drugi razlog uporabe knjizevnih tekstova u znanstvene svrhe u Skoli antropoloske
kriminologije sliCan je prvomu, no postoje znacajne razlike u njihovoj primjeni na razliite
teorijske probleme. Lombrosova fascinacija, uz kriminalitet, bila je veza izmedu genijalnosti i
ludila. Postoje svjedoCanstva i jednoga susreta Lava Tolstoja i Cesarea Lombrosa 1897. godine,
u vrijeme moskovskoga medicinskog kongresa, na kojemu je Lombroso izlagao o ludilu i
genijalnosti na primjerima Kanta i Dantea. Taj je posjet Lombroso iskoristio za susret s
Tolstojem Kkoji je smatran najvecim svjetskim knjizevnim genijem. U knjizi Genio e follia (1864)
Lombroso tvrdi da je genijalnost oblik ludila, to¢nije naknada za prekomjerni intelektualni
razvoj, a susret je kanio iskoristiti kako bi promatrao ,,degenerativne* znacajke velikoga pisca.
Suprotno ocekivanjima susreo se s vitalnim starcem seljackoga izgleda, debelih obrva i jasna
pogleda, tj. s osobinama suprotnima od onih koje je pripisivao takvome tipu ¢ovjeka. Susret je
zavr§io razoCaranjem obojice, buduéi da jedan nije uspio potvrditi svoju teoriju, a drugoga su
razljutile ideje o rodenome kriminalcu koje je smatrao nemoralnima §to je problematizirao u
svojem posljednjem romanu Uskrsnuce (1899), i to kroz lik kneza Nehljudova (Siegel 2013:
276).

Taj Tolstojev roman predstavlja snaznu kritiku Lombrosove znanosti, sli¢no
kriminalistickome romanu Marije Juri¢ Zagorke Kneginja iz Petrinjske ulice jer se na gotovo
identi¢an nacin polemicki odnosi prema Lombrosovoj teoriji kriminaliteta. U Uskrsnucu bogati
knez Nehljudov, sredisnji lik romana, kre¢e u osobnu borbu protiv nepravednoga sustava koji se
oCituje U institucijama kaznenoga prava, osobito sudstva i zatvora. Nehljudovljeva drustvena
drama pocinje u sudnici kada prepoznaje prostitutku Jekaterinu Maslovu lazno optuzenu za
ubojstvo. Maslovljeva je njegova bivsa ljubavnica za ¢iji se moralni i kriminalni pad smatra
posredno odgovornim jer ju je u mladosti zaveo i ostavio s djetetom. Kako bi se iskupio za stari
grijeh, Nehljudov se odlu¢uje na zrtvu i S Maslovom polazi na odsluzenje kazne, ¢ime stjece

izravne uvide u drzavne institucije kaznenopravnoga sustava, medu kojima je najopakiji zatvor.
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U uvodnome ulomku romana, u Okruznom sudu, kao porotnik na sudenju Maslovoj i jo§
dvjema osobama osumnji¢enima za ubojstvo trovanjem i plja¢ku trgovca Smeljkova, zapocinje
ostra kritika kaznenopravnoga sustava i institucije zatvora kao mjesta ,,gdje vlada potpuno
besposlicarstvo i najnezdraviji i najbesmisleniji rad, u drustvu istih takvih ljudi (...) koji su
malaksali i zastranili u zivotu* (Tolstoj 2002: 137). Upravo tada Nehljudov kre¢e u osobni rat
protiv sudske djelatnosti koju definira kao administrativno orude za odrzavanje postojecega

poretka, poduprtoga kriminoloSkom znano$¢u u proizvodnji nejednakosti:

Sudu je svrha samo da ocuva drustvo u sadasnjem poloZzaju i zato on progoni i kaznjava
kako one koji nadvisuju opéu razinu i ho¢e da je uzdignu, takozvane politicke

prestupnike, tako i one koji stoje ispod razine, takozvane prestupnicke tipove.
(Tolstoj 2002: 334)

Nehljudovljevi argumenti o drustvenim odrednicama kriminala polemicki su intonirani
tijekom cijeloga romana protiv Lombrosovih stajalista koja su ugradena U obracanje tuzioCeva

zamjenika, nakon predstavljenih dokaza o ubojstvu Smeljkova:

U govoru mu je bilo sve najnovije §to je onda bilo u modi u njegovu krugu i §to se drzalo,
a drZi se jos 1 sada, za posljednju rije¢ nau¢ne mudrosti. Tu je bilo 1 naslijede, i prirodna
prestupnost, i Lombroso, i Tarde, i evolucija, i borba za opstanak, i hipnotizam, i

sugestija, i Charcot, i dekadansa.
(Tolstoj 2002: 89)

Nehljudovljeva frustracija kriminoloskom znano$¢u (Sto je, ¢ini Se, stalni popratni
osje¢aj U bavljenju kriminologijom od njezinih pocéetaka do danas) proizlazi iz izbjegavanja
dubljih odgovora o nejednakosti. On neprestano proucava kriminologe, Lombrosa, Garafala,
Ferrija, Liszta, Maudsleya i Tardea, no ne nalazi odgovor na pitanje — ,,po kakvu pravu jedni
kaznjavaju druge?* (Tolstoj 2002: 325). No, ne samo da ne nalazi odgovore, nego primjecuje da
su sve rasprave iSle za tim da se razjasni i opravda kazna, a drzalo se za aksiom da je ona prijeko
potrebna. To pitanje za njega proizlazi iz temeljnog problema koji uvida, a odnosi se na pravo da

jedni zatvaraju, muce, tamnice i ubijaju druge koji su isti kao i oni.
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Ovaj je Tolstojev roman kritican prema kriminalnoj antropologiji i njezinoj etickoj
dimenziji. Osobito je to naglaSeno u treCem dijelu u kojemu se Nehljudov nalazi medu
zatvorenicima gdje poblize upoznaje zatvore i gdje vidi da se sve te ,,opacine razvijaju medu
uznicima: pijanstvo, kocka, okrutnost i sva ona strasna zlodjela $to ih izvrSavaju kaznjenici i
samo ljudozderstvo — nisu slu¢ajnost ili pojave degeneracije, zlo¢inackog tipa, izrodivanja, kako
to u prilog vladama tumace tupi ucenjaci, nego neizbjezna posljedica nerazumljive zablude da
ljudi mogu kaznjavati druge ljude* (Tolstoj 2002: 425). Nehljudov upravo u zatvorskome i
sudskom sustavu prepoznaje neuralgi¢nu tocku koja reproducira zlocin jer ,ljudozderstvo ne
zapoc€inje u sibirskoj Sumi, nego u ministarstvima, odborima i odjelima, a samo se zavrSuje u

Sumi* (Tolstoj 2002: 425).

No, vratio bih se Lombrosovim tumadenjima autobiografija poznatih umjetnika. Cesto je
pisao o renesansnome pjesniku Torquatu Tassu koji je kasnije zivotne faze proveo u prisilnoj
povucenosti zbog nasilnih ispada, a i ponaSanju lorda Byrona, koje je bilo nepredvidivo i
skandalozno (Hiller 2013: 230).23 Osobito je Giacomo Leopardi, talijanski pjesnik i filozof, bio
idealnim objektom razmatranja kriminalnih antropologa, poznat po idiosinkrazijskim navikama,
tjeskobnoj obitelji, sentimentalnom Zivotu i tjelesnoj deformaciji grbe na ledima. Gotovo svi
biografski podatci 0 ovomu pjesniku vodili su k zakljuc¢ku da je Leopardijeva obitelj bila prili¢no
ludacka, sklona kriminalu te da je pjesnik imao ,,l08 evolucijski potencijal”, a da je neurastenija

uvelike odredila i njegovu poetiku (Hiller 2013: 231-234).

Ponesto se zna i1 o recepciji tada poznatoga talijanskog znanstvenika u nas, pretezito
zahvaljujuci nekolicini Kamovljevih tekstova. ,,Umrijevsi za svijet, ozivje za Hrvatsku!*, uvodna
je recenica Janka Polica Kamova kojom zapoc€inje kratki ¢lanak ,,Lombroso: fragmenti®, jedan
od triju posvecenih glasovitom znanstveniku. Recepcija Lombrosova rada u Hrvatskoj, sudeci
prema Kamovljevim esejima, gotovo je izostala. Tako ¢e u spomenutome c¢lanku, priliéno

ironi¢no, ustvrditi:

23 Niz je studija i monografija tiskanih izmedu 1896. i 1898. kao rezultat istrazivanja knjizevnih rukopisa temeljenih na Lombrosovoj skoli.
Neke od njih su | delinquenti nell'arte Enrica Ferrija, Genio e pazzia in Torquato Tasso Luigija Roncoronija, Shakespeare e la scienza moderna
Giuseppea Ziine, Criminali e degenerati dell' Inferno Dantesco Alfreda Niceforoa i dr. (Hiller 2013: 231).
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Tek posto umrije, stade se u Hrvatskoj o njemu pisati, ako odbijemo ono nekoliko
¢lanaka o novoj kriminoloskoj skoli i nekoliko notica u raznim vijestima o njegovoj
zaboravljivosti. Da, teorija njegova o analogiji lude i genija zavede neke naSe mlade
inteligente na totalno ludovanje, a druga — ona o rodenom zlo¢incu izazove nekoliko

feljtona o rodenom... glupanu.
(Kamov 2000: 106)

Kamov se ¢inio oduSevljen lombrosijanskim teorijama, pa ¢e u maloprije spomenutom

tekstu o kriminalcima napisati:

Oni zive u kulturnome drustvu dusom, djelima i fizionomijom divljaka koji jede rodenu
mater kao mi teletinu. U njih je Cutilni tek, umni Zeludac i duSevna probava posve
druk¢ija no u nas. Oni su rodeni zloc€inci kao $to smo mi rodeni i odgojeni Cestiti ljudi. To
je taj rodeni zloCinac, anomalne lubanje, klempavih usesa, skiljav, bujne kose, rijetke
brade, ljevak, kosa i neodredena cela, jakih ¢eljusti, asimetri¢na lica... toli rijedak u svojoj
potpunosti u zivotu kao u literaturi, ¢ista Lombrosova kreacija i predstavnik zla: on ubija,
jer mora ubijati, kao $to mi ljubimo, jer moramo ljubiti. On je zariSte iz kojeg se izvija
jedan Raskoljnikov, koji ovako rasuduje: 'Ako je Napoleon dao poubijati hiljade za —
ideju, zasto da jedan Raskoljnikov ne umori jednu lihvarku za — ideju?' Ako je neobi¢ni
ruski dak obukao samo svoja zlo€inacka nagnuca u ideju, onda je rodeni zlocinac kao
Brezovi¢. Ako je ideju zaodio u zlo€in, onda je zlo€inac-ludak, jer mi jedva mozemo
zamisliti ono §to on mora ozivotvoriti. (...) Sav je 'lombrozizam' u tome: pokazati da
zakoni pisani za zdrave ljude ne mogu vrijediti za bolesne, da su zlo€ini svijet za sebe 1
da smo smijeSni, kad osudivsi njihovu nelogi¢nost zahtijevamo da oni shvate naSu —
logiku! Razli¢iti od nas po misljenju, naravi 1 Zivotu, imadu s nama zajednicki tek —

kazneni zakon!
(Kamov 2000: 107-108)
Uz Kamova, u nasoj je knjizevnosti zabiljeZen jedan posve neuobicajen primjer recepcije

Lomborsa. Godinu nakon njegove smrti, 1910. hrvatska ¢e knjizevna kultura dobiti svoj prvi
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kriminalisti¢cki roman feljtonskoga tipa.2* Zahvaljuju¢i tom romanu i naSa ¢e kultura dati
kreativan doprinos onodobnoj kozmopolitskoj debati o uzro¢nicima kriminaliteta, cCesto
prevodenim na inherentne psiholoske i tjelesne ljudske osobine.?> Spisateljica prvoga hrvatskog
krimi¢a naslovljenoga Kneginja iz Petrinjske ulice na neuobicajen je nacin predocila iluzije

lomborzijanske teorije usmjerene na ljudsko tijelo kao sredi$nji interes Kriminalne antropologije.

Roman Kneginja iz Petrinjske ulice moze se tumaciti s mnogim slozenim implikacijama.
Uz ¢injenicu da osporava temeljne postavke na kojima je Lombroso gradio svoju teoriju, autorica
se bavi i nizom drugih pitanja koja se preklapaju s interesom kulturalnih kriminologa, npr.
kaznenim sustavom kao posrednikom politicke mo¢i i rodno obiljezenim zlo¢inima, temom
prijeméivom feministickim autoricama iz polja kulturalne kriminologije. Citaju¢i Zagorkin
roman kao studiju slucaja, moze se nedvojbeno ste¢i uvid u nacine na koje knjizevno djelo
popularnoga zanra problematizira specificna kazneno-pravna pitanja uz koja uvijek prianjaju i
specificne narativne konvencije. Zagorka ¢e se opredijeliti, netipicno, za krimi¢ prilicno

dinamic¢ne strukture, graden na nekoliko narativnih linija.

Pocetak romana usmjerit ¢e nas na drustveno-politicki okvir kroz koji ¢e se prvi hrvatski
krimi¢ obracunati s nekim od devetnaestostoljetnih znanstvenih zabluda. Rije¢ je o
demonstracijama na ulicama Zagreba, to¢nije na Trgu bana Jelaci¢a, protiv bana
Khuena-Hedervaryja koje simboliziraju kraj jednoga politickog poretka. Vrijeme je to politickih
nemira i drustvene dezorganizacije, 0ko kojih je okupljeno cijelo zagrebacko gradanstvo, ali i
policijski aparat u gradu premrezenom kriminalom, i kada policija ne moze djelovati iako je
raspodijeljena po ¢itavom drustvenom prostoru, no usredotocena isklju¢ivo na ouvanje poretka

na izmaku. Tako ¢e vijest o ubojstvu gospode Vani¢ pro¢i nezapazeno, skupina lopova upravo u

24 pryj krimi¢“ u nas zapravo je krimi-prica Ubojstvo u Bermondseyu, objavljena u svesci Obéi zagrebacki kolendar za godinu 1851. pod
inicijalima ,,p.M.R.d.¢* iza kojih se krije autor Marko Radoj¢i¢. Radnja ove pripovijetke temelji se na autenti¢cnom dogadaju preuzetom iz sudske
kronike engleskih novina. Ova adaptacija stvarnoga dogadaja ipak je na rubu reportaze, stoga je pitanje koliko je postojala autorska svijest o
ovome zanru u vrijeme nastanka prve prave kriminalistiCke proze u Engleskoj. Ipak, nesumnjivo je vazno zanimanje za stvarnost i zakupljenost
¢injenicama kao jedna od bitnih odlika krimi¢a od njegovih samih pocetaka (Mandi¢ 2015: 183-186). Zna se i za jedan kratak roman Mrtvacka
kuca ili strahote u samotnom mlinu koji je objavio nepoznati Branko Ranimir. Djelo je ocijenjeno slabim, naivnim i diletantski napisanim, ali
predstavlja kombinaciju romana s enigmom i gotskoga romana. Ne zna se godina izdanja romana, ali prema jeziénim i stilskim osobinama te
opremi knjige, smatra se da je tiskan prije Zagorkine Kneginje (Nemec 1998: 67).

25 Spomenut ¢u i rad jednoga od prvih hrvatskih znanstvenika o ovoj temi. Rije¢ je o pravniku Josipu Siloviéu koji se bavio problematikom
zlo&inagke etiologije u knjizi Uzroci zlocina iz 1913. godine. Silovié nije bio bezrezervni zagovornik teorije kriminalne antropologije jer je
upudivao na to da se uzroci zlo¢ina moraju traziti u kombinaciji pojedinacnih i drustvenih uzroka koji nikada nisu u potpunosti odijeljeni. Prva
studija te vrste u Hrvatskoj, uglavnom posredstvom zanimljivih pric¢a i primjera, bavi se klasificiranjem uzroka zlo¢ina na drustvene (pijanstvo,
godi$nja doba, zanimanja, gospodarsko i drustveno stanje) i pojedinaéne uzroke (obitelj i odgoj, naobrazba, Zivotna dob, spol, obiteljske prilike).
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dane demonstracija pljacka po gradu, a detektivu Simeku nema tko pomoéi onda kada moze

privesti lopove. I stara Jaga, priznajuc¢i umorstvo, reci ¢e:

Cula sam kako su 'nasi decki' s Las¢ine pripovijedali da se sada moze Covjeka 'speci 1
skuhati', a da nitko neée znati, jer je sva policija na demonstracijama. Ljudi bjeze

ulicama, pa do jedanaest sati nocu gledaju demonstracije, a kuce su puste.26
(Juri¢ Zagorka 1988: 433)

U takvom kontekstu ubijena je Anastazija Vani¢ §to je narativni okidac za pocetak price.
Radnja se ubrzo poéinje razvijati oko lika inspektora Simeka kojega je unajmio mladi ruski knez
Bor¢inski. Knez se u Zagrebu zatiCe traze¢i majku, kneginju Bor¢inski, koja je dosla razotkriti
sudbinu supruga nestalog prije 15 godina. Nekadasnja je ljubavnica njezina supruga ubijena
Anastazija Vani¢, a upravo u vrijeme posjeta kneginje Borcinski Vanicki ondje se zaticu i dva
studenta, prosvjednika u bijegu od policije. Tako i oni postaju osumnji¢enici kao i k¢i Vanickine
najbolje prijateljice, Darinka Antolkovi¢ sa svojim zaru¢nikom. Istraga ubrzo zapocinje, a kako
radnja romana odmice, Svi Se okrivljeni oslobadaju optuzbi. Gotovo do kraja ostaje misterij tko
je ubojica gospode Vani¢. Zanimljivo — ubojica je sporedni lik, starica Jaga koja se i ne

pojavljuje tijekom romana, poput odsutnoga uzroka price.

U vijugavu mehaniku krimi¢a vrlo brzo smjestit ¢e se zaplet klasi¢noga ljubavnog
romana. Na dihotomiji detektivsko-pustolovne i ljubavne pripovijesti, spisateljica ¢e pokusati
odgovoriti na pitanje predodredenosti za zlo¢in. Ljubavni zapleti, kao dio zanrovske dihotomije,
savrseno ¢e u ovome kontekstu posluziti kao socijalni ,,prikrivaci® identiteta likova, neprestano
izmicucéi pravim identitetskim pozicijama, kao narativni mehanizam kojim ¢e se osporavati ideja
o mogucnosti ,,rodenog zlocinca®. Antropoloska struktura zamrSenih odnosa izmedu likova
razotkriva se priznanjima, uglavnom u epistolarnoj formi, kao dio romaneskne proslosti. Otkrit

¢e se da je Darinka k¢i ubijene Anastazije Vani¢ i kneza BorCinskoga, da je mladi knez

26 Drustveno-politicki kontekst Zagorkina romana upucuje na ono na $to je jo§ u 19. stolje¢u upozorio Enrico Ferri, najznacajniji predstavnik
pozitivizma talijanske $kole i utemeljitelj njezine socio-antropoloske varijante. On je prvi zakljucio da se u razdobljima velikih drustvenih potresa
stvaraju idealni uvjeti za porast broja zlo¢ina. Ta ¢e se teza potvrditi u romanima suvremenih hrvatskih autora, ali i u hrvatskoj tranzicijskoj
stvarnosti u vrijeme i nakon Domovinskog rata. Takoder, njemacki je kriminolog i psihijatar i jedan od utemeljitelja forenzicke psihijatrije
Gustav Aschaffenburg zlo¢inacke instinkte i masovne kriviéne zlo¢ine smatrao izrazajnijima u vremenima revolucija i Strajkova, a pripadnici
¢ikaske Skole poremecaj socijalnog ekvilibrija prouzrocenog drustvenom dezorganizacijom smatrali su jednim od temeljnih uzroénika
kriminalnog ponasanja (Ignjatovi¢ 2009).
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Bor¢inski Darinkin polubrat, da ju je obitelj Antolkovi¢ posvojila te da je Marusa, Darinkina

poznanica iz pritvora, k¢i tajnika kneza Bor¢inskog.2’

U romanu se dogadaju tri ubojstva i samoubojstvo. Prvo je ubojstvo gospode Vanic.
Truplo nestaloga ruskog kneza Bor¢inskoga petnaest je godina ispod poda u kuéi Anastazije
Vani¢ koja je njegova ubojica, a trece ubojstvo pocinit ¢e gospoda Antolkovi¢ ubijajuci supruga,
a potom i sebe. Rije¢ je o trima rodno oznafenim ubojstvima koja i nisu plod patoloSkih
motivacija koliko proraunate spisateljiCine strategije protiv jedne znanstvene iluzije kakvu je
proizvela Lombrosova kriminologija. Naime, dvije od njih, Vani¢ka i Antolkovicka, ubijaju iz
emocionalnih razloga koji su posljedica povrijedenosti ¢asti i gubitka ljubavi, dok tre¢u, Jagu,
motiviraju ekonomski razlozi. Starica Jaga, ¢lanica zagrebackoga kriminalnog podzemlja, Zena
sa socijalne i ekonomske drustvene margine, ubija Vanicku jer zeli njezin novac. S obzirom na to
da je pocinila ubojstvo, Jaga kao i druge dvije ubojice mora biti kaznjena. Iz kriminalnoga
miljea, doduse kao kradljivica, dolazi jo§ jedan zenski lik — Marusa, za koju se zna da je
podrijetlom pripadnica vise drustvene klase. Njezino zlo€instvo ima izvore u naslijedu, no ne
bioloskom, nego naslijedu modificiranim pod utjecajem sredine i mreze odnosa u kojima je

zivjela.

Zagorkin odnos prema teorijama evolucijskoga atavizma o tipu kriminalnoga delinkventa
uvjetovanog bioloSkim c¢imbenicima, kojega je mogucée prepoznati prema odredenim
degenerativnim stigmama, zasigurno nije afirmativan. U studiji L'uomo delinquente Lombroso
objasnjava muski, ali ne i Zenski fenomen kriminaliteta. Zena kao rodena zlo¢inka je, prema
Lombrosu, dvostruko posebna, kao Zena i kao zlo¢inka, budué¢i da su zlo€inci iznimka medu
civiliziranim ljudima, a zene dodatna iznimka medu zlo¢incima. Iznimkom medu zlo¢incima
Lombroso smatra zenu s obzirom na to da je prirodna forma retrogresije zene prostitucija, a ne
zlocin te se takva, ,primitivna® zena prije karakterizira kao greSnica. Kao dvostruka iznimka,

zena zloCinac je — ¢udoviste (Lombroso i Ferrero 2009: 175).

27 Podsje¢am kako ée se policajac-istrazitelj Simek prerusiti u lopova i nakratko postati dijelom podzemlja. Posumnjat ¢e se i da je mlada
Marusa, sitna zlo¢inka, k¢i ruskoga kneza, a nekada Anastazija Vabnik onomasticki se podvaja te ¢e postati Anastazija Vani¢. Ona ¢e dati svoje i
dijete ruskoga kneza, Darinku, obitelji Antolkovi¢ koja ¢e je odgojiti kao vlastitu kéer.
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Razumijevaju¢i kriminalitet na ovaj nacin, u sluaju Zena ubojica, osnovnim c¢e se
problemom pokazati prekrSaj normativnih reprezentacija Zenskosti poput drusStvenoga
konformizma, materinstva ili fizicke slabosti, a budu¢i da u ¢inu zlo¢ina trijumfira nad toliko
mnogo prepreka, autori zakljucuju da je ,,njezina pokvarenost ogromna“ (Lombroso i Ferrero
2009: 175). Likovi Zena delinkventica u Zagorke, ne poStujuci prihvatljiv rodni skript, zapravo
remete odrzivost kulturoloskih reprezentacija, ne samo rodnih normi koje se ticu zenskoga
ponasanja, nego i onoga §to zena jest. U tom smislu, Zene zlo¢inke nedvojbeno problematiziraju
binarnu opreku musko/zensko, prelazeéi zacrtane granice (Seal 2010). Zlo¢ine Zagorkinih Zena
ubojica mogucée je tumaciti i formom nasilja u (samo)obrani vlastita Zivota od opasnosti drugoga
tipa nasilja. Gospoda Antolkovi¢ truje muZza, a potom 1 sebe, svjesna da joj je zivot ugroZen
stalnim zlostavljanjem, ubijaju¢i u samoobrani od nasilja.28 Vanicka, pak, ubija kneza iz osvete
jer ju je ostavio s izvanbracnim djetetom dvaput. S druge strane, prijestup rodnih, a time i
kazneno-pravnih granica u slu¢aju Jage i Maruse, motiviran je njihovom socijalnom i ekonomski

marginalnom pozicijom.

Znakovito je da nijedna zena zlofinka ne podlijeze retribucijskome nacéelu pred
kazneno-pravosudnim sustavom jer je jedna ubijena, druga se truje, a tre¢a umire prirodnom
smréu. U tom smislu, treba napomenuti da kazneno-pravni sustav ne prepoznaje legitimnim
forme osvete iz strasti, obrane Casti ili emocija. Lizzie Seal (2010: 4) tome u prilog navodi da su
struénjaci iz podrucja druStveno-pravnih znanosti 1 povjesnicari kriminala prepoznali da se
sustav kaznenoga pravosuda ¢esto oslanja na utvrdene socio-kulturne narative u procesuiranju
slucajeva, I to tako da se njima sluzi i reproducira ih. Postoji, dakle, odredeni kontinuitet u
prikazima zena ubojica jer se sli¢ni opisi pojavljuju u razliitim vremenima i na razli¢itim
mjestima. Feministicke autorice iz podru¢ja kulturalne kriminologije, medu kojima je i Seal,
smatraju da je sustav kaznenoga pravosuda u stanju ,.disciplinirati spol ili, drugim rijecima,
sluziti interesima drzavne 1 patrijarhalne moci u reprodukciji diskurza, pa 1 oStrim kaznama kada

su normativne granice binarnih opreka, kakve su rodne, povrijedene.

28 Zelimo 1i ponuditi smisao &inu obiteljskoga nasilja i kao kulturoloskoj, a ne samo pravnoj kategoriji, nuzno je imati u vidu da je prije sredine prosloga stoljeca
muskarac mogao udariti Zenu, §to nije bilo definirano, priznato ili osudivano kao vrsta kriminalnoga ponasanja. Takoder, ve¢ina nasilja, mozda i sva interpersonalna
nasilja, sadrZe elemente drame, reprezentaciju i performans, osobito rodni. Dakle, ako se Zelimo suo€iti s politikom nasilja, odnosno razumjeti kako nasilje funkcionira
kao oblik mo¢i i dominacije, suosjecati s viktimiziranim te kako umanjiti fizicke i emocionalne $tete prouzrocene nasiljem, moramo se baviti kulturom nasilja. Rije¢ je
o simboli¢koj koliko i fizickoj razmjeni zatvorenoj u neposrednim situacijama i razli¢itim okolnostima, razmjeni o ¢ijem znacenju se pregovara i prije i poslije
,prolivene krvi“ (Ferrell i sur. 2008: 7-10).
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Upravo ¢e to svojim romanom Zagorka uskratiti strukturi postoje¢ih odnosa mo¢i, buduci
da ¢e rodno oznaceni zloc€ini biti poligon za pretpostavku funkcioniranja nejednakosti mo¢i te ¢e
predstavljati potesko¢u u ponovnoj uspostavi prijasnjih odnosa. Tako ¢e strategija drzavne
kontrole, koju autorica osporava okvirom u koji smjesta svoju pripovijest, i patrijarhalne
kontrole, ¢ijim se predstavnicima mogu smatrati ubijeni knez Boréinski i vladin duznosnik
Antolkovi¢, ovdje samo zasjeniti neke od Sirih kulturalnih znacenja stvorenih slikama Zena koje

ubijaju.

Dakako, ne smije se zanemariti tvrdnja da Zagorka svojim te prvim hrvatskim krimi¢em i
izravno dovodi u pitanje Lombrosov znanstveni projekt. Na nekoliko mjesta u romanu
nedvojbeno aludira na Lomborsa, a najogitije kada inspektor Simek pogreskom, prerusen u
lopova, zavrsi u zatvorskoj Celiji koju dijeli sa studentima prosvjednicima. Jedan od njih je 1

becki student medicine koji u inspektoru prepoznaje ,,rodenoga zlo¢inca® te mu se obraca:

Na prvi pogled ¢ovjek ne bi rekao da ste zlocinac — ali kad vas se malo bolje promotri —
onda se odmah sjetim Lombrosa. Vi imate lubanju — ba$ divno — pravu zloCinacku
lubanju! (...) Pogledajte samo — pozove mladi¢ svoje drugove i pokaze na Simeka. —
Kakva neobi¢na pojava! Na prvi pogled izgleda kao otmjen Covjek, inteligentan, a kad ga
dulje promatra$§ — evo ova linija, pa onda ova, lubanja pravog pravcatog — rodenog

zlo¢inca!
(Juri¢ Zagorka 1988: 166)

Na implicitnoj, pak, razini spisateljica ¢e Zanrovskom dihotomijom krimiéa i ljubiéa
uspjeti osporiti teorijske pretpostavke kriminalne antropologije strukturom ljubavnih zapleta, sto
¢e joj omoguciti niz identitetskih kamuflaza, dok ¢e joj krimi¢ posluziti kao poligon za
kriminalni slu¢aj. U smislu politicke ekonomije kriminala, Zagorkin krimi¢ preciznim i
proraCunatim strategijama svjedo¢i o postojanju kriminala kao 0 akumulaciji zlodjela
motiviranih psiho-emocionalnim i socio-ekonomskim ¢imbenicima. Drugim rije¢ima, motiviran
je ovisnoS$¢u o Zelji da se posjeduje i konzumira. Kako bi ti procesi bili odrzivi, Zagorka
pokazuje da je nuzno postojanje klasa ovisnih ne samo materijalno, nego i libidinalno, §to je u

ovome romanu slucaj sa zenama i socijalno nizim drustvenim slojevima. Ako bilo koja
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kriminalna djelatnost nastaje iz Zelje da se posjeduje, Zagorkin roman svjedoci eksploatacijskom
odnosu muskarca prema Zenama u libidinalnom te drzavne kontrole u klasnom smislu, ¢ime se

perpetuiraju odredene vrste nemoci koje rezultiraju kriminalnim i aberacijskim ponasanjima.

Drugim rije¢ima, kriminal kao iskustvena forma zivota moZze postojati samo kao uzrok
psiho-emocionalnih i socio-ekonomskih ¢imbenika koji u slucaju zenskoga kriminaliteta nisu
izraz ,,Cudovisnosti® ili dvostruke izopacenosti, nego racionalne reakcije na Zivotnu realnost u
kojoj politicko-pravosudna mo¢ odrzava rodnu 1 klasnu nejednakost. Obracunavajuéi se s
pozitivistickom teorijom kriminaliteta, autorica prokazuje prirodu njezina narativnoga konstrukta
koji egzistira na nizu neznanstvenih pretpostavki, poduprtu dominantnom moc¢i. Ono §to je
hrvatska knjizevna kultura imala re¢i o takvim teorijama moglo bi se parafrazirati ¢uvenom
sentencom Simone de Beauvoir — zenom se ne rada, Zenom se postaje. Zagorka bi ovdje

zasigurno dodala — kriminalcem se ne rada, kriminalcem se postaje.

Zagorkin je roman tek jedan od primjera propusnosti granica izmedu znanstvenih i
kulturnih radova. Svijet znanosti i umjetnickih djela, stvarnih delinkvenata i fiktivnih likova,
neraskidivo je isprepleten. U znanosti, konkretno kada je o Lombrosovoj skoli rije¢, kada
suhoparne tablice i grafikoni nisu ispunjavali svoju zadacu, primjeri iz knjizevnosti posluzili bi u
postizanju zeljenih znanstvenih u¢inaka. To svjedoci o naturalizaciji interakcije politike i kulture
unutar znanstvenoga polja kriminologije. Na koncu i sam karakter Lombrosova znanstvenoga
projekta govori tomu u prilog. Rije¢ je o znanstveniku koji je trasirao svoj znanstveni projekt
zahvativsi politicka i kulturna pitanja jedne nacije/drzave. K tome, tezio je rjeSenju tada
globalnih problema, sto se o€ituje u njegovoj ideji evolucijskih sljedova u razvoju ¢ovjeka, ali na
racun stanovnika zemalja koje je Europa okupirala i smatrala divljacima 1 barbarima ¢iji broj
treba smanjiti. AntropoloSka dimenzija kriminoloske znanosti nametnula je toj istoj znanosti
razlicite taktike koje su cinile, kako je ve¢ spomenuto, nevidljivima kontekstualna razmatranja
koja bi problematizirala ¢istocu ili logiku objekta ili situacija predstavljanih prikladnima za
proucavanje. Upravo na ovim je osnovama utemeljena suvremena kriminalistika, kao znanost

moderne nacije-drzave.

No iskonska potreba kriminologije oduvijek je bila stvaranje sigurnoga drustvenog tijela
koje je u stanju pruziti privid objektivnosti. Ipak, ovako izgradena teorija nije niSta drugo nego
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proizvod mo¢i odredenih drustava, ispod Cega se krije kontekst imperijalistickoga globalizma —
stvarnosti koja je morala biti skrivena kako se ne bi postavilo previSe pitanja od kulturalnog
znacaja (Morrison 2004: 68).

Nedvojbeno, kriminologija i knjizevnost dijele povijest medusobnih odnosa, kontakata i
utjecaja. Obje discipline interesirali su ljudski motivi zlo€ina, emocije vezane za zlocin i razliite
vrste kriminalnih osobnosti. Brojni su se knjizevni tekstovi bavili identificiranjem misaonih
procesa ubojica, pronicljivo do mjere da su ih stru¢njaci za zlo€in i kriminolozi primjenjivali na
konkretne slucajeve. U anglosaksonskome junackom epu Beowulf ¢udovisni Grendel godinama
ubija ljude. Opis cudovista zaludenoga izopacdenim gnjevom upucéuje na patologiju koju
kriminolozi ¢esto uocavaju kod suvremenih pocinitelja seksualno motiviranih ubojstava (Vronski
2004, prema Roth 2016: 213). Primjeri su i Shakespeareove drame Hamlet, Othello i Macbeth
koje vrlo precizno seciraju psihi¢ku agoniju ubojice, otkrivajuéi izvanredan uvid u kriminalni um
(Wilson 2014). S druge strane, svjedoci Smo da suvremena znanosti, bas kao nekada, rauna na
knjizevnost 1 druge oblike umjetnosti u problematizaciji naizgled svojih ¢vrstih i

samorazumljivih temelja.

Osim $to je knjizevnost sluzila kao instrument znanosti te je 1 sama pregovarala sa
znanstvenim teorijama, jo§ je jedan fenomen vrijedan istrazivanja kada je rije¢ o premrezenosti
kriminala i knjizevnosti, na koji je uputila kulturalna kriminologija. Nadalje ¢e nas zanimati
nacini na koje je kriminal bio definiran proizvodnjom slika 1 simbolickih znacenja. Kako bismo
proniknuli u tu vrstu znaenja i pokusali je objasniti, morat ¢emo ispitati predodzbe koje su
kruzile hrvatskim krimi¢ima, vodec¢i se jednim od temeljnih uvida kulturalne kriminologije — da
zlo€in nije nesto unaprijed zadano, nego nastaje i kao plod konzumiranja odredene vrste narativa
koji se, u nasem slucaju, ,,pakirao* i prodavao kao zanrovska knjizevnost. Bit toga procesa
najlakSe ¢e se razumjeti primjenom analitickih spoznaja kulturalne kriminologije na knjizevni
tekst, osobito pokusamo li ga razumjeti usredotoCuju¢i se na zloCin i njegova znacenja
uvjetovana druStvenim 1 kulturalnim procesima. To znaci pokuSati razumjeti koncepte i
kategorije koje se razvijaju iz meduigre knjizevnoga teksta i drugih vrsta tekstova (primjerice
kriminalisti¢kih teorija). Upravo zato ¢u u nastavku rada uputiti na drustvene temelje krimica i

neraskidivu vezu kriminalistickoga romana i zbilje, nakon §to sam uputio na odredene aspekte
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drustvenoga konteksta razvoja kriminoloske znanosti.

7. Kriminalisti¢ka proza: genealogija, socijalna povijest i odnos prema znanosti

Ilustracijom razli¢itih argumenata u pokusaju legitimacije ovakvoga pristupa knjizevnomu
tekstu pokusao sam uputiti na vazne i utjecajne teorijske pristupe fenomenu kriminala. Smatram
jednako vaznim ponuditi i kratak pregled tumacenja geneze kriminalistickoga romana. To,
dakako, nece pridonijeti samo kulturalnom pristupu u kriminologiji, nego i teoriji i povijesti
knjizevnosti odakle ¢u, krizajuéi dvije discipline, krenuti k interpretativno-analitiCkom

tumacenju hrvatskoga kriminalisti¢kog romana.

Po¢i ¢u od pitanja Charlesa J. Rzepke, autora teksta ,,What is Crime Fiction?* (2010), a to je
— je li svaki roman o zlo¢inu kriminalisti¢ki te mozemo li Kralja Edipa i Medeju takoder svrstati
u kriminalisti¢ki zanr. Jednim od osnovnih razlikovnih obiljezja ovoga Zanra u odnosu na druga
djela koja tematiziraju zlo¢in autor vidi u ¢injenici da su u krimi¢ima drzavni kazneni zakoni
vazniji od Deset zapovijedi, a prijetnja uhi¢enjem i kaZnjavanjem vaZnija je od izgleda za
odlazak u pakao. Dakle, moralni i religiozni zakoni podredeni su U 0dnosu na sustav
zakonodavne vlasti, $to zna¢i da ovakav tip romana nudi uvid u strukture i institucije koje

distribuiraju zakone.

No prije uvida u socijalni kontekst nastanka krimi¢a u 19. stoljecu i U korijene toga zanra iz
18. stoljeca, osvrnut ¢u se na neka tumacenja genealogije Zanra kojemu je u ZariStu prikaz
zloCina. Povijesna se geneza krimic¢a tumaci dvojako. Kao datum pojave smatra se travanj 1841.
godine kada u je Philadelphiji u Graham's Magazinu Edgar Allan Poe objavio pripovijetku

Ubojstva u ulici Morgue.2® Od tada ¢e pro¢i gotovo pola stoljec¢a dok se krimi¢ izgradi i dobije

29 Nadovezujuéi se na Lombrosovu kriminolosku $kolu, zanimljivost je da u pri¢i koja se smatra prvim pravim krimicem Umorstva u Ulici
Morgue Edgara Allana Poea istrazitelj Auguste Dupin otkriva da ubojica nije ¢ovjek, nego pripada rodu primata iz porodice ovjekolikih
majmuna, odnosno da je ubojica orangutan.
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priznanje samosvojnoga zanra. Tvorac termina americka je spisateljica Anne Katherine Green u
djelu The Leavenworth Case, 1878. godine. Medutim, tek izmjeStanjem toga tipa knjiZevnosti na
europski kontinent, to¢nije u Englesku, zapocela je njegova snaznija zanrovska formulacija

(Milutinovi¢ 2012: 129).

S druge strane, moze se govoriti i 0 mitoloskim osnovama zanra na primjeru Biblije ili 1001
noc¢i. Ondje ipak nije rije¢ o korijenima kriminalistickoga zanra, nego o njegovim izoliranim
osobinama koje se mogu nac¢i i u Sofoklovu Kralju Edipu ili tipu kineskih novela huaben.30
Starije primjere uporabe detektivskih elemenata nalazimo i u biblijskim tekstovima (dva
segmenta Knjige proroka Danila: pri¢a o Suzani i pri¢a o Belu i zmaju; pri¢a o Kainu i Abelu),
pricama iz Herodotove povijesti o kralju Rampsinitu i Hestiteju i drugdje. Igor Mandi¢ u
Principima krimic¢a objasnjava da se elementi krimi¢a nalaze u davnim knjiZevnim ostvarenjima
najrazli¢itijih vrsta i u kulturama razlicitih naroda te kao primjere navodi, uz spomenuta djela, i
Ezopove price, Shakespeareova Hamleta3! te Voltairove parabole. Sve to potvrduje da je u
knjizevnoj, ali i duhovnoj povijesti Covjecanstva, ,,uvijek postojao neki psihicki agens u pisanju i
Citanju, agens koji ¢e se do ogoljene sustine pokazati i utjeloviti u krimi¢u* (Mandi¢ 2015: 77).
Autor ovako oblikovanu tvrdnju navodi uz razloge potreba i ¢itateljske Zelje za kriminalistickim
romanima, koje proizlaze iz specificnih nacina odgovora na neke trajne, opéenite duhovne

principe od kojih su dva temeljna — neutaziva ljudska Ceznja za (fiktivnom) pravdom i

(imaginarnim) uzbudenjem.

Vrlo je vazna i drustvena uvjetovanost genealogije kriminalisticke proze koja svoje podrijetlo
ima 1 u tekstovima o kriminalcima i njihovim zlo¢inima u 18. stoljeu, u vrijeme kulturoloski
paradoksalne situacije supostojanja dvaju suprotstavljenih filozofskih i svjetonazorskih nacela. S
jedne je strane rije¢ o prosvjetiteljskom impulsu sa zacetkom gradanskoga drustva, oslobodenom
stega aristokracije i klera te inzistiranjem na logickim i intelektualnim principima znanosti i

zivota. Istodobno je bila vrlo ziva i teznja k iracionalnome, sentimentalnom i

30 Ognove narativa iz kojih ¢e se ovaj tip knjizevnosti razvijati prepoznaju se u tragediji o Edipu i kineskim huaben novelama. Sofoklova
tragedija navodi se kao prvi primjer analiticke detektivske kompozicije. Huaben, pak, jest tip poveée novele koju su stvorili profesionalni
kazivaéi gdje se najce$¢e prikazuju razne vrste lopova i varalica ¢ije zloCine na koncu razotkriva mudri sudac. Ipak, kod navedenih djela
semantika teksta ne proistjece iz zlo€ina i potrage za pociniteljem, ve¢ je vezana za karakterizaciju, ambijent i druge elemente. Zlo€in i detekcija
samo su sredstva ostvarivanja ostalih u¢inaka, a ne primarni ¢imbenici (Milutinovi¢ 2012: 259-261).

31 Lukavstvo kojim se Hamlet sluzi da Klaudija suo¢i sa slikom njegova djela, preteca je rekonstrukcije zlogina, pa se ¢ak tvrdi da je Hamlet
prvi policajac amater u knjiZzevnosti te da bi se ova tragedija mogla transformirati u kriminalisticku dramu (Fosca 1970: 261).
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senzacionalistickom. Ova dvojnost, koju odrazava fascinacija prema racionalnom i iracionalnom,
jedna je od temeljnih znacajki vremena o kojemu govorimo kada ,,paralelno postoje francuski
enciklopedisti i gotska knjizevnost, kao i Kantov intelektualni idealizam i Sturm und Drang
(Milutinovi¢ 2012: 267).

Vrijeme je to i koje pocinje biljeziti prikaze zloCina i zlo¢inaca u polju neliterarnih,
faktografskih tekstova u biografijama kriminalnih prijestupnika, ispovijestima krvnika, zapisima
0 sudskim postupcima, priznanjima kriminalaca koja su objavljivali svecenici i slicno. Takvi
tekstovi potjeCu od ,,govora sa stratista“, fenomena o kojemu je pisao Michael Foucault u ve¢
spomenutoj studiji Nadzor i kazna. Foucault je, uz reprodukciju ideoloskih vrijednosti, propitivao
i estetski potencijal i nacine preobrazbe tekstova o zlo¢inima, koji su obilovali faktima, u

fikcionalnu prozu o zlo¢inima.32

Upravo je analiza Michaela Foucaulta jedna od najcjelovitijih kada je rije¢ o socijalnoj
genezi proze o kriminalu ¢iji korijeni sezu u doba velikih reformi kaznenoga pravosuda, prije
sredine 18. stoljeca. No sve do te reforme procesi smaknuéa optuzenika bili su javni i okruzivani
¢estim nemirima i uznemireno$¢u puka. Prizori muka osudenika na gradskim ulicama i trgovima
predstavljali su stalnu opasnost izokretanja u svoju suprotnost. Rije¢ je o tome da su ceremonije
mucenja trebale puk ¢ija se stvarna i neposredna prisutnost zahtijevala pri samom ¢inu, gdje je
proces mucenja u takvoj konstelaciji racunao na dvoznaéni ucinak. Naime, nazo¢nos$c¢u naroda,
njegovim svjedocenjem prizoru moéi nad krivcem, trebalo je potaknuti svijest da i za najmaniji
prekrsaj postoji opasnost od kazne. Uloga puka bila je, prije svega, recepcijska — svjedociti,
vidjeti i plasiti se. Takoder, puk je bio pozvan sudjelovati u kaznjavanju osudenika izloZzenoga
vrijedanju, poniZavanju i napadima, no narod je u prizoru smisljenom da izazove strah Cesto
pokazivao i odbijanje, pa i pobunu protiv kaznene vlasti. Ponekad bi dolazilo i do sprjecavanja

smaknuca za koja se smatralo da su nepravedna te su se naruSavali rituali mucenja.

32 Kada je o uporabnoj vrijednosti literarnoga teksta rije¢, misli se na njegovu ideolosku dimenziju, to¢nije ono $to Althusser podrazumijeva pod
drzavnim ideoloskim aparatima. To je odredeni broj realnosti koje neposredni promatra¢ vidi u formi odredenih i specijaliziranih institucija poput
religijskih drzavnih ideoloskih aparata, obrazovnih, pravnih politickih, informacijskih, ali i kulturnih, gdje se ubraja i knjizevnost &iji je dio i
knjizevnost o kriminalu. Svaki drzavni ideoloski aparat funkcionira pomocu ,,ideologije“ koja se definira kao sustav ideja i predstava koje

dominiraju umom &ovjeka ili drustvene skupine (Althusser 2009: 27).
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Foucault upucuje na ¢injenicu da narod oko stratiSta nije sudjelovao samo kako bi
prisustvova0 mukama osudenika, nego i da bi ¢uo njegove posljednje rije¢i kojima su
okrivljenici, koji vise nisu imali $to izgubiti, proklinjali sudce, zakon, vlast ili vjeru. Foucault
prizore mucenja, u trenutcima u kojima vise nista nije zabranjeno ni kaznjivo, pod okriljem smrti
koja uskoro nastupa, vidi i tragove poklada u zamjenama uloga, pri ¢emu se vlastodrSci
izvrgavaju ruglu, a zlo€inci na trenutak postaju junaci ¢ija hrabrost, pla¢ ili krikovi bude sumnju
u zakon. Jedan od najvaznijih njegovih zakljucaka, koji gotovo u potpunosti sazima cjelokupni
karakter monarhisti¢koga prava, govori da je ve¢ina mucenika umirala ,,optuzujuci nebo zbog
bijede koja ga je navela na zlo€in, predbacujuci sucima njihovo barbarstvo, proklinju¢i slugu

bozjeg koji ih prati i hule¢i na Boga ¢iji je on zastupnik* (Foucault 1994: 60).

U 18. stoljecu i nesto prije, nizi slojevi stanovniStva nisu bili skloni trpjeti stanovite odluke
kaznenoga pravosuda. Zato je kod vlasti postojala doza politiCkoga straha pred ucinkom
dvoznacnih rituala kakvo je bilo mucenje jer se nikada puk nije osjecao blizim onomu tko trpi
kaznu, kao tijekom rituala koji su morali pokazati odvratnost zlo¢ina i nesavladivost vlasti, tako
da su se prizori muka mogli u svakom trenu izokrenuti u svoju suprotnost. Na dane smaknuca
prekidao se rad, kréme su bile pune, vrijedala se vlast, svjetina se nastojala doCepati osudenika
kako bi ga ili kaznila ili spasila, napadani su vojnici i krvnici. U te je dane bilo mnogo tuca, a i
lopovi i sitni razbojnici nisu imali bolje prigode za svoja sitna zlodjela. Dolazilo je do
solidarnosti Citavih slojeva stanovniStva, a upravo je prekid solidarnosti bio jedan od glavnih
ciljeva kaznene i policijske represije. Reformatori u 18. i 19. stolje¢u imali su na umu da
smaknuca nisu zadavala strah narodu te je jedan od njihovih prvih zahtjeva bio ukidanje

mucenja.

Foucault navodi da su kronike, $to stvarne, Sto izmisljene, biljezile govore u kojima osudenik
sam svjedocCi o pravednosti osude. Takvi tekstovi predstavljali su apokrife u kojima je pravda
nasla svoje utemeljenje. Dogadalo se da u propagandne svrhe neke pripovijesti budu objavljene
prije procesa smaknuca, kako bi se pravosude natjeralo na odlu¢nost jer se sumnjalo da je odvise
popustljivo. Kao i ceremonija mucenja, ovaj tip tekstova imao je dvosmisleni ucinak koji se
o€itovao u preobrazbi zlo€inca u junaka pripovijesti, buduci da je njegova Zrtva predstavljala dio

bitke koju je vodio protiv zakona, bogatih i mo¢nika, sudaca, policije, protiv zakupa poreza i
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njegovih opunomocenika. Pokajanje, zavrsni ¢in muke i prihvacanje pravorijeka, oprost od Boga
i ljudi, ¢inilo ga je nepokolebljivim i o¢is¢enim od grijeha te je umirao poput svetca. lako
negativan junak, vracan je u okrilje Crkve te je postao braniteljem istinskoga prava. Njegova se
veli¢ina ogledala i u nepokolebljivosti jer je, odolijevajué¢i mucenju, iskazivao snagu koju mo¢
nije pokorila. Dakle, kao zlo¢inac vracen je u Crkvu, a kao branitelj prava predstavljao je primjer
istinske borbe. Uz kronike, zlo¢inci su bili temom razli¢itih almanaha, proglasa, rukopisnih

letaka i1 pouc¢nih knjizica.

Bilo je i prijestupnika koji su postajali pozitivni junaci i kod kojih su slava i zloglasnost
supostojale, kao i onih koji su postajali u potpunosti pozitivni junaci. Ta vrsta knjizevnosti o
zlo¢inima predstavljala je zasebnu knjizevnu tradiciju za koju Foucault smatra da je ne treba
tumaciti kao pucki izraz ili propagandno-moralizatorski pokus$aj vlasti, nego kao mjesto susreta
utjecaja kaznene prakse — suceljavanja oko zlo¢ina, njegove kazne i uspomene na osudenika, s
tim da se u izdavanju te vrste tekstova racunalo na njihov ucinak ideoloske kontrole. Posrijedi je
dvostrani diskurz, s obzirom na objekt izvjeStavanja i odjek koji zlo¢incima osigurava slavu.
Tragom javnoga politi¢ko-pravnog ceremonijala mucenja proizvoden je niz govora u kojima se
ili opravdavala kazna i pravda ili se slavilo zlo¢inca. Upravo zato su reformatori kaznenoga
sustava trazili ukidanje takvih proglasa koji su dozivljavani poput epopeja nezakonitoga
ponasanja. Postupno su, promjenom politicke funkcije nezakonitoga ponaSanja medu narodom,

takvi proglasi gubili na vaznosti, zakljucuje Foucault.

Nestankom proglasa otvoren je prostor razvoju drukcijega tipa knjizevnosti o zlo¢inu, U
kojemu se zlo€in estetski ispisuje i slavi jer ,,moze biti djelo samo necije izuzetne naravi, zato §to
otkriva ¢udovi$nost jakih i moé¢nih* (Foucault 1994: 68). Primjeri su romani Quinceya, prvi
goti¢ki roman Otrantski dvorac, ali i Baudelaire, djela koja zlocinstvo prisvajaju u prihvatljivu
obliku. No rije¢ je tek o prividnoj estetici i veli¢ini zlo¢ina, a vise o potvrdi ¢injenice da veli¢ina
ima pravo na zlo¢in koji postaje povlastica onih koji su stvarno veliki, odnosno da velika
ubojstva nisu odlika sitnih prijestupnika. Zlo¢inac je u kriminalisti¢koj literaturi lukav,
inteligentan i nema osnove da se u njega sumnja, Sto otvara put profiliranju sukoba ubojice i
istrazitelja. Vazan je i nestanak faktografskih podataka iz zlo¢inCeva zivota i priznanja vlastita

grijeha na gubiliStu jer je time ucinjen narativni skok od priznanja, mucenja i fizickoga
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suceljavanja do otkrivanja, istrage i intelektualne borbe. Razvojem detektivske proze iz opticaja
ne nestaju samo proglasi o zlo¢incu, nego i priprosti likovi i njihova slava jer pucanin postaje
prejednostavan za nositelja inteligencije i zla te ustupa mjesto protagonistu iz druge drusStvene
klase. Detektivska knjizevnost prenijet ¢e svu slavu sa zloCinca, ¢ovjeka iz naroda na drugu
drustvenu klasu. Odjeci prijasnjih proglasa pronaci ¢e svoje mjesto u stupcima novinske crne
kronike medu svakodnevnim vijestima, bez razmjera epopeje tako da puku ne ostavi mjesta za
ponos zbog svojih zlo¢ina, dok ¢e veliki zlo€ini i ubojstva postati ,,Sutljivom igrom umnih ljudi‘

(Foucault 1994: 69).

Ovako se uvida vaznost crne kronike i kriminalistickoga romana, tj. kako oni utje¢u na
odredene vrste predstava o prijestupnicima koji su nam bliski 1 prisutni, no kojih se istodobno 1
plasimo pa crna kronika ujedno ¢ini prihvatljivim 1 sve oblike sudskoga i policijskog nadzora
koji su utkani u drustvo. Stupci crne kronike pripovijedaju o nekoj vrsti unutarnje bitke protiv
bezli¢noga neprijatelja, pozivajuéi na uzbunu ili objavljujuc¢i pobjedu nad njim. Kriminalisti¢ki
romani imaju, pak, obratnu ulogu. Ondje je prijestupnik pripadnik potpuno drukéijega svijeta.
Obiljezje stranog i nepoznatog isprva je bilo povezano s prikazom drustvenoga taloga, potom s
ludilom i, na koncu, s takozvanim zlatnim zlo¢inom. Kako god, crna kronika i krimi¢ neprestano
obnavljaju prekomjernu masu pri¢a o zlo¢inima u kojima prijestupnistvo istodobno figurira kao
nesto strano 1 blisko, kao stalna prijetnja svakodnevnom Zivotu, daleka po svojim pobudama,
podrijetlu i sredini u kojoj predstavlja svakodnevno, ali i egzoti¢no. Prema vaznosti koja mu se
pridaje 1 rjeCitosti kojom se opisuje, prijestupniStvo odlikuje 1 neSto uzviseno, ali i nesto §to je po

strani (Foucault 1994: 299).

Ovakav angazman nesumnjivo je posljedica pravno-povijesnih i kulturno-povijesnih uvjeta u
18., a osobito u 19. stolje¢u na podruc¢ju Zapadne Europe. Vrijeme je to razvoja gradanskoga
pravnog sustava, trazenja dokaza za indicije umjesto iznudivanja priznanja mucenjem kao nove
kriminoloske metode, pojave privatnih i javnih institucija koje se bave progonom zloc¢inaca i
slicno. Upravo je zato izmjeStanje ovakvoga tipa knjizevnosti s americkoga na europski
kontinent i u Englesku pogodovalo jasnijoj formulaciji Zanra. Kriminalisticka proza nije mogla
nastati prije stvaranja odredenih ustanova demokratskoga drustva, pravosudnog sustava i

institucije detektiva. Vazna je 1829. godina kada je u Engleskoj osnovana neformalna policija iz
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koje je kasnije nastao Scotland Jard, dok je istodobno u Francuskoj utemeljena Siirté Nationale,
odnosno Nacionalna sluzba sigurnosti, sa zadatkom da istrazuje krivi¢na djela (Alewyn 1970:
397). Ideje o skupini profesionalaca koji ¢e obavljati socijalnu kontrolu i Stititi politicke
institucije, posljedica su devetnaestostoljetne urbanizacije i radikalnih politi¢kih ideja, uglavnom
socijalista, koje su vodile demonstracijama i prosvjedima srednje klase uvjerene u potrebu
institucija formalne drustvene kontrole. Kriminalisticka proza, koja se kanonizirala u Engleskoj,
prikrivala je slozene veze izmedu drzave, vlasniStva, zakona i pravde te je razdvojila fenomene

zloc¢ina 1 zakona, prikazujué¢i zakon i njegove snage kao istinite i samosvojne, izvan kakvoga

socijalnog ili politickoga konteksta (Milutinovi¢ 2012: 217).

Razvoju kriminalisticke proze u Engleskoj pogodovala je i intelektualna klima jer je rije¢ o
vremenu kada, zahvaljuju¢i logickome pozitivizmu, Holmes razvija deduktivno-aksiolosku
metodu, a Bertrand Russel i Alfred North Whitehead stvaraju sustav matematicke logike. Zadaca
detektiva-analiticara i analitiCkoga filozofa postaje istovjetna — pronalazak idealne metode u
otkri¢u istine (Milutinovi¢ 2012: 209). Fran¢ois Fosca (1970: 259) piSe o serendipityju, odnosno
sposobnosti slucajnoga otkrivanja, to¢nije fenomenu ,,zadigizma*“ koji predstavlja literarno
iskori$tavanje induktivnoga zakljucivanja u prirodnim i fizickim znanostima kao jednoga od
utemeljujuc¢ih principa kriminalistickoga romana. Inace, termin ,zadigizam®“ potjeCe od
Voltairea, to¢nije njegove price o babilonskom filozofu Zadigu koji je bio u stanju opisati izgled
odredenoga konja ili psa prema tragovima koje su ostavljali (Mrakuzi¢ 1999: 151). Kako bi
krimi¢ postojao i bio prihvacen od publike, jedan od preduvjeta bio je priblizavanje te metode
potencijalnomu citatelju. Fosca navodi i zanimljivu ¢injenicu da su engleski kriminolozi i sudci,
do otprilike 1860. godine, s oprezom uzimali u obzir znanstvene nalaze lije¢nika ili, primjerice,

kemicara.

Pavao Pavli¢i¢ u Principima krimica (2008: 61) potvrduje tezu kako je krimi¢ kao zanr
nastao fascinacijom znano$c¢u, logikom i egzaktnim misljenjem pa su prvi detektivi morali biti
pomalo 1 znanstvenici 1 briljantni logicari. Kasnije, zbog razvoja zanra, ali 1 razvoja drustva,
postajala je sve zanimljivija akcija, Sto je razlog iz kojega su istrazitelji dobivali neophodnu
snagu ukaze li se potreba za stupanjem u akciju. Kriminalisti¢ki je roman nastajao u doba

velikoga intelektualnog prevrata kada je svaki oblik misli bio protkan znanoscu, pa je i ova
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knjizevna vrsta rodena iz slinoga interesa. Istodobno 1 istraga zloCina postaje znanstvena i
dobiva status zasebne discipline — kriminalistike. Vazno je podsjetiti na to da je ve¢ spominjani
Edgar Allan Poe prvi ujedinio znanost i knjizevnost. lako romanticar, izdvaja se po tomu §to je
prvi u svojim tekstovima objedinio tajanstveno s intelektualnom analizom, sto je takoder jedan

od preduvjeta nastanka ovoga zanra.33

Fascinacija prvim znanstvenim postignu¢ima u odgonetavanju tajni koje su u korijenu
svakoga zlo¢ina, umjesto puke dedukcije, rezultira time da pisci krimi¢a postaju prvi
popularizatori znanosti, a povijest krimi¢a oduvijek je ,,iSla u korak sa znanstvenim otkri¢ima u

grafologiji, daktiloskopiji, medicini, balistici, fizici i kemiji® (Mandi¢ 2005: 87).

Takoder, u povijesnom pregledu nastanka krimica nerijetko je tema i utjecaj goticke
knjizevnosti na kriminalisticku prozu. Sjedinjavanje elemenata goti¢ke romance 1 faktografskih
tekstova o zlo¢incima, pri ¢emu su urbanizacijski i znanstveni procesi te reforma kaznenopravnih
znanosti imali presudnu ulogu na utemeljenje Zanra, dodatno su svjedoCanstvo o slozenim
vezama znanosti, kulture i knjizevnosti. Usputnim pogledom na ove veze i utjecaje postaje jasno
zaSto je kriminal izrazito modernisti¢ki fenomen Kkoji predstavlja jednu od sredi$njih metafora
moderniteta. Slicno tvrdi i Pavli¢i¢ (2008: 138) kada kaze da je krimi¢ dijete gradanske
revolucije koliko i demokracija jer ovaj knjizevni zanr moze postojati samo u drustvima u kojima
su svi prihvatili pretpostavku da je svaki ljudski zivot jednako vrijedan, da je svacija imovina

jednako dragocjena i da svi imaju podjednako pravo na pravdu.

Da kriminalisticka proza jest vazan segment u proucavanju odnosa kulture 1 kriminala
potvrduje i francuski esejist i pisac René Ballet (1970) koji je smatrao da je u otkrivanju svijeta
kriminalisti¢kih romana, kao nezbiljskih tvorevina koje se zadovoljavaju opisom drustvenoga
egzotizma, lupeskih i gangsterskih sredina, potrebno manje pozornosti posvetiti definiciji junaka
ili problemima pojmovnoga i Zanrovskog odredenja, a visSe medusobnim odnosima i vezama S
drustvenim odnosima. Upravo u preklapanjima knjizevnih struktura s drustvenim odnosima,

Ballet objasnjava otkud tolika prijemcivost krimica Sirokim Citateljskim masama.

33 Za romanti¢arsku estetiku i romanti¢arsku prirodu misterij je stanje svijeta, a Poeova inovacija ogleda se u nastojanju da se logikom pronikne
u Cudesno i tajanstveno. Za Poea i druge romantiare misterij je predstavljao ,,sveobuhvatnu silu idealizacije* koja je omogucavala bijeg od
stvarnosti. Tajna i misterij, kao sredi$nja kategorija romanti¢arskoga svjetonazora, ne samo da prelaze u kriminalisticki Zanr, nego su postali
njegov konstitutivni element (Milutinovi¢ 2012: 224-231).
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Prije nego prijedem na hrvatske kriminalistiCke romane, preostaje osvrnuti se na vrlo vaznu
studiju Apprehending the Criminal: the Production of Deviance in Nineteenth Century Discourse
(1992) autorice Marie-Christine Leps koja u Sirokoj analizi prati mjesta proizvodnje i kruzenja
znanja o kriminalcima u diskurzu 19. stoljea te nadine na koje su se razgranicavanjem
devijantnosti gradile odredene kulturne norme. Autorica pokazuje da je strah od kriminala i
kriminalaca bio vazan ¢imbenik uspostave odredenih institucija, poput nacionalnih obrazovnih
sustava, dnevnog tiska, raznih socijalnih mjera za borbu protiv Sirenja kriminala i sli¢nog. U
takvoj analizi usredotocuje se na tri vrste diskurzivnih praksi — opis kriminalca kao zasebnoga
istrazivackog objekta u kriminologiji, masovnom tisku i pupanju kriminalne fikcije u Engleskoj i
Francuskoj tijekom 19. stoljeca. Ulogu svakoga od triju diskurza obrazlaze unutar pojedina¢nih
autonomnih pozicija u sustavu opcega diskursa vremena, ali sagledava i njihove
medudiskurzivne veze i odnose u vrijeme kada na Zapadu dolazi do radikalnoga zaokreta u
tumacenju i procesuiranju kriminalaca i kada ovaj fenomen postaje predmetom opée javne
debate. Autorica tvrdi i da njezina analiza polazi od mjesta na kojemu je stao Michael Foucault u
Nadzoru i kazni. Rije¢ je o nafinima socijalne diseminacije tekstova, i to da bi se istrazilo kako
su vazne diskurzivne prakse sudjelovale u preobrazbi fenomena kriminala i kriminalca u
jednostavne zivotne ¢injenice. Uz to, jedan od temeljnih interesa bio je ispitati koje su institucije

i kako proizvodile to novo znanje.

Njezina analiza obuhvaca Sirok raspon tekstova, od znanstvenih rasprava poput L'Uomo
delinquente Cesarea Lombrosa, novinskih izvjes¢éa o Jacku Trbosjeku (Jack the Ripper) u
dvjema londonskim i dvjema pariskim tiskovinama, do pri¢a o Sherlocku Holmesu, romana
Emilea Zole i pripovijetke Cudnovati slucaj dr. Jekylla i g. Hydea Roberta Louisa Stevensona.
Vazan zakljucak do kojega dolazi prilicno je paradoksalan jer, smatra autorica, do danas su
jedino knjizevni tekstovi ostali Citljivi, dok kriminalisticki i novinski, koji teze istinitosti, to nisu,
Sto svjedoCi o promjeni suvremenoga drustvenog diskursa kojim definiramo kriminal. U svim
navedenim tekstualnim formama zrcale se odnosi znanja i moci, na §to je uputio Foucault, ¢ime

Leps potvrduje da problem kriminala nadrasta pravne definicije.

Cijelu analizu autorica temelji na dvjema pretpostavkama. Prva je da su mo¢, proizvodnja

hegemonije i ,,pravog®“ znanja nerazmrsivo povezani u diskurz, tako da istinu odredenoga
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perioda ¢ini skup informacija koje su stekle institucionalni legitimitet, nakon ¢ega organiziraju
nacin postojanja, druStvene ugovore, realnost ljudi i proizvoda. Sve to znaci da je mo¢ rezultat
slozenih sustava proizvodnje i raspodjele znanja koja stjece vrijednost smjestanjem u pozicije
dominacije. Druga radna pretpostavka ti¢e se postojanja interreferencijalne mreze institucija koje
proizvode hegemonijsko znanje, gdje mo¢ ne proistjee iz specifi¢nih socijalnih mjesta poput
kaznenoga, pravnoga i policijskoga sustava, obitelji, skole ili vojske, nego je rije¢ o mrezi
uzajamnih vrednovanja i autenti¢nosti koje postoje izmedu navedenih institucija. Svaka od njih
dio je totaliteta socijalnoga diskurza odredena granicama njihova djelovanja. Intertekstualno
kruzenje znanja, ideoloSke maksime, metodologija 1 epistemologija, ukljuceni su u njihove
pojedina¢ne oblike dominacije. To zna¢i da dok se znanje proizvodi intertekstualno, svaka
diskurzivna praksa zadrzava relativnu autonomiju u opéem diskurzu vremena, ali je nuzno u

proucavanju biti odredene pojave sagledati sve veze koje nastaju medu diskurzivnim praksama.

Autorica se, kako je istaknuto, osobito posvecuje Skoli kriminoloske antropologije koja je u
srediSte znanstvenih interesa postavila lik zlo¢inca, za razliku od predstavnika klasicisticke
orijentacije, Cesarea Beccarije i Jeremyja Benthama, koji su proucavali zlo¢in i kaznjavanje kao
pravne entitete. Predstavnici klasicisticke orijentacije, osobito Beccaria, zalagali su se za
jednakost pred zakonom, kritiziraju¢i neograni¢enu mo¢ vlasti, ukidanje smrtne kazne 1 mucenja,
zastitu optuzenika tijekom sudenja te stupnjevanje kazne prema tezini zlo¢ina. Upravo Su oni u
kriminologiji prvi vodili rasprave u okvirima diskurza prava, predstavljaju¢i opoziciju

represivnim sustavima sa zahtjevom za racionalnim zakonskim procedurama.

Ipak, problem kriminala nadrastao je pravne definicije $to je o¢ito na primjerima druk¢ijega
postupanja kada su u pitanju klasno i rodno obiljezeni zlo€ini jer se na tim mjestima najsnaznije
zrcale odnosi znanja i mo¢i. U tom smislu, Leps kao primjer navodi nastajucu srednju klasu u 19.
stolje¢u koja se privilegira u odnosu na kraljevsku vlast. Kazneno se pravo preinacuje pod
utjecajem novih formi urbanoga i industrijskoga kriminala, modeli kaznjavanja se redefiniraju,
zatvorska kazna postaje gotovo univerzalan model druStvenoga kaznjavanja, a policijske se
snage koriste za Cuvanje poretka i1 zaStitu nove klase od lopova, Strajkaca 1 prosvjednika koji
ugrozavaju njihovo bogatstvo i utjecaj. Stoga se i nekadasnji pristupi zlo¢inu i zlo¢incima, kao

simptomima prijetec¢e socijalne traume, mijenjaju njihovim prihvacanjem kao neizbjeZzne pojave
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s kojom se treba suociti racionalnim metodama kontrole. Pod utjecajem novonastalih okolnosti,
na nov se nacin pristupa kriminalu tako da ga se postavlja u kontekst mreze pojmova koje ne ¢ini

samo pravo, nego i moral, razum, biologija, ekonomija i politika (Leps 1992: 31).

Analizirajuci socijalni diskurz vremena, autorica je proucavala i ulogu masovnih medija ¢ije
zaCetke smjesta u 18. stoljece, u kontekstu afirmacije prava svih na pristup informacijama i
edukaciju. Nove okolnosti, poput demografske ekspanzije, industrijalizacije i urbanizacije, s
ucincima Francuske revolucije, bitno su izmijenile socijalnu strukturu. Znanost, umjetnost,
politika 1 religija dotad su bile teme dostupne samo privilegiranoj klasi, sto ¢e se uvelike
promijeniti te su dotadasnji vjerski, politi¢ki i ekonomski autoriteti suo¢eni s demokratizacijom
znanja, isprva shvac¢enom kao destabilizirajuéim sredstvom. Masovni mediji postaju temeljem
slobode i1 demokracije, ali istodobno s demokratizacijom uspostavlja se veza politicke 1
ekonomske moci s medijima, ¢ijim se diskurzom moze isc¢itati borba za mo¢, a u tekstovima i
informacijama o kriminalcima dopusta se javnosti da preuzme istaknuto mjesto konsenzualnog

,,mi (Leps 1992: 73).

Takoder, iza obrazovnih sustava Kriju se odredene politicke, ekonomske i religijske opcije te
u 19. stolje¢u zapravo vladajuéi odreduju Sto ¢e se Citati. Autorica zakljucuje da su vladajuci
krugovi shvatili vaznost dizajniranja ,,prave* vrste znanja i nacina njegova plasiranja kako bi se
oCuvao drustveni red, tako da uz kriminalisticke pric¢e supostoje i ,,prikladni* tekstovi, a protiv
kritickih tekstova dostupnih javnosti vlast namece razliCite poreze. Sredinom 19. stoljeca
engleski parlament ukinut ¢e poreze na jeftine publikacije, smatraju¢i da one mogu sprijeciti
kriminal, alkoholizam i siromastvo te utjecati na povecanje prosvijecenosti i drustveni red, pa
edukacija masa postaje pitanje politiCkoga opstanka. Takve tiskovine pisat ¢e o kriminalcima 1
kaznama, ali i otkri¢ima, prirodnim nepogodama, kraljevskoj obitelji, ku¢anskim savjetima i

mnogim drugim temama (Leps 1992: 81-84).

Istodobno, razvijaju se feljtonski romani, poznati i u nas, koji se tematski preoblikuju od
gotickih romana u smjeru socijalnoga realizma s radnjom u kriminalnim getima i pricama
policajaca, a fiktivni zlo¢ini postaju masovnom zabavom. Tako Ce tisak uspjeti privuci Siroko
Citateljstvo iz svih druStvenih klasa koje traZze zabavu. Jo$ jedna vazna Cinjenica ogleda se u

ovome fenomenu, a rije¢ je o meduklasnom konsenzusu, budu¢i da nizi radnicki slojevi u

102



ovakvome tipu romana pronalaze opise stvarnih Zivotnih situacija u novinama, a pripadnici visih
slojeva vidjeli su u tim tekstovima zabavu i potvrdu svoje vjere u napredak. Socijalni realizam u
kriminalistiCkim romanima u obliku feljtona, u drugoj Cetvrtini 19. stoljeca, primjecuje Leps
(1992: 87), pokazali su kako su politicko-ideoloski utjecaji doveli do zabavnoga, ali i
profitabilnoga kriminalistiCkog diskurza. Zato autorica proizvodnju objektivnih informacija
promatra kao tekstualnu konstrukciju iza koje se ne vide njezini posiljatelji i drugi ekonomski i
politicki ¢imbenici koji time pokuSavaju naturalizirati kognitivne procese, tvrde¢i da znanje
proizlazi prirodno iz biti stvarnosti. Novine i kriminoloski tekstovi djeluju strategijom ,,ukidanja“
svoje prisutnosti, naizgled zauzimaju¢i neutralnu poziciju izmedu teksta i Citatelja. Ova je
strategija najuocljivija u izvjes¢ima o kriminalu jer novine izbjegavaju rasprave o kriminalu kao
o drustvenoj pojavi, usredotoCavajuéi se na izvjesS¢ivanje o pojedinom sluc¢aju kao jednostavnoj i

svakodnevnoj ¢injenici (Leps 1992: 98).

Uz analizu kriminoloskih i novinskih tekstova, Leps zanima i knjizevni Zanr koji je
afirmaciju dozivio upravo u 19. stoljecu, specijaliziraju¢i se za pri¢e o zlo¢inu, zlo¢incima i
istraziteljima. Smatra da je i knjizevnost ovisna o politi¢kim i ekonomskim ¢imbenicima. Budu¢i
da postoji otpor prema svakoj vrsti devijacije u odnosu na gospodarski, politicki ili moralni
standard, autori i izdavaci ulaze u savez kako bi odoljeli autoritarnim i trziSnim oc¢ekivanjima i
tekstove s politicko-ekonomskim subverzivnim temama objavljuju u jeftinim izdanjima. U
knjiZzevnosti, kao i u novinarstvu, proizvode se tekstovi koji su zabavni masama, ali koji nikoga
ne napadaju, ¢ime se stvara konsenzualna publika unutar opéega drustvenog diskurza. Isplativost
knjizevnoga djela na trziStu vodi do promisljenoga oblikovanja ¢itateljske publike i knjizevnog
trziSta, ¢ime se isti¢e uloga knjizevnoga kriti¢ara sa zadaCom da usmyjeri Citateljsko trziste prema

odredenim djelima (Leps 1992: 138).

Nove znanstvene grane koje se razvijaju tijekom 19. stolje¢a, poput kriminologije,
psihologije, paleoantropologije ili psihologije, ekvivalente pronalaze u novim narativnim
subzanrovima. KriminoloSka istrazivanja o utjecaju naslijeda i miljea pronalaze istovjetni interes
u Zolinim naturalistickim romanima. Forenzicka 1 policijska znanost u kriminalistickim
romanima i istrazivanja francuskoga fiziologa Claudea Bernarda na podrucju eksperimentalne

medicine posluzila su nastanku takozvane klinicke novele brace Goncourt. Prethistorijska
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antropologija bila je temelj pricama H. G. Wellsa, a psihologija najvaznijem djelu Paula
Bourgeta Le discipline koje je izdano iste godine kada je na Colléege de France osnovan
psihologki laboratorij. Siroko kruZenje pri¢a poveéalo je i vrijednost rada romanopisaca jer su
njihove pri¢e mogle biti ukljuCene u znanstveni diskurs kao vrijedni alati proizvodnje znanja
(Leps 1992: 147).

Proizvodnja knjizevnoga znacenja ovisila je i o op¢im sociokulturnim odrednicama te 0
ekonomskoj i kulturnoj poziciji autora. Leps to objaSnjava na primjeru Sherlocka Holmesa,
odnosno njegova autora Arthura Conana Doylea. U vrijeme zlo¢ina Jacka Trbosjeka mnoge
britanske tiskovine isticale su vaznu ulogu istrazitelja i detektiva u ocuvanju drustvenoga reda, a
izvjeS¢a 0 njegovim zlo¢inima prvi su slucaj senzacionalizma, zahvaljujuéi politici jeftinih
dnevnih tiskovina. Idealan detektiv, kakav je propagiran u javnosti, trebao je biti uljudan ¢ovjek
s velikim znanjem pravnika i svjetski putnik koji govori nekoliko jezika. Par mjeseci prije,
Arthur Conan Doyle predstavio je Sherlocka Holmesa romanom A Study in Scarlet koji je
tijekom 1887. godine izlazio u nastavcima. Ina¢e, roman nije postigao osobit uspjeh jer su
Citatelji Cesto propustali odredene epizode u nastavcima. Uspjeh Sherlocka Holmesa stigao je tek
kada je pretoc¢en u seriju kratkih prica, $to je zadovoljilo izdavaca, Citateljsku znatizelju, ali i
autora koji je od solidnih prihoda mogao nastaviti baviti se pisanjem povijesnih romana kojima
nije ostvario ni priblizan uspjeh kao s kriminalistickom prozom. Kriminalisticki su romani
,aristokratska intelektualna igra“ (Leps 1992: 193), budu¢i da sam Holmes svoje istraziteljske
zadace smatra malim problemima 1 igrom, Sto su kriti¢ari ugradili u svoje definicije ovoga Zanra.
Virtualna odsutnost kriminalca prihvacena je kao jedno od pravila zanra, prije svega njegovih
motiva i djela, ¢ime je sva pozornost u prouc¢avanju zanra posvecena liku detektiva koji rjesava
svaki slucaj, ali ne 1 uzroke zlo¢ina. Ovakvom koncepcijom ¢itatelju se podastire optimistican i

konzervativan pogled na svijet u kojemu dobro uvijek trijumfira nad zlom.

Nadalje, Leps usporeduje kriminoloske znanosti s knjizevnos¢u, buduci da se kriminologija
gotovo od pocetaka sluzila uvidima drugih znanosti, okupljaju¢i ih oko predmeta svoga
istrazivanja. Jednako se tako i Holmes koristi kemijom, botanikom, geologijom, anatomijom,
pravom, politikom 1 kriminalnom statistikom kako bi organizirao svoja specifiéna znanja

neophodna za pronalazak i uhi¢enje kriminalaca. Kao i u kriminologiji, osobita se pozornost
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posvecuje problemima identifikacije i klasifikacije: promatraju se tragovi stopala, tetovaze, tajna
pisma i sliéno. Temeljno nacelo, kao i u kriminologiji, bit ¢e determinizam, Siroko prihvacen u
djelima kriminologa i drugih znanstvenika iz podrucja drustvenih znanosti. Holmes je, zakljucuje
Leps (1992: 194), tipican predstavnik svojega vremena, s obzirom na to da je identificirao
kriminalce sli¢no kako se to radilo u tadasnjoj kriminologiji. Znanstvenim je metodama mogao
do¢i do istih informacija promatranjem staroga sata, kao i Lombroso promatranjem dijelova
ljudske lubanje. Bas kako su kriminolozi mogli na osnovi prikupljenih ¢injenica rekonstruirati
proslost i1 predvidjeti budu¢nost, $to je jedan od temeljnih ciljeva znanosti, Doyleov istrazitelj
mogao je ¢ak intervenirati u buducnost objavom oglasa u lokalnom tisku. Sve to svjedoc¢i
mogucénosti trijumfa racionalnosti i pretpostavlja izravnu veza izmedu znanja i stvarnosti. Takav
odnos izmedu problema, istrage i rjeSenja oslikava pozitivisticku vjeru u znanost sposobnu

ponuditi odgovore na socijalne probleme.

Ipak, karakterizacijom Holmesova lika, njegove veze s Watsonom te drustvenom
kontekstualizacijom metode dedukcije, Doyleove kriminalisticke pri¢e mijenjaju smisao
znanstvene proizvodnje znanja. Dok su se kriminolozi predstavljali poniznim slugama istine, a
svoj rad prikazivali kao sredstvo za zastitu druStva uklanjanjem kriminalaca, Holmes opisuje
svoj profesionalni rad kao izvor materijalnoga dohotka i zadovoljstva. No, u jo$ jednoj stvari
prednjaci ovaj lik istraZitelja u odnosu na kriminologe svojega vremena, buduci da upucuje na
ono §to je u kriminologiji ostalo neizreceno, a to su medusobne veze intelektualnih, ekonomskih
I politickih snaga. Institucije su opcenito prikazane kao strukturno nesposobne u otkrivanju
istine, a pravi kriminalci, poput profesora Moriartyja, institucionalno su zasti¢eni. Kriminalci Su
u pri¢ama ¢esto dobri ljudi koji se nisu uspjeli prilagoditi zahtjevima drustvene organizacije ili je
njihov kriminalitet plod nesreée i lose procjene. Zrtva i zloginac &esto su ,.plutajuéi oznagitelji
(Leps 1992: 196), podjednako atribuirani u istim likovima, ovisno o drustvenome kontekstu.
Tako ¢e u Doyleovim djelima kriminal biti prikazivan prije kao rezultat socijalnih uvjeta nego

prirodne predodredenosti, to¢nije posljedica lose sudbine prije nego losega karaktera.

Price o Sherlocku Holmesu svjedoce o tadasnjim zbivanjima u drustvenom diskurzu. Kao lik,
Holmes reproducira trend specijalizacije proizvodnje znanja i ljudska ogranic¢enja koja proizlaze

iz toga trenda. U smislu knjizevnoga fenomena, njegova pojava i naknadno pozicioniranje kao
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glavnoga predstavnika Zanra, ocituje se specijalizacija knjizevnosti kao polja s ekonomskim
ograni¢enjima koja dovode do ove preinake. ,,Visoka“ knjizevnost, kao u slu¢aju Conana
Doylea, treba biti financirana drugim vrstama pisanja. Ako to nije novinarstvo, tada su mogle biti
I popularne price opisivane kao ,paraliteratura®, nesto izmedu umjetnosti i Sunda. Takvo
ambivalentno stanje bilo je predmetom rasprava i u samim pricama. Leps tu isti¢e jednu vaznu
Cinjenicu koja se tice koli¢ine slobode dopuStene u ovim pricama, upravo zbog njihova
trivijalnoga statusa. To¢nije, tematizacija odredenih problemati¢nih drustvenih tema u trivijalnim

pri¢ama, namijenjenih zabavi, nije se smatrala vaznom zahvaljujuci obliku i statusu tih prica.

Na koncu, uzorke popularnosti lika Holmesa i njegova pomoc¢nika Watsona autorica vidi i u
preobrazbi socijalnoga diskurza koncem 19. stoljec¢a. Rije¢ je o postupnoj eroziji pozitivisticke
vjere u napredak specijaliziranih znanja koja mogu pruziti ¢ovjeCanstvu srecu i pridonijeti
drustvenom razvoju. Ova dva lika, Holmes i Watson, ¢ine opreku dvama nacinima misljenja.
Holmes predstavlja novu vrstu znanstvenika koji pokusava otkriti zakone prirode i zivota, dok
Watson sli¢i piscu usredotoenom na zivotna iskustva kao sredstvu za bolje razumijevanje
CovjeCanstva. Watson je predstavnik realizma i naturalizma u knjizevnosti koji akumulacijom i
predstavljanjem c¢injenica pokusava pridonijeti Sirem znanju o ljudskoj prirodi. Holmes, pak,
odbacuju¢i narativnost, pokuSava razviti precizne metode kako bi postigao konkretne i
provjerljive rezultate. Autorica zaklju¢uje da njih dvojica trebaju jedan drugoga te da njihov
odnos predstavlja uspjesan primjer modernoga tima stru¢njaka s komplementarnim interesima
(Leps 1992: 205).

Leps na primjeru kriminalaca istice mrezu koncepata nekoliko diskurzivnih praksi u
uspostavi 1 odrzavanju veza znanja i mo¢i. Gotovo beskrajna odredenja (polu-kriminalci, rodeni
kriminalci, kriminoloidi, povremeni zlo€inci, latentni kriminalci, profesionalni kriminalci, obi¢ni
kriminalci) mogu ukljuciti gotovo svaki diskurzivni objekt (Zene, djecu, nize klase, inferiorne
rase) 1 legitimirati Sirok raspon tehnologija represije 1 kontrole (policiju, zatvorski sustav, vladu).
Govor o kriminalu 1 kriminalcima posluZio je ne samo potrebama socijalne kontrole, nego 1
proizvodnji konsenzualne zajednice definirane razlikom u odnosu na kriminalitet. Nacionalni
obrazovni sustavi i nova masovna proizvodnja medija dodatno su artikulirale mjesto i glas

,Jjavnosti®.
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Analizom proizvodnje i Sirenja tekstova o zlo¢incima moguce je govoriti o inac¢e neizrecivom
podru¢ju normalnosti. Zlo¢inac, definiran vlastitim nedostatcima (moralnost, disciplina,
zdravlje), postaje ¢vrsta figura znanja i moci. Stalna prisutnost kriminalaca u drustvenom
diskurzu omogucila je uspostavu glavnih institucionalnih okvira proizvodnje znanja i moc¢i u
suvremenim zapadnim industrijaliziranim drustvima. Rije¢ je o povijesnom procesu Koji je
odgovarao epistemoloskom pomaku, mijenjajuci status istine 1 znanja. Naime, razvojem
prirodnih znanosti, filozofije i knjizevnosti redefinirane su odredene spoznaje, sto dokazuje da
istina nije otkrivena, nego proizvedena u podrucju diskursa. Buduéi da prelazi granice disciplina
1 nacija, diskurzivna analiza moze osvijetliti odnose izmedu diskurzivnih objekata i njihova

prisvajanja i preoblike koje provode drustveni subjekti.

Ako se diskurzivnom analizom moze zakljuciti da Holmes ,,¢ita* sat kako to ¢ini Lombroso s
ljudskom lubanjom, tada je jednako moguce pokazati da kriminalisticka prica otkriva ono $to je
,»zamagljeno* pozitivistickim znanjem. Diskurzivna kritika osobito je vazna u ,,informacijskome
dobu* kada se nacionalne granice iznova iscrtavaju pod ekonomskim, politi¢kim i druStvenim
pritiscima, kada disciplinarne granice olabavljuju pod utjecajem novih objekata i metoda analize,
kada tehnoloski razvoj omogucava neprestano ponavljanje diskurza (kada sve postaje medijskim
spektaklom, od samita svjetskih velesila, promidZzbenih kampanja bezalkoholnih pic¢a, do ratova).
Zakljucak Marie-Christine Leps bio bi da kronotop suvremenoga drustvenog diskurza vise ne

moze priznavati ujednacena nacela ,,Covjeka® ili ,,povijest* kao svoj epistemoloski temel;.
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8. Hrvatski kriminalisti¢ki roman i kulturalna kriminologija

Ako je Sherlock Holmes nastao kao reakcija na druStvene uvjete 19. stolje¢a (stvaranje
institucija demokratskog drustva, vrijeme intelektualnoga prevrata, industrijalizacija, potreba za
socijalnom kontrolom), ovu analizu temeljit ¢u na pretpostavci da su likovi i teme hrvatske
kriminalistiCke proze takoder nastajali kao rezultat reakcije na razliCite drustvene uvjete od
pocetka 20. stoljeca do danas. Na vise mjesta u radu i u nekoliko eksplikacijskih konteksta
posvjedoceno je da su se ,,zbivanja u knjizevnosti oduvijek odvijala u neposrednoj korelaciji s
promjenama na dru$tvenoj i politi¢koj pozornici (Nemec 2003: 257). To potvrduje i poznata
socijalna definicija kulture Raymonda Williamsa Kkoji ju je definirao kao opis nacina zivota u
kojemu se odredena znacenja i vrijednosti izrazavaju u umjetnosti i u¢enosti, ali i u institucijama
i svakodnevnom ponasanju. Stoga, socijalna definicija kulture pretpostavlja njezinu analizu kao
objasnjenje znacenja i vrijednosti koje su karakteristicne, izravno i neizravno, za odredenu
kulturu. Dodao bih da se kulturna znacenja i vrijednosti dosta zrcale i u razli¢itim narativima o

kriminalu, medu kojima je vazna i uloga knjizevnih narativa.

U sredistu Williamsove teorije socijalne kulture osobito je vazna ,,struktura osjecaja“ koju
objasnjava kao kategoriju kojom se oblikuje zivljeno iskustvo u posebnom prostoru i vremenu
,»skupom zajednickih vrijednosti koje su aktivne u zivotu neke skupine, klase ili drustva® (Duda
2002: 14). Na najsirem planu, kada je rije¢ 0 domacoj produkciji kriminalisti¢ke proze, slozio
bih se s tvrdnjom Antonija Juri¢i¢a (2010: 37) da su dogadaji opce povijesti utjecali na ovaj tip
knjizevnosti do te mjere da se u njihovu sadrzaju mogu iscitati gotovo sve promjene koje su se
dogadale u naSem drustvu, pa ih je moguce podijeliti na one austrougarskoga, jugoslavenskog i

hrvatskog druStveno-politickog podteksta.

Kako sam prije naglasio, namjera rada nije pruziti povijesni pregled domacega
kriminalistickog romana, iako dijakronijski pristup zahtijeva da se doznace razli¢iti naini na
koje je tematiziran fenomen kriminala. U krizanju dvaju narativa o kriminalu — znanstvenoga i
knjizevnog, oslonit ¢u se na postavke kulturalne kriminologije koja se bavi tekstualnim

tumacenjem, analizama slika i znacenja koje pridonose objasnjenju fenomena kriminala. Shodno

108



tomu, kriminal ¢u tumaciti i kao kulturni proizvod i kreativni konstrukt, s osobitim naglaskom na
znacenja koja je prenosila domaca proza o kriminalu. Kada je o zna¢enjima rije¢, ona se odnose
na simbolicke prikaze kriminala posredstvom kojih ¢u pokusati detektirati uzroke i korijene
kriminalnih pojava i devijantnih ponasanja. Takoder, knjizevni tekst promatrat ¢u kao medij koji
ravnopravno sudjeluje u izgradnji i oblikovanju stvarnosti i nacina na koje razmisljamo o
kriminalu i zlo¢inima. Rije¢ je o narativu koji nam omogucuje da slijedimo kriminalce, njihova
djela i motive, ali u drugoj vrsti sloZzenosti od onih koje ¢itamo u klasi¢nim kriminalistickim
studijama. Takvim pristupom najlakse ¢u do¢i do odgovora na jedno od temeljnih pitanja koje je
pred sebe postavila kulturalna kriminologija. Kako sam prije naznacio, pitanje na koje ¢u
pokusati odgovoriti nije Sto je zlo¢in, nego kakve su predodzbe o njemu Stvarane u domacem
kriminalistiCkom romanu, S namjerom pronicanja u bit zlo¢ina i njegove uzrocnike. Sve to
pokazat ¢e kako je vecina kriminalistickih romana imala izravne ili neizravne implikacije na
poznate kriminoloske teorije i da krimi¢ moze posluziti za ilustraciju specifi¢nih koncepata u

polju kriminologije.

Korpus tekstova hrvatskih kriminalisti¢kih romana nacinio sam prema dvama kriterijima. U
korpus sam uvrstio najvaznije predstavnike zanra koji ujedno pruzaju i najbolje uvide u pojave
koje se istrazuju. Romani o kojima ¢e biti rije¢ nastajali su od 1955. godine do danas, s 1989.
godinom kao razdjelnicom unutar korpusa. Prvi korpus tekstova ¢ine romani koji su nastajali u
periodu socijalizma, a godine koje ih omeduju vezu Se uz pojavu dvaju romana vaznih u
knjizevnopovijesnom, ali i druitvenom smislu. Godine 1955. Antun Soljan izdaje Jednostavno
umorstvo, krimi¢-feljton u tjedniku Globus, a 1989. godine izlazi roman Gorana Tribusona Siva
zona. Unutar toga korpusa, u razdoblju od 34 godine, napravit ¢u podjelu na dva podrazdoblja,
buduéi da ,,iako je u razdoblju socijalizma rije¢ o jednoj ideologiji, ono je izrazito sloZeno i

dinamicno, te treba zamijetiti i razli¢ite 'ideosfere™* (Kolanovi¢ 2011: 53).

U korpus prve ,,ideosfere uvrstit ¢u i analizirati romane Antuna Soljana, Milana Nikoli¢a i
Branka Belana. Rijec je o reprezentativnim piscima krimica toga perioda i njihovim romanima
koji predstavljaju ,,prvu zanrovsku generaciju hrvatskoga krimi¢a“ (Bresi¢ 1994: 125). Drugu
skupinu tekstova, unutar jugoslavenskoga korpusa, promatrat ¢u od 1976. godine kada Pavao

Pavli¢i¢ objavljuje zbirku kriminalistickih prica Dobri duh Zagreba. To su autori ,,druge
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generacije domacih krimi-pisaca“ (Bresi¢ 1994: 135). Analiticki korpus druge generacije €init e
romani Pavla Pavli¢i¢a i Gorana Tribusona. Korpus romana nakon 1989. godine promatrat ¢u i
tumaciti zasebno $to uvjetuju vazni izvanknjizevni, ali 1 unutarknjizevni razlozi. Prije svega, rije¢
je o druk¢ijem angazmanu suvremenih autora, motiviranosti stvarno$¢u, novim oblicima
kriminala, koli¢inom nasilja i na¢inima na koje se tematizira kriminal. U ovoj skupini bit ¢e rije¢i
0 romanima Gorana Tribusona, Jurice Pavi¢i¢a, Roberta Naprte, lvice Diki¢a, Drage Hedla,
Ivane Bodrozi¢, Nenada Stipani¢a te ¢u se na kraju rada zasebno osvrnuti na dva romana

Zelimira Perisa.

Prije analiti¢koga pristupa romanima, ponudit ¢u obrise najvaznijih politi¢kih, materijalnih i
simbolic¢kih ¢injenica o svakom periodu za koje smatram da su imali utjecaja i koncipirali nacine
na koje se pisalo o kriminalu. Takva vrsta kontekstualizacije, od sredine 1950-ih do danas, nuzna
je zelimo li cjelovite uvide u problematiku. Dakako, smatram nuznim, osobito kada je rije¢ o
krimi¢u u socijalizmu, podsjetiti na knjizevno-povijesnu i knjizevno-znanstvenu recepciju
fenomena takozvane trivijalne literature, s osobitim naglaskom na kriminalisticku prozu zbog

jasnije slike vremena, ali i $irega odnosa prema narativu o kriminalu.

U svoje uvide ugradit ¢u i ranije interpretacije hrvatskih krimica, osobito one koji u sebi
sadrze kulturolosku dimenziju u pristupu i uklapaju se u ovakav interpretativni model. Jo§
jednom napominjem da je rije¢ o poku$aju razumijevanja smisla kriminala, njegovih pojavnosti i
uzro¢nika koji se tumace dinamikom proizvoda kulture kakav je kriminalisticki roman.
Primjenom teorijskih modela iz polja kriminologije kao alata za tumacenje tekstova hrvatskih
krimica zelim pokusati do¢i do zakljucaka sukladnih vremenu njihova nastanka. Takoder, zelim
potvrditi zakljucke kulturalnih kriminologa o znacaju kulturoloskih sadrzaja koje administrativni
sustavi lisavaju znac¢enja, poput pronicanja u bit zlo¢ina i na¢ina na koje se drustvo odnosi prema

njima.
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8.1 Prva generacija hrvatskih krimi¢a: proizvodnja kriminalaca

Prije analize tekstova hrvatskih krimi¢a od kraja Drugoga svjetskog rata do sredine 1960-ih
godina, osvrnut ¢u se na opepoznate Cinjenice o politickim prilikama toga perioda kako bih
predstavio ulogu krimi¢a unutar tadasnje socijalisticke kulture. Bez obzira na silne prijepore u
raspravama 0 ovomu zanrU, o ¢emu c¢e takoder Dbiti rijeci, moze se re¢i da je krimi¢ bio
privilegiran u tematizaciji kriminala u odnosu na druge narative, iako je bio izrazito selektivan,
tendenciozan i visoko ideologiziran. Upravo ¢e te njegove osobine omoguciti uvide u nacine na
koje su knjizevni tekstovi sudjelovali u izgradnji i oblikovanju odredenih predstava o kriminalu i
zlo¢inima. Kontekstualizacijom znaCenja koja je ovaj knjizevni zanr proizvodio unutar
vladajuc¢ih ideoloskih, politi¢kih 1 kulturnih paradigmi, pokazat ¢u koje su druStvene skupine
kriminalizirane, kako i koje su posljedice takvih procesa. Kako sam naveo — rije¢ je o romanima

triju najznacajnijih autora toga perioda — Antuna Soljana, Branka Belana i Milana Nikoli¢a.

Vrijeme je to obiljezeno prekidom suradnje sa sovjetskim blokom 1948. godine nakon ¢ega
se Jugoslavija okrenula drukéijem gospodarskom modelu. Godine 1950. uveden je model
radnickoga samoupravljanja, poznat i kao trziSni socijalizam, umjesto dotada dominantnog
naglaska na razvoju teske industrije, $to je posljedica provedbe planskoga gospodarstva, no sa
zanemarivanjem potroSnje. Druga vaZna C¢injenica, prouzroc¢ena zahladenjem odnosa s Isto¢nim
blokom, jest jacanje veza s kapitalistickim Zapadom. Do sredine 1950-ih godina teska industrija
prestaje biti prioritet, a put prema lagodnijem Zivotu pronaden je u okretanju lakoj industriji 1

proizvodnji robe Siroke potrosnje (Duda 2005: 46).

Nove prilike usmjerile su gospodarsku politiku na stvaranje profita, sto je bilo u neskladu s
ciljevima i Zeljama Partije, barem kada je rije¢ o izdavackoj politici. U prvim godinama nakon
rata, politicko-propagandne aktivnosti bile su usko vezane s kulturno-prosvjetnima, sto je
odredivalo i zadace kulture, prije svega upoznavanje mladih s ciljevima KPJ-a, njihova
mobilizacija i oslobadanje od stranih kulturnih i ideoloskih utjecaja (Janjetovi¢ 2011, prema
Uzelac 2015: 164). Ipak, praksa je bila ponesto druk¢ija i pokazivala je da Citateljska publika nije

bila naklonjena tome tipu literature kao prema djelima takozvane lake literature. Boris Skvorc
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(2012) tvrdi da je u tome periodu kriminalisti¢ki roman bio neprimjeren tipu druStvena razvoja
socijalizma, no prepoznata je njegova ekonomska isplativost, na §to su utjecale okolnosti u
kojima se nalazilo jugoslavensko gospodarstvo. Gospodarske prilike i interesi publike utjecali su
na to da se veliki broj izdavackih i novinskih kuca, koncentriranih na stvaranje profita, okrenuo
zanrovskoj literaturi, uglavnom ljubi¢ima, vesternima i krimi¢ima (Uzelac 2015). Podsjetimo da
je jedan od motiva nastanka nasega prvog poslijeratnoga krimi¢a Antuna Soljana 1955. godine,
prema osobnom priznanju autora, bio i ,,da se prezivi“ (Bresi¢ 1986: 423). Branko Belan takoder
je u nekoliko novinskih intervjua govorio o trzistu i kvantiteti kada je u pitanju motiv za pisanje
krimica (Grdesi¢ 2006: 246).

No javni govor o kriminalu gotovo nije postojao u poslijeratnome socijalistickom drustvu ili
se 0 ovoj pojavi govorilo na razini tabu-teme kojom su se jedva bavile i crne kronike dnevnih
novina. Sluzbena je politika negirala postojanje kriminala, iako nije izostala proizvodnja slika i
narativa o kriminalcima koja se poklapala s vladaju¢im ideoloskim normama. Jedan je od
najboljih primjera kriminalisticki zanr koji je ,,opskrbljivao* realnost prihvatljivim ideoloskim
konstrukcijama. Pisci krimica identificirali su se s vladaju¢om ideologijom u manipuliranju
predstavama o kriminalu koje su proizvodili za cirkuliranje kapilarima popularne kulture.
Vladimir Uzelac tvrdi da je iz sadrzaja jugoslavenskih kriminalistiCkih romana jasno kako su
najvise prikazivane situacije kriminalnih djelovanja $irih razmjera koje se nisu mogle negirati.
Uz to, kriminal je obja$njavan kao psihopatoloski utjecaj dekadentnoga Zapada i zivotni model
stran jugoslavenskome socijalizmu. Primjer su kriminalni likovi domacih romana koji su ¢esto
bili politicki delinkventi, i to iz ocaja ,,$to ne mogu uvjeriti narod da je zivot u Jugoslaviji bio

rdav* (Milosavljevi¢ 1997, prema Uzelac 2015: 30).

Takve politicke i drustvene okolnosti koje su se odrazile na stanje u kulturnoj proizvodnji i
na sadrzaje kriminalistickih romana svjedo¢e 0 vaznome uvidu kulturalnih kriminologa, da
zlo¢in 1 kriminalitet nisu stati¢ni entiteti, nego se grade kao slozeni kulturoloski procesi. Upravo
¢u se na tu ¢injenicu usmjeriti u tumacenju kriminalistickoga romana iz prve faze socijalizma,
Sto ¢u detaljnije objasniti uz pomo¢ odgovarajucih kriminoloskih teorija. Kriminalisti¢ki romani
iz toga perioda, hibrid zapadnjackih kulturnih trendova i socijalistickih potreba, posluzili su

oblikovanju i uc¢vrséivanju stajalista prema ,,etiketiranima“ dodatnom stigmatizacijom.
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Kako je povijest popularne kulture uvijek i povijest intelektualnoga pozicioniranja prema
popularnome (Kolanovi¢ 2011: 29), kratko ¢u se osvrnuti i na kriticku recepciju popularnih
zanrova u periodu socijalizma, medu kojima je krimi¢ predstavljao ,analiticki feti§* 1
privilegiranu iznimku u znanstvenom proucavanju Zanrovskoga repertoara popularne
knjizevnosti. Razloge privilegiranosti u odnosu na druge popularne Zanrove Kolanovi¢ (2011:
149) vidi u bliskosti njegove problemske matrice intelektualnome nacinu promis$ljanja te
njegovoj prisutnosti u osobnoj popularnoj literaturi proucavatelja. Kada je o krimicu rijeé,
onodobno intelektualno pozicioniranje zanimljivo iz jo§ jednoga razloga. Naime, diskurz
knjizevnih teoretiCara U tematiziranju kriminalisticke proze gotovo je istovjetan politickome
diskurzu o fenomenu kriminala — ili je rije¢ o presucivanju, ili se smatra proizvodom
dekadentnoga Zapada, mjestu na kojemu se kriminal proizvodi i izvozi.34 Budu¢i da ¢u romane
iz socijalistickoga perioda analizirati kao cjeloviti korpus, podijeljen u dvije podskupine, navest
¢u zapazanje Antonija Juri¢i¢a kako izmedu tih krimi¢a nema poeticke homogenosti te da ih
vecina ne posjeduje izrazajniji socijalni podtekst u smislu implicitne kritike drustvenih pojava,
cak da neki krimiéi ,,prve generacije” u sebi sadrze motive nastale pod utjecajem vladajuce
ideologije. Jedino zajedni¢ko Im je zakasSnjela knjizevno-znanstvena recepcija (Juri¢i¢ 2004:
233).

Jo§ jednom ¢u se vratiti Rjecniku stranih rijeci (1979: 753) Bratoljuba Klai¢a, gdje u
natuknici ,kriminal“ uoavamo da se u objaSnjenju pojma govori i 0 tome S$to je to
kriminalisticka literatura. Ova leksikografska natuknica znacajno zrcali odnos tadas$nje znanosti
prema kriminalistickoj literaturi. Rije¢ je, prema Klai¢u, o spisateljskom poslu koji obraduje
zloc¢ine i njihovo otkrivanje, nakon cega slijedi autorova napomena da su ,,mnoga od tih djela
problemati¢ne knjizevne vrijednosti jer ¢emo uzalud traziti poznatu englesku knjizevnicu Agathu

Christie ili Francuza Xaviera de Montépina u iole ozbiljnijim historijama knjiZzevnosti.*

Jednu od cjelovitijih analiza odnosa znanosti prema kriminalistickoj, ali i opéenito trivijalnoj

prozi, ponudio je Davor Duki¢ (2009) koji pise da se od sredine 1950-ih do kraja 1980-ih godina,

34 Autorecepcija o fenomenu kriminalistickih romana i kritickom odnosu prema njemu prisutna je i u samim romanima. Jedan je od primjera Belanov roman Obrasci
mrznje, gdje e se pri poGetku istrage u kampu, mjestu ubojstva Eve Veselinovié-Séetinec, o odnosu istraZitelja Armina Benka prema nekima od gostiju kampa
konstatirati: ,,Sve je knjizevnike Armin Benko 'nagelno' mrzio kao neku vrst konkurencije. Bio je uvjeren da je literatura, posebno kriminalisti¢ka, ono njegovo pravo
polje rada. Medutim, ta literatura jo§ nije bila na cijeni kod administratora kulture, a kao kriminalist imao je prilike da svoj talent iskaze u praksi. (Benko je govorio:
‘Cudno, ljubav i cmakanje i kojekakvi odnosi dostojni su literature, &ak i one najvece, a mrznja i zlo¢in nisu!") (Belan 1964: 13)
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u takozvanoj fazi moderne hrvatske znanosti o knjizevnosti, o rubnim pojavama u knjizevnosti
gotovo ne raspravlja. Masovna kultura i trivijalna knjiZevnost, kao njezin dio, u Zagrebackoj
Skoli bile su gotovo ignorirane. Prvi tekst o toj temi jest izvjesce objavljeno u Umjetnosti rijeci, 0
panel-raspravi o zabavnoj knjizevnosti odrzanoj prosinca 1963. u sekciji za teoriju knjizevnosti
Hrvatskoga filoloskog dru$tva. Diskutanti Viktor Zmegaé, Zdenko Skreb, Fran Petré i Milivoj
Solar otvorili su tada jednu novu temu, no zaklju¢ak je ove skupine autora bio da se knjizevna
znanost i dalje treba baviti estetski kanoniziranim djelima. Premda ¢e do pravoga otkri¢a
kulturalnih studija u domacoj znanosti o knjizevnosti trebati pricekati jos 40-ak godina, temu
trivijalne knjizevnosti hrvatski ¢e knjizevni teoreticari 1 u sljede¢im desetlje¢ima Cesto

problematizirati.

Casopis Mogucnosti, &iji je urednik tada bio Branimir Donat, 1970. godine donosi cijeli
temat posvecen pitanjima povijesti, poetike i sociologije rubnih knjizevnih fenomena s
naglaskom na recepciju te vrste literarnih Zanrova. Stanko Lasi¢ objavljuje studiju Poetika
kriminalistickog romana 1973. godine, istodobno kada je ¢itav jedan broj Umjetnosti rijeci bio
posveéen trivijalnoj knjizevnosti s prilozima Viktora Zmegada, Darka Suvina, Ljerke Sekuli¢,
Mire Serti¢ i Zdenka Skreba. Vazni tekstovi o toj temi jesu ,,Knjizevno stvaralastvo i povijest
drustva“ Viktora Zmegada iz 1977., , Knjizevnost i povijesni svijet“ Zdenka Skreba iz 1981., te
zbornik Trivijalna knjizevnost koji je priredila Svetlana Slapsak 1987. godine s prilozima
Vladimira Bitija i Zdenka Skreba (Duki¢ 2009: 147). Tek sredinom 1980-ih godina uodava se
pomak k potpunom priznanju, budu¢i da ,,danas nitko mudar nece zanijekati estetske kvalitete
mnogih knjizevnih stvaratelja krimica® (Beganovi¢ 1986: 563). Davor Beganovi¢ tako ce
primijetiti da Zzanrovska knjizevnost nikada nije imala snazne zagovarae kakve je imao
zanrovski film, barem ne one koji bi isticali njezine nesumnjive vrijednosti, te upozorava na to
da pisci krimi¢a, poput Raymonda Chandlera ili Georga Simeona, nisu dozivjeli kanonizaciju u
povijestima knjizevnosti. Primjer koji navodi Beganovi¢ jest Pavao Pavli¢i¢ za ¢iju Zanrovsku

prozu smatra da je umjetnicki vrijedna, iako podlijeze strogim pravilima.

Jedna od rasprava koju su vodili domacéi teoreticari ticala se razloga iz kojih u nas krimié
nikada nije uhvatio korijena. Neka od uvrijeZzenih tumacenja navodi Pavao Pavli¢i¢ (2008) i ona

su vazna za kontekst u kojemu ¢emo se osvrnuti na ovaj tip romana u periodu neposredno nakon
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Drugoga svjetskog rata. Jedno je od stajaliSta da u zbilji nikada nismo imali velike zlo¢ine i
afere, privatne istrazitelje i velik novac oko kojih bi se gradila radnja ovih romana. Drugo je
stajaliSte obratno i glasi da jesmo u zbilji imali materijala podobnog za radnju krimica, ali su
drustveno-politicki mehanizmi prijecili takvomu materijalu da dode do izrazaja. Crne kronike u
tiskovinama bile su zakrzljale, o funkcioniranju policije znalo se malo, a zlocini su se prikazivali
kao iznimka ili eksces, smatra Pavli¢i¢. Ipak, navodi dalje, ova obja$njenja smatra nedostatnim
jer veliki novac, spektakularni zlo€ini i privatni istrazitelji nisu preduvjet krimi¢a. Ni drugo
objasnjenje, premda prili¢no to¢no, nije prema Pavli¢i¢u potpuno. Upravo netematizacija zlo¢ina
u medijima, crnim kronikama i drugim druStvenim instancama cinile su price o zlo€inima
privla¢nima, ,,8to u nas nije bio slucaj jer ni pisci nisu vjerovali u mogucnost i potrebu krimic¢a
kod nas, budué¢i da ih je sve oko njih uvjeravalo kako kod nas postoji podudarnost izmedu

izgleda stvari i njihove prave prirode* (Pavli¢i¢ 2008: 130).

Igor Mandi¢ (2015: 191) tvrdio je da je za etabliranje krimi¢a nuzno da kriminal postane
drustvena pojava registrirana u masovnim medijima kao svakodnevna Cinjenica, a i da se
takozvane trivijalne vrste priznaju kao dio kulturnoga konteksta. Mandi¢ navodi opéepoznatu
¢injenicu da ne postoji drustvo bez kriminala, sto razlicite vrste politickih konteksta, na razlicite
nacine, uvazavaju. U totalitarnim sustavima kriminal se ne obznanjuje ¢ak ni kao tema trivijalnih
zanrova jer mu se time daje kulturno dostojanstvo. Tek kada se u vrhovima takvoga sustava
odlu¢i, kriminal 1 price o kriminalu postaju didakticka grada i odgojno sredstvo, ¢emu sluze

kulturni proizvodi, filmovi i romani.

Vratit ¢u se na temu govora o kriminalu u javnom i knjizevnom diskurzu s kratkim osvrtom
na jedan dokument datiran 24. svibnja 1944. godine. Rije¢ je o ,,Uredbi VS NOV i POJ o vojnim
sudovima“, u kojoj se, prili¢no neprecizno, definira tko se sve smatra narodnim neprijateljem i
kao takav neprihvatljiv vlastima. Dakle, uz kolaboracioniste, ustase, ¢etnike i Spijune, na kraju
stoji i ,,svi oni koji izvrSe teSke sluCajeve ubistva i pljacke™ (Radeli¢ 2006: 62). Ovaj citat je
naveden jer gotovo da sadrzi popis narodnih neprijatelja koji ¢e biti pretoCeni u likove

poslijeratnih kriminalistickih romana.

U kriminalistickim romanima koji su pisani neposredno nakon Drugoga svjetskog rata, do
polovice 1960-ih, uocljiva je strategija etiketiranja ideoloski nepodobnih pojedinaca kao
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kriminalaca, ¢ime se poticala njihova socijalna marginalizacija. K tome, kriminalisti¢ki romani
velicali su vladajuc¢i poredak, to¢nije one koji su imali mo¢ etiketiranja, ponajvise putem likova
predstavnika jugoslavenskih sluzbi. Proces etiketiranja i stigmatizacije nepodobnih i njihovo
drustveno iskljucivanje objasnjava teorija etiketiranja (labeling theory), nastala 1960-ih godina.
Rije¢ je o do danas jednoj od najutjecajnijih kriminoloskih teorija, budu¢i da je predstavljala
vazan zaokret u poku$aju razumijevanju kriminala kao drustveno konstruiranog fenomena koji se
mijenja tijekom vremena s razli¢itim drustvenim kontekstima. Teoreticari koji su razvijali i
prihvacali ove teorijske postavke, poput Lemerta, Beckera, Wheelera, Cottrella i Champmana,
smatrali su da kriminolozi moraju vise pozornosti u svojim istrazivanjima posvetiti drustvenim
uvjetima koji odreduju neka ponasanja kao kriminalna i procese kojima se oznacavaju osobe i
drustvene skupine kao kriminalci. Dakle, osnovni je interes predstavnika teorije etiketiranja
proniknuti u ulogu drustva u definiranju odredenih ponasSanja, pojedinaca i druStvenih skupina

kao kriminalaca.

Sociolog Howard Becker, najvazniji zagovornik teorije etiketiranja, u studiji Outsiders:
Studies in the Sociology of Deviance (1963) istrazuje nacine razvitka kategorije primarne i
sekundarne devijantnosti te kako oni koji su na polozajima moci i vlasti stvaraju i provode
pravila koja rezultiraju novim skupinama autsajdera. Cin etiketiranja znaéi ,.priljepljivanje”
etikete pojedincima i/ili drustvenim skupinama i nerijeko proizlazi iz izvr$ne vlasti kada se
odlu¢i provesti sveobuhvatni napad na odredenu vrstu ponaSanja ili na odredene druStvene
skupine. Etiketiranje ima vazan ucinak na nacine na koje ¢e se druge druStvene skupine i
pojedinci odnositi prema etiketiranim skupinama i pojedincima. Moguénost da se etiketira
proizlazi iz sposobnosti stvaranja i primjene pravila koja dolaze od skupine koja ima mo¢ —
politicku, zakonsku ili ekonomsku. Dakle, skupinama koje su najsposobnije u nametanju vlastitih
pravila to omogucuje njihov drustveni polozaj. U tom slucaju, devijantna osoba postaje ona na
koju je etiketa uspjesno prilijepljena, a devijantno ponaSanje ono koje ljudi takvim oznace. Rijec
je o tomu da drustvene skupine stvaraju devijantnost uspostavom pravila ¢ije krSenje konstituira i
definira devijantnost. Primjenom tih pravila na odredenu skupinu ljudi, etiketiraju ih kao
autsajdere. Pravila koja se namecu ovise o ekonomskoj i politickoj mo¢i, stoga se razlike u

sposobnosti u stvaranju i primjeni pravila na druge ljude i skupine svode na pitanje moci.
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Do primarne devijantnosti, prema Beckeru, dolazi kada djela kriminaliteta ili devijantnosti
nastaju bez prethodne stigmatizacije, gdje pocinitelj na vlastita djela i ponaSanje gleda kao na
privremena ili u okvirima drustveno prihvatljivih uloga. Isti autor kao primjere navodi sitne
krade ili rekreacijsku uporabu droga, nakon cega se pocinitelj vraca u svoje prethodne drustvene
pozicije, posStujuc¢i ulogu zakona. Sekundarna devijantnost nastaje kao posljedica odgovora
drugih na odredene vrste ponasanje. Temeljna je premisa da reakcijama na ¢inove primarne
devijacije pocinitelji postaju obiljezeni procesima etiketiranja i Stereotipizacije. Rije¢ je
slozenom procesu koji ukljucuje vise od odredbi kaznenopravnoga sustava i gdje se necije
vrijednosti i identitet redefiniraju izvanjskim utjecajima tako da se pojedinac ili skupina
definiraju kao kriminalci. Osnovna uloga stereotipizacije jest stvoriti otklon i odbojnost prema
pripadnicima skupina koje se etiketiraju, pri ¢emu se nerijetko promice ideja borbe protiv

etiketiranih pojedinaca i skupina.

Zapocet ¢u ovaj tip analize s prvim poslijeratnim kriminalistickim romanom Jednostavno
umorstvo Antuna Soljana, ujedno i prvim pravim krimi¢em nakon Zagorkinih romana Kneginja
iz Petrinjske ulice i Tozuki. Analizu ¢u temeljiti na ranijim interpretacijama Ulrike Schult u
njezinu tekstu ,Die Prdsentation sozialistischer Lebenswirklichkeit im kroatischen
Kriminalroman der 1950er und 1960er Jahre (2010) te studiji Vladimira Uzelca Kriminalisticki
roman u socijalistickoj Jugoslaviji (2015). Oboje autora tematiziraju slozene odnose
socijalisticke ideologije i kriminalistiCkoga Zanra, ilustrirajuci ih na primjerima spomenutih triju
autora. Osim S$to ¢u predstaviti njihove analize, za koje smatram da se preklapaju s odredenim
uvidima kulturalnih kriminologa o konstrukciji kriminala, prosirit ¢u ih primjerima jos nekoliko

romana i ponuditi tumacenje pomocu kriminoloske teorije etiketiranja.

Antun Soljan svoj je roman svrstao u takozvani socijalno-kriminalisticki tip, spoj
engleskoga i americkog, s nekim ,,socijalnim indikacijama zlo¢ina i detekcije” (Bresi¢ 1994:
132), a ,,motiv zlocina oslikava u jednome socijalnom okruzenju ispisujuéi 1 u tome pogledu
zanimljive stranice o tadasnjoj nasoj zbilji (npr. opis vlasnika zagrebacke gostionice 'Zvono',
same gostionice i njezinih gostiju 'sa dna')* (Bresi¢ 1994: 133). Socijalni indikatori i atmosfera u
romanu predstavljaju okvir romaneskne radnje u kojemu ¢e se, s druStvenoga dna, razdvojiti

ideoloski podobni od nepodobnih likova, pri ¢emu ¢e se potvrditi pravna i politicka funkcija
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drzavne moci i njezine superiornosti. Sredis$nji lik romana jest inspektor Horvat, istrazitelj
tajanstvenoga ubojstva Josipa Humljaka, koje se dogodilo upravo u krémi Zvono. Uz njega, tu su
I Franjo Jurjevi¢ i njegova sestra Marija, vlasnici gostionice u kojoj se okupljaju krijumcari i
Sverceri te nekoliko drugih posjetitelja. Medu krijumcarima su Kanfar i dva tekstilna radnika
Jozo Rebrovac i Stjepan Santek, dva gosta neodredenih zanimanja Szegi i Dizdar te Petar Dukic,
siromas$ni slavonski poljodjelac. Dakako, svi su osumnjienici, a zamr$eni odnosi medu njima
osvjetljavaju se iz pripovjedne perspektive policijskoga istrazitelja koji kao predstavnik vlasti

zauzima i ideoloski superiornu poziciju.

Ulrike Schult upravo istraziteljevu dominantnu perspektivu u tekstu, kao predstavnika
zakona, prepoznaje kao pripovjednu shagu u favoriziranju likova unutar koje prepoznaje
drustvenu hijerarhiju S$vercerskih krugova, njihove kontakte s dobavlja¢ima i kupcima
krijumcarene robe kao i klasne odnose ovisnosti. Ubijeni Humljak i kozarski trgovac Kafnar na
najvisoj su hijerarhijskoj poziciji i vrlo su negativno okarakterizirani. Tijekom istrage o Josipu
Humljaku, doznaje se da je bio krijumcar i prije Drugoga svjetskog rata, prodavao je pakete koji
su stizali iz Amerike te da je bio kamatar, prevarant, nemilosrdni ubojica i iznimno lukav. Kada
je posrijedi Kafnar, koji se prije rata zvao Martin Hafner, istodobno se razotkriva njegova morala
I kaznenopravna ambivalentnost. Naime, u vrijeme rata Kafnar je bio ustaski satnik odgovoran
za ratne zloCine i potpisivanje naredbi ubojstva civila. O njegovoj ratnoj povijesti znao je samo
ubijeni Humljak koji ga je zbog toga ucjenjivao, ali su istodobno povezani krijumcarskim

poslovima i kontaktima u inozemstvu.

Takvom strukturom odnosa i podjelom izmedu likova lako je prepoznati mehanizam
etiketiranja koji ¢e biti odlika hrvatskih krimi¢a i nakon Soljanova romana. Rije je o
stigmatizaciji triju ideoloski 1 klasno nepodobnih skupina pa ¢e kriminalci 1 zloCinci, gotovo u
pravilu, biti ili kolaboracionisti iz Drugog svjetskog rata ili osobe s kriminalnim vezama i
kontaktima u inozemstvu ili ¢e to, pak, biti sitni i krupni kapitalisti i poduzetnici. U opreci prema
njima, predstavnici su radnicke klase i puka, ali i drzavne vlasti u likovima istrazitelja zlo¢ina i

policajaca.

Horvat na kraju otkriva da je ubojica vlasnik gostionice Franjo Jurjevi¢ ¢iji je zlo€in

ubojstva ujedno ¢in odmazde jer mu je Humljak ubio brata. Kafnaru ¢e, iako je osloboden
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optuzbe za ubojstvo, biti sudeno za zlo€ine u ratu. Svi drugi osumnji¢enici, bez obzira na to $to
su imali snazne motive za pocinjenje zlo¢ina, amnestirani su odgovornosti. Schult upuc¢uje na
klasne odnose medu likovima. Stjepan Santek i Rebrovac radnici su u krojacnici, koji su se
povremeno bavili $vercom robe iz Njemacke, ali inspektor presucuje njihove kriminalne
djelatnosti, kao i djelatnosti Petra Dukica — slavonskoga zemljoradnika ¢ija je Zzena teSko bolesna
te je kupovao krijumcarene lijekove, Sto takoder predstavnik zakona presucuje. Znakovito je da u
Soljanovu romanu, u &ijem je sredistu dedukcija kojom se postupno otkriva zlogin, i to putem
odnosa medu likovima, Jurjevi¢ kao vlasnik gostionice i poduzetnik jedini odgovara ideoloski

podobnom profilu ubojice.

Proizvodnja devijantnosti i mehanizmi etiketiranja ideoloski i klasno drugih prepoznaju
se i U romanima Milana Nikoli¢a koji su gradeni na snaznim binarnim oprekama. Inace, rije¢ je 0
piscu kojega danas tumacimo kao prvoga hrvatskog profesionalnog pisca kriminalisti¢kih
romana ¢iju je knjizevnu ostavstinu obradio Vinko Bresi¢ (1986; 2015). Nikolic¢ev prvijenac
Prsten s ruzom pojavio se 1957. godine u Slobodnoj Dalmaciji istovremeno sa Zagorkinom
Grickom vjesticom, ,,8to je bio o¢iti znak labavljenja soc-realizma* (Bresi¢ 2015: 114). Jos jedna
zanimljiva ¢injenica 0 ovome autoru jesu njegovi ,,insajderski uvidi u svijet podzemlja i
Spijunaze kao i ,,poslijeratno iskustvo profesionalnoga obavjestajca (...) podloga da se njegov
Miki, odnosno Malin, bori protiv $pijunaze, $verca i kriminala“ (BreSi¢ 1994: 134). Iz
Nikoli¢eva knjizevnog opusa izdvojio sam $est romana — Jedan stranac je stigao (1959), Covek
koji je voleo guzvu (1959), Kristalna pepeljara (1962), Tajna kanarinceve kriletke (1962), Nije
bilo slucajno (1962) te Cetiri pokojna Serifa (1967).35

U romanu Jedan stranac je stigao razotkrivaju se slucajevi zamrSenih ubojstava i drugih
krivi¢nih djela koja se dovode u vezu s jednom starom oporukom. Rije¢ je o imutku ameri¢koga
emigranta hrvatskih korijena, Oskara Dzilija, koji je nakon smrti sve ostavio Miri, kceri
obiteljskih prijatelja. Istraga pocinje kada djevojci Miri po¢nu stizati anonimna prijete¢a pisma.
Istrazitelj dolazi u neimenovani hrvatski grad u kojemu se dogadaju ubojstva, anonimne prijetnje
i drugi zlocini te tijekom istrage naslu¢uje da netko drugi polaze pravo na imutak. ZamrSeni

tragovi vremenski ¢e voditi do ratnih dogadanja, a jedini podatak, posredstvom starih

35 Godine izdanja romana ne poklapaju se s citiranim ulomcima, budu¢i da se uglavnom mogu pronaci samo reizdanja Nikoli¢evih romana, tiskana nakon 2000.
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dokumenata, bit ¢e pseudonim ,,Stranac* koji je u vrijeme Drugoga svjetskog rata njemackoj
policiji prokazao ¢lanove antifasisticke organizacije u tomu mjestu. Kriminalni dogadaji oko
oporuke i ratni zlo¢ini, dakako, dovest ¢e se u vezu. Na koncu istrage otkriva se da je ubojica
zapravo ,,Stranac* koji je ujedno i odgovoran za smrt antifasista. Motivi njegova zlo¢ina jesu
zavist prema vodi antifaSista koji je bio Mirin otac te pohlepa za imanjem u oporuci, za koje zna

posredstvom obiteljskih i prijateljskih veza prije rata.

Skupina medunarodnih kriminalaca, uglavnom talijanskih krijumcara droge, Koji
operiraju u Jugoslaviji tema su romana Covek koji je voleo guzvu. Uz krijuméarenje, pripadnici
bande bave se i otmicama i iznudama, u ¢emu im pomazu domaci ratni zlo€inci i
kolaboracionisti koji su nakon rata otisli u Sjedinjene Drzave. U Jugoslaviji se $iri kriminalna
mreza upravljana iz Italije koju vodi Filip Bejn. Njima je suprotstavljena veca kriminalna
organizacija koja zeli preuzeti trziSte narkotika i prostitucije, takoder upravljana iz inozemstva, te
pocinju mafijaski obracuni i likvidacije. Upravo ta kriminalna organizacija proturila je vijest da
se John Kennedy vraca kako bi se drugi kriminalci uplasili. John Kennedy bivsi je porucnik
ustaske obavjestajne sluzbe koji je otiSao u SAD nakon rata i ondje postao prvak njujorskoga
podzemlja. Nakon deportacije iz Sjedinjenih Drzava u Europu, gubi mu se trag, no tijekom
romana se otkriva da je njegov pomo¢nik talijanski kriminalac Silvio Kalvi koji se skriva pod
imenom grof Skarpa. Grof je stradao u Rijeci u mafijaskoj likvidaciji dviju bandi i bivsi je
pripadnik tajne Mussolinijeve policije, a za njega postoje dokazi da je pocinio teSke zlo¢ine u
agenta iz inozemstva u razbijanju kriminalnih mreza, infiltriranog medu kriminalce, laznoga
identiteta Johna Kennedyja. No, korijeni zlo¢ina otkrivaju se u mladenackim danima u Pitagore,
laznog Johna Kennedyja i njihova prijatelja za kojega se ispostavi na kraju romana da je pravi
gangster John Kennedy i voda mafijaskoga klana koji zeli dominaciju u Jugoslaviji. U romanu je
znakovita epizoda otmice belgijskog milijunasa koji je dosao na odmor na hrvatsko primorje jer
,,ko bi ikada i pomislio da ¢e mu se na letovanju dogoditi da bude otet i ucenjen? Jugoslavija je

poznata kao zemlja u kojoj nema gangstera“ (Nikoli¢ 1959: 156).

Slicno je 1 u romanu Kristalna pepeljara gdje je tema razotkrivanje medunarodne

kriminalne organizacije krijumcara opijuma na relaciji izmedu Rijeke i Trsta. Djelatnici

120



Sekretarijata za unutarnje poslove, na Celu s istraziteljem Malinom Koji je infiltriran medu
kriminalce, uspjesno razotkrivaju krijumcare, u ¢emu im pomaze trS¢anska policija i tamo$nji
odjel Interpola. Medutim, u tr$¢anskoj se policiji krije dousnik krijumcara, poru¢nik Luidi
Tamba, zbog Cega se dogadaju nepredvidive okolnosti tijekom istrage. Znakovito je i u ovome
romanu da se kriminal prikazuje kao pojava sa Zapada. Osim toga talijanska policija
korumpirana je i u dosluhu s kriminalcima za razliku od jugoslavenske.3¢ Osobito ¢e to
posvjedociti jedna od zavr$nih epizoda romana, kada se Malinu pruzi prilika ubiti kriminalca.

Malin odustaje od te namjere sa sljede¢im razmisljanjem:

Da je bila izmijenjena situacija, da se Vujnovi¢ nalazio na mome mjestu, on ne bi ni
trenutka oklijevao. (...) Ne, ja to ne smijem uciniti. Ja se ne smijem osvecivati ili
osvecivati nekoga, ma koliko mi taj bio drag... Ja sam postavljen da ¢uvam zakon, a ne

da ga krSim!
(Nikoli¢ 2011: 181)

Osobito zanimljiv lik jedan je od glavnih osumnji¢enika u skupini krijumdéara Petar
Nevovski. On je ilegalno napustio zemlju u potrazi za boljim Zivotom, no usput je spoznao da je

iluzija kako se na Zapadu zivi bolje nego u Jugoslaviji:3’

...prije viSe od godinu dana ilegalno preSao jugoslavensku granicu, nadajuci se da ¢e u
inozemstvu brze 1 lakSe ste¢i bogatstvo o kojem je sanjao. Tako se naSao u izbjeglickom
logoru San Saba u Trstu. (...) Medutim, ve¢ za mjesec ili dva Petar Nevovski poceo je
uvidati da nije sve onako kako je on zamisljao prije nego Sto je pobjegao preko granice.
To nije nimalo ¢udno. Bio je mlad, prepun mastanja o avanturama, brzim automobilima,

lijepim Zenama i novcu kada je odlucio bjezati iz Jugoslavije.

(Nikoli¢ 2011:19)

36 Povijesni podatci svjedoGe suprotno, odnosno da je ¢ak Winston Churchill u Potsdamu izjavio da u Jugoslaviji vlada KP s policijskim terorom i strogo nadziranim
tiskom, gotovo kao u nekoj fasistickoj zemlji (Radeli¢ 2006: 151).

37 Unato¢ liberalizaciji u Jugoslaviji, nakon 1950-ih bilo je mnogo prebjega granica u Austriju i Italiju, osobito mladog stanovni$tva. Izvr§ni komitet CK SKH na
jednom zasjedanju 1954. godine tvrdio je da su razlozi bjezanja uvjerenja mladih u moguénost lake zarade i lagodnog Zivota na Zapadu, a koje se stvaralo na
temelju filmova, radioemisija i tiska, ali i paketa i pisama koji su dolazili sa Zapada. (Radeli¢ 2006: 291)
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Petar Nevovski, prilikom bijega iz zemlje, ponio je sa sobom opijum kako bi ga prodao i
zaradio novac za daljnju emigraciju u Ameriku. Na putu ga je u izbjegliCkom logoru u Trstu
primijetio izvjesni Sanco, pravog imena Pordo Vujnovi¢, koji doznaje da u kuc¢i Petrova brata
Kire u Jugoslaviji postoji jo§ opijuma ¢ime je uspostavljena veza medunarodnih krijumcara.
Kriminalac San¢o zapravo je Rijecanin koji nije do¢ekao dolazak jugoslavenskih trupa koncem

rata, nego je presao u Trst 1 ubacio se u tamosnju policiju.

Radnja Nikoli¢eva romana Tajna kanarinceve krletke organizirana je oko pokuSaja
razotkrivanja skupine ljudi koja u Jugoslaviji pokuSava krivotvoriti dolare i plasirati ih diljem
Europe. U slu¢aj su upleteni jedan odvjetnik, ravnatelj tvrtke, Amerikanka jugoslavenskog
podrijetla, krivotvoritelj novca, njegova k¢i te Svicarski bankar Brand. Istrazitelj Sekretarijata za
unutra$nje poslove, Rafik, i u ovome romanu uspjesno razotkriva kriminalnu skupinu, ujedno
braneci Cast 1 ugled zemlje jer je rije¢ o kriminalnom pothvatu pranja i krivotvorenja novca koji
se trebao naci u opticaju u inozemstvu. Na poc¢etku romana nacelnik policije povjerava zadatak

istrazitelju Rafiku koji mora posvjedo¢iti suprotno sumnjama o jugoslavenskoj policiji:

Radi se o aferi evropskih razmjera, da ne kazem cak svjetskih. Treba raditi s narocitom
obazrivo$¢u, da se prije vremena ne probudi nic¢ija sumnja. Prestupnici moraju po svaku
cijenu biti pohvatani. Zamisli, kakvu bismo sliku stvorili o nasoj zemlji ako bismo

dozvolili da se kod nas proizvode dolarski falsifikati i zatim izvoze u inostranstvo...?
(Nikoli¢ 1962: 207)
Istrazitelj Rafik znakovito na to odgovara:

Cesto puta ljudi nas izvan nae zemlje smatraju neiskusnima i nesposobnima. Uvjeren
sam da je to jedan od glavnih razloga zasto je ta banda odlucila da upravo u Jugoslaviji

pocne s proizvodnjom falsifikata.

(Nikoli¢ 1962: 207)
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Gotovo isto potvrdit ¢e slucajno upleten u slucaj Svicarski bankar:

Krivotvoritelji su namjeravali da u Jugoslaviji osnuju svoju podruznicu, smatrajuci vasu
zemlju kao vrlo pogodan teren. (...) A osim toga, smatrali su vaSu policiju nesposobnom

da ih pohvata. Podcjenjivanje, koje nikako nije bilo na mjestu.
(Nikoli¢ 1962: 189)

| u romanu Nije bilo slucajno istrazitelj Malin se suo¢ava s medunarodnom kriminalnom
skupinom, uglavnom Talijana, koji zele do¢i do pronalaska atomskog fizicara, Svedskoga
znanstvenika Olafa Gunarsona koji boravi u Ljubljani. U pocetku se mislilo da je znanstvenik
trebao biti ubijen te da je pogreskom stradao pripadnik jugoslavenskoga SUP-a, Obrad Sekuli¢,
koji je bio zaduZen za sigurnost znanstvenika. Inspektor Malin ¢e se sam pokusSati pribliziti
ubojici, a trag do kriminalne skupine vodit ¢e preko talijanskoga putujuc¢eg glumca u Ljubljani
Tina Cavalottija ¢ija je zadaca bila oteti film s kopijama ra¢una i pokusom S$vedskoga
znanstvenika. Talijanski glumac bit ¢e druga Zrtva zamrSenoga slucaja pokusaja krade filma.
Malin ¢e tijekom istrage u Ljubljani nailaziti na niz pojedinaca za koje ¢e se ispostaviti da su
povezani s namjerom da dodu u posjed znanstvenikova filma. To ¢e mu otezavati istragu koja ¢e
ga dovesti u Trst, do kriminalca Doda Avancattija koji je bio u vezi s mrezom uglednika u
Ljubljani. No, medu pripadnicima kriminalne skupine dolazi do raskola, inspektor ih razotkriva i
vraca se u Ljubljanu. Po povratku se sazna da je $vedski znanstvenik varalica, tako da su svi
upleteni u slu¢aj uglavnom optuzeni za prevaru. Ostat ¢e pitanje tko je po€inio najteze zloCine,
dva ubojstva, prvo policajca Sekulica, a drugo glumca Cavalottija. Ubojica je takoder bio
pomaga¢ medunarodne mreze kriminalaca, a u Drugom svjetskom ratu borio se na strani

Cetnickoga pokreta nakon ¢ega se skrivao u Ljubljani.

Nesto slozeniji Nikoli¢ev roman jest Cetiri pokojna Serifa, i u problemima koje obraduje,
I na planu narativne strukture. Pripovijest je to gradena na dvjema narativnim linijama, pri ¢emu
je prva koncentrirana na hladnokrvnu ispovijest Johana Mahera, ¢etverostrukoga ubojice, dok
druga prati klasi¢ni obrazac istrage njegovih zloc¢ina iz perspektive istrazitelja Malina. Maher je
pocinio seriju ubojstava kao rezultat odmazde, ¢iji razlozi imaju korijene u dogadajima iz jeseni

1944. godine u vrijeme ubojstva i pljacke njegova bogatog oca Gerharda Mahera,
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jugoslavenskog Nijemca, nakon ¢ega mu je zapaljeno imanje:

Gerhard Maher, bogati Nijemac, ali ni najmanje hitlerovac, poginuo je u vrtlogu rata.
Navodno ubijen od partizana, bar prema onome Sto su tvrdili Nijemci i ustase. A
mjestani, povjerovavsi da je to istina, jo§ 1 danas nisu bili sigurni $to je od svega toga

to¢no. U svakom slucaju, bilo im je zao Mahera, iako je bio Nijemac i kapitalist.
(Nikoli¢ 2008: 139)

| ovaj je Nikoli¢ev roman ideoloski obojen jer se istragom partizani amnestiraju za zlo¢in
za koji se krivo smatralo da su ga pocinili. Trag zlo¢ina vodit ¢e do Cetiriju lokalnih mjestana
koji su ubili Nijemca. Jedan po jedan, nakon gotovo dvadeset godina od rata, postaju zrtvama
tajanstvene serije ubojstava. Cetiri zloginca, uz odgovornost za ubojstvo Gerharda Mahera,
kaznjeni su jer su ukaljali sliku Ciste partizanske pobjede u ratu, mitskog mjesta jugoslavenstva.
Istrazitelj Malin, kao i drugi istrazitelji Nikolicevih romana, gotovo uvijek poravna racune i

ispravlja ratne nepravde:

Zloc¢in koji su pocinili bio je pretezak, a da bi mogao biti oproSten ako bi se dokazao.
Ubili su ¢ovjeka u zelji da se domognu njegova zlata, koriste¢i se opom tragedijom
naroda zahvacenog ruSilackim krvavim ratom 1 maskirali svoje nedjelo izmiSljenim

postupkom.
(Nikoli¢ 2008: 161)

Nakon otkri¢a ¢etverostrukoga ubojstva Hansija Mahera, njegova privodenja i sudenja,

upitan u sudnici ima li §to re¢i u svoju obranu te osjeca li se krivim, odgovara:

Nemam. I ne Zelim se uopce braniti. Ne Zelim ni da me brani odvjetnik, kojeg ste
imenovali prema sluzbenoj duZnosti. Zelim samo upitati gospodu suce, koji su ovdje
kako bi mi izrekli presudu, jesu li kao djecaci od trinaest godina svojim o¢ima promatrali
kako Cetiri zlo€inca muce na sve moguce nacine njihove oceve, prisiljavajuéi ih da im
odaju mjesto gdje je skriveno zlato, koje uopce i ne postoji? I kako na kraju njihovim
ocevima ispaljuju metak u potiljak? Napominjem da sam ja to doZivio.

(Nikoli¢ 2008: 187)
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Ovaj Nikoli¢ev roman ¢ini zanimljivim za drukgiji tip analize od prethodnih, ¢injenica da
je u sredistu lik hladnokrvnoga zlocinca tijekom sudenja, ¢iji se identitet doznaje u paralelnoj
pri¢i o istrazi. Dvije narativne linije romana prate dvije pri¢e. Ovakva strategija gdje se
kriminalac postavlja u srediste pripovjednoga univerzuma opcenito je rijetkost u kriminalistickim
romanima. Podsjetit ¢u na Soljanov roman u kojemu se iz dominantne pripovjedacke pozicije
inspektora favoriziraju i po ideoloskom kljucu hijerarhiziraju drugi likovi. Postavljanjem ubojice
u srediste radnje otvara se pitanje odgovornosti unutar ,raskoljnikanske® aporije, dok se
narativnom linijom koja prati njegova zivotna povijest, to¢nije povijest njegovih zlo¢ina, ovaj
tekst ideoloski opterecuje (partizani su nepravedno optuzeni, Nijemac koji je bio dobar, iako je
bio kapitalist, besprijekorno i pravedno funkcioniranje jugoslavenske policije, osveta zlo¢incima
za ratno profiterstvo tijekom Narodnooslobodilacke borbe i slicno). Ovaj roman pruza
mogucnosti viSestrukih tumacenja, no opredijelit ¢u se za dva. Jedna vrsta tumacenja koja je
primjenjiva na ovaj roman ti¢e se poznate kriminoloske teorije, teorije o zlo¢inu kao izabranom
ponasanju, dok je druga u domeni filozofije morala i teme zla kako ju je obradio Terry Eagleton
u studiji O Zlu.

U kriminoloskoj teorijskoj misli nezaobilazne su teorije racionalnoga izbora od kojih su
najznacajnije teorija o zlo¢inu kao izabranomeé ponaSanju 1 teorija rutinske aktivnosti.
Najpoznatiji predstavnici teorije o zlo¢inu kao izabranome ponasanju su James Wilson i Richard
Herrnstein koji su u studiji The Crime and Human Nature (1985) kritizirali sociologizam koji
kriminalitet objasnjava isklju¢ivo drustvenim ¢imbenicima. Suprotno takvu tumacenju, dvojica
autora objasnjenje ove pojave traze u silama koje kontroliraju individualna ponasanja. Njihova je
temeljna pretpostavka da se ljudi, kada imaju izbor, opredjeljuju za odredeni nacin ponaSanja. Ta
je tvrdnja, iako djeluje kao tautologija, potvrdena u filozofiji kada je rije¢ o hedonizmu, u
ekonomiji o korisnosti i psihologiji, na koju se najvise pozivaju ovi autori, o pojacavanju ili

nagradi.

Kada Wilson i Herrnstein raspravljaju o slu¢ajevima normalnih ljudi koji odluce pociniti
najteze zloCine, za koje tvrde da njima obiluje povijest i knjizevnost, uzimaju u obzir da je rije¢ o
iznimno slabim pojac¢ivacima koje dijele na primarne (urodeni nagoni) i sekundarne (naucene

drustvene konvencije). Pojacivaci se ticu ucinka pojedinacne nagrade ili kazne, koji su obrnuto
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razmjerni snazi ukupnih pojac¢ivaca koji djeluju na osobu u danom trenutku. Mnogi ljudi prekrse
zakon zbog ljubavi, Casti, obitelji, novca, ali i osvete. Ti prijestupnici, tvrde autori, ne moraju se
nuzno odlikovati specificnim psiholoskim profilom, ali kr$e zakon jer smatraju da nagrada za
zloCin premoscéuje nagradu za neinjenje zlocina ili se ukazala prigoda za poc¢injenjem zlocina.
Teorije racionalnoga izbora konvergiraju ovome romanu, budu¢i da se kriminal tematizira kao
promisljeni izbor pojedinaca prorac¢unat vlastitim interesima. Medutim, ovaj roman otvara drugi
tip problema jer sila koja kontrolira individualno ponasanje, u ovome slucaju, jest osveta koja je,

prema ovoj teoriji, rezultat oslabljenih u¢inaka pojacivaca.

Na pitanje sudca zasto je na zlo¢in odgovorio zlo¢inom, osobito jer je imao priznanje
oc¢evih ubojica te je pravda ionako bila na njegovoj strani, Maher odgovara da uz priznanje nije
imao i materijalne dokaze za davno pocinjeno ubojstvo. Shvativsi da se ubojice ne namjeravaju

cak niti pokajati za stari zlo¢in, odlucuje ih sam kazniti smréu.

Na pristup romanu teorijom o zlo¢inu kao izabranom ponasanju nadovezuje se i drugi
pristup. Njega ¢u zapoceti navodom neobi¢noga portretiranja Hansija Mahera na pocetku
romana, njegove neprirodne smirenosti i potpunog izostanaka osjecaja krivnje za Cetverostruko
ubojstvo. Takav opis govori o izostanku morala odgovorne osobe $to je, prema maloprijasnjoj
teoriji, rezultat oslabljenih u¢inaka poja¢ivaca. U nekoliko navrata, tijekom Maherova priznanja

zlo¢ina u sudnici, istrazitelj pomisli:

Osjetio sam kako mi se zeludac podize, kao da ¢e se potpuno okrenuti... Vjerujem da su
sliCan osje¢aj imali svi prisutni, suci, javni tuZilac... U svojoj viSegodiSnjoj praksi
istrazitelja nisam jo§ sreo ¢ovjeka koji bi tako hladnokrvno i otvoreno pri¢ao o ubojstvu

koje je izvr$io! Uzasno, upravo neshvatljivo!
(Nikoli¢ 2008: 49)

Ambivalentnom odnosu istrazitelja prema ubojici pridonosi krivnja, pa i suosjecanje
izazvano razumijevanjem okolnosti koje su bile okida¢ za zlo¢in. Ovakvo istraziteljevo stajaliste,
opravdano bi bilo tvrditi, svjedoc¢i o tome da je kriminalitet katkad racionalna reakcija na Zivotnu

realnost:
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U potpunoj tiSini prostrane sudnice glas javnog tuzitelja savrSeno je odjekivao dok se
obracao Velikom vije¢u Okruznog suda, iznoseci optuzbu protiv visestrukog ubojice, koji
je sjedio nepomican i pognute glave na optuzenickoj klupi, kao da ga se sve $to se dogada
ni najmanje ne tiCe. Zatvorio sam oCi da ga ne moram gledati onako neprirodno
smirenog... Nakon S§to sam vec rijeSio njegov sluc¢aj i uhitio ga, nekakav cudan,
neodreden osje¢aj obuzimao me je svaki put kad bih makar samo i pomislio na tog
covjeka. Bilo je to neSto kao podsvjesni osjecaj krivnje prema njemu; nisam zelio
razmis$ljati o tome, svaka slicna misao bila je potpuno neprihvatljiva, jer ja sam vrsio
svoju duznost i izvrSio je do kraja. A usprkos tome, nisam se uspijevao osloboditi pitanja
je li taj Covjek, optuzen za Cetiri ubojstva, uopce kriv... iako je bila utvrdena Cinjenica,

koju on niti jednom nije pokusao poreci, da je doista i pocinio ta Cetiri ubojstva!
(Nikoli¢ 2008: 5)

Treba uzeti u obzir dvije ¢injenice: zlo¢inéevu hladnokrvnost od koje prisutni u sudnici
osje¢aju mucninu te istodobni osjecaj samilosti i razumijevanja. Upravo u ovakvom
ambivalentnom stajaliStu prema ubojici razotkriva se jedna od najvaznijih osobina zla, a to je,
prema Terryju Eagletonu, nerazumljivost zla. Ipak, Eagleton (2011: 118) smatra da zla djela ne
moraju biti ukorijenjena u bezdusnom egoizmu ili fanatiénom ostvaraju vlastitih interesa. Pojam
zla moze obuhvacati i potrebu za oslobadanjem od unutarnje muke, $to se moze postici
nametanjem takve muke drugima i tada, psihoanalitickim diskurzom receno, zlo predstavlja
oblik projekcije. Potvrdu takvoga stajalista nalazimo pri samom kraju romana i sudskoga procesa

kada inspektor Malin ustvrdi:

Da, sada sam bio u potpunosti siguran da taj ¢ovjek nije normalan. Manijak, tezak
manijak, koji sada, osloboden kompleksa koji ga je godinama progonio, moze biti idealan

covjek, posten, vrijedan, konstruktivan!
(Nikoli¢ 2008: 185)

Suprotno tomu gledistu, Eagleton navodi i ona konzervativna prema kojima drustvene i
politi¢ke okolnosti kao okida¢ zlo¢ina predstavljaju tek izgovor. Ovdje se racuna na ¢injenicu da

mnogi ljudi koji odrastaju u nesretnim uvjetima, poput ubojice Nikoli¢eva romana, ipak postaju
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gradani koji se drze pravnoga poretka. Ovime se, pak, potvrduje da se na ljudska bi¢a mora
gledati kao na potpuno autonomna jer smatrati da je svaki na$ ¢in izazvan utjecajem drustvenih
ili psiholoskih ¢imbenika znaci ,reducirati ljude na zombije* (Eagleton 2011: 19), ¢ime se
autonomija i samoodgovornost potvrduju kao najvisa nadela. Cak i uz izrazito ambivalentno
stajaliSte prema ubojici, inspektor ¢e ustvrditi da je vrSio svoju duznost i izvrSio je do kraja.
Takav konacni inspektorov zakljucak na koncu diskreditira liberalnu doktrinu prema kojoj sve
razumjeti znaci i oprostiti, odnosno da ljudi moraju odgovarati za ono $to ¢ine, ali da nas svijest
o okolnostima koje ih okruzuju moze navesti da ih tretiramo blago i popustljivo (Eagleton 2011:
15).

Ovakav prijepor oko zlo¢ina cesto nastaje kod zlofina pocinjenih iz osvete. U
konkretnom sluc¢aju suprotstavljene su dvije logike: jedna sudbene vlasti i istrazivaca, a druga
ubojice. Osveta jest oblik pravde, no predstavlja izvansudsku pravdu i pokreta¢ je kaznenoga
sustava od drevnog doba do danas (Roth 2016: 26). Metaforicki re¢eno, iako roman navodi na
razumijevanje za poc¢injene zlo¢ine, on moralno odbacuje svojega junaka ¢ine¢i ga antijunakom

koji izlazi iz moralne sjene.

Jos$ je jedan spisatelj ove generacije vazan kada govorimo o kriminalistickom romanu. To
je Branko Belan za kojega je dio domace kritike smatrao pomalo neobi¢nim da se ,,priznat i
ozbiljan pisac Belanovog stvaralatkog movensa iznenada lati pisanja jednog kriminalistickog
teksta (Marjanovi¢ 1962: 193). Napisao je dva kriminalisticka romana Biografija utopljenice
(1962) i Obrasci mrznje (1964) koje je Masa Grdesi¢ (2006) ocijenila kao romane kompleksne
tekstualnosti, slozene narativne strukture i ,,otezane“ forme koja ne podnosi automatizirano
¢itanje. Branimir Donat (1978) prepoznaje i u ovim romanima drustvene indikatore kojima se

¢uvaju detalji karakteristi¢ni za zivot kod nas prvih poslijeratnih godina.

U osvrtu na roman Obrasci mrznje Branka Belana djelomice ¢u se opet osloniti na uvide
Urliche Schult koja je i u ovome romanu prepoznala mehanizme etiketiranja. Kao i u primjerima
Soljana i Nikoli¢a, i Belanov roman svjedo¢i o tome da je politicka i moralna krivnja izjednaéena
s kaznenopravnom, Stovise — politicka je krivnja uzrokom moralnih i kaznenopravnih zlodjela.
lako je Belanov roman formalno najsloZeniji, temeljen na izrazito modernistickim poetskim

postulatima, sadrzajno potvrduje kontaminiranost pretpostavkama drustveno-ideoloskog okolisa.
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Slozit ¢u se i s tvrdnjom Mase Grdesi¢ da je ovo roman ,otezane” forme koja ne podnosi
automatizirano Citanje, buduci da patchwork strategijom kombinira formu epistolarnog romana,
dramske dijaloge, dnevnicke zapise, intertekstualne navode, graden dijelom na tehnici filmskoga

kadriranja.

Tema je romana istraga ubojstva Eme Scetinec koje je utopljena u blizini kampa na
jezeru tijekom odmora koji je provodila sa suprugom Gregorom i nec¢akom Pavlom. Klasi¢ni
istrazitelj je Armin Benko koji, za razliku od Soljanova i Nikoli¢evih istraZitelja, pokazuje
netrpeljivost prema autoritetima, iako radi u sustavu jugoslavenskih sluzbi. Stoga ¢e u
interpretativnom modelu, prema kojemu sam i$¢itao romane Soljana i Nikoli¢a, pozornost biti na

zrtvi umorstva — Emi.

Osumnjicenici za njezino ubojstvo jesu Cetiri muskarca s kojima je bila u ljubavnim
odnosima u razli¢itim periodima zivota. Svaki od tih odnosa obiljezen je polozajem ovisnosti u
odnosu na Emu, bilo financijske, seksualne ili politicke. Rije¢ je o Eminu suprugu, odvjetniku
Gregoru Scéetincu, biviem ljubavniku Duletu Milobradu, sada$njem ljubavniku, Gregorovu
siromasnom necaku, Pavlu te Anatolu Novotnyju, Austrijancu koji je u vrijeme Drugog
svjetskog rata djelovao kao nacisti¢ki Spijun u Hrvatskoj. Ema je u mladosti bila siroma$na
Svelja, no postala je bogata vlasnica modnoga salona koji je stekla tijekom rata, suradujuci s
nacistima. Druga je vazna odrednica njezina lika snazna klerikalna orijentacija. Te dvije
Cinjenice iz njezine proslosti isprepletene jer se neposredno prije rata, 1940. godine, u njezinu

Zivotu, posredstvom patera Klementa, pojavljuje nacisticki $pijun Novotny:

Pater Klement bio je na ¢elu Marijanske kongregacije, religioznog udruZenja ¢iji je
gorljivi ¢lan bila i Ema Veselinovic. Ema je nadasve poStovala suhonjavog patera
Klementa koji je tako strasno govorio o Bogu i Hrvatima, izjednacavajuéi ta dva pojma,
stapaju¢i ih u jedno — kako je govorio on sam — duhovno srodstvo. Ona je slijepo
vjerovala u rije¢i patera Klementa. Cim je spomenuo njegovo ime, ograda fanatiéne

pristalice nacionalne mistike bila je sruSena, a put do njezina srca otvoren.

(Belan 1964: 90)
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Uz Novotnyjevu je financijsku pomo¢ otvorila vlastiti modni salon Kkoji je sluzio kao
mjesto razmjene povjerljivih dokumenata $pijunske mreZe, u $to je bio upleten i Gregor Séetinec,
budu¢i Emin suprug. Gregor je nakon rata osuden na petogodisnju kaznu zatvora kao
kolaboracionist, nakon ¢ega mu je zabranjeno javno djelovanje. Time ostaje trajno financijski
ovisan o Emi ,koja viSe voli da tro$i na ljubavnike nego na njega“ (Belan 1964: 18). Prema
njezinu priznanju, udala se za Gregora tijekom rata dok je bio uvazeni odvjetnik kojemu su
predvidali sjajnu karijeru. Za razliku od Gregora, Ema je izbjegla kaznu te je nastavila uspjesno
poslovati u privatnom modnom salonu. Uz sve to, Gregor je osumnji¢en za umorstvo i zbog

Eminih bra¢nih preljuba.

Drugi osumnjicenik je Gregorov necak Pavle, siromasni mladi¢ iz provincije koji je
dosao na skolovanje kod Gregora i Eme. Takoder je osjeCao mrznju prema ubijenoj Emi zbog
polozaja ovisnosti u kojem ga je drzala zlorabe¢i njihov odnos. Pavle je sin poginuloga
partizanskog borca i samohrane majke koja teSkom mukom uzdrzava obitelj. Treéi je
osumnji¢enik Dule Milobrad, elektri¢ar, desetogodisnji Emin ljubavnik koji je Zivio s njom i
Gregorom i kojega je materijalno uzdrzavala. Zbog poniZenja koje je doZivio od Eme, stalnog
osjecaja ovisnosti te jer ga je ostavila zbog mladog studenta Pavla, bio je Zeljan osvete te je tako
dospio na popis osumnji¢enika. Posljednji je Svicarac Porgess, nekada Austrijanac Novotny,
vlasnik turisticke agencije, biv§i nacist promijenjena identiteta i nekada$nji ljubavnik Eme
Séetinec. Na kraju romana Gregor se objesi, Dule je osloboden optuzbi kao i siromasni Pavle, sin
poginulog partizana, a Novotny je otkriven i optuzen za zlo¢ine tijekom rata te za Emino

ubojstvo.

Takvo tumacenje fenomena kriminala podudara se s optuzbama burzoaskog sustava od
niza autora teorije historijskog materijalizma koja je imala odredene utjecaje u kriminologiji.
Osobito je pocetkom 20. stoljeca historijski materijalizam bio utjecajan u Nizozemskoj pa je
jedan od osnivaca socioloske Skole u kriminologiji, Van Hamel, bio pobornik marksistickih
ideja. Poznat je 1 njegov istup na jednom kriminoloSkom kongresu u Hamburgu na kojemu je
ustvrdio da je jedini nacin da druStvo rijeSi problem kriminaliteta izgradnja socijalizma
revolucionarnom borbom proletarijata (Ignjatovié 2009: 65). Spomenut éu Etiennea Cabeta,

francuskoga socijalista utopista, koji je u Putu u lkariju (1952) opisao zivot u imaginarnoj drzavi

130



Ikariji u kojoj nema zlo¢ina. Korijen i motive vecine drustvenih zala i zlo¢ina, Cabet vidi u
organizaciji burZzoaskoga drusStva koje ih stvara i potice, budu¢i da je tumacio Covjeka kao
drustveno i dobro bice, istiu¢i da se temeljni uzrok njegove slabosti krije u ustanovama i
zakonima te da u izgradnji drustva bez zlo¢ina ne smije postojati privatna svojina, nejednakost i
novac. Takvo druStveno uredenje omogucava da mali broj njegovih pripadnika prisvoji veéinu
bogatstava 1 prilagodi vladaju¢e zakone vlastitim potrebama koji kaznama sluze ocuvanju
ovakvoga poretka. Iskorjenjivanje, pak, zlo¢ina kojima su uzroci ljubav i ljubomora, Cabet u
svojoj imaginarnoj drzavi tumaci u¢enjem o poStovanju prava i volje drugih, $to vodi postupanju

u skladu s razumom i pravdom.

Kriminalni likovi u romanima ovoga perioda, uz moralnu i kaznenopravnu odgovornost i
krivnju za vlastita zlodjela, i ideoloSki su negativno atribuirani. Time se, gotovo u pravilu,
objasnjavaju razlozi njihova zloc¢instva te izmedu kaznenopravne stoji znak jednakosti u odnosu
na politicku krivnju. Svi likovi kriminalaca ideoloski su autsajderi — nekadasnji pripadnici
ustaskoga i Cetnickog pokreta, nacisti¢ki dousnici, ljudi bliski kleru, politicki i ekonomski
emigranti na Zapad gdje su postali kriminalci, zatim poduzetnici i Kkrijumcari. Gotovo da
mozemo tvrditi da se u krimi¢ima iz poslijeratnoga perioda nalazi popis svih ideoloskih i klasnih
neprijatelja tada vladaju¢eg sustava. Raspon njihovih kriminalnih djela kreée se od
prekograni¢noga krijumcarenja, prijetnji, krijumcarenja droge, svodnistva, ubojstava, ucjena i
otmica, naj¢es¢e motiviranih ekonomskim razlozima i pohlepom. Poruka koju su slali ovi romani
bila je da kriminal dolazi sa Zapada u zemlju u kojoj kriminala gotovo nema, a iako je prisutan,
predstavlja zaostavstinu iz perioda rata s kojom se valja do kraja obracunati. Red, drzavni
poredak i ugled zemlje Cuvaju pripadnici Sekretarijata za unutarnje poslove koji se uvijek
besprijekorno i strogo pridrzavaju zakona ma u kakvim se situacijama nalazili. Takve strategije
bile su u skladu s kulturnim diktatom da se o jugoslavenskom drustvu pise iskljucivo u ,,svijetlim

tonovima sluzbenog optimizma“ (Radeli¢ 2006: 159) i u duhu socijalisti¢ke inac¢ice domoljublja.

Ocito je problem kriminala u socijalistickome sustavu, o0sobito u godinama poraca,
predstavljao politi¢ko-ideoloski problem kudikamo vise nego zakonski. Kriminalisticki roman u
prvoj fazi socijalizma, sa svojom narativnom zavodljivos¢u i u dijalogu s neposrednom zbiljom,

odlikuju dvije kljucne stvari. Prva je krivotvorenje samoprezentacije koja je bila u sluzbi
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afirmacije normativnih vrijednosti kolektivisticke ideologije socijalizma, pri ¢emu Se nije
dovodio u pitanje ekonomski, politicki i pravni sustav. Takva strategija nedvojbeno je racunala

na kulturni proizvod kao alat socijalne kontrole u izgradnji povjerenja u neupitne norme sustava.

Druga je vazna Cinjenica da se u tematizaciji kriminala unutar ovoga zanra, jednom od
rijetkih narativnin kanala o kriminalu, 38 jasno uocavaju mehanizmi opisani u teorijama
etiketiranja. Ovi romani ¢ak podupiru kriminolosku teoriju prema kojoj devijantna i kriminalna
ponasanja umnogome ovise 0 znaenjima koja im se pripisuju. Uvidi su to koji podupiru i
zakljucke kulturalnih kriminologa, prema kojima je kriminal u velikoj mjeri konstrukt, a i da

proizvodi kulture itekako imaju mo¢ u takvim procesima.

Naredna generacija autora Kriminalistickih romana, ¢iji su glavni predstavnici Pavao
Pavli¢i¢ i Goran Tribuson, uslijed promjena politickih, gospodarskih i kulturnih prilika raskinut
¢e s ideologizacijom Kriminalnih tema, demokratizirati govor o ovomu fenomenu i posvjedociti 0
donekle druk¢ijoj slici socijalistickoga sustava. lako ¢e taj period karakterizirati slobodniji govor
0 kriminalu, osobito prema kraju 1980-ih godina, slike o kriminalu i grijesima socijalisti¢kog

sustava u krimi¢ima u potpunosti ¢e se razotkriti tek nakon pada ,,zeljezne zavjese®.

38 Travnja 1947. godine Javno tuzila§tvo FNRJ poslalo je javnim tuziteljima republika, tako i hrvatskome tuzilastvu, popis zabranjenih knjiga
koji se odnosio na privatne knjizare, budu¢i da je u drzavnima to ve¢ bilo uéinjeno. Medu zabranjenim knjigama nalazile su se one koje
krivotvore povijest, govore o Sovinizmu, $ire vjersku i rasnu mrZnju te poti¢u na kriminal (Radeli¢ 2006: 156).
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8.2 Hrvatska kriminalisti¢ka proza 1970-ih i 1980-ih: svatko mozZe biti kriminalac

Ako se za prvo razdoblje socijalizma u izvanknjizevnoj zbilji uvrijezila sintagma ,,trzisni
socijalizam®, drugom pripada oznacitelj ,,dekadentni socijalizam*, ¢emu ¢e uvelike posvjedoditi i
kriminalisticki romani. 3° Prijelomni dogadaj jugoslavenske povijesti, razmede dvaju
socijalistickih razdoblja, smrt je dugogodi$njega predsjednika bivSe drzave Josipa Broza Tita
1980. godine. To je godina koja ¢ini razdjelnicu socijalistickog perioda na ,titovsko® i

,»posttitovsko®, ujedno i posljednje desetljece jugoslavenskoga i europskog socijalizma.

Posljednje desetljeCe socijalizma obiljezeno je krizom u funkcioniranju politi¢ckog
sustava jugoslavenske federacije, sto se poklopilo i s ,,ekonomijom oskudice* kao glavnom
gospodarskom odlikom u Hrvatskoj i drugim jugoslavenskim republikama.49 Jugoslavenski
sustav paraliziran i potroSen generirao je sve dublju krizu koja je, uz ekonomsku i politicku,
poprimala i druStvenu dimenziju. Kako bi se u novonastalim uvjetima zadovoljile potrebe
gradana, doSlo je do potkupljivanja naroda te je mir odrzavan drZzavnim politickim
mehanizmima. Uz socijalnu sigurnost, visoka radnicka prava i besplatno zdravstvo, iznimno
visok prag tolerancije bio je i na sivoj ekonomiji, nezakonitom dopunskom radu, neplac¢anju
racuna i kradama, odnosno na razli¢itim tipovima kriminala i kriminalnih ponasanja. Svi ti
mehanizmi ublazavali su pad standarda gradana, ali su istodobno povecavali drustveni nered i
nedjelotvornost pravne drzave. Nedjelotvorna rjeSenja, kakva su se naknadno pokazala, utjecala
su na porast stope kriminala 1 promjenu nacina na koji se o ovomu fenomenu govorilo. Upravo
jedan dokument, pismo upuc¢eno CK SKH-u, u kojemu su se hrvatski gradani zalili, izmedu
ostaloga, na nepravdu, nacin raspodjele dohodaka, nepravilnosti pri zaposljavanju, mito,
korupciju i bogacenje mimo rezultata rada, 4! svjedo¢i 0 tome da je govor o razlifitim

kriminalnim djelatnostima prestajao biti tabuom i osvajao prostor javnog diskursa. Vlast je

39 Dean Duda (2006: 95) period dekadentnog socijalizma vremenski odreduje trima sportskim manifestacijama, izvanjskim momentima reprezentacije sustava —
Mediteranske igre u Splitu (1979), Zimske olimpijske igre u Sarajevu (1984) i zagrebacka Univerzijada (1987).

40 Ty ¢e biti vazna tema u kriminalistickim romanima ovoga perioda, najizravnije predstavljena u romanima Gorana Tribusona: ,,Zagrebacka zima 1984/85. bila je
nezapaméeno surova, snjezna i hladna. Tako je bar pisalo u novinama i time su se pravdale raznorazne neugodne pojave kao §to je nestasica mazuta, ogrjevnog drva i
ugljena, Cesti nestanci struje, zbrke na cestama, prugama i uopée redovima voznje.“ (Tribuson 2000a: 70) Rije¢ je o ulomku iz romana Made in U.S.A., u kojemu ¢e
biti rije¢i, na rubovima istrage kriminalnog slucaja, i o korumpiranom zdravstvu, kriminalizaciji politickih viceva, stanju javnih prometnica i o slic(nom.

41 Rije¢ je o Izvjestaju o radu na predstavkama i zalbama, upu¢enom Centralnom komitetu Saveza komunista Hrvatske i njegovim organima 1986. godine (Duda, I.

2010: 34).
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takoder pocela javno govoriti o nesvjesnom odnosu prema radu, pojavi korupcije i nasrtaju na
drustvenu imovinu. Clanovi CK SKJ-a oglaSavali su se u svojim proglasima o ovim pojavama,

no bez konkretnih djelovanja (Duda 2010).

Do jucer nemoralno postalo je tematski probita¢no i u hrvatskim krimi¢ima u razdoblju
,,dekadentnoga“ socijalizma. Dakako, tu nije rije¢ samo o izvanknjizevnim razlozima koji su se
ogledali u stanju nakon Titove smrti kada su se ,aparatéici koji su ga nasljedivali osjecali
nesposobnima nametati neke svoje ideje, ali su i1 shvatili da viSe ne postoji pravo na
opceobvezujuéi ukus® (Donat 2004: 108). Treba podsjetiti na to da je rije¢ o fenomenu koji se,
uz raspadanje vladajuce socijalisticke ,,moralne paradigme®, poklapa i s razdobljem pluralizacije

svjetonazora i autorskih glasova u postmoderni (Skvorc 2012: 67).

Da krimi¢ uvijek prati stvarnost tvrdio je i Mandi¢ (2015: 104), sto ¢e postati imanentno
ovomu zanru i U nas 1980-ih godina. U polju hrvatske knjizevne znanosti U to je vrijeme,
preciznije 1985. godine, upravo Mandi¢ napisao studiju Principi krimica. Iste je godine Goran
Tribuson izdao svoj prvi krimi¢ Zavarivanje. Vazno je spomenuti da je veéinu uvida Mandi¢
temeljio na stranoj, zapadnoj kriminalistiCkoj literaturi, ali ¢e s pojavom Tribusona ista
zanrovska obiljezja biti primjenjiva i na domace kriminalisticke romane. Kriticko skiciranje
aktualnih tema, demistifikacija gradanskog morala 1 zavirivanje ,iza proklamiranih 1
propagandnih krilatica o pravdi, jednakosti i demokraciji (Mandi¢ 2015: 166) osobine su
krimic¢a koje ¢e prihvatiti i hrvatski autori te ¢e i domaci krimié¢i postati materijal kojim je
moguce stec¢i uvid u sociologiju kriminala. Krimi¢ ¢e u ovome periodu sve vise postajati tekstni
materijal koji nadilazi promidzbu ideoloSkih 1 politickih normi i vrijednosti, opiru¢i se

ideologizaciji fenomena kriminala.

Moral izrastao na drustvenom sustavu koji je formalno zastupao jedno, a u praksi
provodio potpuno druga nacela, kako ga definira Mandié, sve CeSée Ce postajati problem
kriminalistiCkoga zanra. Iako je i u ovome periodu vijesti 0 zlo¢inima bilo, presutno se smatralo
da kriminalne pojave ne treba literarizirati te da je rije¢ o iznimkama koje valja zaboraviti.
Upravo tu ¢injenicu, na kojoj ¢u se kratko zadrzati, Mandi¢ vidi osnovnim razlogom iz kojega

domaci krimiéi nisu u potpunosti asimilirali stvarnost kako su to ¢inili strani autori.
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S druge strane, razvojni put hrvatskoga kriminalistickog romana ponesto odstupa u
odnosu na tradiciju zapadnoeuropskih knjizevnosti, Sto govori u prilog ¢injenici da treba racunati
s drustveno-politickim kontekstom Kkoji je uvjetovao taj razvojni put. Boris Skvorc primjeéuje da
je povijest hrvatskoga kriminalisticCkog romana atipi¢na, skokovita i primjerena atipi¢nim
povijestima knjizevnosti, napose onima koje se u svojoj genealoski impostiranom teorijskom
upisivanju u povijest pokusavaju odmjeravati prema centru (Skvorc 2012: 66). Skvorc navodi i
drugi, ustaljeni razlog atipi¢nosti domacega krimica koji je bio ovisan o karakteru razdoblja
izmedu Drugog svjetskog i Domovinskog rata. Spomenut ¢u, usputno, Stanje u jednoj od
najpoznatijih knjizevnih nacija kada je krimi¢ u pitanju. Rije¢ je naravno o Svedskoj gdje su jos
60-ih godina 20. stoljeca Maj Sjowall i Per Wahloo, rodonacelnici zanra takozvanog
sociokrimiéa, s ciklusom romana o policajcu Martinu Becku, postali tvorci socijalno angaziranih
kriminalnih romana. Upravo drusStveni okoli§ govori 0 razlozima iz kojih u Hrvatskoj nije bilo
moguce graditi takav tip romana prije politi¢ke 1 druStvene tranzicije. Inace, Sjowall 1 Wahloo
smatrali su kriminalisticki roman pogodnim Zanrom kao instrumentom druStvene preobrazbe i
utjecaja na radikalna stajalista. Njihovi romani, kao i mnogi drugi iz polja te skandinavske skole
krimiéa, slali su opre¢nu sliku onoj koju veéina ima o Svedskoj tematizirajuéi, primjerice,

probleme s imigrantima (Forshaw 2012).

Prema Mandi¢evu misljenju, uz ideolosko-politi¢ke, ni drugi uvjeti nisu i§li na ruku
domacim autorima kriminalisti¢kih romana. Pritom pretezito misli na drustvene i institucionalne
okvire poput nepostojanja institucije privatnoga istrazitelja i niza drugih ograni¢enja i tema o
kojima nije bilo poZeljno pisati, pa su hrvatski autori ,,na silu morali pronalaziti vlastite formule*
(Mandi¢ 2015: 193). U studiji Sve §to znam o krimi¢u Pavao Pavli¢i¢ registrira da je u ondasnjoj
drustvenoj zbilji ipak doslo do sumnje u podudarnost privida i istine, ¢emu svjedoce i njegovi
romani. To je, smatra Pavli¢i¢, jedan od elementarnih uvjeta za pojavu krimica jer su se i piscima

i ¢itateljima otvorile o¢i za pojave koje mogu biti temama dobrog romana.

Prolog kriminalistiCkog romana Trik (1985) Ljudevita Bauera, suo¢enog s optuzbama da
su se neki prepoznali u njegovu prethodnom krimi¢u Trag u travi, zapocinje susretom jednoga
motociklista i jednoga iluzionista. U razgovoru dvaju likova tematizira se odnos privida i istine,

oCito prijemcive teme toga perioda, nedvojbeno aludiraju¢i na politicke prilike. Ovako ¢ce
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iluzionist DiSan opisati svoje stanje i osjecaje U vezi s poslom kojim se bavi:

Posljednjih godina poceo sam se osjecati blesavo. Znate, nekako sam dosao do toga da
ono $to ja radim na sceni veéina radi u zZivotu... I to bolje, uvjerljivije, i Sto je najvaznije,
viSe im se isplati. Ne znam da 1i me shvacéate. Danas je svatko $varckinstler, razumijete?
(...) Ne znam, naravno, koliko ozbiljno vi sve to dozivljavate, ali za mene je to vrlo
ozbiljna stvar. Zaista, svi ovi koje ste nabrojali, svi su oni madionicari, svi oni prodaju
iluzije kao i ja. | sada, vidite, razlika izmedu njih i mene, ta je razlika na moju $tetu. Ja

zivim, odnosno zivio sam od pokazivanja trikova, a oni zive od trikova.
(Bauer 1985: 11-12)

Oba su autora ¢iji ¢e romani biti predmet daljnje analize, Pavao Pavli¢i¢ i Goran
Tribuson, prepoznati kao pisci s kojima u hrvatskoj knjizevnosti krimi¢ dobiva formalno
priznanje, &ime je ostvaren i kulturni proboj ovoga Zanra (Nemec 2003: 318). No Boris Skvorc
(2012: 66) postavlja zanimljivo pitanje o tomu bi li pisci krimica iz generacije fantasti¢ara, poput
Pavli¢i¢a i Tribusona, postali dijelom ovjerenoga knjizevnog polja da su se bavili iskljucivo
kriminalistickim romanom i da taj kriminalisticki roman nije imao svoju politiku iza poetike koja
ga je uokvirivala. Ipak, situaciju s kriminalistickim romanom u Hrvatskoj, osobito u njegovoj
,,drugoj fazi“, specificnom vidi Mandi¢ (2015: 192) smatrajuci da su se krimi¢i pisali uglavnom

iz svijesti o potrebi takvog tipa proze, prije nego li zbog drustvene opsjednutosti kriminalom.

S ovom se generacijom knjiZzevnika znacajno mijenja narativ o kriminalu, koji prestaje
biti jednim od trbuhozboraca politickih normi i ideoloskoga svjetonazora socijalizma.
Predstavnici druge generacije krimica na razli¢ite ¢e nacine 1 razli¢itim mehanizmima iskazivati
kriti¢nost prema sustavu koji, kako pokazuju, proizvodi i ,,distribuira® kriminal. To ¢e se
oCitovati u slikama i simbolickim prikazima fenomena kriminala i njegovih uzroka. Jo$ jedna
vazna razlika u govoru o kriminalu u odnosu na 1950-e i 1960-e godine odnosi se na ¢injenicu da
je zloc¢in, gotovo u pravilu, uokviren drustvenim, politickim ili ekonomskim kontekstom,
kulisom koja ¢e odredivati njegove pojavnosti i karakter. Druk¢iji karakter govora o kriminalu
primjecuje se i na razini likova koji su nositelji kriminalnih aktivnosti, a putem ¢ijih ¢e se odnosa

razotkrivati tadasnji drustveni i ekonomski uzro¢nici kriminala. Ovi romani posvjedocit ¢e 0

136



tome da nitko nije imun na kriminal, a razli¢ite su druStvene klase premrezene u kriminalnim
aktivnostima. Temom domacih krimica postat ¢e gospodarski kriminalitet koji se jo§ naziva i
,kriminalitet bijelog ovratnika® (white-collar crime). Termin je u kriminologiju uveo americki
sociolog Edwin H. Sutherland oznacavajuci prijestupe ljudi iz poslovnoga svijeta, pripadnike

vlasti i drzavne ¢inovnike u borbi za ve¢u materijalnu dobit, financijski i socijalni prestiz.

Prikaze zlo¢ina analizirat ¢u na korpusima dvaju najznacajnijih pisaca ovoga perioda —
Pavla Pavli¢ica4? i Gorana Tribusona. Rije¢ je o ukupno devet naslova, od kojih je pet
Pavli¢i¢evih romana — Plava ruza (1977), Stroj za maglu (1978), Umjetni orao (1979), Pjesma
za rastanak (1982) i Rakova djeca (1988), a cetiri su krimi¢a Gorana Tribusona — Zavarivanje
(1985), Uzvratni susret (1986), Made in USA (1986) i Siva zona (1989).

Svi ovi romani posvjedo€it ¢e i raskrinkati ideje na kojima su druStvenu sliku gradili
njihovi prethodnici, a to je ideja o besprijekornom sustavu socijalisticke organizacije, gotovo
utopijske slike drustva, poput Cabetove utopijske drzave Ikarije, kojemu je kriminal
nepoznanica. U romanima iz prve faze socijalizma pomak od iznimno ideologiziranoga govora o
kriminalu svjedo¢i 0 ¢injenici da umjetnost takvih drustava nema kriti¢ko-istrazivacku, nego
isklju¢ivo moralizatorsku i propagandnu funkciju, i to zbog pretpostavke o stvarnosti bez
nedostataka. Kako bismo uspjeli barem donekle proniknuti u ,,strukturu osjecaja“ razdoblja i §to
ispravnije ocijeniti simbolicke slike o kriminalu, Smatram da je autore krimica druge generacije
pozeljno promatrati u odnosu prema piscima prethodne generacije. Tada su ocite promjene
knjizevnih narativa o kriminalu oblikovanog druk¢ijim predstavama. U opusu ovih dvaju autora
moguce je pratiti i razvojnu liniju govora o kriminalu upakiranog i prodavanog u lako zanrovsko
Stivo i, prema kraju 1980-ih, sve jaCom dezideologizacijom govora o kriminalu §to ¢e, kako se
bude oslobadao ideoloskih okova, svjedociti sve viSe 0 znacenjskim potencijalima krimi¢a. U
takav tip analize krenut ¢u s Pavli¢iCevim prvim krimi¢em — romanom Plava ruza iz 1977.

godine.

Hrvatski znanstvenici koji su pisali o Pavli¢i¢evim krimi¢ima primijetili su da njegovi

junaci nisu svemoc¢ni detektivi i da tu ulogu na sebe preuzimaju obi¢ni ljudi, poznati iz

42 Pavao Pavli¢i¢ je autoru kojega je knjizevna kritika gotovo redovito kvalificirala kao pisca kriminalistickih romana, iako je u ovome periodu napisao Sest od oko
pedeset naslova koji tematski u potpunosti odgovaraju modelu pravoga kriminalistickog romana (Leksikon hrvatskih pisaca 2000: 564).
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svakodnevnog iskustva, ¢iju zelju za otkrivanjem zlo¢ina motivira apstraktan, ali snazan osjecaj
za pravdu (Beganovi¢ 1986: 559). Mandi¢ (2008: 189) uvida da u romanima ovoga autora, uz to
Sto nema velikih detektiva i istrazitelja, izostaju i spektakularni zapleti, dzejmsbondovske
vratolomije i kriticko seciranje sustava jer ,iza niza ubojstava u njegovim romanima stoji

pojedinac sa svojom racunicom ¢ime se ne zadire u drustveno tkivo*.

Pavli¢i¢ev prvi krimi¢ Plava ruza pokazat ¢e da su tvrdnje lgora Mandica tek djelomi¢no
to¢ne. Pavli¢i¢evi romani, ipak, zrcale atmosferu ,dekadentnoga socijalizma® i tadasnjih
drustvenih uvjeta, iako je tono da ¢e junaci njegovih romana zamijeniti medunarodne
krijumcare, Kriminalce i istrazitelje iz redova jugoslavenske policije. Dapace, kriminalci ¢e
postati pripadnici svih drustvenih slojeva. Sirotinja s gradskih periferija, sitni krijumcari i
varalice, bolesnici, knjizniari, nastavnici, studenti, lije¢nici, majstori, bogati zlatari i
automehanicari koji ¢e se kretati prostorima sirotinjskih gostionica, zagusljivih bifea, mrac¢nih
zagrebackih predgrada, sivilom maglovitoga grada, sirotinjskim kué¢ama, Skolama i javnim
tvrtkama. U kriminalnim radnjama kriza se samo drustveno dno s pripadnicima bogate klase,
nerijetko s ravnateljima drzavnih tvrtki. Ukratko, Pavli¢i¢ev ¢e kriminalisti¢ki roman uputiti na
mnoge pukotine socijalistickoga sustava, a uzro¢nici ¢e kriminala, gotovo u pravilu, biti

prikazivani onkraj tokova istraga zloc¢ina.

Roman Plava ruZa prati istragu ubojstva mlade RuZice Treséec. Policajac Vlado Strekar i
odvjetnik Filip GaSparac istrazuju ubojstvo za koje sumnji¢e njezina momka iz siromas$noga
predgrada, Valenta, i bogatoga zlatara Gajdeka s Pantovcaka, isprepleteno privatnim i
$vercerskim mrezama. O njihovoj premreZenosti u jednom ¢ée razgovoru Strekar i Gasparac

ustvrditi:

Procackao sam malo po tom blazenom Gajdeku. Od samog pocetka bila mi je malo
previSe naglasena socijalna nota, zna$, kao u nekoj reportazi: na jednoj strani Gredice,
sklepane kuce 1 blato, lijehe s lukom 1 te stvari, a na drugoj strani Pantov¢ak, automobili 1
vile, rasni psi i tako. I sad se njih dvojica nadu, kao da ih je kakav reZiser postavio da se
zaljube u istu curu. Od pocetka mi se ¢inilo da izmedu Gajdeka 1 Valenta Grzani¢a mora

postojati neka zajednicka tocka, bas zbog razliCitosti socijalne situacije.
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U danasnje vrijeme Gredice 1 PantovCak viSe i nisu tako nespojivi — reCe GaSparac. —
Koja je zajednicka tocka? Koja je jedina ljudska kategorija koja ne poznaje socijalnih

razlika, vjerskih, rasnih i drugih suprotnosti?

()

Kriminal i nesreca (...) Ali prije svega kriminal.

(Pavli¢i¢ 2001; 125)

Ipak, tragovi zlo¢ina vodit ¢e do Rudolfa Tomaseka, upravitelja jedne tvrtke, &iji je
zaposlenik nekada bio Valent. Cijeli slucaj vrti se oko jedinoga dokaza — fotografije koja se
nalazila kod ubijene djevojke, a koja kompromitira Tomaseka u kriminalnim aktivnostima.
Motiv ubojstva bio je prikriti trag pljacke, a motiv pljacke bio je do¢i do novca za operaciju
teSko oboljele upraviteljeve supruge. Simptomati¢no za ovaj, a i za naredne romane iz takozvane
druge faze socijalizma, jest to $to ¢e veéina zlo€ina biti povezana s korupcijom i nasrtajem na

druStvenu imovinu.

Pavli¢i¢ ¢e to potvrditi i u romanu Stroj za maglu u kojemu se istrazuju dva ubojstva
pracena nizom Kriminalnih dogadanja u jednoj zagrebackoj Skoli. U srediStu radnje je nastavnik
hrvatskoga jezika koji pronalazi trupla u $kolskoj zbornici i krece u vlastitu potragu za ubojicom.
Budu¢i da se zlocini dogadaju unutar Skole, kako radnja odmice, rasvjetljavat ¢e se i odnosi
medu Skolskim djelatnicima, Sto ¢e voditi spoznajama o ravnatelju Skole Patakiju, koji je po
partijskoj liniji i prijevarama doSao na to mjesto. Pozicija u partiji omogucit ¢e mu mnoge

pronevjere, o ¢emu ¢e posvjedociti jedan od Skolskih nastavnika:

Pa direktor krade, eto, u tome je stvar. (...) I prije dvije godine neSto je pronevjerio,
sprckao, §to ja znam, nije me bilo briga, i to je proslo, zagladilo se, fondovi,
ovamo-onamo. Da je to netko iznutra potegao bilo bi svasta. Ljudi su dobili, mislim

komisija, netko ovo, netko ono, a ja treba da potpisujem badava.
(Pavlici¢ 1978: 143)

Motivi ubojstava kriju se u krivotvorenju podataka oko kredita za kupnju stana. Istragom

¢e biti obuhvacen i Skolski pedagog Uzarevi¢ koji svjedo¢i upletenosti jednoga Skolskog
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nastavnika u ravnateljevo krivotvorenje podataka: ,,Kolega je dao lazne podatke u molbi za stan,
i to s direktorovim znanjem, jer je, opet, on bio upucen u neke direktorove manipulacije*
(Pavlici¢ 1978: 188). Ubojstva su i posljedica jednoga dogadaja iz vremena studentskih gibanja
1968. godine te ¢e se njihovom rekonstrukcijom rijesiti misteriji ubojstava. Nastavnik hrvatskoga
jezika na koncu uspje$no rasplice niz kriminalnih radnji u koje su upleteni mnogi akteri.
Povezujuéi zlo¢inacke dogadaje romana s drustvenim kontekstom, Pavli¢i¢ pokazuje da je sustav
stroj koji zamagljuje ¢injenicu da upravo on sam proizvodi ucjene, korupciju, pljacke i

pronevjere koje vode najtezim zlo¢inima.

U romanu Umjetni orao, djelomice sazdanom na fokusiranju druStvene semantike
(Nemec 2003: 301), skupina prijatelja nakon ubojstva jednog od ¢lanova skvadre — Radovana
Orlaka krenut ¢e u vlastitu istragu. Iako ¢e se ispostaviti da je za prijateljevu smrt neizravno
odgovoran jedan od ¢lanova ,,8kvadre®, tijekom romana tragovi ¢e ih voditi do mnogih likova i
mjesta. Osobito je znakovito da ¢e borba za pravdu poginuloga prijatelja postati borba za osobnu
zadovoljstinu ostalih prijatelja protiv onih koji su krivi, a zakon im ne moze niSta. Borba
cetvorice poprima druStveni karakter, buduci da ¢e se obraCunavati s nizom ljudi koji su nanijeli
nepravdu mrtvom Orlaku ili njima osobno, uglavnom povezane s nelegalno ste¢enom imovinom.
Stoga ¢e ovaj Pavli¢i¢ev krimi¢ poprimiti osobine socijalno angaziranoga krimica, preteCe

tranzicijskih kriminalisti¢kih romana.

Prvi u nizu napada bio je na komercijalnoga direktora tvrtke ¢iji je Orlak bio zaposlenik.
Orlaku je direktor ,,namjestio igru s onim potpisom* (Pavli¢i¢ 2004: 42), nakon Cega ga je
ucjenjivao. Kako bi pokusali ispraviti nepravdu, prijatelji ¢e napasti direktorovu velebnu
vikendicu, simbol blagostanja u socijalizmu, koju ¢e gotovo do temelja razrusiti. No, nakon toga
uslijedile su i osvete za nedjela i nepravdu koju su i sami dozivjeli od onih za koje im se uéinilo
da je ,,zrtvama izvanjsko, do ¢ega im je, doduSe stalo, ali na §to nemaju puno pravo* (Pavli¢i¢
2004: 169). Planiraju i ¢ine slicne napade na imovinu i osobe koje su nezakonito dolazile do

bogatstva, gdje je rije¢ 0 0sobnom zadovoljstvu zbog drustvene nepravde:

Radili smo brzo i domalo smo se oznojili. (...) A snazilo me je 1 to $to sam znao da vise
nema zaustavljanja, da je to §to sada ¢inimo ve¢ nesto, da smo poceli, da oduzujemo svoj

dug, da radimo nesto po svojoj glavi. To je bilo samo nasSe, jer smo to sami izmislili i
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time smo nesto mijenjali, mozda i nesto unapredivali.
—  Sto kaZete — oglasio se Drazen — kako je on ovo mogao steéi, uz ono u Crikveni¢koj?
— Posteno nije — rekoh. — Ako nije bio u Njemackoj.
— Tko zna — rece Kreso zadihano — mozda se i moze.
— Ja sam obrtnik — re¢e August. — Ne moze se. A u Njemackoj nije bio.
(Pavlici¢ 2004: 48)

O tome da je kriminal uobicajena i svakodnevna pojava svjedo¢i i novinar crne kronike te
jedan od glavnih Pavli¢ic¢evih likova — lvo Remetin. Njegov novinski rad u redakciji crne
kronike jedne novinske ustanove tema je krimi¢a Pjesma za rastanak, na koji ¢u se kratko
osvrnuti. Radnja romana zapocinje posjetom Remetina i njegova redakcijskoga kolege Luke
naizgled uobicajenome koncertu jednoga zbora. Tijekom koncerta jedan ¢lan zbora umire, no
naknadno se ustvrdi da je otrovan. Nedugo potom dogada se serija ubojstava ¢lanova zbora.
Uzroci zlo¢ina kriju se u odnosima izmedu zborasa i seksualnoga prijestupnistva. No roman,
onkraj tokova glavne radnje, skreCe pozornost na razlicite tipove Kriminala u socijalistickom
drustvu. Rad u redakciji novinske crne kronike posvjedocit ¢e o ,,onome skandalu s kreditima u
filijalama one banke“ (Pavli¢i¢ 2000: 213), novinskoj cenzuri takvog tipa vijesti te ponuditi

presjek stanja kriminala:

U redakciji Remetin je najprije pokuSao sloziti rubriku od pristigloga materijala. Bilo je
nesto privrednog kriminala, ali su krali uglavnom blagajnici i poslovode, a to nije bilo
osobito zanimljivo. Bila su dva gazenja s bijegom nakon toga, jedna afera s osiguranjem
u Gospicu, jedno sudenje pijancu koji je prije nekoliko mjeseci kolcem pomlatio svoju

Sestero¢lanu obitelj, bila je jedna spektakularna tu¢njava na Zitnjaku, i to je bilo sve.
(Pavlici¢ 2000: 63)

Novinar Remetin istrazuje i sluéaj ubojstva bivSe supruge svojega prijatelja Radovana
Sedlaceka u romanu Rakova djeca. Remetinova istraga, u kojoj mu pomazu suradnik iz redakcije

Luke i policajac Sostar, vezana je za ubojstva u jednoj zagrebackoj bolnici. Tesko oboljela Nada,
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bivSa supruga Remetinova prijatelja Sedlaceka, uguSena je usred no¢i u bolnickome Kkrevetu.
Ubojstava u bolnici nizu se dok ne strada i Radovan Sedlacek. Prili¢no neobi¢an motiv Nadina
umorstva razotkriva se u njezinoj osobnoj zelji da je sadasnji muz usmrti, S obzirom na to da je
teSko bolesna. To ¢e na posredne i neposredne nacine biti razlogom i drugih dvaju ubojstava,
teSko bolesne pacijentice koja je lezala do Nade i njezina bivSeg supruga Sedlaceka. Za na$

kontekst, ovaj je roman vazan jer atmosferom svjedoci 0 stanju opce drustvene apatije:

Bilo je problema s grijanjem, sa strujom, nista nije Stimalo, i sve $to je urednik crne
kronike mogao, bilo je da objavljuje gnjevne komentare o tome kako niSta ne Stima i
kako je to zalosno (...) Zagreb, mjesto nalik na CdistiliSte koje ne donosi nikakvo
iskupljenje. Kada dodu takvi dani, ¢ovjek se po¢ne pitati o smislu zivota. Remetin se,
doista, pitao Sto da se misli o novinaru koji je zaSao u Cetrdesete, ureduje crnu kroniku 1

zna da ¢e je vjerojatno uredivati i dalje, prije svega zato Sto ne Zeli nista drugo.
(Pavli¢i¢ 1988: 6)

Goran Tribuson tvrdio je da je krimi¢ uvijek ili enigma ili socijalni roman, no da ga
enigma ne zanima, te je u svojim romanima rekonstruirao drustveni ambijent komunisticke i
postkomunisticke Hrvatske (Leksikon hrvatskih pisaca 2000: 734). Njegovi ¢e romani izravno,
iako na bitno drukc¢iji nacin od Pavli¢icevih, tematizirati kriminal u svim pojavnostima. Akteri
Tribusonovih krimi¢a takoder su pripadnici razli¢iti slojevi stanovniStva, od besposlicara iz
prigradskih naselja, blagajnica, umjetnika, predstavnika novih drustvenih elita i bankara,
poduzetnika i medunarodnih ulagac¢a. Tribuson je ujedno i prvi autor koji ¢e pisati o takozvanom
kriminalu bijelih ovratnika, odnosno kriminalnim aktivnostima visih drustvenih slojeva i
kriviénim djelima financijskoga kriminala. Kriminoloska literatura taj tip kriminala redovito
povezuje s vlaséu i istice nenasilan karakter kriminalnih djelatnosti, $to pridonosi tome da cesto
ostaju nezapazena, iako predstavljaju vecu prijetnju od kriminalnih aktivnosti nizih slojeva

stanovnisStva, takozvanoga kriminala plavog ovratnika (Ignjatovi¢ 2009: 68).

Pitanje knjizevne taksonomije u polju hrvatskoga krimic¢a takoder vezujem uz Gorana
Tribusona 1 1989. godinu kada izlazi roman Siva zona. No krenut ¢u kronoloski s romanom

Zavarivanje iz 1985. godine koji predstavlja zaokret unutar domace kriminalisticke literature.
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Glavni junak romana jest inspektor SUP-a Nikola Bani¢ koji istraZzuje otmicu Astre, kéeri
privatnoga gradevinskog poduzetnika Oskara Gutese. Poduzetnikova k¢i iznenada se pojavljuje u
kuci svojega oca gdje je nakon nekoliko dana pronadena mrtva u njegovoj sobi. Pokraj nje lezala
je otvorena i opljackana oceva blagajna. U bazenu Astrina oca pronadeno je tijelo Modiglianija,
momka s kojim je Astra bila u vezi. Istraga vodi i do Stele, djevojke s kojom Modligiani ima
dijete, ali se ono stjecajem nesretnih okolnosti nalazi u centru za skrb, buduci da se njih dvoje ne
mogu financijski brinuti o njemu. Klju¢ rjeSenja zamrSenih okolnosti, koje su se isplele oko
Astrina ubojstva, vodit ¢e do neurasteni¢na oca njezina bivseg decka Borisa Pajna, koji je gajio
patoloski odnos zastitnika prema sinu te ga je htio osloboditi biv§e djevojke. U romanu se, dakle,
prikazuju dva tipa zlo¢inac¢kih motivacija. Uz socioekonomske prisutni su i psihopatoloski koji
su isprepleteni. Istice se i klasna podjela medu likovima romana koji pripadaju dvjema
drustvenim skupinama — iznimno bogatima i vrlo siroma$nima, §to ¢e predstavljati temelj iz

kojega ¢e nastajati zlocini.

Prije nego krenem u daljnju analizu, podsjetit ¢u na tekst Leone Bauman (1987) u
kojemu se osvrée na Tribusonove kriminalistic¢ke romane i uo¢ava odredene razlike u odnosu na
svjetske uzore. Naime, Bauman tvrdi da su kriminalni slu¢ajevi u Tribusona ,,sasvim domaci‘
gdje uzroci ubojstava proizlaze, uglavnom, iz neimastine. Navodi i zakljucak lika inspektora
Banica, pri kraju romana Zavarivanje, da je zlo€in ,,razumljiv tek unutar pocinio¢eve duhovne
biografije koja je uvijek privatna, unikatna, beskrajno sloZena i vrlo tajanstvena. A kad udete u
taj mracni labirint, tek onda ste izgubljeni, jer kategorija pravde, krivnje i zakonske odgovornosti
ovdje vise nema nikakva smisla“ (Tribuson 2000: 254). No iako se uzroc¢nici zlo¢ina nalaze
skriveni u duhovnim biografijama pocinitelja, do odredene mjere mogu se racionalizirati tek ako
Su uokvireni sociokritickom vizurom ¢ija je funkcija ,,da bude klju¢ pomocu kojega ¢e Citaoci

prepoznati i Citati tekst™ (Bauman 1987: 180).

To ¢e potvrditi i Tribusonov krimi¢ Made in U.S.A. koji ¢e pokazati, zahvaljujuci
rasvjetljavanju kriminalnog slu¢aja u koji je upleten povratnik iz Amerike, krizu funkcioniranja
jugoslavenskoga sustava. Znakovito je da Amerika i Zapad odavno ne figuriraju kao zemljopisha
mjesta proizvodnje zlocina, kao u Nikoli¢evim romanima, nego ¢e, naprotiv, posluziti u prikazu

Jugoslavije kao zemlje u kojoj se ,.krade jer se drugacije ne moze dobro zivjeti* (Tribuson 1986:
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55) i gdje su novine pune izvjeStaja o direktorima uglednih radnih organizacija osumnji¢enih za
primanje mita. Roman zapocinje u trenutku kada se u zivotu neuspjesnoga odvjetnika, propalog
disidenta, zivotnog pehista i amerikanofila Nikole Politea iznenada pojavi Leo Wolf,
Amerikanac hrvatsko-zidovskih korijena. Amerikanac je nekada davno Zzivio u odvjetnikovu
stanu ¢ime Se uspostavlja veza izmedu njih dvojice, a u Zagreb dolazi u zelji da pronade
prijateljicu iz djetinjstva Julijanu Klis. U tome naumu pomagat ¢e mu Politeo jer ,,u staroj dobroj
domovini ne postoji nikakav private eye* (Tribuson 1986: 28). Amerikanac traga za Julijanom
zbog davno nestaloga zlata prilikom njihova bijega u SAD pocetkom rata. Potraga za zlatom
pretvara se u potragu za ocem koji se spletom neobi¢nih okolnosti vratio iz New Yorka u Zagreb,

upravo kako bi pronasao zlato.

Klju¢no mjesto romana, koje svjedoc¢i patoloskoj slici drustva, donosi pregled sadrzaja
crne kronike jednih dnevnih novina. U potrazi za davno nestalim ocem, Wolf s prijateljem
Nikolom Politeom pokusava pronaci bilo kakav trag u sadrzajima crne kronike Vecernjeg lista u

jednoj godini:

Pred Wolfom 1 Politeom, iz lista u list, gradila se jedna paralelna, podzemna, patoloska
slika ovog drustva, njegova mracna strana, skriveni profil. (...) Uz ubojstva pojavljivale
su se druge, manje, nekako skromnije i stidljivije intonirane vijesti o silovanjima,
premla¢ivanjima, pljackama, kradama 1 provalama, prekoracenjima ovlastenja,
pronevjerama... Crna kronika bila je demokraticna u svim smislovima i na Svim
razinama. U njoj su nalazili svoje mjesto 1 ratni zlo¢in, masovno ubojstvo ili Spijunaza
protiv drzave i naroda, kao i sitno potkradanje registar-kasa i §vercanje kino-kartama. Isto
tako, u Crnoj kronici su se ravnopravno pojavljivali direktori, veliki sportasi i bivsi
funkcioneri, kao 1 male blagajnice periferijskih duc¢anci¢a, putuju¢i Romi 1 besposlicari iz
prigradskih naselja. (...) Ovako porazbacana, izmedu listova sa sadrzajem sasvim druge
vrste, Crna kronika djelovala je sasvim benigno, pomisli Wolf, ali kada bi se netko sjetio
da prikupi sve te Crne kronike i objavi ih na jednom mjestu, u knjizi recimo, vlast mu to
zacijelo ne bi dopustila! Dobiveni svezak bio bi u stvari domaci katalog bescaSca, nasilja
I smrti, te kao takva prava subverzija i 'lazno iskrivljavanje ¢injenica i tendenciozno

tumacenje u svrhu uznemiravanja javnosti'!  (Tribuson 2000a: 210-211)
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Iste godine izlazi i roman Uzvratni susret, s fokusom na jednoj osobito vaznoj
kriminoloskoj temi — recidivizmu, ponavljanju kriminalnoga djela prethodno osudivane osobe.
Recidivist, bivsi zatvorenik, boksa¢ Bruno Tvrdi¢, nakon odsluzene kazne od tri godine vraca se
u svoj kvart. Sivo sirotinjsko predgrade obiluje pljackama, ucjenama, pronevjerama,
krijum¢arenjem i uliénim obra¢unima, a stanovnici su predstavnici samoga druStvenog dna,
nerijetko alkoholicari, prostitutke i narkomani u potpunosti drustveno zanemareni. Kriminalno
djelo za koje je Bruno osuden dogodilo se nakon samoubojstva njegove djevojke za §to se, zbog
losih odnosa u vezi, Smatrao odgovornim. Zbog krivnje za samoubojstvo i sam se pozeli ubiti.
Pijan ukrade autobus, razbije tri parkirana automobila, lomi dva drvena plota i nalije¢e na

automobil s trima osobama koje jedva prezive.

Izlazak iz zatvora za njega znaci biljeg bivSega robijasa Sto je Cesto nepremostiva
drustvena prepreka. Neizvjesna je i njegova boksacka karijera jer u klubu ne Zele bivSeg
zatvorenika. Dodatno mucen sumnjama i krivnjom, tesko se uspijeva vratiti svakodnevnoj
zivotnoj rutini predgrada. Krivnja ga tjera na preispitivanje proslost te pocinje uvidati niz
nelogi¢nosti oko navodnog samoubojstva djevojke i sve se CeSée javlja sumnja da je rije¢ o
ubojstvu. Stoga kreée u istragu zamrSenih ljubavnih i ilegalnih poslovnih odnosa medu
stanovnicima predgrada, S§to potvrduje njegove sumnje 0 djevojéinu ubojstvu. Na koncu
razotkriva najbolje prijatelje kao organizatore jedne pljacke u kojoj je sudjelovala i bivsa
boksaceva djevojka. Razlog ubojstva njezina je bojazan da uzme ukradeni novac te je boksacevi
najbolji prijatelji, kako se ne bi otkrio zlo¢in, odlu¢e ubiti. To vodi osveti za zlo¢in pocinjen
prema djevojci i slozenom zakonskom, kriminoloskom i moralnom problemu. Ipak, boksa¢ se

nakon osvete odluci predati vlastima i vratiti u zatvor.

Ovaj roman, slicno drugima koji tematiziraju konkretne kriminoloske koncepte, u
pripovjednom sredistu nudi perspektivu pocinitelja zlo¢ina. Takva pripovjedna perspektiva
omogucuje slozenije uvide u motivacijske razloge ponavljanja kriminalnog djela. To znadi i
mogucnost analize okolnosti po€injenja zlo¢ina te prikaz moralnih emocija koje prate zlo¢in,

konkretno u ovome romanu osjecaj nepravde, ponizenje, osvetu, sumnju i bijes.

Fenomenu recidivizma i njegovim uzro¢nicima ovako pristupiti znaci sagledati problem u
Siroj perspektivi od onih koje pruzaju kaznenopravne definicije, prognoze i opisi uzroka, sto je
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jedna od temeljnih namjera kulturalnih kriminologa. Recidivizmu se kao uzroku nedjelotvornosti
zatvorskoga sustava u Tribusonovu romanu prilazi s pozicije dvaju glavnih ciljeva zatvorske
kazne — naknade za pocinjeni zlo€in i preobrazbe krivca. Michael Foucault tvrdi da kaznjavanje
mora u sebi imati stanovitu korektivnu tehniku. Ono §to njime mora biti obuhvaceno nije U
tolikoj mjeri pravni subjekt koji je upleten u mrezu osnovnih interesa druStvenog sporazuma, veé
pokorni podanik, pojedinac podvrgnut navikama, pravilima, naredbama i autoritetu koji se
neprestano ostvaruje oko njega i nad njim te kojemu on mora dopustiti da automatski funkcionira

u njemu samome (Foucault 1994: 132).

Pokazat ¢e se da je kaznjenik pogresno optuzen te njegova naknada za pocinjeni zlo¢in ne
moze imati 0sobiti uc¢inak. Drugi i vazniji problem jest preobrazba zatvorenika. Tribuson ¢e
putem sudbine lika Brune Tvrdi¢a kriti¢ki uputiti na glavne uzroke zlo¢ina u sluc¢ajevima kada
umjesto rjesavanja Sirih socijalnih i drustvenih problema dolazi do zatvorske kazne, ¢ime se
najéeS¢e ne postize funkcija preobrazbe zlo¢inaca. Inace, rije¢ je o jedinomu nasem
kriminalistickom romanu koji problematizira ovo vazno pitanje iz podrucja penologije koje se
¢esto u znanstvenim raspravama koristi kao mjera uspjeSnosti penalnog tretmana (Singer 1994:
246). Tribuson ovim romanom upucuje na socijalne i ekonomske kriminogene ¢imbenike S
posebnim naglaskom na nepovoljne drustvene okolnosti. Kako bi ih dodatno naglasio, postavlja
u opreku opis zivotnih uvjeta u predgradu prema zivotu u gradskom sredistu (trgovine moderne

odjece, bolji uvjeti u kojima treniraju boksaci u klubovima i sli¢no).

Podsjetit ¢u na uvodni dio romana koji ¢e usmjeriti ovo ¢itanje k navedenome problemu.
Na dan izlaska iz zatvora, Tvrdi¢ dolazi zatvorskom upravitelju koji mora potpisati njegov
otpust, ¢ime formalno i pravno postaje slobodan ¢ovjek. Njihov razgovor usmjerit ¢e tumacenje

prema Kritici zatvorskoga sustava:

E, moj Tvrdi¢u (...) Kada mi dodu takvi kao ti, uvijek se iznova pocnem pitati o smislu
posla koji obavljam. Mi smo tu nekakva, §to bi se reklo, preodgojna ustanova, a tipovi
poput tebe odlaze od nas prepuni one iste gorcine koja ih je dovela ovamo. Koga i kako

mi to zapravo preodgajamo?
(Tribuson 1986: 8)
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Zivotna pri¢a recidivista upucuje na $iru sliku problema u koji kazneni sustav esto nema

uvida, ¢emu svjedoci razgovor upravitelja i zatvorenika:
Da si bio pametan, da si se pristojno vladao, mogao si iza¢i mnogo ranije.
— Ne ide mi to.
—  Sto ti ne ide?

— Pa to. Dobro vladanje. Ja sam periferijski tip. Na periferiji morate nauciti toliko

nuznih stvari da na dobro vladanje ne stignete ni pomisliti.

(...)
Kao civil ti si bio...

— Boksac¢ — otpovrgnuo sam, znaju¢i da u njegovim o¢ima tako nesto sasvim sigurno ne

spade u red priznatih profesija.
— [ to mi je nesto!

— U sredini u kojoj Zivim to zna¢i mnogo. Daje vam garanciju da vas ba§ svaka bitanga
na koju naidete nece moci obraditi... Sefe, da sam postao nesto drugo, upravnik zatvora,

recimo, u predgradu bih bio izgubljen. Tamo za tu struku ne daju ni prebijene pare.
(Tribuson 1986: 9)

Roman istoga autora Siva zona, napisan 1989. godine, ¢ini mi se vrlo vaznim u smislu
knjizevne taksonomije. No, i prije je prepoznat kao ,,citat vremena“ koji ,,obraduje 'sofisticiran
kriminal', dostojan zapadnih krimic¢a, u koji su upletene kriminalne organizacije* (Strsoglavec
2006: 145). U romanu se prikazuje pranje zarade od nezakonitih aktivnosti koje je dosegnulo
zlatno doba u vrijeme u kojemu je roman i nastao, vrijeme deregulacije medu financijskim
trzistima, gdje se kriminal po prvi put razumijeva kao globalni fenomen. Kriminalisti¢ka istraga
u ovome ¢e romanu odvesti inspektora Bani¢a do srediSnjice jedne zagrebacke tvrtke koja
suraduje sa stranom investicijskom korporacijom. Pod povrSinom javnoga poslovanja krije se

namjera odlaganja nuklearnog otpada visoke radioaktivnosti.
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Roman zapocinje pojavom tajanstvenog Brune Kellera u zivotu mlade Mateje, djevojke
jednog zagrebackoga novinara. Nekoliko dana nakon susreta, djevojka u novinskoj crnoj kronici
pronalazi vijest i fotografiju o nepoznatom covjeku koji je pronaden mrtav pokraj zeljeznickog
nasipa. Odmah shvaca da je u pitanju Keller, no pokraj njega je pronadeno jo$ jedno truplo.
Zapocinje slozena istraga ovih dvaju ubojstava, koju vodi istrazitelj Nikola Bani¢. Ubrzo ¢e se u
istrazi pojaviti klju¢ni trag — ukradena videokaseta, a zaplet ¢e voditi do multinacionalne
kompanije koja s tvrtkom, domac¢im ulagacem, na ¢ijem je ¢elu bivsi politicar, planira otvorenje
kemijsko-industrijskog objekta. Cijeli projekt pracen je teSkim kriminalnim djelima, ucjenama,
otmicama i financijskim pronevjerama koje su posljedica transnacionalnoga organiziranog

kriminala, u sprezi s drzavnim politickim vrhom.

Moram istaknuti nekoliko razloga koji svjedoCe 0 ¢injenici da je upravo ovaj roman
prekretnica k ,,tranzicijskim* krimi¢ima. Prije svega, ovim ¢e romanom njegov formalni aspekt
linearno-povratne narativne igre s enigmom u srediStu intelektualne preokupacije, kao temeljnim
obiljezjima zanra koje je definirao Stanko Lasi¢, izgubiti na znacaju u korist sadrzajnih aspekata.
Ono $to je u prethodnim romanima Pavli¢i¢a i Tribusona bio tek okvir kriminalnih zbivanja,
drustveni, ekonomski i politicki kontekst, nakon Sive zone postaje sadrzaj kojim se vodi izravni
dijalog sa zbiljom. Sve to, dakako, ima veze s vaznim nadolaze¢im zbivanjima u izvanknjizevnoj
zbilji, prije svega s ideoloskim, ekonomskim i drustvenim lomovima diljem europskoga
kontinenta. Siva zona jest krimi¢ koji ¢e gotovo istodobno s dolaskom prvih stranih kapitalnih
investicija uputiti na njihovu premrezenost s razli¢itim lobijima i politickim interesima te
progovoriti 0 industrijskoj $pijunazi, medunarodnomu gospodarskom i financijskom kriminalu.
Godina u kojoj je Tribuson napisao ovaj roman ujedno je godina u kojoj je pokrenut
eksponencijalni rast sive ekonomije.43 Vratimo li se na polje knjizevnosti, od ovoga romana
znakovita naslova hrvatskim ¢e kriminalistickim romanom poceti dominirati teme apsorbirane iz

nadolazece tranzicijske stvarnosti.

Likovi u Tribusonovu romanu predstavnici su tehnomenadzerskog staleza, stranih

ulagaca i gospodarstvenika te politi¢ar koji je ,,zaigrao na kartu novih demokratskih preobrazbi,

43 0d trenutka liberalizacije medunarodnih financijskih i robnih trziSta s jedne strane i pada komunizma s druge, siva ekonomija povecala se
toliko da je dosegnula postotak globalnog BDP-a. Prema podatcima MMF-a, Svjetske banke i istrazivackih instituta u Europi i Sjevernoj Americi,
na sivu ekonomiju otpada izmedu 15 i 20 posto globalnog prometa (Glenny 2008: 15).
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koji se zalaze za kompjutorizaciju i demokratizaciju, sklon europocentri¢nim razmi$ljanjima i
otvaranju politi¢ko-pluralisti¢kih perspektiva“ (Tribuson 2001: 17). Njihov poslovni projekt ima
naznake ,,politicke reperkusije jer je to investicijski apsurd i promasaj koji bi trebao pomoci
odredenoj politi¢koj strukturi da nadvlada drugu, onu na vlasti* (Tribuson 2001: 189). Ovaj je
roman vazan iz jo$ jednog razloga, s obzirom na to da oprimjeruje temu koja je bila predmetom
mnogih promisljanja Zygmunda Baumana. Rije¢ je o krahu staticnoga fordistickog tipa
kapitalizma 1 njegova prelaska u fluidni oblik koji je omoguéen kapitalom multinacionalnih

kompanija §to se nesmetano premjesta iz jednoga dijela svijeta u drugi.

U konacnici, ovaj ¢e roman nagovijestiti raspad bivse drzave i socijalistickoga sustava i
najaviti nadolazeéi rat koji ¢e S novim gospodarskim i politickim modelima te promjenom

drustveno-politi¢koga konteksta proizvesti i nove oblika kriminala:

Anarhi¢na gibanja golemih razmjera u zasada dalekoj Crnoj Gori, medusobna
optuzivanja 1 razraCunavanja pojedinih rukovodstava, Strajkovi i demonstracije, zacinjeni
poskupljenjima, nestaSicom i strmoglavim padom standarda u mra¢no bespuce
siromastva. Pitao se je li to jo$ uvijek ona ista njegova arkadijska domovina o kojoj su ga
ucili u maloj ruSevnoj provincijskoj Skoli u kojoj su Zvakali Unrin Zuti sir 1 pili americko
mlijeko u prahu ¢udnog okusa, sluSajuci istodobno dojmljiva predavanja o prednostima
zivota u socijalisti¢kim zajednicama. Sve $to se tada Cinilo nemogu¢im danas je postalo
ne samo moguce nego 1 svakodnevno. Umjesto u komunisticki raj, ¢inilo mu se, svi smo
skupa stigli u purgatorij, s dobrim Sansama da se survamo u kaoti¢ni balkanski inferno.
Ipak, zahvaljivao se usudu §to mu je dopustio poslove na kriminalnim, a ne na politic¢kim
deliktima, jer su u kriminalnim sferama bar postojale ¢vrste koordinate unutar kojih je

jedan samoupitni pojedinac mogao pronaci motive vlastitog rada.
(Tribuson 2001: 89)

Odlika kriminalisticke proze s kraja 1970-ih i u 1980-ima bit ¢e, prije svega,
dezideologizacija i demokratizacija govora o kriminalu, ¢ime se ovaj problem pomaknuo prema
socioloskoj dimenziji. Posljedica je to labavljenja ideoloskih stega i pluralizacije svjetonazora,

ali i politi¢ke i gospodarske krize jugoslavenskoga sustava. Cesto ¢e i nemoéna vlast zatvarati
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o¢i pred odredenim kriminalnim prijestupima zaposlenika javnih ustanova, za S§to je dobar

primjer Pavli¢i¢ev roman Stroj za maglu.

Mjesto svemocnog istrazitelja U ovim romanima preuzima svakodnevni, mali ¢ovjek,
osobito kod Pavlici¢a, koji ¢e se dobiti priliku susresti se s kriminalom u svakodnevnim
aktivnostima. Kriminal ¢e postati svakodnevna ¢injenica u Skolama, bolnicama, u okruZenju
posla i susjedstva, dakle unutar ustanova neformalne socijalne kontrole, $to upucuje ne drustveni
kolaps, apatiju, depresivnu realnost i pesimizam. Upravo je to jedna od vaznih odlika
kriminalistickih romana ovoga perioda — prokazivanje sustava, njegove ,,paralelne, podzemne,
patoloske slike i mra¢ne strane*, i to tako da se konkretni zlo¢in postavi unutar §irih drustvenih
okvira, ¢ime ¢e se izravno ili na razini sugestije pokazati da kriminal nije uvozni proizvod sa

Zapada, nego proizlazi iz struktura domacega sustava.

Druga vazna odlika ove skupine romana jest da se prvi put tematizira ,.kriminal bijelih
ovratnika®, ¢ime ¢e se prikazati sloZeni odnosi premreZzenosti i motivacijski razlozi razli¢itih
drustvenih klasa u kriminalnim aktivnostima, ali i kriminal kao globalni fenomen. Na koncu,
Tribusonov roman Siva zona najavit ¢e ,.kaoti¢ni balkanski inferno®, a s njim i potpuno nove

oblike kriminala i stvaranje prave kriminalne kulture.
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8.3 Kriminalisti¢ki roman od 1990. do danas: ekonomija bezakonja

Talijanski kriminolog Enrico Ferri prije neSto viSe od stolje¢a, u eseju ,,Uzroci
kriminalnog ponasanja“, zaklju¢io je da svako drustvo ima kriminalitet kakav zasluzuje i
proizvodi. Smatrao je da promjenom uvjeta druStvene sredine, koji se najlakSe mijenjaju,
zakonodavac moze promijeniti utjecaj teluricke (fizicke) sredine te prirodne i psihi¢ke uvjete
populacije kako bi kontrolirao ve¢i dio zloc¢ina i osjetno ih umanjio. Njegovo je uvjerenje da
odista civiliziran zakonodavac moze ublaZiti stopu kriminaliteta, ne toliko krivi¢nim zakonikom
koliko lijekovima skrivenima u podsjetniku o drustvenom zivotu i zakonodavstvu. O
blagotvornim i preventivnim utjecajima kriviénoga zakonodavstva, koje poc¢iva na ucinkovitim
drustvenim reformama, svjedocCe iskustva najrazvijenijih zemalja, tvrdi Ferri i na osnovi
re¢enoga predvida da ¢e u drustvu buduénosti potreba za kriviénim pravom biti Svedena na

razinu rasta socijalne pravde, kako u jaéini, tako i u §irini.

Vratit ¢u se Ferrijevoj pocetnoj tvrdnji da svakom drustvu pripada kriminal kakav
zasluzuje 1 proizvodi. Teza je to koju ¢e posvjedociti i hrvatski romanopisci nove generacije.
Dakle, promjenom drustvenih uvjeta mijenjaju se i uzro¢nici kriminala koji proizvode drukcije
tipove kriminala. Kriminalitet se razlikuje ovisno o politickim i gospodarskim uvjetima i
drustvenim strukturama $to, na koncu, potvrduje i povijest hrvatskoga kriminalistickog romana.
Temom suvremenih krimi¢a postat ¢e ekonomski i politicki zlo€ini sa svim strukturalnim
nejednakostima koje proizvode. Toc¢nije, novi ¢e romani prikazati utjecaj gospodarskog i
politickog sustava na ,,socijalne instinkte ¢ovjeka® (Bogner 2006: 139). Gotovo svi krimici
nastali u (post)tranzicijskom vremenu tumacit ¢e kriminal kroz vizuru dinamike zajednice i
procesa koji odrazavaju druStvene vrijednosti i norme Koji uzrokuju kriminalne pojave. Izvori
kriminala i njegove pojavnosti prikazivat ¢e se gotovo isklju¢ivo kroz sociokulturnu sliku
vremena s temeljnom odlikom nepovoljne raspodjele ekonomskih, drustvenih, ali i kulturnih
vrijednosti. Prvi put u povijesti hrvatskoga krimi¢a neskriveno ¢e se prikazati drzavni
kriminalitet i njegove posljedice koje su razornije od klasi¢nih kriminalnih prijestupa jer
proizvode okolnosti u kojima se uruSavaju gotovo sve stabilne regulacijske norme jednog

drustva.
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Takav pristup problematici zahtijeva kratak osvrt na Sira drustvena i politicka dogadanja
koja su u Hrvatskoj proizvela ovakvo stanje i, u krajnjoj liniji, odredila narativ kriminalistickog
romana. Naime, temeljni utjecaj politicke i ideoloske strukture drustvenoga sustava na stanje
kriminaliteta najocitiji je upravo u zemljama isto¢ne Europe od kasnih 1980-ih godina i tranzicije
od socijalisticko-komunistickog uredenja k liberalno-kapitalistickim oblicima drustvene i
politi¢ke organizacije. Referentna godina tranzicije jest 1989. zbog poznatih povijesnih dogadaja
u mnogim isto¢noeuropskim zemljama (pocetak dezintegracije Sovjetskog Saveza kao ideoloske
matrice socijalistickoga sustava, BarSunasta revolucija u Cehoslovackoj, pad Berlinskoga zida,
svrgavanje 1 ubojstvo rumunjskoga predsjednika Ceausescua i slicno). Istodobno S ovim
povijesno vaznim dogadajima i promjenama druStvenih uvjeta, u zemljama bivSega Isto¢nog
bloka znatno je porastao i obujam medunarodnoga kriminala, terorizma, krijumcarenja droge,

gospodarskoga kriminala i pronevjera masovnih razmjera.

Britanski novinar Misha Glenny (2008) smatra da su nove okolnosti zatekle
medunarodne institucije koje nisu do kraja razumjele implikacije svojih djelovanja. No jedna je
skupina ljudi u toj zaprepascujucoj mjeSavini prevrata, potresa, nesigurnosti i nade vidjela
stvarne mogucnosti. Ti su ljudi nagonski shvatili da su povecanja Zivotnog standarda na Zapadu,
osnazena trgovina i nove migracije, sa smanjenom sposobnos¢u mnogih vlada da upravljaju
svojim zemljama, stvorili niz novih moguénosti. Ta skupina ljudi bili su kriminalci koji su bili i
dobri kapitalisti i poduzetnici i koji su razumjeli nove zakone ponude i potraznje spremni
ponasati se u skladu s tim zakonima. Glenny je istrazuju¢i mreze i motive kriminalnih skupina na
Balkanu pocetkom 1990-ih kao novinar BBC-a shvatio da razumjeti kriminal na na$im
prostorima zahtijeva proSirivanje ispitivanja i na druge dijelove svijeta u kojima se proizvodi
zlo¢inacka roba, od Rusije, JuZzne Amerike, Afrike, Indije i Kine, do regija koje tu robu
konzumiraju, poput zemalja Europske unije, Sjeverne Amerike, Japana i Srednjega istoka.
Njegov je zakljucak da je jedna od mnogih posljedica raspada SSSR-a bila pojava gustog pojasa
nestabilnosti koji je poCeo na Balkanu i prostirao se sve do Pakistana 1 zapadnih kineskih rubova.
Ratovi i sankcije, tvrdi Glenny, upravo su u regiji Balkana doveli do najviSeg stupnja

kriminalizacije na svijetu.
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Porast svih tipova kriminaliteta govori i o stupnju druStvene krize i razgradnji gradanskih,
ekonomskih i pravnih institucija. Svi ti ¢imbenici i kriminalni oblici pokazali su se krajnje
razornima po drustveno tkivo, s jednim vaznim potencijalom — medijskom i kulturnom
reprodukcijom i romantizacijom negativnih stereotipa o devijantnosti s pozivom na oponasanje i
slijedenje ovakvih modela ponaSanja. Odmah ¢u napomenuti da je u tom smislu vazan roman
Nenada Stipani¢a Izbacivaci Majke BoZje Koji vjerno svjedoc¢i o tom fenomenu. Porast kriminala
ujedno je i znak nazadovanja drustvenih odnosa i nemo¢i drzavnih institucija da mu se odupru.
Takvo stanje rezultiralo je poremecajima drustvenih vrijednosti i promjenom uloge zajednice u
konstituiranju osjecaja pripadnosti drustvu i njegovoj dominantnoj kulturi, tj. nepovjerenjem u

institucije zakona, s temeljnom ulogom odrzavanja drustvene kontrole (Fati¢ 1997).

Bitan je i podatak koji donosi Roth (2016: 274), a taj je da je od razdoblja
postsocijalisticke tranzicije u sredi$njoj i isto¢noj Europi kazneni rezim dozivio niz promjena,
osobito kada je rije¢ o smanjenju broja zatvaranja. Rije¢ je o amnestiji uglavnom politi¢kih
zatvorenika izmedu 1989. i 1990. godine u Bugarskoj, Ceskoj, Slovackoj, Poljskoj i Rumunjskoj.
Hrvatsku se u tom kontekstu spominje kao zemlju u kojoj se izmedu 1990. i 1994. godine stopa
zatvaranja udvostrucila, a kao razlog se navodi strah od bezvlas¢a i zloCina, Sto je dovelo do

povecanja kaznenih mjera i novog punjenja zatvora.

U daljnjem tumacenju ovih fenomena trebalo bi imati na umu i diferencijaciju
konceptualnih razina dvaju termina koji se ¢esto smatraju sinonimima, a to su — red i zakon.
Temeljna razlika jest ta da je drustveno-politi¢ki red pretpostavka zakona jer se odnosi na
odredeni vrijednosni poredak, a zakon na sredstva zaStite tih vrijednosti. Tek prihvacanjem
vrijednosnoga i kulturnog poretka zakon postaje mogu¢ kao normativni okvir unutar kojega se
konstituiraju odnosi uzajamnih o¢ekivanja izmedu ¢lanova drustva, $to je preduvjet drustvenoga
kapitala povjerenja u institucije. Upravo je nedostatak jasnih drustvenih normi i njihov uzajamni

sudar postao stvarnost postsocijalisticke Europe (Fati¢ 1997: 7).

Hrvatski tranzicijski put obiljeZzen je dodatnim otezavaju¢im okolnostima u odnosu na
veéinu postsocijalistickih zemalja. Naravno, rije¢ je 0 Domovinskom ratu u c¢ijoj se pozadini
dogadala burna drustvena drama obiljezena ,,mukama tranzicije i svim negativnostima §to ih je
donijela: pretvorbeni kriminal, socijalno raslojavanje, preraspodjelu mo¢i, korupciju, opéu krizu
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pravne drzave, moralno rasulo* (Nemec 2003: 415). Kriminal se, poznato je, najviSe javlja kada
se druStvena ravnoteza poremeti tijekom i nakon iznimnih problema poput ratova. Svi ti uvjeti
doveli su do pojave nezaposlenosti Citavih slojeva stanovnistva, njihova osiromasenja i socijalne
marginalizacije, dok je ratni kontekst proizveo nove oblike kriminala koji ¢e biti nezaobilaznom
temom suvremene kriminalisti¢ke proze. S druge strane, primjetno je da u dvjema vremenskim
dionicama, prije i nakon socijalizma, u polju krimi¢a ne vlada ista narativna logika, prije svega
uobli¢ena druk¢ijim iskustvima i definicijama kriminalnih kodova ponasanja. Na to je utjecala
promjena ,teksture realnosti“ koja je preoblikovala i narativ. Opcenito, kulturno polje
karakterizira preobrazba kriminalnih tema iz nize (sub)kulturne pozicije u kulturni mainstream i
njihova komercijalizacija. Interes za ovim fenomenima diseminirat ¢e se u film, knjizevnost,
kasnije i u glazbu, ponajvise u hip-hop.#* Sve te ¢injenice upucuju na potrebu za druk¢ijim tipom
odnosa i teorijskih rasprava o kriminalistiCkom romanu. Rije¢ je, ¢ini mi se, o opravdanoj
tvrdnji, budu¢i da se o krimi¢ima vise nee moci govoriti samo kao o literaturi za zabavu,
dokoli¢arenju i aktivnosti eskapizma. Promjenom i poremecajima druStveno-politickoga reda ovi

romani traze i drukcije analiticke perspektive.

Knjizevni narativi o kriminalu danas predstavljaju, kako sam naveo, odraz zZivotne
stvarnosti  kojom  dominira  drustveno-politicko  poimanje  kriminaliteta motivirano
materijalizmom bogatih i mo¢nih. SnaZnom usmjereno$¢u na ove teme suvremeni hrvatski
krimi¢ rjede ¢e se baviti, primjerice, uli¢nim kriminalom, a ¢ak i kada ga obraduje, tumaci ga kao
posljedicu novih drustvenih okolnosti. Tranzicijskim krimi¢ima dominira dokumentarizam
Cinjenica preobrazen u literarnu zbilju, s naj¢eS¢om temom premreZenosti mafije s medijima,

ekonomijom 1 politickim elitama koje je korumpirala mo¢.

Opaska Igora Mandi¢a koja kaze da u nas krimi¢e pisu samo akademci postat ce
knjizevnopovijesna Cinjenica jer ¢e u polju kriminalisticke proze dominirati novinari (Jurica
Pavici¢, Robert Naprta, Ivica Diki¢, Drago Hedl), drustveni aktivisti (Ivana Bodrozi¢), racunalni
programeri (Zelimir Peris), redari u no¢nim klubovima (Nenad Stipani¢). Svi oni iz ugla svojih

profesija nastojat ¢e otkriti veze izmedu politiCkoga sustava i mafije, korupcijske skandale i

44 0d sredine 1990-ih godina pojavit ¢e se i omasoviti hrvatska hip-hop glazbena scena. Upravo tada, u ,,zlatno doba hrvatskoga hip-hopa“,
nastaje niz novih glazbenih pojedinaca i skupina: Elemental, The Beat Fleet (TBF), Tram 11, El Bahattee, Nered&Stoka i drugi. Svima im je
zajednicka tematizacija poslijeratne, tranzicijske hrvatske stvarnosti sa svim negativnim drustvenim i kriminalnim posljedicama.
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kriminalne radnje instruirane s najvisih pozicija moc¢i. Drustveni angazman suvremenih autora,
motiviranost stvarnoSc¢u, koli¢inom nasilja i mnogobrojnim pojavnostima kriminala, rezultirat ¢e
oblikovanjem eti¢koga stajaliSta prema kriminaliziranoj stvarnosti i osudi eti¢ke relativnosti kao
legitimne drustvene norme. Vazno je primijetiti da je domaci krimi¢ dozivio punu potvrdu nakon
drustvenih promjena 1990. godine. To uvelike potvrduje zaklju¢ak Pavla Pavli¢i¢a (1990: 11) da
je ovaj zanr nepozeljan kada je drustvo u fazi poleta i napretka, a tolerira se i stimulira kada je to

drustvo u nevolji, zabrinuto za svoju buduénost.

Kako sam ve¢ iznio, druk¢ijoj ulozi i novim interpretativnim moguénostima popularnih
zanrova ponajvise su pridonijeli britanski i americki studiji kulture koji su neizmjerno utjecali na
nastanak novih smjerova u kriminologiji i na njihove interese za proucavanje popularnih
diskurza u razobli¢avanju kriminalnih fenomena. Dejan Milutinovi¢ (2012: 211) navodi da
ovakvi pristupi, temeljeni na narativima popularnih fenomena kulture, vode predstavljanju
nacionalne psihe te prikazu onog sto se dogada u kolektivnoj svijesti. Tako se popularni zanrovi
shvacaju kao oblici koji otkrivaju kolektivne strahove, nade i fantazije, a medunarodnu matricu
ujedinjuju s uobicajenim mitovima i arhetipovima, ¢ime homogeniziraju masovnu kulturu. Rijec
je o tomu da konkretna povijesna situacija uvijek odreduje smisao Zanrova za njihove
konzumente, zbog ¢ega se o njima i njihovoj vezi s konkretnim drustvom i publikom moze
raspravljati u jasno odredenim vremenskim koordinatama. Tu treba uzeti u obzir i konzumenta
kriminalisticke proze koji se danas nalazi u druk¢ijoj poziciji u odnosu na prije nekoliko
desetlje¢a, optuzivanog da se zabavlja i opusta Stivom s kulturnih 1 knjizevnih margina.
Suvremeni C¢itatelj nalikuje onomu o kojemu piSe Diana Palaversich u tekstu ,,Narkomani:
najnoviji hit meksi¢ke knjizevnosti* (2011), koja smatra da ovakav tip literature Citatelju nudi
katarzu zbog javnog razotkrivanja odredenih dogadaja koje sluzbeni diskurz skriva ili negira,
dok s druge strane ispunjava tajnu zelju uzornoga gradanina ¢iji je svakodnevni zivot obiljezen

bespomoc¢noscéu naspram moci drzave, korupcije 1 nasilja.

Suvremenim hrvatskim krimi¢ima kanim pristupiti tako da najprije pobrojim dominantne
teme. Nakon toga pridruzit ¢u im odgovarajué¢e kriminoloSke teorije koje ¢e mi posluziti kao
okvir tumacenja te ¢u ih povezati u jednu interpretativnu cjelinu. Tako ¢u pokusati uputiti na

najvaznije fenomene prisutne u ovim romanima kada je u pitanju suvremeni kriminal i njegovi
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akteri. Najprije ¢u pomo¢u romana Gorana Tribusona, Jurice Pavi¢i¢a i Zelimira Peri$a opisati
stanje hrvatske tranzicijske zbilje s dvjema karakteristiénim skupinama likova. Prvi su frustrirani
i hendikepirani pojedinci koji uslijed novonastalih okolnosti ne uspijevaju zadovoljiti
elementarne potrebe i Zelje Sto ih, pokazat ¢e se, Cesto €ini kriminalnim prijestupnicima. Nakon
Sto uputim na osnovne teorijske postavke teorije anomije, koja objasnjava Korijene
antidruStvenih ponaSanja, osvrnut ¢u se na drugu skupinu likova. Njih ¢u prikazati posredstvom
romana Ivice Diki¢a, Roberta Naprte, Ivane Bodrozi¢ i Drage Hedla. Rije¢ je o novim
kriminalnim likovima tranzicije koji su promotori antisocijalnih ponasanja i novih kulturnih
vrijednosti. Tu ¢u se nadovezati na jedan vazan kulturni fenomen koji promice kriminalce u
heroje i snazno promice druStvene norme i vrijednosti kriminalne kulture. Na kraju ¢u povezati
roman Nenada Stipanica i teoriju diferencijalne asocijacije, kako bih pokazao nacine na koje se
kriminal usvaja, uci i prenosi, ¢ime ¢u zaokruziti pokusaj objaSnjenja uzroka kriminalnih

ponasanja, mehanizama usvajanja i posljedica na drustvenu strukturu.

U romanu Gorana Tribusona Noc¢na smjena, Koji je napisan 1996. godine, glavni je lik
istrazitelj Nikola Bani¢, no ovaj put kao privatni istrazitelj. Na kraju romana, u nekoj vrsti

prologa, nakon §to rijesi slucaj, slijedi pripovjedacev komentar:

Zahvaljujuéi socijalnoj slici koja je nedvojbeno upucivala na 'nove siromasSne' i 'nove
bogate', Bani¢u je ve¢ na pocetku karijere postalo jasno da je upravo socijalna bijeda ona
bitna, gotovo presudna ¢injenica pomocu koje kriminal regrutira svoje najbolje podanike.

(...) Zahvaljujuéi svojoj upornosti, razotkrio je pljackaski karakter svijeta novog kapitala.
(Tribuson 1996: 200)

Ovim romanom Tribuson je navijestio gotovo sve teme koje ¢e obradivati pisci
kriminalisti¢kih romana. Prije svega atmosferu ,,gangsterskoga kapitalizma“ o kojoj pise Purda
Strsoglavec u osvrtu na roman Nocna smjena. Autorica ¢e tu pojavu opisati kao drustveni kolorit
ratom i privatizacijom opustosene domovine, S likovima obespravljenih branitelja, povratnika iz
emigracije, novih poduzetnika i ratnih profitera, korumpiranih policajaca i politi¢ara. ,,Tako je*,
pise Strsoglavec (2006: 148), ,,krimi¢ 'No¢na straza' slika Hrvatske kojom se ore zastave nakon

munjevite pobjede u akciji Oluja, slika vremena novih bogatasa i novih starih siromaha te vojnih
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profitera, vijesti o otpuStanjima, famoznim odlascima na 'Cekanje' 1 beskrupuloznoj pljacki
Citavih tvornica, velebnih zdanja novokomponiranih poslovnih rajeva ¢ije su unutraSnjosti
izlozbe skorojevickog neukusa i ki¢a, umirovljenickih ljetovanja po beneficiranoj cijeni — sedam
dana u sedam rata, kumova i strieva koji su u sredis$njici, komunjara koje je iz milicije u policiju
pretvorio modni kreator, zamijenivsi im odore 1 zvijezdu Sahovnicom, ulice koje se ne zovu vise
starim imenima, za svaki slucaj ¢ak ni one koje su nosile imena Slave Raskaj, Stjepana Konzula

Istranina i Jurja Klovica, te besramne krade kulturnog blaga.*

Nova socijalna slika Hrvatske, nastala kao posljedica nelegalne uspostave monopolskih
odnosa, postaje i novi drustveni kontekst koji ¢e biti u pozadini slucaja na kojemu je angaziran
inspektor Bani¢ te ne iznenaduje da Ce ,narativne situacije djelovati kao da su posudene iz
lokalne crne kronike® (Nemec 2003: 415). Bogati tajkun Valerijan Mandi¢, emigrant povratnik iz
Njemacke, unajmljuje Bani¢a da uhodi njegovu prili¢no problemati¢nu kéer adolescenticu.
Sedamnaestogodisnjakinja izbiva iz kuce, upada u loSe drustvo, tro$i mnogo novca i drogira se, a
okida¢ predstavlja pismo koje dobiva s prijetnjom da ¢e biti ubijena ne isplati li poveci iznos.
Inspektor prati djevojku, no ona je ubijena i pocinje nova potraga za ubojicom i jednom
crkvenom relikvijom. Na tome zadatku Banica angazira tajkunov brat, a istraga vodi do Borisa
Viteza, mladoga dragovoljca Domovinskog rata iz kojeg se vraca ranjen, bez obitelji, posla i
perspektive. LoSa materijalna situacija dovela ga je do gubitka skrbniStva nad trogodisnjom
kéeri. Jedini nac¢in da dode do novca, a time i do svoje kceri, jesu ucjene i druge kriminalne
radnje. Bogati tajkun i njegova kcer ucijenjeni Su jer Vitez zna za krijumcarenje i preprodaju
oruzja na crno tijekom rata, na ¢emu se Valerijan Mandi¢ silno obogatio. Na kraju istrage Bani¢
otkriva da je smrt tajkunove kéeri inscenirana, a da iza niza pljacki, djela ratnoga profiterstva,

ubojstava i najgorih zlo¢ina stoji i tajkunov brat.

Svratio bih pozornost i na dva romana splitskoga spisatelja Jurice Pavicica. RijeC je o
Nedjeljnom prijatelju i romanu Minuta 88, u kojima je epicentar burnih zbivanja devastirani
Split, grad u kojemu su ,,najdramatic¢nije izraZeni svi problemi suvremene hrvatske stvarnosti:
katastrofalna nezaposlenost, narkomanija i alkoholizam, urusavanje svih moralnih vrednota“
(Viskovi¢ 2006: 50). Roman Nedjeljni prijatelj svjedo¢i uspostavi suradnje izmedu vodecih

vojnih, obavjestajnih i politickih osoba s organiziranim kriminalom, novinarima, odvjetnicima i
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drugim stru¢njacima. Pri¢a zapocinje tajanstvenim ubojstvom Ivana Bilaca ¢iji se zivot ,,vrtio
oko tri kljuéne rije¢i: mediji, politika, novac* (Pavici¢ 1999: 9). Slijedi niz ubojstava gdje su
zrtve, odreda, vrlo bliske politici, visokorangirani splitski odvjetnici, politi¢ari, poduzetnici i
tajkuni. Prema nacinu na koje su ubijeni, zakljucuje se da je rije¢ 0 serijskom ubojici psihopatu.
To je Tomislav Bosnjak, vjerski fanatik, razvojaceni branitelj koji se iz rata vratio kao
dvadesetogodiSnjak s posttraumatskim stresnim poremecajem. U ratu je izgubio najboljeg
prijatelja, prezivio logor i silovanje. Nakon ranjavanja je razvojacen i prepusten sebi, bez posla,
Skole, buducnosti i sa psihickim tegobama. Kasnije je zaposlen u MORH-u, pritvaran nekoliko

puta zbog depresivnih napada i agresivnosti.

Policijski inspektor Bribir s nekoliko policajaca i jednom novinarkom krece u istragu
zlo€ina, no nailazi na niz poteSkoca buduci da ih ometaju pripadnici razli¢itih policijskih, vojnih
i politickih krugova. Ubojstva skre¢u pozornost javnosti na povezanost zrtava S projektom
izgradnje slobodne carinske zone u splitskoj okolici, koji je pun nepravilnosti, pra¢en nizom
afera. Istraga dovodi do spoznaje da iza projekta stoje fiktivne tvrtke za Sverc za koje lobiraju
politicari te domaci i inozemni tajkuni. Veliki gospodarski projekt paravan je za financijski
kriminal golemih razmjera, premrezen interesima lobista, inozemnih ulagaca, vojnih i tajnih
sluzbi koje su u dosluhu s kriminalcima, obavjestajcima iz diplomatskih krugova te novinara i
medija koji se koriste za privatne obracune. Krakovi kriminalnih radnji i malverzacija vode do

lika Procelnika koji simbolizira srediSte mo¢i i vlasti.

U eseju 0 odnosu hrvatske lirike i nogometa Pavao Pavli¢i¢ (2011: 192) primjecuje da je,
s obzirom na veliku popularnost toga sporta u nas, neobi¢no da je hrvatska umjetnost rijetko
uzimala za temu taj sport, ni kao spektakl, ni kao igru, a ni kao lakmus za niz socijalnih situacija
i problema. Upravo kao lakmus za niz socijalnih problema nogomet je posluzio Jurici Pavi¢i¢u
da u romanu Minuta 88 ocrta psihosocijalni portret drustva u tranziciji. Mladi i ambiciozni vratar
Kluba, Prgin, u brzoj je voznji usmrtio slu¢ajnu prolaznicu, zbog cega mu prijeti zatvorska kazna
i kraj sjajne sportske Karijere. Policajac Zvonko lazira izvjesée i time skida odgovornost za
ubojstvo s Prgina. Ubrzo se dozna da je izvjeS¢e lazno te pocinju ucjene predsjednika
nogometnoga kluba i lokalnog moc¢nika, vlasnika mreze sportskih kladionica. Njih dvojica

zahtijevaju od mladoga vratara da sudjeluje u namjestanju utakmice kako bi klub izgubio finale
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nogometnog prvenstva.

Tema romana su i navija¢i, ¢iji su predstavnici Zele i Frik, nogometni fanovi Kluba,
mladi ljudi bez gotovo ikakve Zivotne perspektive. K tomu, Frik je i nasilnik, sitni uli¢ni
kriminalac i diler. U potrazi za bilo kakvim poslom, Zele se zaposljava u gradskom kafié¢u u
kojem je sklopljen dogovor izmedu Prgina i lokalnih moénika. Nacuje razgovor o prodaji
utakmice i sa svojim prijateljem odluc¢uje se osvetiti. Njih dvojica zapale kladionicu dok je u njoj
i vlasnik koji teSko strada u pozaru. Na koncu, Prgin doznaje da je bio jedna od zrtava lazi te da

mu je podmetnuto ubojstvo kako bi bio ucijenjen.

Pavici¢ je ovim romanom postao jedan od rijetkih autora koji se posvetio temi navijackih
supkultura, prikazavsi dublje uzroke problema navijackih skupina. Naime, nudi druk¢iju vizuru i
to navijaca-pobunjenika kao gotovo jedinoga moguceg odgovora na percepciju neopravdanih
nejednakosti. Jedan od predstavnika te supkulture je Zele koji na nekoliko mjesta u romanu

opravdava svoje sudjelovanje u toj skupini:

Nakon svega §to su mu uskratili 1 §to su mu uzeli, nakon $to su im svima skupa razjebali

grad, poduzeca i zivot, i to su mi zaprljali i otrovali — najdrazu stvar, posrani nogomet.
(Pavici¢ 2002: 111)

A §to bi Govjek drugo i o¢ekivao, pomisli Zele. Propalo je drustvo, propale su tvornice,
bolnice 1 banke. Ne moze§ se onda cuditi da je propao 1 nogomet, 1 njega vode isti ljudi
kojima su prsti na svemu. Uprava je puna politiara koji se goste jastozima i zajebavaju.
Briga njih, idu po ve€erama, tuku dnevnice, dijele provizije. Ni jedan nije u Klub unio ni
lipe osim onog Vuskovic¢a §to tr¢i uokolo i1 vabi sponzore. Ni on nije cvijece, pomisli

Zele, komunjara je i nekakav politicar, ali bar donese pokoju susku, vidi§ da hoée raditi.
(Pavicic¢ 2002: 41)

U nalelu, roman prikazuje pripadnike navijatke supkulture, Zelu i Frika, frustrirane
neopravdanom druStvenom nejednakoS¢u i percepcijom marginaliziranosti te iskljucenosti iz
moguénosti za stjecanjem simbola uspjeha kao posljedice disparatnosti u moguc¢nostima. Iz

vizure takve druStvene pozicije ni zakon nije vrijedan poStovanja jer je proizveden da sluzi
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nepravednom sustavu, Sto ¢e generirati sitne krade, sportski huliganizam i uli¢nu preprodaju
lakih droga. Podsjetit ¢u da Terry Eagleton (2011: 162) iznosi uvjerenje da je veéina nasilja i
nepravde rezultat materijalnih snaga, a ne podlosti pojedinaca te da vrlina, u izvjesnoj mjeri,
ovisi upravo o materijalnom blagostanju. Covjek ne moZe imati pristojne odnose s drugim
ljudima ako gladuje, zakljuduje Eagleton. Cinjenica koju iznosi poklapa se s dosada$njim
uvidima o suvremenom hrvatskom krimi¢u, a rije¢ je o prikazu moralizma nasuprot
materijalizmu. Stajaliste koje zastupaju Tribuson i Pavic¢ié, a koje ¢e, vidjet ¢emo, i nadalje biti
prisutno u hrvatskim krimi¢ima, jest da su dobra i zla djela uvelike ovisna o materijalnom
kontekstu. Opre¢ni prikazi dvaju drustvenih slojeva u kriminalistickim romanima, jednog u
poziciji potpune moci, a drugog u potpunom odsustvu bilo kakvih moguénosti, svjedoce o
maloprije spomenutoj nepovoljnoj distribuciji vrijednosti — ekonomskih, drustvenih i kulturnih.
Takoder, takav sustav urusava regulacijske norme i vodi snaznom nepovjerenju u institucije

zakona.

Pavici¢eva pri¢a o nogometnom klubu, kriminalne i korupcijske afere koje se pletu oko
kluba, metonimijski su simbol druStvene nepravde, a likovi — nasilnici, huligani, uli¢ni
prijestupnici, nezadovoljni branitelji, biv§i radnici propalih tvornica, mladi bez perspektive,
policajci u sprezi s kriminalom — slika su splitske i hrvatske tranzicijske zbilje. Ve¢ su ova dva
autora u svojim romanima ponudila cijelu plejadu likova koji ne uspijevaju ostvariti ni

elementarne Zivotne ciljeve legitimnim sredstvima.

Znacajna je teorija u kriminologiji, koja ¢e pomo¢i u interpretaciji hrvatskih krimica,
teorija anomije koja polazi od pretpostavke da su razli¢ite vrste devijantnosti i kriminalnih
ponasanja proizvedene strukturnim posljedicama sustava, odnosno, kako to objasnjavaju
teoretiCari druStvene psihologije u kriminologiji (Taylor, Walton i Young 2009), da izbor
devijantnog ponasanja predstavlja rjeSenje problema koje namece egzistencija u proturjenome
drustvu. Doslovni prijevod pojma anomija bio bi nedostatak norme, nepoStovanje norme ili
bezvlade do kojega dolazi zbog raskoraka izmedu Zelje odredene osobe ili drustvenog sloja i

moguénosti njihova zadovoljenja.

Mladen Singer (1994: 95) podsjeca da je jo§ Emil Durkheim objasnjenje prirode
kriminaliteta trazio u samoj prirodi drustva, smatrajuci da zloCin jest imanentan drustvu i nastaje
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kao posljedica drustvenih interakcija. Takoder, Durkheim je nezasitnost smatrao znakom
morbidnosti, a jedina snaga koja moze regulirati odnos izmedu Zelja i moguénosti, prema
njegovu misljenju, drustveni je moral i javno mnijenje. Jasno je i da u svakom drustvu postoje
predodzbe o gornjoj i donjoj granici zivotnog standarda pripadnika odredenih slojeva koje su
promjenjive uslijed promjenjivosti drustveno-ekonomskih prilika i moralnih normi. Gospodarske
katastrofe, ratovi, ali i nagli prosperitet mijenjaju te granice, §to vodi dezorijentaciji i
prevladavanju Zelja Cije ostvarivanje nije u skladu s moguénostima kojma raspolazu pripadnici
odredenih drustvenih slojeva. Upravo u takvim vremenima nastaje grabez za nedostiznim
ciljevima, religija gubi dio utjecaja, a vlast, ¢ija je zadaca regulirati druStvene prilike, postaje
sluga takvoga drusStvenog uredenja. Sve su to uvjeti koji pogoduju nastanku stanja anomije s
prevladavaju¢im stajaliStem da je za ostvarivanje zelja i zadovoljavanje sve vecih potreba

dopusteno svako sredstvo.

Najznacajniji predstavnik funkcionalizma i jedan od autora koji se u ameri¢koj socioloski
orijentiranoj kriminologiji posebno istie u razradi Durkheimova pojma anomije, jest Robert
Merton. Kako bi priblizio ovaj pojam, Merton (2009) stanje anomije oprimjeruje teZznjom ka
sportskim postignu¢ima. Naime, ondje gdje se naglasak pomice Ssa zadovoljstva na proces
natjecanja i dolaska do Zeljenih ciljeva na gotovo iskljuCivo zanimanje za uspjeSan rezultat
dovodi do pritiska i sloma regulatorne strukture. Preslikano na druStvenu strukturu, ovakvo
labavljenje institucionalnih imperativa vodi situaciji u kojoj prorac¢un dobitka i straha od kazne
predstavlja jedine regulatorne pokretatke snage gdje nasilje i prijevara postaju vrline zbog

ucinkovitosti U postizanju ciljeva.

Antidru$tveno ponaSanje, prema istome autoru, javlja se u velikom obujmu osobito kada
je sustav kulturnih vrijednosti i ciljeva predimenzioniran, a pristup dopustenim nacinima za
postizanje tih vrijednosti i ciljeva istodobno ograni¢ava ili potpuno onemogucava pristup
dopustenim nacinima velikom dijelu populacije. Tada devijantno ponasanje postaje jedan od
rijetkih nac¢ina dostizanja druStveno proklamiranih ciljeva te se devijantna, kriminala i
antidrustvena ponasSanja amnestiraju i razumijevaju kao bunt protiv podjele na privilegiranu

veéinu 1 ostatak drusStva.
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Prije nego nastavim teorijsko objasnjenje ovoga koncepta, oprimjerit ¢u ga jo$ jednim
kriminalistickim romanom Zelimira Peri$a, inade programera bazi¢nih sustava, Mima i
kvadratura duga (2014). Rije¢ je o romanu ,,0rvelovskog“ tipa u kojemu prevladavaju teme
kontrole informacija, duznickoga ropstva, bankarskih baznih sustava, cyber-kriminala, nasilja
drzavnog aparata i lokalnih mafijaskih mo¢nika te virtualnih identiteta u informati¢kom dobu.
Glavni junak romana prezaduzeni je raCunalni inzenjer Emilijo Donatov Mima, povremeni
suradnik Policijske uprave na poslovima odrzavanja raCunalne opreme i savjetovanja. U
tajanstvenim i zamrSenim okolnostima policija ga angazira na otkrivanju identiteta jednog
internetskoga korisnika, imena Dodola, koji je pocinio ,.kazneno djelo neovlastenog pristupa
zasti¢enom sustavu i Citanja podataka iz sustava“ (Peri§ 2014: 28). Dodola je transrodna osoba i
vjesta raCunalna stru¢njakinja, sposobna manipulirati financijskim informacijama, ali je zbog
afere s bankarskim baznim sustavom morala promijeniti svoj rodni identitet otkrivsi da se
drzavne baze podataka azuriraju iz bankovnih. Dodola ¢e tijekom romana postati Mimina
pomocnica, a u aferu je upleten i Mimin prijatelj Jopo, takoder programer, s kojim je pokrenuo
anarhisti¢ku online komunu. MreZna stranica u meduvremenu prerasta u ,,Malu pijacu® na kojoj
se trguje drogom, s nizom korisnika imaginarnih identiteta. Cijeli sustav zeli preuzeti lokalni
politicar i moénik Krse, kako bi ga pretvorio u globalni kriminalni marketplace, te zeli u
potpunosti preuzeti online narko-trziste. Na kraju romana, kako bi se skrio od lokalnoga tajkuna i
tajnih sluzbi, Mima takoder mijenja identitet. U kontekstu teorije anomije vazan je razlog iz
kojega se dva nezaposlena prijatelja upusStaju u odrzavanje stranice za prodaju droge i drugih

kriminalnih aktivnosti:

Tjesili su se ¢injenicom da nikada ne bi pristali odrZavati na Zivotu tako nesto da sistem
nije takav kakav je, da im drzava pruZza minimum egzistencijalne sigurnosti, posao i
moguénost stanovanja. Nista od toga nisu imali. Mala pijaca im je bila jedini siguran

izvor prihoda.
(Peris 2014: 54)

Ovaj roman takoder svjedo¢i diskrepanciji izmedu proklamiranih ciljeva i sredstava
dopustenih u njihovu postizanju unutar druStvenoga distributivnog poretka. No, regulatorne

norme i moralni imperativi ne poklapaju se uvijek s tehnickim normama ili normama
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djelotvornosti. Mnogi postupci koji bi sa stajaliSta nekog pojedinca bili najucinkovitiji u
osiguravanju zeljenih vrijednosti kKoje predstavljaju Pavi¢i¢evi navija¢i huligani ili u PeriSevu
romanu osnivaci online trgovine narkoticima, iskljuceni su iz institucionalnih okvira dopustenog
ponasanja. Problem nastaje kada odredeni aspekti drustvene strukture stvaraju suprotne obicaje i
antisocijalna ponaSanja upravo zbog razli¢itih naglasavanja ciljeva s jedne strane i pravila s
druge. Vazno pitanje koje se javlja u ovakvim situacijama jest: koje je dostupno sredstvo
najdjelotvornije (prijevara, korupcija, nemoral i zlo¢in) za postizanje drustveno priznate
vrijednosti poput, primjerice, koncentracije bogatstva i njegovih simbola? Kriminal je tada, kako
¢e pokazati mnogi romani U ovome periodu, normalna reakcija u drustvu u kojemu kulturni
zahtjevi pojedincima namecu ponaSanja orijentirana na zgrtanje bogatstva i materijalni uspjeh,
pri ¢emu im Se uvelike uskracuju prilike da to zakonito i ostvare. U takvim situacijama dolazi do
strukturalnih proturje¢nosti koje dovode do stanja u kojemu drustvena integracija postaje gotovo

nemoguca, uslijed ¢ega i nastaje anomija (Merton 2009).

Uz likove ,,gubitnike tranzicije®, sveprisutni lik hrvatskih krimi¢a od 1990-ih postat ¢e
novi kriminalni likovi tranzicije. Upravo oni simboliziraju novoproklamirane drustvene ciljeve
uspjeha i zgrtanja bogatstva, kao druStvenoga imperativa, te sredstva za postizanje te vrste
uspjeha. Jedan je od njih lik ratnoga profitera cija je proslost, u vecini slu¢ajeva, vezana za
emigrantsko djelovanje u Njemackoj u vrijeme socijalistickoga sustava. Povratkom u domovinu
oni ¢e postati predstavnici nove poslovne i poduzetnicke elite, i to oni koji su obavljali
najprljavije ratne zadacée i kriminalne radnje te ¢e, gotovo u pravilu, biti u sprezi s politickim

elitama. Prvi takav lik je Tribusonov poduzetnik Valerijan Mandi¢ u romanu Nocna straza:

Njegovi su ljudi dolazili u jesen 1991. na naSe crte — nastavi Vitez. — Dobrotvor je
trgovao oruzjem i prodavao ga braniteljima (...) Mandicev Sleper bio je Sareni ducan u
kojem se sve to moglo nabaviti. A pric¢alo se da je jo$ ljetos prodavao i Srbima. Kako
idiotski! Borili smo se tamo i krvarili u njegovom aranzmanu, s puskama koje nam je
svima prodavao... Jasno, poslije je shvatio da dolaze nova, sredenija vremena, pa se
povukao iz te rabote, ali novac §to ga je zaradio je neizmjeran, a na svakoj novcanici je i

Sotonin potpis.

(Tribuson 1996: 95)
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Kriminalisticki romani posvjedocit ¢e jo§ jednoj vaznoj drustveno-povijesnoj ¢injenici.
Rije¢ je o uvidima u ,,grijehe” socijalistickoga sustava koji se, barem sluzbeno, samopredstavljao
imunim na kriminal. Cesta tema suvremenih kriminalistickih romana bit ¢e opis djelovanja
Odjela za emigraciju Drzavne sigurnosti saveznoga SUP-a SFRIJ te jugoslavenskih tajnih sluzbi
koje su regrutirale kriminalce za prljave poslove po europskim metropolama, uglavhom za
politicke likvidacije ,,domacih neprijatelja“.4> Mnogi ¢e stvarni ,,junaci“ hrvatskoga podzemlja
postati likovima u kriminalistickim romanima. Uglavnom je rije¢ o pripadnicima nekadasnje
jugoslavenske Drzavne sigurnosti, koji su se nakon raspada bivse drzave vratili u domovinu i tu
organizirali pravu mrezu mafijaskog podzemlja s mnostvom kriminalnih frakcija. S njima ¢e dio
hrvatske tranzicijske stvarnost postati uli¢éni mafijaski obracuni, likvidacije, otmice,
premlacivanja, naru¢ivanje ubojstava od egzekutora iz okolnih zemalja i sli¢no. Ti novi ,,junaci
bili su simbol brzoga bogacenja s jakim drustvenim i politickim utjecajima. S druge strane,
razli¢itim se kulturoloskim mehanizmima istodobno gradila mitologija hrvatskoga podzemlja te
su nerijetko postajali pozitivnim objektima identifikacije. Takva pretvorba iz negativhog u
pozitivnog junaka tema je Stipani¢eva romana, no prije toga, osvrnut ¢u se na simptomati¢nu

koli¢inu prikaza likova kriminalnoga podzemlja koji su ,,okupirali‘ domace krimice.

Na osobit nacin ovu temu obradio je novinar lvica DPiki¢ u romanu Sanjao sam slonove
(2011) u kojemu pratimo istragu dvaju ubojstava. Prvi je ubijeni satnik Andrija Suci¢, zbog
grijeha iz Domovinskog rata, a drugi je mafija$ Jadranko Rimac. Lik Jadranka Rimca graden je
prema zivotnoj pri¢i Zlatka Bagarica, vladara zagrebaCkoga gradskog srediSta u prvoj polovici
1990-ih, koji je slovio kao vrhovni autoritet tadasnjega domaceg podzemlja.46 Jedna od
narativnih dionica romana prati Rim¢evu Zivotnu pricu od 1970-ih, kada je jugoslavenska mafija
drzala Frankfurt, preko ulicnih mafijaskih obra¢una u Hrvatskoj 1990-ih, do hrvatskoga poraca
kada je izmedu drzavnih institucija i Sefova podzemlja ,stavljen znak jednakosti“, o ¢emu

svjedoci lik njegova odvjetnika, Vladimir Magas, na upit zaSto je odabrao raditi za mafijasa:

45 pryi put je javno u Jugoslaviji priznato da beogradski kriminalci za tajnu sluZbu obavljaju prljave poslove 1983. godine, kada je Zeljko RaZznatovi¢ Arkan optuZen
za ubojstvo s umisljajem dvojce policajaca u Novom Beogradu. Pred sudskim vijeéem Raznatovi¢ je priznao da je placenik Udbe, jedne od najozloglasenijih
organizacija tajne policije Istoéne Europe. U normalnim bi okolnostima to znacilo dozivotni zatvor, no u Jugoslaviji je takva optuzba odbacena i zapoceta je suradnje
drzave i, pokazat ¢e se, jednog od najozloglasenijih kriminalaca na ovim prostorima, kojemu ¢e do ubojstva, 2000. godine, ta suradnja donijeti bogatstvo, moc¢ i slavu
(Glenn 2008: 65).

46 Novinski  Glanak  Ivice  Dikica »Smrt  kralja  hrvatskog  podzemlja“ o  Bagariceva  zivotu i  ubojstvu  dostupan je na
http://www.aimpress.ch/dyn/pubs/archive/data/199807/80718-008-pubs-zag.htm (13.8.2016). Njegovi odnosi s Ljubom Zemuncem u Frankfurtu, srediStu
jugoslavenskoga podzemlja 1980-ih, prili¢no su vjerno su opisani u ovome Diki¢evu romanu, a dokumentirani su u poglavlju ,,Kralj kocke* u knjizi novinarke Jasne
Babi¢ Zagrebacka mafija (2003: 128-150).
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...dodu vremena kad i Rimac postane ozbiljna opcija, jer se izbriSe granica izmedu drzave

i rimaca, ili postane nevidljiva prostim okom. Oni budu jedno te isto.
(Piki¢ 2011: 246)

Istrazitelj ubojstava je Bosko Krstanovi¢, sin ubijenog satnika Sucic¢a, djelatnik Odjela za
suzbijanje organiziranoga kriminala u Sluzbi nacionalne sigurnosti. Nekada je Krstanovi¢ zelio
raditi u Odjelu za politicke delikte vjerujuc¢i da ¢e sluzba imati vise koristi od njega u borbi
protiv politickih kriminalaca koji su ,,0zbiljnija opasnost od krijumcara kokaina, profesionalnih
ubojica, preprodavaca oruzja, trgovaca ljudima, otmicara i ucjenjivaca. Politicki neprijatelji su
najopasniji, jer njihove su ambicije uvijek velike* (Diki¢ 2011: 38). Pred kraj romana, u
razgovoru s tuziteljicom Marom IStuk, razoCarani istrazitelj Krstanovi¢ na njezinu ¢e opasku
kako je vaznije skloniti ,,0l08* s ulice nego se baviti organiziranim kriminalom, oli¢enim u

beskrupuloznom mafijasu Jadranku Rimcu, odgovoriti:

Ne mozZe se olo§ skloniti s ulice. Kako ne razumije§? Ulica 1 postoji zato da bi bilo olosa.
Ako ne bude Rimaca, bit ¢e netko drugi. Zanki ili bilo tko. Vazno je da budu sklonjeni

pravi neprijatelji, jer s njima nema kompromisa, oni nikada ne mogu biti nasi.4’
(biki¢ 2011: 166)

biki¢ev roman mnogim ¢e ,,efektima o¢udenja“ posvjedociti o kriminaliziranom sustavu
putem snolikih dogadaja 1 Zivotne ispovijesti mrtvoga satnika koja pocinje nakon njegova
ubojstva. Satnikova proslost seze u vrijeme kada je pripadao postrojbi koja je stitila Predsjednika
i objekte u kojima je boravio na Otoku na kojemu su zivjela i predsjednikova dva slona o kojima
je brinuo do kraja. Upravo ¢e materijalna briga za slona, kojeg nasljeduje nakon promjene
sustava, biti razlog njegovih ratnih ispovijesti. Kraj Zivota do¢ekao je bijedno i odbacen,
opkoljen mrznjom zbog javnih svjedocanstava 0 ratu. Njega odreduje zivotna ironija i politicke
okolnosti, jednako kao i starog odvjetnika Vladimira Magasa, koji predstavljaju ostatke bivsega
vojnog i pravosudnog sustava u rukama novih mocnika. Roman zavrSava istraziteljevom

emigracijom iz zemlje zbog razocaranja spoznajom o nemoguénosti borbe u kriminaliziranom

47 Drzavno odvjetnistvo, ¢ija je predstavnica u romanu tuziteljica IStuk, zbog razli¢itih je razloga, raznim procesima i trikovima te povremenim medijskim
kampanjama cijelo desetlje¢e 1990-ih blokiralo policijske akcije, a pravosudne institucije bavile su se gotovo isklju¢ivo sitnim prijestupima (Babi¢ 2003: 14-15).
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sustavu za koji radi. To ¢e biti znakovito i za jo§ neke romane ¢ime ¢e se u hrvatskim
kriminalistickim romanima destabilizirati polozaj klasi¢nog detektiva koji je predstavljao

stabilnu poziciju unutar svijeta kriminalnog podzemija.

Zlatko Bagari¢, nekadasnji ,,junak hrvatskoga kriminalnog podzemlja, samo je jedan od
likova emigranata ¢iji ¢e povratak u Hrvatsku, zivotni put i kriminalne aktivnosti postati temom
kriminalisticke proze. Robert Naprta takoder je novinar koji je devijacijama zbilje svjedoCio iz
prve ruke pa su njegovi romani ,,duboko usidreni u hrvatsku stvarnost i tematiziraju gotovo sve
nase (post)tranzicijske crne toCke, od mafijaskih obracuna, dilanja droge i korumpiranosti
politike i policije, sve do ratnog profiterstva, umirovljenih generala, haaskih okrivljenika i ratnih
zlo¢ina® (Alajbegovi¢ 2009: 152). Prvi Naprtin roman o policijskom naredniku zagrebacke
Policijske uprave Marku Prilici Censu Bijela jutra (2001) bavi se istragom ubojstava pocinjenih
iz osvete prema njemu samomu. Ubojstva njegovih dviju ljubavnica i policijskoga pomo¢énika na
vrlo surov naéin pocinio je istraziteljev izvanbra¢ni sin. Dogadaji oko istrage isprepletat ¢e se s
proslosc¢u policijskog narednika, uokvireni politickim dogadajima s kraja 1990-ih i pruziti sliku
vremena koju je obiljezilo politicko kadroviranje u policiji i drugim drzavnim sluzbama. Jedna
od epizoda ugradena u radnju romana dogadaj je ,,sacekuse i teSko ubojstvo protutenkovskom

raketom na zagrebackom Cvjetnom trgu u kojoj je trebao biti ubijen Vjeko Sliskovié, najveci

Bagaricev suparnik iz zagrebackog podzemlja 1990-ih godina.4

Roman istoga autora Vampirica Castelli (2006) pri¢a je o nestalome branitelju Zoranu
koji se deset godina nakon Oluje vra¢a u rodni Zagreb, ali kao vampir. lako obiluje i elementima
horora, brojni su socio-kriticki impulsi kojima se naglasava veza politike i kriminala u ovome
djelu. I u Vampirici Castelli glavni je junak inspektor Cens, a o sprezi politike i kriminala

svjedo¢i nagli uspon u karijeri policijskog nacelnika:

Ni brzo, ni sporo, nogu pred nogu, i eto mene u kancelariji Mate Ostoje, Sefa
krim-policije, DalmatinCine od stoinesto kila, a zapravo stare komunjare koji je nekim

c¢udom prezivio Cistke s pocetka devedesetih, a onda odjednom i napredovao. Heh, da

48 Roman Ivice Dikiéa velikim je dijelom romantizirana biografija Zlatka Bagari¢a, dok Naprta u romanu aludira na Vjeku Sliskovica. Epizoda
ubojstva u Naprtinu romanu dogodila se u noéi izmedu 26. i 27. studenoga 1999. godine kada je, u spirali preventivnih likvidacija dvaju
suprotstavljenih klanova te no¢i, trebao biti likvidiran Sliskovi¢. Tada je ubijen Zoran Domini, nevina Zrtva gangsterskog obracuna, pogoden
projektilom protutenkovske rakete kojim je ciljan Sliskovicev dZip u neposrednoj blizini njegova stana (Babi¢ 2003: 195-196).
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napredovao, uguzili ga u fotelju kad je dusu prod'o crnom davlu, a kupili ga jeftino za
parsto marona mjesecno. Tad je to toliko kosStalo. Danas, bo'me, kosta malo vise. Uv'jek
mi je i$'o na kurac, jo§ od komunizma, al' otkad se sliz'o s mafijom, nasi su odnosi bili,

kako bi se to lijepo reklo, malko zategnuti.
(Naprta 2006: 7)

Tema ovoga romana takoder je nekadasnja jugoslavenska mafija u Frankfurtu. Naprtin
roman jedan je u nizu koji razotkriva kriminalni i ratni put mafijaskih klanova u Zapadnoj
Europi, a time i zloCine prosloga sustava te svjedoCi uspostavi i organizaciji hrvatskoga

podzemlja u vrijeme i nakon Domovinskoga rata:

Brko je osamdesetih, u Frankfurtu na Majni... ili Rajni?! Ma nemam pojma, na jednoj od
te dvije... Dakle, radio je Brko za Arkana, zajedno su pljackali banke i supermarkete, a
honorarno, za potrebe Udbe, ubijali hrvatske emigrante. I onog jadnog Munjakovica, iz
Ine. Bero je tada bio kulturni atase u jugoslavenskom konzulatu u Frankfurtu. Covjece,
on je davao naloge za ubojstva, on je placao kilere 1 slizavao se s najgorim oloSem s
podrudja zajednicke bratskojedinstvene drzave. Lord mu je do$'o k'o narucen, znali su se
jos§ iz osnovnjaka. Lord je tad bio vel'’ka manga u njemackom podzemlju i nije mu bilo
teSko za Beru odradit' par takvih prljavih posli¢a. Nakon toga Bero je postao glavna faca
u Udbi, a Lord poslije, kad je Jugovina propala, naravno, traZio protuusluge. Svi su
krimosi odma' po izbijanju frke izmedu naroda i narodnosti prebacili svoje poslove doma,
svaki u svoj atar. Obukli su maskirne uniforme, pril'jepili si generalske ¢inove na revere 1
naoruzani Setali po kafi¢ima. Naravno, u pratnji privatnih, odreda najgorih ubojica i

siledzija.
(Naprta 2006: 67)

Korumpirani politi¢ki sustav, gospodarski kriminal, ratno profiterstvo, ucjene, naru¢ena
ubojstva, krijumcarenje ljudi, suradnja mafijaskih klanova u regiji, kriminalci iz emigrantskih
krugova, ali i fenomen Zenskoga kriminaliteta kojim se nakon Zagorke gotovo nitko nije bavio u
hrvatskoj knjizevnosti, teme su politickoga krimi¢a Rupa (2016) Ivane Bodrozi¢. Roman je

analiticki prijemc¢iv na nekoliko razina, u nekoliko paralelnih prica te je smjeSten u podzemlje
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nekoga ratom uniStenog, nacionalno i politicki podijeljenoga grada u Slavoniji. Novinarka Nora

Kirin sluzbeno odlazi u taj grad pa, iako ga se ne imenuje, jasno je da je rije¢ o Vukovaru.

Zadatak je novinarke napisati reportazu o ,,zenskomu monstrumu®, kako je naziva
novinski urednik, srednjoskolskoj profesorici Kristini odgovornoj za ubojstvo muza koje je
pocinila sa svojim jedva punoljetnim ljubavnikom. Kako njezina istraga bude odmicala,
novinarka koja je i sama s obitelji pobjegla u vrijeme Domovinskog rata iz grada suocit ¢e se s
bezo¢nim oblicima politickoga kriminala, uvelike legitimiranima nacionalistickim bezumljem
koje vlada gradom. Spletom okolnosti novinarka ¢e u politickim Krugovima prepoznati i ubojicu
svojega oca iz vremena rata. Kako bi mu se osvetila, narucuje njegovu likvidaciju, zbog Cega
zavr$ava u zatvoru pod optuzbom da je organizirala i poticala na ubojstvo gradskog vije¢nika 1
uvazenoga lokalnog politicara. Rije¢ je o fenomenu osvete kojim se otvaraju identi¢ni problemi

kao u romanu Milana Nikoli¢a Cetiri pokojna Serifa.

Pla¢eni ubojica takoder je pripadnik emigrantskih krugova preko kojega ¢e autorica
prikazati svijet kriminalnog podzemlja i nac¢ine djelovanja kriminalnih skupina — od proslosti u
Njemackoj, povratka u domovinu, veza S kockarskom mafijom u zagrebackim hotelima,
dousnistva s tajnim sluzbama do suradnje s pripadnicima podzemlja u regiji. Rije¢ je o Svepsu
kojega najprije gradska vije¢nica i ravnateljica gradske gimnazije, Brigita Arsovska, angazira na
likvidaciji gradonacelnika koji je ucjenjuje kompromitiraju¢im fotografijama iz njezine proslosti,
iz vremena zagrebackih kockarnica s pocetka 1990-ih. Ucjena je politicki motivirana jer se od
nje trazi potpora gradonacelniku da u gradskom vijecu podupre plan prora¢una na poslovima
nelegalnih privatizacija. Sveps ubija i gradskoga funkcionera Ilin¢i¢a, odgovornog za ubojstvo

oca novinarke Nore:

Sveps je pripadao grupi domaéih profesionalnih ubojica, veé¢ina njih $kolovala se vani, a
on je svoj staz zapoceo tako Sto je kao klinac u Njemackoj bio osuden za krivicno djelo
nanoSenja teSkih tjelesnih ozljeda. Dolaskom u Hrvatsku koja je upravo tada stvarana,
devedesetih je, preko Sefa i vlasnika Intercontijeve kockarnice, svoje usluge ponudio
tajnim sluzbama. Oprost ranijih grijeha stoga je morao vracati mo¢nim pokroviteljima u
drzavnom sustavu 1 kriminalnom miljeu, koji je dobrim dijelom imao podrSku samog

vrha vlasti. Dio te kriminalne elite bio je odgovoran za nikad razjasnjene egzekucije:
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sumnjive prometne nesrec¢e, podmetanje eksploziva pod automobil, snajperske odstrele, a
jedna od njegovih prvih meta bio je policajac Kirin. Jo§ od tog vremena na Citavom
podrucju bivse Jugoslavije postojao je dogovor mafijaskih Sefova o ubojstvima suparnika
1 izvrSenju kaznenog djela, a sve kako bi se zameo trag naruditelja. Svima njima rat je
uvelike olaksao posao. Ako bi nekome iz Zemunskog klana zatrebalo nekoga maknuti, on
bi zatrazio uslugu od svojeg kolege u Sarajevu, Skoplju ili Zagrebu. Zatim bi potonji
poslao svojeg ubojicu da obavi posao, a nakon toga ubojica bi se sakrio u treu zemlju.
Usluga se vracala na isti nacin. S tim sustavom policija je teSko mogla povezati ubojicu s
pravim nalogodavcem, a istrage je otezala i jo§ uvijek oteZava loSa suradnja balkanskih
policija, pa najveci dio takvih slucajeva ostane nerijeSen. Profesionalni ubojice koji rade
za drzavu uvijek koriste krizna vremena, utapaju se u grupno djelovanje, u bolesnu

jezgru, a veze s moénicima daju im sigurnost da nece biti otkriveni.
(Bodrozi¢ 2016: 129)

O destabilizaciji pravne drzave 1 uspostavi kriminalne mreze, putem znacajnih
institucionalnih pozicija kojima je cilj onemoguciti istragu vaznih kriminalnih radnji, svjedo¢i lik
kriminalistickog inspektora Grgi¢a. Osobito je znakovito mjesto u romanu njegovo sjecanje na

Skolovanje na vi$oj kriminalistickoj Skoli:

Tada nije racunao da ¢e se vjecno kretati u istom krugu ljudi i da ¢e jednu njegovu polovicu
uvijek €initi oni s druge strane zakona, kako bi krug bio savrSen 1 funkcionalan. Povremeno
je u zatvor spremao dilere, kockare, ponekog bolesnog pedofila ili silovatelja, ali stakleni
plafon nije mogao probiti sam. Pronac¢i nekoga od kolega tko je bio spreman ne i¢i linijom
manjeg otpora bilo je gotovo nemoguce. Oni koje je Zelio i trebao zatvoriti, oni Koji su
stvarali 1 trovali sustav, bili su naj¢es¢e ti koji su mu nakon nekih uspjelih akcija kacili
ordenja 1 dodjeljivali priznanja. Pratio je $to se posljednjih mjeseci dogada u gradu na razini
lokalnih mo¢nika, pratio je pripreme za privatizaciju Luke, igre oko nudenja mita i
prisluskivanja Gradonacelnika, pojavu sumnjivog rumunjskog investitora kojeg je gurao
[lin¢i¢. Kriminalno djelovanje koje su gradski €elnici razvili unutar legalnog sustava odvijalo
se to¢no onako kako je opisano u priru¢niku o obrascima po kojima funkcioniraju zlo¢inacke
organizacije. (Bodrozi¢ 2016: 156-157)
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Osvrnut ¢u se i na dva romana Drage Hedla kojima je tema institucionalizacija ovakvog tipa
socijalne strukture i nove klase gradana Cije je zanimanje kriminal, $to je opcéenito osobina
postsocijalistickih drustava. Tranzicijske drustvene prilike S ratnim dogadanjima utjecale su na
stvaranje atmosfere o¢ajanja, ali i na visoku razinu tolerancije prema kriminalitetu i strukturama
koje je gotovo nemoguce ,,izbrisati na kasnijim stupnjevima socijalno-politickog razvoja. Rijec¢
je o tome da su upravo te strukture cinile dio toga razvojnog procesa te je kriminal postao dio
politike i stvarnosti (post)tranzicijskih drustava (Fati¢ 1997: 235). Na koncu, takvim uvjetima i
sadrzajima grade se norme koje omogucavaju da kriminalci postanu druStveni heroji, ali i da se

shvati devijantno ponasanje kao jedan od nacina dostizanja druStveno proklamiranih ciljeva.

Stvarnosne ¢injenice i ,tekstura realnosti“ bit ¢e okosnicom dvaju Hedlovih krimica.
Osobito ¢e svojim krimi-prvijencem Izborna sutnja (2014) posvjedociti tvrdnju Igora Mandic¢a
da je sam zivot kriminalni sluc¢aj kojemu nijedan krimi¢ ne moze biti dostojna konkurencija.
Hedl ¢e iz pozicije novinara koji je medijski raskrinkao kriminalni lanac maloljetnicke
prostitucije osjeckoga Doma za odgoj djece i mladezi, pomocu literarne fikcije, dokumentirati
dogadaje i aktere medu kojima i neke lokalne politicare i moénike. Gotovo je dovoljno, umjesto
prolaska fabulom romana, na internetskim izvorima pretraziti novinske ¢lanke o slucaju

seksualnoga iskoriStavanja maloljetnica:

U Osijeku postoji organizirani lanac maloljetnicke prostitucije u kojem su Zrtve maloljetnice
iz Doma za odgoj djece i mladezi, a prema iskazima Sticenica, medu korisnicima su i vrlo
poznate osobe iz osjeckih politickih, poduzetnickih i pravosudnih krugova. Cetiri §ti¢enice
Doma na Vinkovackoj 61 u Osijeku opSirno su, u viSe razgovora, ispri¢ale Jutarnjem listu
detalje uzasa u kojeg su zbog neiskustva i lakomislenosti uvucene 1 iz kojeg ne vide izlaz.
Pored imena osoba kojima su pruzale usluge, detaljno su opisale svodnike, njihove

automobile i mjesta na kojima su se prostituirale.4®

Glavni su likovi romana policijski inspektor Vladimir Kova¢, forenzi¢arka Vesna i novinar
Stribor Kralj, rijetki medu nekorumpiranima i nezastrasenima prijetnjama, no ¢esto nemocni

pred lokalnim novinskim i policijskim aparatom pod utjecajima moc¢nika. Oli¢enje takvoga

49 Tekst dostupan na: http://www.jutarnji.hr/vijesti/ugledni-osjecani-cigaretama-kupuju-usluge-sticenica-doma-za-odgoj-djece/3204710/ (8.
srpnja 2016.)
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svijeta predstavlja mladi politi¢ar u usponu, miljenik glasaca predstoje¢ih izbora, Cije afere
istrazuje novinar Kralj. Mladi je politi¢ar Ivan Horvati¢, pretendent na mjesto ministra unutarnjih
poslova, koji se sumnji¢i za Krivotvorenje diplome. U zavr$nici predizborne kampanje kao
glavna tema nametnut ¢e se smrt dviju maloljetnica, Zrtava organizirane prostitucije, $to
predstavlja literarni odmak od stvarnosnih ¢injenica. Istraga slucaja teSka je i spora, budu¢i da je
se opstruira s najviSih politickih pozicija uz pomo¢ medija i policije, a Horvati¢ ¢e, nizom
manipulacija, na toj aferi prikupljati politicke bodove. Jedan od osumnji¢enika za zlo¢ine jest i
lokalni poduzetnik Rokni¢, kandidat za nacelnika policije, blizak suradnik politi¢ara Horvatica.
Nakon toga otkrica slijede pokusaji likvidacije inspektora Kovaca i novinara Kralja. Naru¢enim
egzekucijama u romanu se ponovno aktualizira tema suradnje politike i kriminalnog podzemlja u
regiji. Roman zavrSava epizodom televizijske emisije, na samom kraju kampanje, kada novinar
Kralj podastre dokaze o izravnoj upletenosti politi¢ara u seksualni skandal, snimkom na kojoj je
zabiljezen s dvjema ubijenim maloljetnicama, $to ¢e ga nakratko zaustaviti u strelovitomu

politickom usponu.

Kada je rije¢ o premreZenosti politike i podzemlja te ¢injenici da je kriminal postao sastavni
dio politike, ipak ne govorimo o fenomenu karakteristicnom isklju¢ivo za postsocijalisticka
drustva. Podsjetit ¢u na jedan vazan uvid Michaela Foucaulta (1994: 295) o prvom zabiljezenom
slucaju suradnje prijestupnika i policije. Rije¢ je o procesu iz 40-ih godina 19. stolje¢a koji
zavrSava tako da poznati kriminalac i robija§ Vidocq ¢ak postaje policijski zapovjednik.
Vidocquov slucaj znakovit je jer je S njime prijestupniStvo i javno steklo dvoznacni status
predmeta i oruda u odnosu na policijski aparat koji radi protiv njega, ali i s njim. Takvo izravno i
institucionalno povezivanje policije s prijestupnistvom trenutak je u kojemu kriminalitet postaje

jedan od kotacica vlasti.

U romanu Ispovjedna tajna (2015), koji se nastavlja na Izbornu Sutnju, jo§ ¢e se dublje
tematski zaroniti u svijet kriminalnoga podzemlja. Kao tema romana nametnut ¢e se kooptacija
hrvatskoga i srpskog podzemlja tako da ¢e se dijelovi romaneskne radnje prostorno prosiriti i do
Beograda, a vremenski do druge polovice 1990-ih tijekom mirne reintegracije hrvatskoga
Podunavlja, kada je zapocela suradnja dvaju podzemlja. I u ovome romanu glavni je negativac

naoko uspjesni politi¢ar Ivan Horvati¢, nasilnik i kriminalac. U njegovu raskrinkavaju sudjeluju
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novinar Stribor Kralj, istrazitelji Vladimir Kova¢ i forenzi¢arka Vesna, Koji istrazuju ubojstvo

mlade studentice za koju se doznaje da je bila jedna u nizu Zrtava silovanja politi¢ara Horvatica.

Niz afera i zlo¢ina osje¢koga politi¢ara razotkrit ¢e se posjetom novinara Beogradu, na §to ga
otmicom potaknu srbijanski kriminalci. Cilj je istraziti pricu o suradnji dviju mafija koje su
dijelile pragmati¢an pogled na svijet, neopterecen politickim i nacionalnim podjelama. | ovdje
Hedl, zahvaljuju¢i insajderskim novinskim uvidima, vjerno opisuje uspostavu te suradnje o kojoj

je pisao u mnogim novinskim tekstovima koji su okosnica zbivanja u romanu:

Kad je zavrSavao proces mirne reintegracije hrvatskog Podunavlja, a americki general
Jacques Paul Klein, prijelazni upravitelj podrucja UNTAES otvorio u blizini Nemetina, na
cesti Osijek — Vukovar svojevrsni buvljak na kojem su se prvi put nakon rata na liniji
razgrani¢enja mogli sastati gradani iz slobodnog dijela Hrvatske s onima iz tzv. Krajine da bi
trgovali Faksom, KraSevim c¢okoladama, Vegetom, s jedne, i Rubinovim konjakom,
mineralnom vodom Knjaz Milo§, ili niSkom Drinom iz Srbije, s druge strane, ekipe iz
podzemlja, hrvatskog i srbijanskog ve¢ su ondje zapocele poslove. Osobno sam ih vidio.
Poslovi mafije, Sverc cigareta, potom i jacih stimulansa krenuli su puno prije nego uspostava
kakvih-takvih politickih odnosa. I ubojstvo Ive Pukani¢a, nazalost, bio je plod te suradnje.

Tako da nije trebalo puno maste. Valjalo je samo gledati Sto se dogada uokolo.>0
Nakon uspostave suradnje dolazi do drustvenoga uspona nekih ¢lanova mafijaskih klanova:

Decki su to shvatili kao odli¢nu priliku za biznis. Sverc cigaretama je procvjetao. Ova trojica
u trenirkama momci su s one strane granice. Drugu dvojicu, siguran sam, poznajes. Pingvin 1
Mrki. Danas ugledni poslovni ljudi. Na§ prijatelj Horvati¢ rado ih je isticao kao primjer

uspjesnih poduzetnika. Nova elita ¢ija je deviza: ne pitaj me za prvi milijun.
(Hedl 2015: 43)

Dolaskom u Beograd, zahvaljuju¢i poznanstvima u novinskim krugovima, Stribor Kralj
doznaje detalje o svojoj narucenoj otmici, pokusaju likvidacije osjeckoga policajca, dogadanjima

u vrijeme rata, krijumcarenju oruzja, strategijama suradnje dviju mafija i upletenosti politickog

50 Tekst dostupan na: http://www.tportal.hr/kultura/knjizevnost/384844/Drago-HedI-Branitelje-je-politika-gurnula-u-ponor-mraka.html (8.srpnja 2016.)
172



vrha i policije u kriminalne radnje. Ondje ¢e se osjecki novinar susresti i sa srbijanskim
mafijaSem i pripadnikom srbijanskih dobrovolja¢kih snaga, BadZzom Stonogom, ranjenim u

Domovinskom ratu, koji ¢e iz prve ruke posvjedociti o mafijaskim vezama:

Znas kako je posle rata, ostane puno kojekakvih svedoka, nereSenih situacija, neko nekoga
zajebe ovde, neko nekog tamo. A racuni moraju da se poravnaju. Pa su vasi dolazili ovamo i
klali, kao §to smo 1 mi klali tamo. To je bio Cist posao: niko nije ubijao svoje (...) Covek dode

iz inostranstva, obavi posao i srecan se vrati porodiCi, nema osvete, nema sranja.
(Hedl 2015: 166)

Uz istragu, boravak novinara Kralja u Beogradu potaknut je njegovom fascinirano$céu

kriminalnim svijetom i njemu svojstvenom kulturom:

Tema mu se ¢inila zanimljiva 1 izazovna. Osobito kada je na YouTubeu pogledao
dokumentarni film 'Vidimo se u ¢itulji' o tvrdim momcima s beogradskog asfalta. O
mafijaskim klanovima koji se nemilice istrebljuju, o njihovu nadinu zivota obilato

za¢injenom drogom i alkoholom, turbofolkom, silikonskim ljepoticama i mirisom baruta.
(Hedl 2015: 17)

Droga, alkohol i miris baruta neraskidivo su povezani s jednim kulturnim fenomenom
prirodenim balkanskim kriminalcima, u kojemu se o€ituju utjecaji i odnosi kriminala, glazbe,
kulturnih i zivotnih vrijednosti. Kriminalci o0 kojima piSe ve¢ina domacih autora uspostavom su
svojih mreza izgradili i Kulturne vrijednosti, $to je tema romana Nenada Stipani¢a lzbacivaci
Majke Bozje. Stipani¢ je radio kao redar i tjelohranitelj u zagrebackim diskotekama i
kockarnicama te je u svoj roman preslikao svijet domacih kriminalaca. Inace, sektor
zagrebackoga ,,zastitarskoga kriminala“ potjece iz ranih 1990-ih i povezan je s neobi¢nom

kulturnom pojavom, osobito prijem¢ivom pripadnicima kriminalnog miljea, turbo-folk glazbom.

Radnja romana smjestena je upravo u jedan zagrebacki klub narode glazbe i dogada se
tijekom jedne noci. Zapocinje posjetom bivsega redara Crnog nekadasnjim kolegama. Crni se,
nakon §to se prestao baviti zaStitarskim poslom, posvetio pisanju kriminalistickih romana 1

zapravo je literarni dvojnik svojega autora. Uzmemo li tu pretpostavku kao to¢nu, tijekom

173



romana doznajemo motive Crnog za pisanje kriminalistickih romana koji se kriju U pokuSaju

istrazivanja fenomena kriminala, upravo putem ovoga literarnoga zanra:

Ako znaju da si ubojica, svako im ubojstvo dobro dode da ti ga daruju. Koga zapravo briga
tko je stvarno ubojica? Bezbroj je divnih moguénosti za momke iz Heinzelove i sve su dobre
za brzo rjesenje. Kada budu sa mnom razgovarali, bit ¢u uzasnut — ja sam, znate, knjizevnik,
1 piSem krimice, ¢itam o tome, ali to da se desi? Mome prijatelju? Uzasno, uzasno! Kakva je

zvijer u Covjeku da to u¢ini drugom bicu, znate, to istrazujem u svojim knjigama.
(Stipani¢ 2012: 231)

Tekst romana prati ritam hodanja po prostoru kluba s realisticnim opisima situacija i
likova, karakteristicnih predstavnika mlade ,tranzicijske” generacije — od ,,sponzorusa®,
alkoholizirane i drogirane mladezi, nekadasnjih politicara ogrezlih u kriminal, nove poduzetnicke
elite, dilera droge, do dviju naoruzanih skupina mafijasa koji su u sredi$tu pozornosti, buduci da
je zbog njihove nazo¢nosti u klubu cijela vecer na rubu oruzanoga sukoba. Fenomen turbo-folk
glazbe jedan je od temeljnih specifinosti hrvatskog i balkanskoga kriminalnog miljea, ali
istodobno i tema o kojoj se nerado govori u hrvatskome javnom prostoru. No zadrzat ¢u se na
ovomu fenomenu jer je upravo rije¢ o vezi kriminala s jednom kulturnom formom koja je i

nastala kao njegova (ne)izravna posljedica.

Turbo-folk glazba proizisla je iz socijalnih i drustveno-politi¢kih uvjeta predratne i ratne
Srbije, pri ¢emu je naisla na plodno tlo i u Hrvatskoj, ponajprije medu pripadnicima hrvatskoga
podzemlja, s jednom bitnom razlikom. Ta je kultura u Srbiji stvarana i konstruirana kao simbol
kolektivnoga nacionalnog identiteta, dok je u Hrvatskoj prije rijec o prisvajanju utjecaja stranoga
kulturoloskog mafijaskog obrasca. Tomu u prilog govore biografije kriminalaca objavljene u
knjizi novinarke Jasne Babi¢ Zagrebacka mafija. Gotovo svaki hrvatski mafijas ili je bio vlasnik
narodnjackoga kluba, ili je bio redoviti gost takvih klubova. U jednom od njih, u zagrebackoj
Dubravi, ubijen je i ,,kralj hrvatskog podzemlja” Zlatko Bagari¢. Poznato je i da je Bagari¢ u
svojim kriminalnim manirama, vokabularu pa i glazbenom ukusu kopirao prijatelja i kuma Ljubu
Zemunca, ,kralja srpskog podzemlja”, s kojim je bio u vezi jo$ od frankfurtskih dana 1980-ih

godina (Babié 2003: 128-150).
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Turbo-folk glazba obiljezila je eru rata i kaosa 1990-ih godina u politi¢kom i kulturnom
zivotu u Srbiji. Stovise, taj je glazbeni Zanr promican bezrezervnom medijskom potporom
drzavne televizije 1 bio je mo¢no ideolosko oruzje rezima Slobodana Milosevic¢eva. Istodobno s
poCetkom ratova u bivSoj drzavi, u Srbiji nastaje ovaj oblik popularne kulture kao dio
medijskoga spektakla i nacionalnoga folklora kojim se sluzila nacionalisticka i Sovinisticka
retorika kako bi se opravdalo i poduprlo sudjelovanje Srbije u ratovima. Osnovna uloga
turbo-folka bila je promocija zivotnoga stila i sustava vrijednosti nove srpske elite koja je nastala
kao proizvod rata tijekom 1990-ih, a koju su Cinili rezimski politiCari, ratni profiteri, Sefovi i
pripadnici kriminalnoga podzemlja, koji su kasnije postali ,,poslovna elita®, pra¢eni glamurom

turbo-folk zvijezda, uglavnom vrlo erotiziranih pjevacica.s!

Primjenom uvida kriminoloske teorije anomije na fenomen turbo-folk glazbe postaje
jasno da je srz ovoga kulturnog fenomena proklamiranje i velicanje ciljeva prekomjernoga
materijalnog bogacéenja. No u prilikama rata i sveopce tranzicijske pljacke ovaj oblik popularne
kulture uspostavljao je sustav vrijednosti uklopljen u kult kriminala i nasilja, ratnoga profiterstva,
nacional-Sovinizma i provincijalizma te istodobno odricanje od bilo kakvih moralnih normi koje
po€ivaju na obrazovanju, redu, zakonu i drugim vrijednostima gradanskoga drustva. Takoder,
poticana je ratno orijentirana, retrogradna patrijarhalna kultura i prostitucija, a zenu se promicalo
kao robu i statusni simbol mafijasa. Sve to praceno je ikonografijom zapadne masovne kulture,
vrijednostima ,,ameri¢koga sna“, kulture zabave i potroSnje. Ono §to su teoreti¢ari anomije
istaknuli, a jasno se ocituje i u paradigmi kulturnog proizvoda kakav je turbo-folk, jest kako su
sve promicane vrijednosti bile dostupne tek maloj, novonastaloj i ratom oblikovanom vladajucoj
klasi koja je podupirala zakon sile i nasilja, nacionalizam i politicko ugnjetavanje, dok je vecina

gradana zivjela u krajnjem siromastvu i izolaciji (Kronja 2004).

Vrijednosti kriminalnog podzemlja kakve su uspostavljane u nas pocetkom 1990-ih, s
turbo-folkom kao oblikom popularne kulture dizajniranim s to¢no odredenim ciljem, najbolje se

usvajaju upravo na mjestima konzumacije navedenih kulturnih vrijednosti. To su, medu ostalima,

51 U tom smislu znakovit je brak Zeljka Raznatovi¢a Arkana, ratnog zloginca i jednog od prvih mafijaga i plaéenih ubojica na ovim prostorima, i
Svetlane Cece Raznatovié, prve turbo-folk pjevadice i do danas najpopularnije folk-zvijezde u regiji. Taj brak, u kontekstu vremena nastanka i
uloge koju je imala ova glazba, ¢ak na simboli¢noj razini predstavlja simbiozu svijeta kriminalnog podzemlja i svijeta koji je jednim neobi¢nim
kulturnim izricajem snazno promovirao zivotni stil i sustav vrijednosti tranzicijskih elita proizi§lih iz kriminalnog miljea.
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klubovi poput onoga u kojemu je smjestena radnja Stipaniceva krimica. Likovi koji zalaze ondje
gotovo odreda su ili zbiljski kriminalci ili se bave sitnijim kriminalnim djelatnostima;
preprodajom droge, svodniStvom, pranjem novca, prostitucijom, a ako to ve¢ ne rade, takvima

teze postati. Tako ¢e na ulazu u klub Crni primijetiti skupinu momaka koje ¢e opisati ovako:

Gosti nadiru. Gledam ih, nekoliko baustelaca, pa dva malera, limar, sve se to vidi pod
UV-lampom iznad vrata koja osvjetljava nevidljive pecate na ruci, ali i tragove boje,
masnoce strojnog ulja, laka, svega s ¢im ljudi dolaze u dodir. Badava im kosulje, lazni ili
pravi Boss, bijele paciottice s placa ili ravno iz Milana, badava look mafijasa ili fancy
biznismena, pod ovim se svjetlosnim poligrafom u trenu razbijala njihova iluzija o
uspjehu. UZasnuto su na svojim rukama ugledali sebe, ali ne onakvog kakvim se
zamiSljaju. Nije to imalo veze s novcem, mnogi od njih bili su imuéni, nego sa stavom da
svatko tko nije strasno cool, fancy biznismen, menadzer, vlasnik bilo kakve tvrtke udaljen
od fizickih radova, barem bogati glumac, pjevac ili mafijas, nije nitko i nista. Ostaje mu

jedino da smrkne pogled i pokusa glumiti opasnog ludaka.
(Stipani¢ 2012: 28-29)

Ovaj Stipani¢ev ulomak o ,glumljenju opasnog ludaka* otvara prostor vaznoj
kriminoloskoj teoriji koja, ¢ini se, objaSnjava ,,poplavu® kriminalnih prijestupnika u naSem
drustvu nakon prvotne uspostave Kkriminalnih mreza, kulturnih i druStvenih obrazaca
karakteristi¢nih za njihove pripadnike. Najprije ¢u podsjetiti na jedno mjesto u Freudovu radu o
rekonstrukciji prvotne ljudske zajednice iz studije Totem i tabu, osobito kada je rije¢ o povijesti
nastanka zakona. Freud navodi da ¢ovjek koji prekrsi tabu i sam postaje tabu jer ima opasnu
sklonost da i kod ostalih pobuduje Zelju za zabranjenim uzicima u slijedenju njegova primjera.
,,Jednostavno, on pobuduje zavist — zbog ¢ega bi njemu bilo dopusSteno ono $to je ostalima
zabranjeno? On uistinu djeluje zarazno”, zakljucuje Freud (2000: 50). Njegove antropoloske
teorije vracaju nas na maloprije spomenutu cinjenicu o nekadasnjem ,kralju hrvatskoga
podzemlja” Bagaricu koji je u mnogim aspektima preuzimao manire, vokabular, glazbeni i

zivotni stil svojega kuma Ljube Zemunca.
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Stipani¢ se u Izbacivacima Majke BoZje usputno dotice, kroz razgovor Crnog i gosce
kluba, jednoga vaznog autora iz polja kriminoloSke znanosti — Edwina Sutherlanda. Sutherland
(2009) je posao od pretpostavke da svaka osoba neminovno prilagodava kulturu koja je okruzuje
te da osobe postaju kriminalci zbog kontakata s kriminalnim obrascima. Rije¢ je o teoriji
diferencijalne asocijacije koja je u osnhovi kognitivna, a ¢iji korijeni potje¢u od francuskoga
kriminologa Gabriela Tardea koji je jo§s u 19. stolje¢u ustvrdio da je zloCinac ¢ovjek kojega

sredina navodi na to da zlo¢in prihvati kao nacin zivota (Ignjatovi¢ 2006: 22).

Prema Sutherlandu, visoka stopa kriminaliteta posljedica je druStvene dezorganizacije,
koju je razradio Robert Merton u teoriji druStvene anomije. Kriminalno Se ponaSanje uci u
medudjelovanju s drugim osobama u procesu komunikacije, a glavni dio u€enja kriminalnoga
ponasanja javlja se unutar bliskih osobnih grupa. Ucenje kriminalnog ponasanja obuhvaca
tehnike cinjenja zlo¢ina, ponekad vrlo slozene, ponekad vrlo jednostavne, a i specifi¢no
usmjerenje motiva, energije, racionalizacije i stajaliSta. Sredi$nji dio Sutherlandove teorije
odnosi se na posebno usmjeravanje motiva i energije, Sto ovisi o nac¢inima razumijevanja pravnih
pravila kao povoljnih ili nepovoljnih. Rije¢ je o tomu da je u nekim dru$tvima pojedinac okruzen
osobama koje pravne norme i pravila shvacaju kao pravila koja treba postovati, dok je u drugima
pojedinac okruZen osobama ¢ija shvacanja pogoduju krSenju pravnih pravila. Osoba postaje
delinkvent zbog jacega utjecaja stajalista koja govore protiv pravila. Tako ¢e na jednomu mjestu
u Stipani¢evu romanu Vlasnik kluba Kriste i redar Frane ugledati jedva punoljetnu kriminalnu
bandu dvadesetogodisnjaka koji ,,0od djetinjstva kradu i Zive po popravnim domovima, a danas su
gangsteri i ubijaju.“ Redar ¢e vlasniku kluba reci: ,,Oni su stariji od tebe Kristo, iako imaju
manje godina“, na $to se Kristo zapita: ,,Kakva je ovo zemlja...”. Slijedi odgovor redara, na tragu
tvrdnje razumijevanja pravnih normi gdje shvacanja pogoduju njihovu krenju: ,,Pa kapitalizam.
Decki su sposobni, tako to ide. Niko im u Zivotu nije dao niSta, sami su uzeli. Kapa dolje.

(Stipani¢ 2012: 52).52

Upravo to je princip diferencijalne asocijacije koji se odnosi na kriminalne, ali i

antikriminalne asocijacije. Proces ucenja kriminalnoga ponasanja obuhvaca sve mehanizme koji

52 U romanu Rupa Ivane BodroZi¢, poceci kriminalnoga djelovanja pla¢enoga ubojice Svepsa bit ¢e sliéno objasnjeni: ,,...izobilje oruzja i
pomanjkanje ikakvih etickih granica u drustvu formiralo ga je brzo, Zestoko i bez mogucnosti povratka.* (Bodrozi¢ 2016: 129)
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su ukljuceni u bilo koje drugo ucenje, tako da nije rije¢ samo o oponasanju. Ovo Sutherlandovo
objasnjenje kriminalnoga ponasanja izneseno je samo sa stajaliSta pojedinca koji se kriminalno
ponasa, no teoriju je moguce primijeniti i na Siru zajednicu, naciju ili bilo koju drugu skupinu.
Ovako postavljen problem opcenito se tiCe stope kriminaliteta, a jedno je od najboljih
objasnjenja da je stopa kriminaliteta posljedica drustvene dezorganizacije. NO, termin ,,druStvena
dezorganizacija“ ne zadovoljava U potpunosti ovo objasnjenje, stoga Sutherland i uvodi termin
,diferencijalna drustvena organizacija®“. Dakle, zlo¢in je ukorijenjen u drustvenoj organizaciji i
izraz je takve drusStvene organizacije. Skupina moze biti organizirana za kriminalno ponasanje,
ali i protiv kriminalnog ponaSanja. NajviSe je zajednica organizirano i za kriminalno i za
antikriminalno ponasanje i u tom je smislu stopa kriminaliteta izraz diferencijalne organizacije
skupine. Kao objasnjenje stope kriminaliteta, diferencijalna organizacije skupine mora biti
konzistentna s objasnjenjem kriminalnog ponasanja osobe, buduci da je stopa kriminaliteta

sumarni prikaz broja osoba u skupini koje ¢ine zlo¢ine i ucestalosti kojom ih ¢ine.

Jo§ je jedna osobina ovoga razdoblja komercijalizacija kriminala, $to je i globalni
fenomen o kojem je pisao Mike Presdee. Upravo zato su kriminolozi poceli ispitivati znacenjske
naslage proizvoda popularne kulture. Komercijalizacija kriminala ocituje se u njegovoj
medijskoj sveprisutnosti, nacinu izvjeStavanja i pisanja o kriminalu te u koli¢ini filmova, serija,
dokumentarnih emisija, raunalnih igara, glazbe i romana kojima je tema kriminal. Suvremena
hrvatska kriminalisticka proza posvjedodila je vaznoj Cinjenici — da se iza maske sluzbene
politike, socijalnoga, politickog i pravosudnog sustava kriju paralelne strukture moéi i utjecaja
koje su poticale izgradnju normi kriminalnih i antidrustvenih djelovanja. Time su institucije
sluzbene drustvene kontrole prestale biti privilegirano mjesto koje §titi konsenzualne drustvene
vrijednosti, proizvodeéi stanje moralne pometnje $to je, u najsirem smislu, glavna tema vecine
hrvatskih kriminalistickih romana. U ovome dijelu rada Zelio sam proniknuti u kontekst, pravila,
mehanizme i aktere drusStvene 1 institucionalne kriminalizacije primjenom klasi¢nih
kriminoloSkih teorija (teorija anomije, teorija diferencijalne asocijacije) na tekstove
kriminalisti¢kih romana. Naredni, ujedno i posljednji dio rada, uputit ¢e na najnoviji sveprisutni

globalni fenomen — racunalni kriminal.
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8.4 Cyber-kriminal: zastitni znak kriminala 21. stoljeca

U spominjanim romanima Zelimira Perisa Mima i kvadratura duga te Mima i vase kéeri
posredstvom teme racCunalnoga kriminala u bankarskom sektoru i policijsko-sudskim
aktivnostima, upucuje se na problem proizvoljnosti i ulogu mo¢i u definiranju zlo¢inackih
ponasanja. Pozornost je usmjerena prema nacinima na koje se oblikuje drustvena stvarnost
drzavnom intervencijom i vladavinom prava, ¢ime se stvara normativni konsenzus prema kojemu

se sudi 1 osuduje potencijalne kriminalce.

Ovi romani, iako otvaraju mnoga aktualna pitanja, daju povoda da se povede i druk¢iji tip
rasprave 0 povijesti kriminalnih aktivnosti i drugim vaznim fenomenima koji su ih okruzivali.
No ova tema opravdava ne samo interdisciplinarni, nego i transdisciplinarni pristup problemu o
¢ijim je istrazivackim strategijama bilo rije¢i na pocetku rada. Podsjetit ¢u da je pitanje
transdisciplinarnosti aktualiziralo potrebu za rjeSavanjem niza slozenih globalnih problema, gdje
problem kriminala ide ruku pod ruku s problemom ubrzanoga tehnoloskog razvoja te S nizom
drugih politickih izazova. Postindustrijsko 1 informaticko doba s gospodarstvom koje
karakterizira proizvodnja znanja i usluga uvjetovali su i nove na¢ine promisljanja o druStvenim
problemima, ali i ulozi kulture u novonastalim uvjetima, o ¢emu je svjedocila potreba za

nastankom i razvojem kulturalne kriminologije.

Potreba transdisciplinanoga pristupa problemu kriminala nadaje se iz jo§ jednoga razloga, a
to je upravo razvoj novih, digitalnih tehnologija. Naime, zastitni znak zloCina u 21. stoljecu
zlo€ini Su obrazovanih i tehnoloski upuéenih pojedinaca, 0sobito u razvijenim dijelovima svijeta.
Upravo ta Cinjenica usmjerit ¢e pogled prema srazu suvremenih tehnologija i kriminala,
problemu i temi iz podrugja socijalne kontrole — nadzoru nad webom. Romani Zelimira Perisa,
iako radnjom smjesteni u lokalni dalmatinski kolorit, tematiziraju problem globalnoga
raCunalnog kriminala Koji otvara niz eti¢kih, pravnih i kriminoloskih nedoumica suvremenoga
svijeta. Osobito ¢u se u osvrtu na ove romane usredotociti na teme za koje mi se ¢ini da
sublimiraju velik broj problema o kojima je bilo rijeci tijekom rada, a i na fenomen globalnoga

kriminala koji je aktualiziran pojavom tehnoloski organiziranoga kriminala.
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Fenomen globalnoga kriminala u nas se pojavio sa smjenama ideoloskih paradigmi koncem
1980-ih 1 pocetkom 1990-ih. U tom kontekstu sam ukazao da je, kada je o knjizevnoj
taksonomiji u polju hrvatskoga kriminalistickog romana rije¢, vrlo vazan Tribusonov roman Siva
zona. No, vrhunac fenomena globalnog kriminala dozivljava se pojavom novih oblika
virtualnoga kriminala, koje su temama PeriSevih romana. Rije¢ je o kriminalnim djelatnostima
koje, poduprte novim tehnoloSkim moguénostima, preuzimaju potpuno drukc¢ije oblike, a
kriminalcima pruzaju nebrojene nove mogucnosti. Ipak, motivi za Ccinjenje zloCina
nepromijenjeni, sto isti¢e i Peri§ u svojemu drugom romanu: ,,U novom digitalnom svijetu jo$ su

disali analogni kriminalci (Peri§ 2015: 173).

Osim govora o globalnome kriminalu, druga vazna tema odnosi se ha proizvoljnost granica
izmedu kriminalnih i nekriminalnih ponasanja. Rije¢ je o aktualnoj temi kojom se bavi i Peri§ u
svoja dva romana. Prije svega, da se kroz suvremenu borbu s racunalnim kriminalom nerijetko
zrcale odnosi ,,znanja i mo¢i, $to potvrduje da problem kriminala nadrasta pravne definicije,
potvrduju¢i ulogu moéi u stvaranju takozvanih laznih neprijatelja. Podsjetit ¢u na tekst
britanskoga kriminologa Johna Lea ,,Criminology and Postmodernity* o krizi kriminologije koju
oprimjeruje trima problemskim pitanjima — kako i u kojim uvjetima se neke kategorije
drustvenih aktivnosti definiraju kao zlo¢in, u kojim situacijama i kako razli¢ite drustvene snage
pokusavaju upravljati i kontrolirati takve radnje i njihove posljedice formalnim i neformalnim

mehanizmima.

Fenomen globalnoga kriminala, na koji osobitu pozornost svracaju suvremeni digitalni
mediji i tehnoloske mogucnosti, vraéa nas na zakljucak da su motivi zlo¢ina te kontrola i
upravljanje kriminalnim ponaSanjima, bez obzira na uvjete 1 ideoloSko-politicke drzavne
organizacije, ostali nepromjenjivi. Tomu svjedo¢i i Mitchael P. Roth koji pise 0 korijenima
globalnoga kriminala, koji, prema njemu, zapocinju s Magellanovim oplovljavanjima svijeta
izmedu 1619. i 1622. godine, nakon ¢ega su uslijedile mnoge novosti koje su kratile vrijeme
plovidbe. Sljedec¢i veliki skok u pomorskoj tehnologiji dogodio se koncem 18. stolje¢a razvojem
parnoga stroja i parnih brodova, ¢ime se dodatno skratilo trajanje plovidbe i ubrzalo vrijeme
povratnih putovanja te su intenzivirani globalni kontakti izmedu nacionalnih drzava. Plovila su

postajala veca, $to je utjecalo na povecanje obujma trgovine. U kontekstu takvoga tehnoloskog
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razvoja, slicno kao i U vrijeme digitalnog, bilo je samo pitanje vremena kada ¢e i zakoniti i
protuzakoniti poduzetnici poceti traziti i stjecati bogatstvo u svakoj novoj fazi globalizacije, pa
se pirati, trgovci robljem i krijumcari zabranjenih proizvoda smatraju prvim medunarodnim
zlo¢inackim poduzetnicima. Sve brojniji kontakti medu zemljama i nacijama u globalnim
razmjerima znacili su i da financijski zlo€ini mogu postati unosnijima, $to je potaknulo razvoj
sofisticiranih kriminalnih organizacija. Napredak na podrucju transporta znacio je da zlo¢inacke
skupine mogu brZe reagirati na promjene na trziStu kad god neka nova zabrana popularne robe
ponudi novu ,poslovnu® priliku. U dosluhu s nebrojenim korumpiranim duznosnicima,
zabranjene gospodarske aktivnosti i crna trziSta postali su uobi¢ajenom pojavom unutar granica i
Uz granice drzava. S druge strane, nacionalne su se drZave sve viSe oslanjale na carine i poreze u
punjenju drzavnih riznica i financiranju vojske u inozemstvu, tako da su krijumcarske operacije
postajale sve unosnijima. U Zelji da izbjegnu poreze, prije pojave bankovnih sustava u
inozemstvu 1 pranja novca, britanski doseljenici krijumcarili SU moZzda i pet Sestina ¢aja u luke, s
ostalim proizvodima. Bili su spremni pridrzavati se britanskih zakona do odredene mjere, no
kada je bila rije¢ o slobodnoj trgovini, gotovo su ponistili postoje¢e zakone i posvetili se

krijumcarenju (Roth 2016: 182).

Zabranjena trgovina ljudima, pomorsko piratstvo i krijumcarenje sredstava koja utjeCu na um
i raspolozenje neki su od prvih primjera onoga $to kriminolozi danas opisuju kao prijelazni
zlo€in koji obuhvaca dvije ili vise suverenih jurisdikcija, kriminalne aktivnosti koje se dogadaju
izvan nacionalnih granica. Tijekom vecega dijela pisanoga povijesnog razdoblja, zloc¢ini su
uglavnom bili lokalni ili regionalni problem, zemljopisno ograniceni i predstavljali su lokalnu
zlo¢inacku prijetnju zajednicama. Industrijska revolucija, najprije u Engleskoj, a potom i u
drugim dijelovima zapadnoga svijeta, dovela je do masovnih migracija seljaka u nova
urbanizirana okruZenja u potrazi za boljim prilikama i sredstvima za Zivot. To je s razvojem
brzih oblika prijevoza potaknulo i razvoj trajnijih i1 djelotvornijih zlo€inackih udruga koje su
omogucile brzu prilagodbu promjenama na trzistu, uévr$éivanje moci, akumulaciju kapitala,

Sirenje iz izvornih baza i nastavak djelovanja u modernome svijetu (Roth 2016: 182-183).

Navedeni povijesni uvjeti Sirenja kriminala koje je opisao Mitchael Roth, predoc¢avaju i etape

prema razvoju suvremenoga medunarodnoga kriminaliteta, prije svega ekonomskog na pocetku
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21. stolje¢a. Bas kao nekada, i danas su kriminalci predvodnici u prepoznavanju prilika za
stjecanjem zarade ¢im se pojavi neka nova tehnologija, bila rije¢ o galijama, parnim strojevima
ili informati¢kim baznim sustavima. U Perisevim romanima pratimo niz kriminalnih radnji,
ucjena, politicku korupciju, privatizacijske prijevare, ubojstava, prijetnje i seksualne zlocine.
Rije¢ je o starim motivima i novim tehnoloskim sredstvima izvedbe zlo¢ina karakteristi¢nih za
digitalno postindustrijsko drustvo. Konkretno, u navedenim romanima nositelj je takvih
aktivnosti lokalni moénik Krse koji uz pomo¢ hakera Rebusa zeli preuzeti online trgovinu

narkoticima, prepoznavsi u njoj priliku za globalni marketplace.

Globalni je kriminal specifikum nasega stoljeca s obzirom na karakter suvremenoga kapitala
koji se ne vezuje za jedno mjesto, ¢ime je i kriminal postao eksteritorijalan i nepostojan, sto je
postalo vrhunski izvor nesigurnosti. Roth (2016: 278) vidi kontinuitet izmedu mnogobrojnih
zlo¢ina na internetu i zloc¢ina u preddigitalnom razdoblju. Kao jedan od primjera navodi
nekadasnje trgovce Koji su u odredenim useljenickim zajednicama placali ,,zastitu* zlo¢inackim
skupinama pod prijetnjama silom ili upropastavanjem posla. Danas se to dogada mnogim
e-tvrtkama ako ne plate otkupninu. Od pojave opti¢kog telegrafa 1794. godine zloCinci su
uspijevali drzati korak s tehnickim i tehnoloskim inovacijama. Tako je jos 1888. godine jedan
policajac u Chicagu ustvrdio da se velik dio populacije ne sluzi najnovijim dosezima znanosti

tako spremno i brzo kao kriminalci.

Peri$ u svoja dva romana problematizira jo§ jednu vaznu temu danasnjice, a to su granice
gradanskih sloboda i borba protiv cyber-kriminala s nizom implikacija i, u najmanju ruku,
moralno upitnih aktivnosti svjetskih vlada podloznih korupciji i sklonih zlouporabi moci. Na
koncu, ova dva romana bave se pitanjem informacijskih sloboda na internetu i njegovom
kontrolom. Kako sam napomenuo, radnja obaju romana smjeStena je u dalmatinski grad, a
pozadinu prate vijesti iz Vlade koja se nalazi u dubokoj politickoj krizi. Kriza politickoga
sustava izazvana je optuzbom da je premijerka ,igracica® bankovnih lobija koja pokuSava
progurati na usvajanje problemati¢an zakon koji ide u prilog bankarskim interesima i lobistima.
Kriza sustava i njegove slabosti mizanscena su cijeloga romana, $to ocituje elemente krize

kasnoga modernizma.
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S druge strane, virtualna trgovina narkoticima nastala je iz virtualne anarhisti¢ke komune
koju su osmislili Mima i Jope, obojica racunalni stru¢njaci, koje nezavidna financijska situacija i
besperspektivnost primoraju na odrzavanje weba. Osobito je vazan lik Dodole, programerke za
kojom tragaju tajni agenti i policija koji ju tretiraju kao medunarodnog terorista jer je provalila u
zaStic¢eni bankarski bazni sustav. Ispostavlja se da zakon zbog kojega je nastala kriza vlasti treba
omoguciti bankama nesmetano preuzimanje podataka iz sredis$njega drZzavnog sustava i obratno.
Opasnost za Dodolu tolika je da je jedino spasava promjena identiteta te se odlucuje na radikalni

korak promjene spola.

Kako je razvidno, roman prati sukob dviju skupina. Prvu ¢ine pripadnici klasi¢nih struktura
politicke, pravosudne i gospodarske moci, a drugu internetski aktivisti koji su smetnja moc¢i u
dominaciji digitalnim svijetom. Tako ¢e se posredno jo$ jednom potvrditi da se izvori kriminala
nerijetko kriju u medudjelovanju izmedu izvrsitelja djela i onih koji na njega reagiraju te da je
klju¢an ¢imbenik drustvene reakcije znacenje koje se pripisuje pojedinoj ljudskoj radnji, pri
¢emu osobitu ulogu imaju kriviéni progoni. Sve ovo potvrduje da se kada je rije¢ o kriminalu, u
kriminologiji, a sve ¢eS¢e i u kriminalisti¢koj knjizevnosti, fokus premjesta na reakcijske
mehanizme na kazneno djelo te nacine djelovanja policije, drzavnoga odvjetni$tva i sudova u

namjeri prokazivanja represivnoga drzavnog aparata koji nerijetko stvara i poti¢e kriminalitet.

Jo§ je 1764. godine Cesare Beccaria, najznamenitiji kriticar monarhijskoga kriviénog prava,
u eseju ,,O zlo¢inima i kaznama“ ustvrdio da norme onoga $to je pravedno i onoga §to nije,
kojima se moraju urediti ponasanja i neznalica i filozofa, ne pripadaju polju prava, nego
odrazavaju ¢injeni¢no stanje. On je prvi uputio na arbitraran karakter prava buduéi da ne postoji
tocna 1 sveopca ljestvica kazni 1 zlo¢ina koja bi bila pouzdano mjerilo za mjerenje stupnja
slobode ili tiranije, Covjecnosti ili zlobe. Arbitrarnost i neodredenost ovih granica ogleda se i u
vremenskom i povijesnom kontekstu. Beccaria je upozorio da pojmovi dobro i zlo, dobar
gradanin i zloCinac, mijenjaju znacenje tijekom vremena, ne kao rezultat unutarnjih prilika
zemalja i drustava, nego razli¢itim zabludama i strastima kojima su podlijegali zakonodavci. O
tomu je pisao i britanski kriminolog Lea kada je ukazao na ¢injenicu da su neki oblici nasilja
povijesno izgradeni kao zlocin pri ¢emu su odredene specifiéne konstelacije moci i sukoba dio

toga procesa.
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Beccarijine tvrdnje podupiru stvarni dogadaj koji su, nedvojbeno, inspirirali Perisa da u
svojim krimi¢ima obradi ovu temu, a rije¢ je o nizu afera i kontroverzi oko djelovanja
organizacije WikiLeaks. Iza toga projekta stoji ime Juliana Assangea, za mnoge najznacajnijega
politickog aktivista, no za druge i najvecega kriminalca digitalnoga doba. Razli¢ite reakcije
WikiLeaks je potaknuo nakon objave tajnih videosnimki Collateral Murder, ratnih dnevnika iz
Afganistana i Iraka te 251 tisuce diplomatskih depesa iz Ministarstva vanjskih poslova SAD-a,
¢ime je globalnoj javnosti omogucen ekskluzivan pogled iza kulisa javne politicke scene. Prije
toga, 2008. godine WikiLeaks je privukao pozornost objavom izvornih materijala Svicarske
banke Julius Bér te razmjenom pisama s predsjednikom njemacke obavjestajne sluzbe 2009.
godine.53 Sve to prethodilo je sukobima svjetskih mo¢nika i hakera-aktivistia koji slijede vlastitu
etiku i ideologiju slobode, sto je dovelo do prvoga ozbiljnog informatickog rata. Rije€ je o petoj
vojnoj domeni, uz kopno, more, zrak i svemir, no jedinoj sferi vojnih operacija koju je stvorio

¢ovjek s potpuno netransparentnim pravilima borbe (Glenny 2014).

Objavom diplomatskih depesa, Assangea i njegovu organizaciju Sjedinjene Drzave
proglasavaju drzavnim neprijateljima, ¢ime zapoclinje borba koja se vodila legitimnim i
nelegitimnim sredstvima. Bila je to borba oko pitanja vrhovne vlasti nad internetom i prvi
primjer velikog razraCunavanja u 21. stolje¢u oko medija koji nudi niz novih moguénosti i
dovodi u pitanje mo¢ klasiénih nacionalnih drzava. Bitka se vodila izmedu analognog i
digitalnog svijeta, realne politike i hakera iz prostora cyberspacea vodena svim sredstvima — na
internetu kaznenopravnim sredstvima, a na polju politike ekonomskom i trziSnom moéi i
neskrivenim prijetnjama fizickoj sigurnosti (Rosenbach i Stark 2011). Vazno je napomenuti da
ovo dodatno opravdava nastojanja koja je teorija kulturalne kriminologije nastojala posti¢i
istrazivackim angazmanima u polju popularnog i analizi simboli¢kih zna¢enja. Teme, koje je
zaposela 1 hrvatska knjizevnost, tiCu se nestalnosti mo¢i, otpora i drzavne kontrole, medijske

selektivnosti te popularizacije nasilje kao nacina rjeSavanja sukoba.

U srzi ove borbe bilo je pitanje informacijske slobode na webu, presudne rije¢i o tomu tko

kontrolira ovaj medij. To je, kako ga karakeriziraju Spiegelovi novinari Marcel Rosenbach i

53 Drugi najpoznatiji slucaj predocavanja javnosti tajnih dokumenata jest Edwarda Snowdena, bivSega zaposlenika CIA-e i Nacionalne sluzbe
sigurnosti zaduzenog za sigurnost sustava informaticke tehnologije.
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Holger Stak, sukob dvaju svjetova, s jedne strane etablirane strukture moci vlada, sluzbe za
kriviéni progon i, S druge strane, zajednice aktivista koja se smatra digitalnom elitom i
avangardom koja dovodi u pitanje mo¢ u njihovu mreznom svijetu. WikilLeaks je objavom tajnih
diplomatskih depesa prema mnogima presao dopustenu demarkacijsku liniju nakon koje pocinje
jezgra politiCkog sustava i predstavlja napad na sam sustav. Optuzbe i zahtjevi ¢ak za smrtnom
kaznom, koji su dolazile od republikanskoga kandidata Mikea Huckabeea iz Arkanzasa, vojnika
Manninga i njegova sudbina kao WikiLeaksova informatora, primjer su zastraSivanja

potencijalnih oponasatelja.

Prica 0 WikiLeaksu te Perisevi romani svjedoce 0 nekoliko vaznih stvari. Ne samo da se
zloc¢ini ponavljaju bez obzira na dostupna tehnicka i tehnoloska sredstva, nego su i reakcije moci
na odredene tipove prijestupa nepromijenjene. Hakere aktiviste ta mo¢ etiketira i oznacava kao
kriminalce za koje se traze najteze kazne kako se takve radnje ne bi oponasale, Sto predstavlja
primjer klasi¢ne politic¢ke svrhe kazne. Ideja arkanzaskoga republikanca da se Manninga smakne
kao primjer drugima podsjeca na ulogu kazne iz vremena Cearea Beccariae Cija je uloga bila
svjedociti, vidjeti i plasiti se. Uloga kazne koja se primjenjuje ad exemplum, za primjer i
opomenu drugima, sa svim posljedicama koje iz toga proistjecu, jo§ i danas podsjeca da nije
rijeSeno pitanje problema klasnoga karaktera pravosuda, torture kod iznudivanja priznanja ili

arbitrarnog karaktera krivicnoga pravosuda.

Zatvorski tretman kojemu je podvrgnut Manning, opisan na pocetku rada, izaziva gotovo
jednaku sablazan kao i prizori muéenja na stratistu, o kojima pise Michael Foucault u knjizi
Nadzor i kazna. Podsjetit ¢u da je na samom pocetku te studije opisano krvnicko mucenje
odredenog Damiensa 1757. godine, zbog napada na kralja. Damiensu su javno klijestima ¢upane
bradavice, miSice, bedra 1 listovi, ruka mu je sprZzena sumporom i na koncu tijelo rastrgano
konjima, spaljeno i pretvoreno u pepeo, baceno u vjetar. Bradley Manning okovan je u lance,
zatoCen u staklenoj kutiji pod videonadzorom, oSiSan do gola, sa zahtjevima za smaknuce. U
svojim romanima Peri§ kroz sudbine likova Dodole i Jope takoder upozorava na ozbiljan
obrac¢un s moci ako se prijedu dopustene granice. Tretman je to kakav nisu okusili ni okorjeli
kriminalci koji su se bavili narucenim likvidacijama, financijskim malverzacijama,

krijumc¢arenjima oruzja i droge. Dapace, takvi zlocinci, ako ne bi stradali u medusobnim
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likvidacijama, postajali su dijelovima kotai¢a vlasti i mo¢i, za $to je primjer francuski
kriminalac 1 robijas Vidocq koji je postao policijski zapovjednik ili u PeriSevu romanu lokalni
moc¢nik Krse. U sluc¢ajevima prelaska demarkacijske crte i ugroze sredista moci, nekada
nasrtajem na suverena, danas provalom u informacijski sustav moci, o¢ito nema govora 0

dvozna¢nom statusu predmeta i oruda u odnosu na mo¢.

Jasno je da je uloga moci u procesima kriminalizacije onih koji su je u stanju raskrinkati
povezana i s karakterom moc¢i. Zygmund Bauman (2011), kada govori o suvremenom karakteru
moci, isti¢e Njezinu najvazniju 0sobinu — brzinu kretanja svedenu na elektronicki signal, ¢ime se
vrijeme potrebno za kretanje njezinih bitnih sastojaka svelo na trenutacnost. Mo¢ vise nije
ograni¢ena, niti usporena prostornom otpornoscu, sto ju je ucinilo nedostupnom. Takav oblik
mo¢i doveo je i do novih odnosa izmedu nadzornika i nadziranih, kapitala i rada, voda i njihovih
sljedbenika, ali i, dodajmo, predstavnika zakona i kriminalaca. Nemoguénost lociranja sredista
moci tema je i PeriSevih romana, Sto upucéuje na nove tehnologije vladavine. No treba se vratiti
do neko¢ evolucijskoga nacrta zatvora, panotikuma, Jeremyja Benthama kao prametaforu
moderne moci oli¢enu u instituciji koja je predstavlja srz kaznenopravnoga sustava. Benthamova
moderna kaznionica zamijenila je feudalne kaznene pozornice na kojima se odrzavala predstava
kaznjavanja, poput Damiensove. Na to je mjesto dosla velika, zatvorena, slozena i hijerarhizirana
arhitektura koja se uklapala u samo tijelo drzavnoga aparata s druk¢ijom materijalno$cu, fizikom
moc¢i 1 na¢inima obuhvacanja ljudskog tijela. Revolucinarna Benthamova zamisao omogucila je
boravak zatoCenika unutar Cvrstih, debelih i pomno nadziranih zidova, prikovanih za svoje
krevete, radne stolove 1 zatvorske ¢elije. Zatvorenici se nisu mogli kretati jer su bili pod stalnim
nadzorom, ne znajuci gdje se i u kojem trenutku nalaze njihovi strazari koji su se slobodno
kretali. Lakoca kretanja strazara bila je jamac njihove vladavine, a tajna upravljacke moci
pocivala je na ovladavanju vremenom. Glavna strategija u obnaSanju vlasti svodila se na
prostorno imobiliziranje pod¢injenih uskratom prava na kretanje i rutinizacijom vremenskoga
ritma kojem se moraju pokoravati. Foucault (1994: 183) ¢e podsjetiti da hijerarhizirano,
kontinuirano i funkcionalno nadgledanje nije jedno od velikih otkri¢a 18. stoljeca, no ¢injenica je
da se Sirilo prema zakonima optike i mehanike slijede¢i cijelu igru prostora, crta, zaslona,

snopova i stupnjeva.
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Foucault kao glavni u¢inak Benthamova panoptikuma izdvaja subjekt koji je viden, ali ne
vidljivosti subjekta, Sto osigurava funkcioniranje mo¢i. Ta je mo¢ neovisna o onomu tko je
provodi, $to se postize arhitekturalnim aparatom s ciljem da ,,zatoCenici budu obuhvaceni
situacijom moc¢i koje su sami nosioci® (Foucault 1994: 207). Radi toga je Bentham postavio
nacelo da mo¢ mora biti vidljiva i neprovjerljiva. Vidljiva jer ¢e zatvoreniku bez prestanka pred
ofima biti visoka silueta sredi$njega tornja s kojeg se na njega vreba, a neprovjerljiva jer
zatoCenik nikada ne smije znati gleda li ga tko stvarno, ali mora biti siguran da se to uvijek moze
dogoditi. U takvim odnosima kraljevo je tijelo sa svojom materijalnom, ali i mitskom
prisutnosc¢u i snagom kojom se razmahuje ili koju prenosi na nekolicinu drugih, u krajnjoj opreci

spram nove fizike mo¢i koju definira panoptizam.

Panoptikum je pocivao na modelu uzajamnoga angazmana i konfrontacije izmedu dviju
strana u odnosu mod¢i. Upraviteljske strategije ¢uvanja vlastite nepostojanosti i rutinizacije
protoka vremena za pod¢injenost spojile su se u jedno, ali je izmedu tih dviju zadaca postojala
napetost. Druga je zadaca ogranicavala prvu, vezivala je ,rutinere za mjesto na kojem su bili
zatocCeni objekti rutinizacije vremena, tako da rutineri nisu imali istinsku slobodu kretanja.
Zygmund Bauman (2011) primjecuje da je rije¢ 0 skupoj strategiji koja zahtijeva podizanje i
odrzavanje zgrada, uposljavanje profesionalnih nadzornika i slicno. Kao i u vrijeme reformi
modernoga pravosuda i prelaska s rastro$nosti moci, koja je bila javna i u rukama suverena, na
panopticki model moéi, svjedo¢imo tome da i danas mo¢ radikalno mijenja svoj karakter. Ona je
postala eksteritorijalna i vise je ne ograni¢ava otpor prostora. Sve to omogucuje oslobadanje od
aspekata panoptickoga vladanja i prelaska u postpanopticki, bez uzajamnoga angazmana izmedu
nadzornika i nadziranih, zakonodavca i kriminalaca. Najvaznija osobina suvremene mo¢i i dalje
je njezina teznja da subjekt bude vidljiv, no sada je mo¢ sklona bijegu, izmicanju i odbacivanju

svakoga teritorijalnog ogranicenja.

U tom kontekstu virtualni oblici kriminala i zlouporaba interneta u kriminalne svrhe u
neposrednom su odnosu spram problema sigurnosti internetskih korisnika, jednako koliko i
spram zlouporabe mehanizama kontrole. Gotovo da je moguce ustvrditi da je panopticka

zamisao svoj puni oblik stekla u svome virtualnom, elektronickom obliku:
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Danas se internet moze u potpunosti kontrolirati. Uvijek se moze znati tko, kad, s kim,

Sto i kako. Postoje zapisi, postoje logovi. Na internetu vise nitko nije anoniman.
(Peri$ 2014: 13)

Zygmund Bauman predvidio je strogo kontrolirani svijet s manje slobode, a viSe represije i
nadzora te nastanak procjepa izmedu sve mocnijih i1 udaljenijih kontrolora i sve nemocnijih i
bolje kontroliranih ostalih. Upravo se taj procjep ¢ini vrlo zna¢ajnim u pri¢i o mo¢i i suvremenim
oblicima nadzora, budu¢i da su u njemu mjesto pronasle dvije skupine koje ometaju takvu
zamisao sustava i Cesto su brze i spretnije u virtualnome svijetu — cyber-kriminalci i hakeri
aktivisti. Pitanje na koje se ponovno u ovakvom tipu analize vracamo jest jesu li knjizevni likovi

poput Dodole, ili aktivisti poput Juliana Assangea, junaci naSega doba ili najvecegi kriminalci.

Dva romana 0 Mimi Zelimira Perida dokazuju da je Mike Presdee bio u pravu kada je u
studiji Cultural Criminology and the Carnival of Crime ustanovio da internet nije samo mjesto
popularnoga zadovoljstva, nego i bogato razgranata kriminalna mreza i nesigurno mjesto
virtualnog zivota ljudi. Oba romana tematiziraju aktualne probleme virtualnih trznica narkotika,
virtualnih platnih mreza i valuta,>® veze bankarskih s drzavnim institucionalnim sustavima moc¢i
i kontrole, ali i problem maloljetni¢ke pornografije na internetu — jedan od najrasprostranjenijih
zlo¢ina danasnjice. Ova dva romana potvrduju i da su virtualni kriminal, zlouporaba interneta u
kriminalne svrhe, sigurnost internetskih korisnika i zlouporaba mehanizama kontrole lice i
nali¢je jednog problema. Razotkrivanje kriminala 1 gradanske slobode oduvijek se ne ljube
previse, ali njihova kohabitacija postala je uvelike opterecujuca Sirenjem interneta, a predvidanja

su da ¢e se u snaznijoj mjeri nastaviti i ubuduce, smatra Glenny (2014: 43).55

54 Rije¢ je o virtualnoj valuti bitcoin, koja je zbog svoje anonimnosti vrlo pogodna za nezakonite aktivnosti na online crnim trzistima.
55 Cini se da pitanje drustvene kontrole, usko vezane za kontrolu kriminala, prevenciju i odgovor na kriminal, nikada nije bilo osjetljivije, ali ni

aktualnije. pyig je otorio ovu temu u trenutku kada se u Sjedinjenim Drzavama vodio sudski spor izmedu tvrtke Apple i americkog pravosuda
oko otklju¢avanja pametnog telefona kojim se koristio Syed Rizwan Farook, napada¢ u teroristickom napadu u San Bernardinu u Kaliforniji
prosinca 2015. Sudski je spor izazvao veliku pozornost javnosti, buduéi da se postavilo pitanje granice zastite osobnih podataka. Povodom
navedenoga sudskog spora Jutarnji list je napravio zanimljiv intervju s ravnateljem uspje$ne hrvatske tvrtke u podruéju racunalne forenzike, koji
je na pitanje preventivne sigurnosti korisnika odgovorio: ,,Ono §to ja ne razumijem jest — Gega se bojimo? Zelimo zatititi nasu privatnost? Ali oni
koji najviSe ugrozavaju privatnost svakoga gradana jesu upravo oni koji nam prodaju pametne telefone poput Applea i Samsunga te oni koji nam
nude ‘besplatne’ servise poput Googlea, Facebooka, Twittera i sli¢nih. Zapitamo li se ikad kako i zasto Google apsolutno sve svoje servise (mail,
maps, docs, play, drive, goggles, android...) nudi besplatno? Odakle njima financije za sve svoje ‘besplatne’ servise? Pa kvaka je u tome da svi
mi koji sebe smatramo korisnicima npr. Googleovih servisa, u sustini nismo Googleovi korisnici. Mi smo njihov proizvod. Google sve podatke
koje mi dobrovoljno razmjenjujemo i ostavljamo o sebi na Googleovim servisima, vrlo skupo prodaje ili direktno marketinskim kucama ili tzv.
data brokerima koji ih poslije obraduju i onda oni prodaju krajnjim kupcima. Radi se o multimilijunskim poslovima, a sve je temeljno na nasoj
naivnosti i uvjerenju da je velikim pruzateljima ‘besplatnih’ usluga stalo do na$e privatnosti i da su nasi osobni podaci kod njih sigurni. Nije i i
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Uz hakere, zavidne rac¢unalne vjeStine posjeduju i kriminalci. Predstavnik visokosofisticirana
operativca, lika kibernetickog podzemlja, u PeriSevim je romanima Rebus. On je i predstavnik
drukcijega kriminala 21. stolje¢a koji je manje rizican od ustaljenog ili tradicionalno
organiziranoga kriminala. Nasuprot njega je Dodola, vjesta hakerica koja iz kafica u Lisabonu
razotkriva kriminalne sluc¢ajeve na drugom kraju Europe, u Hrvatskoj. Dodola, iako je sustav
tretira kao najozloglasenije kriminalce, predstavlja i novi lik istrazitelja — racunalnog
forenzicara. Usporedimo li je s istraziteljima krimica iz socijalistickoga perioda, koji su bili
vazni predstavnici sustava u ocuvanju reda i ugleda zemlje, novi tip istrazitelja svojim je
aktivnostima izmjeSten u virtualne prostore i preuzeo je na sebe ulogu borca protiv institucija

drzave koja je otkrivena kao marioneta u rukama ¢esto nedostupne moci.

Digitalna ili racunalna forenzika novost je u podrucju digitalne ekonomije, a i u digitalnim
komunikacijama i digitalnom pravosudu. Racunalna forenzika definira se kao prikupljanje,
zastita 1 analiza dokaza u digitalnom obliku te njihova prezentacija kao materijalnih dokaza u
sudskim procesima. Ovakav pristup znaci istragu napada na racunalne sustave i biljezenje
razmjene elektronickih dokumenata, ¢ak 1 pretrazivanje izbrisanih datoteka. Racunalne
forenziCke istrage postale su dio istrage svakoga kriminalnog djela. Borba protiv tehnoloski
potpomognutoga kriminala i sve rasprostranjeniji kriminal djecje pornografije, ali i terorizam te
veliki hakerski napadi, zahtijevaju mnogo vise od klasi¢ne istrage kakvu smo upoznali s
Tribusonovim istraziteljem Bani¢em, Naprtinovim Censom ili Nikoli¢evim Malinom. Klasi¢ni
dokazi, otisci prstiju, DNK-uzorci, zljebovi na zrnu metka kojima se koristio jo§ Sherlock
Holmes, isti su viSe od stotinu godina, samo su se mijenjale tehnologije za njihovo otkrivanje.
Danasnje istrage nemoguce je zamisliti bez strucnjaka na polju digitalne forenzike, budu¢i da
svaki novi mobitel, nova verzija i0S-a, Androida, Windowsa i Linuxa donosi i nove oblike

digitalnih dokaza.>6

Snowden potvrdio da postoji kontinuirana razmjena podataka izmedu ovih firmi i CIA-e? Surova je istina da smo se svi mi, velika veéina na
zalost i nesvjesno, privatnosti dobrovoljno odrekli onog trenutka kad smo kupili pametni telefon i spojili se njime na internet. Tada postajemo
samo lako dostupna IP adresa preko koje nasi osobni podaci teku u potocima prema Googelu, Microsoftu, Facebooku, Twitteru i data brokerima i
marketinskim odjelima velikih firmi. Moje je nikad odgovoreno pitanje zasto ne vjerujemo nasim vladama kada su u pitanju nasi osobni podaci, a
vjerujemo privatnim firmama fokusiranima jedino i isklju¢ivo na profit.”

Intervju dostupan na:
http://www.jutarnji.hr/vijesti/hrvatska/hrvatska-tvrtka-predvodnik-je-udigitalnoj-forenzici-obucavamo-policajce-iz-eu-za-borbu-s-teroristima/105
118/ (23.studenog 2016.)

56 o racunalnoj forenzici vise na: http://www.insig2.eu/digitalna-forenzika-d2-5?lang=hr (30. kolovoza 2016.)
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U zakljuc¢ku ovoga poglavlja vrijedi obratiti pozornost na nekoliko vaznih Cinjenica. Prva je
ta da je sa svim promjenama koje je donijelo 21. stolje¢e na podrucju zlo¢ina i kriminala mnogo
toga ostalo isto. Siromasni, obespravljeni i oni s drustvenih i ekonomskih rubova i dalje su na
najveéem udaru teskih kaznenih mjera. Uz to, i motivi za pocinjenje kaznenih dijela su ostali isti.
No najveca je promjena 21. stoljeca uporaba kriminaliteta kao alata u teZnjama moci, $to su
predvidjeli i na $to su upozoravali Bauman i mnogi autori s podru¢ja kulturalne kriminologije, za
strogo kontroliranim svijetom s manje slobode, a vise represije i kontrole, §to se Cesto pravda,
primjerice, slobodnom trgovinom ili borbom protiv terorizma. U toj se ¢injenici krije namjera
kulturalnih kriminologa u izbjegavanju disciplinarne uskogrudnosti, zbog ¢ega su tezili ugradnji
novih pristupa u postojeca znanja u kriminologiji. Rije¢ je, prije svega, 0 usredotocenosti na
prevladavajuée uvjete i simbolicke prikaze prijestupa te na kritiku javnih kampanja osmisljenih
tako da definiraju kriminal i njegove posljedice. Pritom se pokazalo da vrijedi usmijeriti
istrazivaCke napore ka kulturoloskoj dimenziji zlo¢ina i kontroli kriminaliteta u Sirem
razumijevanju smisla ovih pojava. Na koncu, povratak u proslost discipline, izvornim radovima
Cesarea Lombrosa potvrdio nam je ne samo da je kultura imala vaznu ulogu u konstituciji
stajaliSta 0 fenomenu kriminala, nego i da je tradicionalna kriminologija ¢esto imala i dimenziju
politi¢koga projekta. Povezemo li tu ¢injenicu sa zapazanjem kriminologa Williama Chamblissa
(2006: 268) — da je kriminalitet stvarnost koja postoji iskljuc¢ivo u obliku u kojem su ga stvorili
oni ¢iji se interes u drustvu hrani njegovim postojanjem, uvelike se razotkrivaju uloge i namjere
klasi¢ne kriminologije u odnosu na mo¢ te politicku, materijalnu i simboli¢ku ulogu ove znanosti
u pozadini takvih procesa. O ulozi mo¢i te institucijama i drustvenim sustavima kao izvoristima
kriminala svjedoce i sadrzaji hrvatskih kriminalistickih romana u svim etapama. Bez obzira je li
govor o kriminalu strogo kontroliran, ¢ime se samo dodatno naglasavala vaznost karaktera
narativa o kriminalu, ili se potpuno otvoreno tematizirao, potvrduje se teza Terryja Eagletona —

da su korijeni zla rezultat interesnih skupina i anonimnih procesa.

Slu¢aj WikilLeaksa dodatno je upozorio na ove cinjenice, odnosno na to da su dopustene
demarkacijske granice mo¢i, ¢ini se, omedene krivicnopravnim normama i zakonima, nerijetko
podupirane narativom kriminologije u obrani tih granica. Budué¢i da informati¢ko i
postindustrijsko doba sve CeS¢e ima problem s razdvajanjem pojmova slobode govora i

gradanskih sloboda te kriminalizacije odredenih postupka, postaje jasnije zasto je kultura
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prepoznata kao jedno od rijetkih slobodnih mjesta na koje se mozemo osloniti u tumacéenju
fenomena kriminala, socijalne kontrole, mo¢i i utjecaja. Eventualno s mozda najvaznijim
odmakom u odnosu na realne fenomene kriminala, o ¢emu svjedoci slu¢aj Bradleya Manninga,

da su sretni zavrSetci u kriminalisti¢koj prozi vjerojatno ¢esci nego u stvarnome Zivotu.
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9. Zakljucak

Cilj rada bio je uputiti na moguée tocke preklapanja i naCine na koje kriminalisticka
knjizevnost moze posluziti kao analiti¢ki materijal u pristupu razli¢itim znanstvenim konceptima
iz kriminologije, socijalne kontrole i kaznenog prava. Takoder, namjera je bila ilustrirati kako se
te ideje mogu koristiti u kreativnim analizama u proizvodnji opisa i objasnjenja u polju
navedenih znanosti. Takav pristup zahtijevao je ispitivanje kulturnih i drustvenih znacenja o
razli¢itim fenomenima povezanima s kriminalom u hrvatskim kriminalistickim romanima. lako
knjizevnost jest jedan od narativa o kriminalu, veéina akademskih kriminologa nije ga
donedavno uvazavala u svojim istrazivanjima, no rije¢ je o pricama koje omogucéuju da
slijedimo kriminal i kriminalce u drugoj vrsti slozenosti od onih s kojima se susreCemo U
klasi¢nim kriminalistickim studijama. Cinjenica je i da knjiZevnost i kultura sudjeluju u izgradnji
nase stvarnosti i oblikuju naéine na koje razmisljamo o odredenim pojavama, medu ostalima i 0

fenomenima kriminala i zlo¢ina.

Prema knjizevnom tekstu u takvom sam se pristupu odnosio kao prema punopravnom
narativu o kriminalu, poput novinskih crnih kronika, kriminoloskih tekstova, biografija
prijestupnika ili studija slu¢aja. Takvim pristupom postaje jasno da su ondje sadrzani brojni uvidi
u na$ drustveni svijet. Vazan zakljucak, kojemu sam pokusao pridonijeti ovim radom, jest onaj
dviju ameri¢kih autorica — Nicole Rafter i Michelle Brown (2011), da kriminologiju ne
proizvode samo znanstvenici, ve¢ 1 mnogi sudionici u popularnoj kulturi, ukljucujuci 1 sve koji
pisu i Citaju kriminalistiCke romane ili gledaju i snimaju kriminalisticke filmove. U skladu s
takvim zaklju¢kom moze se re¢i da kriminal, iako negativna drustvena pojava, predstavlja i

kulturni resurs.

Ideju i inspiraciju za ovakav pristup pronasao sam u teoriji kulturalne kriminologije i u
jednom od temeljnih uvida predstavnika ove orijentacije, da se fenomen kriminaliteta mora
proucavati i analizom kriminalnih aktivnosti prikazanih u medijima, ali i u kulturi
svakodnevnoga zivota. Upitamo li se u ¢emu se ogleda potreba iskoraka ka kulturalnoj
kriminologiji, odgovor je da kulturne interpretacije dopunjuju i mijenjaju postojeca znanja o

problemima koji su skriveni ispod manifestnih sadrzaja te problematiziraju ustaljenje koncepte o
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fenomenu kriminala, nerijetko poduprte samorazumljivim i precizno dizajniranim podatcima
kriminoloskih i kaznenopravnih analiza i teorija. Kulturalna kriminologija je uputila na znacaj
tekstualnih tumacenja, analize slika i kulturalnih znacenja, u pronicanju u srz problema te
vaznosti ukljucivanja takvih istrazivanja u postojea znanja o kriminalnim pojavama i
ponasanjima. Time se, nuzno, pomicu granice kriminoloske teorije izvan poznatih koncepata,
ukljucivanjem razumijevanja i percepcije kriminala u polje popularnoga, u ¢ijem oblikovanju
sudjeluje ovaj vrlo Citan i popularan knjizevni zanr. Interdisciplinarnim pristupom postaje jasnije
na kojim se mjestima preklapaju dva narativa o kriminalu za koje se cesto ¢inilo da pripadaju
suprotstavljenim poljima — akademskom i knjizevnom te da kulturna dinamika uvelike definira
kriminalitet koji je nesvodiv samo na statisticku stopu kriminaliteta i druge birokratske

proracune.

Jedna od namjera rada bila je prikazati mogucnost disciplinarnih obogacivanja —
kriminoloskih u polju knjizevnosti i Knjizevnih u polju kriminologije. Rije¢ je o pokuSaju
rekonceptualiziranja kriminoloske teorije u odnosu na kulturu, posebice knjizevnost s
pretpostavkom da ona moze imati vaznu ulogu u odnosu na kriminologiju, konstituiranje njezina
diskurza i drustvenog znacaja. Interdisciplinarni pristup bio je presudan i u demonstriranju
naéina na koje izmiSljena stvarnost u knjiZzevnosti moze biti korisna U objasnjenju vaznosti
mastovitog i kreativnog misljenja u drustvenim znanostima. Takav cilj nuzno je vodio i

obogacivanju postojecih arhiva Citanja i tumacenja kriminalistickih romana.

Jednako se tako nadam da ¢e ovaj rad potaknuti Siru raspravu koja bi proizvela nove hipoteze
i istrazivanja krizanjem kriminoloskih i kulturnoteorijskih pristupa u polju hrvatske popularne
kulture u glazbi, filmu, kazalistu, medijima i drugim fenomenima popularne kulture. Shodno toj

namjeri, ustvrdit ¢u da je knjizevnost tek jedan segment kulture koji se moze ovako proucavati.

Kao jedan od vaznijih zaklju¢aka ovoga rada, zahvaljujuéi dijakronijskomu hodu po povijesti
hrvatskoga kriminalistickog romana, ali i povijesti kriminologije, izdvojio bih da vecina
kriminalnih ponasanja proizlazi i odraz je gospodarskih i politickih struktura i uredenja, a da su
kriminologija i kazneno pravo nerijetko bile orude u obrani takvih struktura. To oprimjeruje
kritika u prvome hrvatskom kriminalistic(kom romanu Marije Juri¢ Zagorke prema tada
vladajuéim teorijskim konceptima u kriminologiji, a i posljednji romani Zelimira Perisa koji
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upucuju na arbitrarnost granica izmedu kriminalnih i nekriminalnih ponasanja, jednog od

temeljnih politi¢kih nauma danasnjice.

Za kraj ostaje saZeti najvaznije Cinjenice, uvide i pretpostavke na kojima pociva teorija
kulturalne kriminologije, za koje opravdanje ovakvoga pristupa nalazimo u polju hrvatskoga
kriminalistickog romana. Prije svega, potvrdio sam da je mogucée primijeniti teorijski i
metodoloski pristup proucavanju zlo¢ina u kulturoloSkom kontekstu te da elementi kulture
prenose odredena znaCenja o kriminalu. Nadalje, proucavaju¢i kulturne fenomene, poput
kriminalistickoga romana, moguce je proniknuti, ili barem uputiti, u mehanizme moc¢i i sustava
reprezentacije kojima se reproduciraju mo¢ i kontrola. Prije svega je rije¢ o mehanizmima
etiketiranja 1 stigmatizaciji odredenih ponaSanja kao kriminalnih, ¢ime se stvaraju ,lazni
neprijatelji, bili to pojedinci ili skupine, s namjerom kona¢noga obracuna s njima. Tako je
kriminalisticka proza potvrdila pretpostavke kulturalne kriminologije — da je vrijedan
dijagnosticki alat u Kritici javnih i politickih kampanja, stvorenih tako da definiraju kriminal i

njegove posljedice.

Takoder je potvrden i uvid u to da aktualni uvjeti odreduju i uvjete pojavnosti kriminalnih
ponasanja. Pokazalo se i da teorijskom reinvencijom, temeljenom na preklapanju tema romana s
temama iz bogate tradicije unutar kriminologije, odredeni koncepti postaju jasniji ili se mogu
ozbiljno dovesti u pitanje (primjerice antropoloska skola, feministi¢ki pristup, interakcionizam i
teorija etiketiranja, teorija anomije, teorija diferencijalne asocijacije, teorije o racionalnom
izboru, teorije o ucenju). To, dakako, u nemalom broju situacija dovodi u pitanje i drustveni
odgovor na problem. Na Sirem planu, ovakvim pristupom podupro sam nakane kulturalnih
kriminologa da skrenu pozornost na to da metodologija ne smije suzavati prostor idejama koje se
zele proucavati te Sam uputio na vaznost uporabe pluralne metodologije u razumijevanju
razli¢itih aspekata odredenoga problema. Na kraju, nadam se da sam uspio ispuniti jednu od
temeljnih namjera. Ta je bila intirdisciplinarnim pristupom problematici oprimjeriti nacine na
koje suvremena humanistika moze zadrzati svoju vitalnost kritiCkom primjenom na razli¢ita

mjesta proizvodnje znanja.
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