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1. Uvod

1.1. KazaliSni plakat izmedu umjetnosti i propagande

Plakat, pa tako i kazali$ni, ima ulogu posrednika — u ovom slucaju izmedu
kazalisne kuce i naj¢esce ve¢ uhodane kazaliSne publike. On u sebi pomiruje umjetnicku
formu s pravilima vizualnog kodiranja poruke u svrhu oglasavanja. Polozaj je kazalisSnog
plakata, i tipoloski mu bliskog filmskog, specific¢an jer je njihov primarni cilj interpretirati
odredenu umjetnicku vrstu. Upravo ta interpretacija izraz je autorove kreativnosti.> Zbog te
se Cinjenice (autorski) kazaliSni plakati, od trenutka kada postaju stalnim elementom
kazaliSne produkcije, nisu trebali podredivati trendovima masovnog oglasavanja i
,prodavanju proizvoda®, §to je ostavilo prostora intelektualnom i umjetnickom pristupu u
njihovu oblikovanju.? Literarno obrazovana publika i naruéitelji iz kazalisnih krugova koji
su mogli razumjeti konceptualiziranu interpretaciju izvedbe takoder su doprinijeli
umjetnickim tendencijama u oblikovanju kazaliSnog plakata. Umjetniku 1/ili grafi¢kom
dizajneru povjerena je potpuna sloboda u njihovu oblikovanju, koje mozemo promatrati
kao zavrs$ni €in u cijelom procesu postavljanja predstave.

Oglasavanje, iako u kazalistu zastupljeno u manjoj mjeri nego u ostalim kulturno-
drustvenim invencijama poput kinematografa, ipak postoji. Promoviranje izvedbi i
kazali$ta kao drustvene institucije biljezimo daleko prije pojave modernih plakata. Stoga i
kazali$ni plakat prolazi kroz vlastitu evoluciju. Pristup dizajnu kazaliSnog plakata s
vremenom se mijenja — od graficki oblikovanog programa oni postaju izrazom kazali$ne i
umjetnikove osobnosti i stavova. Od trenutka kada se u oblikovanju kazalisnog plakata
napusta tradicija informativnih kazaliSnih cedulja i slika dobiva prevlast nad tekstom, udio
umjetni¢kog postaje znatno veci 1 vazniji. Povijesno se to dogada u isto vrijeme kada se
plakat afirmira kao umjetnicka vrsta, a prvi su primjeri i bili namijenjeni promoviranju svih
formi kazalista — od opernih i baletnih izvedbi u (neo)baroknim zdanjima do kabareta,
varijetea 1 inih zabavista koja se razvijaju krajem 19. stoljeca.

Izgledom i funkcijom kazali$ni je plakat kod nas — do 1910-ih u Zagrebu, a u

Splitu, Rijeci, Osijeku i Varazdinu gotovo do poc¢etka 1960-ih — sluzio vise kao podsjetnik

! Willi Rotzler, ,,Advertising for Film and Theatre®, u: Graphics: International Journal of Graphic Art and
Applied Art, br. 94.,1961., str. 100.
? Isto, str. 103.



o predstojecoj predstavi na prostorima ulica.®> Popunjenost kazaliSta u slu¢aju Hrvatske,
kao i u drugim europskim zemljama, nije ovisila o vizualnoj nadmoci plakata i dojmu
kojeg je mogao ostaviti na prolaznike. S druge strane, atraktivan, reprezentativan plakat
mogao je doprinijeti popularnosti izvedbe i potvrditi status kazalista u drustvu, kojeg je u
prvoj polovici 20. stoljeca poljuljala popularizacija filmske umjetnosti. O popularnosti
filma svjedoce brojni kinematografi koji se otvaraju ve¢ ,,godinu dana nakon prve filmske
projekcije u svijetu®,* a poznato je da se kod nas 1930-ih vodio ,,medijski rat izmedu
kinematografa i kazaliSta“.”> Premijerni plakat, i filmski i kazali$ni, bili su jedan od nacina
privlacenja pozornosti (i publike).

Cimbenik koji je utjecao na pad interesa za nacionalna kazalista u drugoj polovici
20. stoljeca bio je, uz popularizaciju novih nacina zabave, pojava kvalitetne konkurencije
osnivanjem alternativnih kazalista, od studentskih (Kugla glumiste) do satiri¢nih ili
programatski drugacijih kazalista (Teatar &TD, Gavella, Jazavac). Smanjenje stalne
publike primoralo je i kazalista s nacionalnim predznakom na promjenu politike od 1960-
ih. Od tog se trenutka vise ulaze u propagandu i brendiranje kazali$nog ,,proizvoda‘®,
ukljucujuéi i dizajn premijernih plakata i popratnih programskih materijala. ldeju total
dizajna u hrvatskim kazalistima nalazimo od 1960-ih (Mihajlo Arsovski i dizajn Teatra
&TD), a od kraja 1970-ih i nacionalne kazaliSne kuce intenzivno promisljaju o
cjelokupnom vizualnom identitetu. Vaznost je kazali$nog plakata tih desetljeca vise nego
ikad sadrzana u njegovoj reprezentativnosti, kojom se i dalje pokusava prenijeti duh
izvedbe na uli¢ni ambijent.

Plakat u kontekstu kazalista nikad nije bio primarni medij reklamiranja i
promoviranja izvedbe. U pocetku je najvazniju ulogu imalo usmeno promoviranje, zatim
se ta uloga prebacuje na tiskane letke i novinske oglase, a potom na radio i televiziju.® Na
taj se nacin kazalisni plakat ,,poSteduje” veceg komercijalnog pritiska, barem do

posljednjih desetljeca 20. stoljeca.

® Vige o izgledu i statusu kazali$nog plakata u: Ervin Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat: 1833-1996., Rijeka:
Hrvatsko narodno kazaliste, 1996.; Marina Vinaj, Plakat za plakat: iz zbirke Muzeja Slavonije Osijek, Osijek:
Muzej Slavonije Osijek, 2008.; Predrag Haramija, Hrvatski kazalisni plakat: plakati Hrvatskog narodnog
kazalista u Zagrebu, Zagreb: Kabinet grafike Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, 1991.
* Predrag Haramija, Sedamdeset godina filmskog plakata u Hrvatskoj, Zagreb: Kabinet grafike JAZU, 1989.,
bez paginacije.
® Lovorka Maga3 Bilandzi¢, Sergije Glumac: Zivot i djelo, Zagreb: Filozofski fakultet Sveugiliita u Zagrebu,
2012., str. 235.
® http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/theatre-posters/ (15. travnja 2015).
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lIako u razdoblju kasnog socijalizma biljezimo djelovanje tek nekoliko
progresivnijih dizajnerskih i marketinskih agencija (C10, OZEHA, Interpublic, Agencija
za marketing Vjesnika)’ koje bi osmisljavale (kazali$ne) kampanje po zapadnom modelu te
nailazimo na tehnicku uvjetovanost grafickih studija i tiskara,® ali i trziSnu nestabilnost,
nasi dizajneri nisu oskudijevali u kreativnosti i domisljatosti, zbog ¢ega danas imamo
sacuvane zaista posebne primjerke kazalisnih plakata, u kojima se umjesno spajaju ideje iz
povijesti umjetnosti s nacelima primijenjene grafike, to jest grafickog dizajna |
oglasavanja.

S obzirom na opS$irnost teme i broj kazaliSta, za potrebe ovog rada fokus je
postavljen na premijerne plakate pet hrvatskih nacionalnih kazali$nih ku¢a — u Zagrebu,
Splitu, Rijeci, Osijeku i Varazdinu — i to u periodu od 1980. do 1989. godine. AngaZman
novih generacija umjetnika i dizajnera u izradi premijernih plakata donosi promjene u tim
renomiranim institucijama te se nacionalna kazaliSta priblizavaju popularnim tekovinama u
svim svojim segmentima. Kazali$ni plakat stoga ¢e se razmatrati iz kulturne i povijesno-

umjetnicke perspektive s naglaskom na grafickom oblikovanju.

1.2. Historijat istraZzivanja teme

Iako posljednjih desetljeca zanimanje za plakat sve viSe raste te se fokusira na
proucavanje njegova odredenog tipa, tema kazaliSnog plakata unutar hrvatske povijesti
umjetnosti (i dizajna) nedovoljno je sistematizirana i disperzirana je po publikacijama
sli¢ne tematike, a pojedini segmenti jos uvijek nisu detaljnije obradeni.

Do sada se plakatom, u znanstvenim publikacijama i na izlozbama, najvise bavio
Predrag Haramija koji u svojem magistarskom radu® donosi podjelu plakata na osnovi
nekoliko parametara,® te analizira znacenje plakata kao sredstva vizualne komunikacije i

reklamnog medija.

’ Branko Kostelnik, Feda Vuki¢, Osamdesete! Slatka dekadencija postmoderne, ur. B. Kostelnik, F. Vuki¢,
Zagreb: HDLU; Drustvo za istrazivanje popularne kulture, 2015., str. 178.
8 Isto, str. 183.
% Predrag Haramija, Politicki plakat u Hrvatskoj: 1848.—1990: magistarski rad, Zagreb: Sveutiliste u
Zagrebu, Filozofski fakultet, 1993.
19°S obzirom na njihovu namjenu, izdvaja najucestalije tipove plakata: politicke, edukativne, gospodarske,
izlozbene, manifestacijske, filmske, kazaliSne, turisticke, koncertne. Vidjeti: Haramija, nav. djelo, 1993., str.
41.
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Haramija je priredio katalog i izlozbu Hrvatski kazalisni plakat: plakati Hrvatskog
narodnog kazalista u Zagrebu 1991. godine." Bio je to prvi pokusaj obrade kazaliSnog
plakata kao zasebne cjeline unutar povijesti plakata u Hrvatskoj. lako se u katalogu navodi
kako je to prva u nizu izlozbi kazali$nog plakata koje se planiraju odrzati, nakon toga se ne
biljeze sli¢ni pothvati. U katalogu se nakon razmatranja povijesti zagrebackog kazalista i
kazali$nog plakata obraduju sva desetlje¢a — od pocetaka kazaliSnog plakata do 1990.
godine. Kazali$ni se plakati smjesStaju u kontekst u kojem nastaju, no malo se paznje
posvecuje oblikovnim elementima i mogu¢im dizajnerskim utjecajima na hrvatska rjesenja.
S druge strane Haramija donosi vrijedan popis autora koji su suradivali s kazali§tem u
pojedinom desetljecu te ukratko karakterizira njihov umjetnicki izricaj.

Autor Ervin Dubrovi¢ nekoliko godina kasnije (1996.) objavljuje monografiju
Rijecki kazalisni plakat.** U monografiji se kronoloski iznosi povijest rijeckog kazaliSnog
plakata, a dosta paznje posveceno je upravo plakatnim rjesenjima iz 1980-ih godina.
Trenutno su to jedine dvije publikacije u potpunosti posveéene kazaliSnom plakatu.

Renata Gotthardi Skiljan medu prvima je koja se bavi povijeséu hrvatskog plakata,
postavljaju¢i izlozbom i katalogom Plakat u Hrvatskoj do 1941. bazu za sva buduca
istraZivanja.”* Na njezina se istraZivanja u Sirem povijesno-kulturnom kontekstu nastavlja
Lada Kavuri¢ knjigom Hrvatski plakat do 1940.", u kojoj je pojava kazalista i kazali$nog
plakata tek jedna od obradenih tematskih jedinica, a izostaje umjetnicka analiza istih.

Lada Kavuri¢ autorica je i kataloga izlozbe Stoljec¢e hrvatskog plakata, no i tu se s
kazali$nim plakatom usputno upoznajemo, ovaj put preko autora zastupljenih na izlozbi."

Odsjek za povijest hrvatskog kazalista Zavoda za povijest hrvatske knjizevnosti,
kazalista i glazbe organizirao je izlozbe na kojima su predstavljeni kazali$ni plakati
pojedinih umjetnika: Kazalisni plakat Ivana Antolci¢a (1996.) te Pavie Vojkovi¢ i Goran

Merkas iz 1998. godine.”® Popratne su publikacije, osim za proucavanje autorskog opusa,

11 predrag Haramija, Hrvatski kazalisni plakat: plakati Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu, Zagreb:
Kabinet grafike Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, 1991.

12 Ervin Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat: 1833-1996., Rijeka: Hrvatsko narodno kazaliste, 1996.

13 Renata Gotthardi Skiljan, Plakat u Hrvatskoj do 1941: prinos proucavanju hrvatskog plakata, katalog
izlozbe, Zagreb: Kabinet grafike JAZU, 1975.

% Lada Kavuri¢, Hrvatski plakat do 1940., Zagreb: Institut za povijest umjetnosti: Nacionalna i sveugilisna
knjiznica: Horetzky, 1999.

> Lada Kavuri¢, Stoljece hrvatskog plakata:Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Kabinet grafike,
svibanj, lipanj, srpanj 2001, ur. Slavica Markovi¢, Zagreb: Kabinet grafike HAZU, 2001.

18 Branko Hec¢imovi¢, Kazalisni plakati Ivana Antolcica, ur. B. Heéimovi¢, Zagreb: Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista HAZU: Hrvatsko narodno kazaliste, 1996.; Branko He¢imovi¢, Marijan Varjaci¢, Pavle
Vojkovi¢ i Goran Merkas: Scenografski i kostimografski radovi Pavla Vojkovica i kazalisni dizajnerski
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bitne i za $iri kontekst proucavanja kazalisnog plakata. Stoga je neophodno spomenuti
izlozbu Majstori hrvatskog plakata: Pavao Gavranié, Sergije Glumac, autora Predraga
Haramije.'” U sklopu izlozbe i popratnog kataloga obradeno nekoliko plakata koje je
Sergije Glumac (1903.-1964.) izradio za zagrebatko kazaliste. Zivot i djelo Sergija
Glumca okosnica su doktorske disertacije Lovorke Magas Bilandzi¢, a u ovom kontekstu
posebno treba istaknuti poglavlja posvecena kazaliSnom zivotu u meduratnom periodu te
konkretno zagrebackom kazalistu unutar kojeg je Sergije Glumac bio angaziran za izradu
scenografije i kazali$nih plakata.'®

Spomenka Dragovié¢ i Mirna Perec objavile su ¢lanak o Goranu Merkasu, dizajneru
plakata i popratnih programa varazdinskog kazalista."® U &lanku su uz povijest kazalisnog
plakata obradena i povijest varazdinskog kazalista. lako manje paZnje posveéuju
oblikovnim elementima MerkaSevih plakata, a viSe drustvenom kontekstu u kojem nastaju,
navedeni Clanak doprinosi proucavanju teme (varazdinskog) kazalisnog plakata. Osim
navedenog ¢lanka, o Merkasevu plakatnom opusu postoji katalog izloZzbe odrzane 1996.
godine,” u ¢ijem se predgovoru ukratko definiraju odrednice MerkaSeva stila, a u ostatku
kataloga navodi popis izlozenih plakata i reprodukcije odredenih primjera.

Vecini umjetnika dizajn plakata bio je dodatna zarada ili zanimacija. Zbog toga je
plakatni opus nerijetko zanemarivan na njihovim izlozbama, osim u slu¢aju kada je autor
(kazali$nih) plakata prvenstveno dizajner ili scenograf, no takve su izlozbe i publikacije
rjede. Jedan od primjera je posthumno objavljena monografija o Predragu Spasojevicu u
kojoj su zastupljeni i plakati koje je radio za kazalista u Splitu i Rijeci.*

U kontekstu suvremenog kazalisnog plakata i autora koji ¢e ovdje biti obradeni,
jedino se Borisa Bucana aktivno vezuje uz dizajn istih. Tonko Maroevi¢ je jo§ 1984.

godine napisao njegovu monografiju® posvecenu ponajprije kazali$nim plakatima, a iste

radovi Gorana Merkasa, ur. B. He¢imovi¢, M. Varjaci¢, Zagreb: Odsjek za povijest hrvatskog kazalista
HAZU: Hrvatsko narodno kazaliSte u Varazdinu, 1998.
7 Predrag Haramija, Majstori hrvatskog plakata: Pavao Gavranié, Sergije Glumac, Zagreb: Kabinet grafike
HAZU, 1994.
'8 Lovorka Magas Bilandzi¢, nav. djelo, 2012.
19 Spomenka Dragovi¢, Mirna Perec, ,,Kazali$ni plakat Gorana MerkaSa u kontekstu djelovanja varazdinskog
kazali$ta od sredine 70-ih do kraja 90-ih 20. stolje¢a®, u: Hrvatski ¢asopis za odgoj i obrazovanje, god. 16,
br. 1, ozujak 2014., str. 235-258. (http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=178260 26.
veljace 2015).
%0 Goran Merkas, Kazalisni plakati: Centar za kulturu, Cakovec, Zagreb: [s. n.], 1996.
21 Jerica Ziherl, P.S. Predrag Spasojevi¢, Pula: HDLU lstra; Medit, 2013.
22 Tonko Maroevié, Bucan: plakati/posters (1967-1984), Zagreb: Nacionalna i sveu¢iligna biblioteka, 1984.
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nas je godine Bucan predstavljao na Venecijanskom bijenalu izlazuéi kazalisne plakate.”® S
obzirom da su vec¢ina dizajnera zastupljenih u ovom radu (i njihovi kazali$ni opusi)
marginalno zastupljeni u literaturi, ili se uopée ne spominju, mogli bismo re¢i da su
publikacije o Bu¢anovim plakatima brojne, a njegov rad dosta dobro obraden. Nov pogled
na njegove plakate donosi Dejan Krsi¢ tekstom u katalogu Boris Bucan: Plakati/Posters iz
2006. godine.*

U sklopu Splitskog salona 1984. organizirana je i izlozba plakata u suradnji sa
splitskim HNK. U katalogu se nalazi vrijedan popis autora plakata u razdoblju od velikog
pozara u kazalistu 1970. do 1984. godine, no sami plakati nisu obradeni, a tek je nekolicina
reproducirana.® Zdenka MiSura u poglavlju ,,Vizualni identitet produkcije HNK Split* u
monografiji Hrvatsko narodno kazaliste Split: 1893. — 1993. ukratko se osvrée na vizualni
identitet splitskog kazaliSta od 1970-ih te donosi popis autora kazali$nih plakata i drugih
suradnika.?®

Muzej Slavonije u Osijeku organizirao je 2008. izlozbu Plakat za plakat autorice
Marine Vinaj, u kojoj su obradeni osje¢ki kazali$ni plakati do polovice 20. stoljeca.”’

Postoji jo§ nekoliko publikacija koje se bave kazalisnim plakatima i njihovim
dizajnerima u kontekstu nezavisne kazalisne scene i skupina, kao §to je to slucaj u knjizi
Dizajn i nezavisna kultura® ili monografiji Arsovski®. lako se te publikacije tek sporadi¢no
vezuju uz nacionalna kazalista, njihov je doprinos vrlo vazan za shvacanje (progresivne)

kulturno-umjetnicke atmosfere, a time i dizajna 1970-ih i 1980-ih.

1.3. Istrazivanje i metodologija

Na osnovu gore navedenih publikacija mogucée je rekonstruirati povijesni razvoj

kazaliSnog plakata u Hrvatskoj. Od velikog su znaCaja za cijelu kazaliSnu povijest

2% Boris Bucan, Davor MatiGevi¢, Boris Bucan: Jugoslavia: La Biennale di Venezia, 10 giugno - 15 settembre
1984., Zagreb: Galleria d'arte contemporanea, 1984.

? Dejan Krsi¢, Boris Buéan, Boris Bucan: Plakati/Posters, Zagreb: HDD, 2006.

% Josip Belamari¢, Splitski salon 1984., ur. J. Belamari¢, Split: Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika, 1984.

% Zdenka MiSura, ,,Vizualni identitet produkcije HNK Split”, u: Hrvatsko narodno kazaliste Split: 1893. —
1993., ur. Tomislav Kulji$, Jure Kui¢, Split: Hrvatsko narodno kazaliste, 1998., str. 218-221.

2" Marina Vinaj, Plakat za plakat: iz zbirke Muzeja Slavonije Osijek, Osijek: Muzej Slavonije Osijek, 2008.

%8 Maroje Mrdulja3, Dea Vidovi¢, Dizajn i nezavisna kultura, ur. M. Mrduljas, D. Vidovi¢, Zagreb: UPI 2M
Plus, 2010.

29 Jasna Galjer, Arsovski, Zagreb: Horetzky, 2010.



Repertoari hrvatskih kazalista,™® dugogodisnji projekt Odsjeka za povijest hrvatskog
kazalista pod vodstvom Branka Hecimovica, koji su bili izvor za sastavljanje popisa
premijernih izvedbi nacionalnih kazaliSta iz razdoblja 1980-ih. Na osnovu tog popisa
pokusalo se pronaci $to veci broj kazali$nih plakata i njihovih autora.*

Istrazivanje kazali$nih plakata iz 1980-ih otezala je ¢injenica da njihov vrlo velik
broj nije saCuvan ili obraden unutar razli¢itih institucija i arhiva, a za neke primjerke
doznajemo tek iz razli¢itih izvora Cesto nevezanih za kazaliSni plakat. lako postoji
mogucnost da se neki od plakata nalaze u privatnim zbirkama, ti primjeri trenutno nisu bili
dostupni za potrebe ovog rada.

Kao primarni izvor za istrazivanje vizualne grade posluzili su fondovi Graficke
zbirke NSK, arhiva Odsjeka za povijest hrvatskog kazaliSta Zavoda za povijest hrvatske
knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU, arhiva kazalista u Zagrebu, Splitu, Rijeci i Osijeku,
zatim Kabineta grafike HAZU, Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu, Muzeja za
umjetnost i obrt, Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci, Muzeja grada Rijeke,
Muzeja Slavonije u Osijeku. Korisne su bile i reprodukcije plakata pronadene u
konzultiranim knjigama i katalozima.

Najveci dio sacuvane grade vezan je uz varazdinsko kazaliSte za koje imamo
kompletne podatke o izvorima i autorima, dok za ostala kazaliSta nedostaju primjerci iz
odredenih godina, kao $to je to slucaj sa Zagrebom, Splitom i djelomi¢no Rijekom. Za
splitska je rjeSenja Cesto poznat autor plakata, ali sam plakat nije sacuvan. Prilikom
istrazivanja nisu bili dostupni plakati Pure Adzic¢a iz razdoblja 1981.—1984. koji se nalaze
u arhivu osjeckog kazalista.*

Pronadeni plakati pruzaju uvid u situaciju vezanu uz kazali$ni plakat nacionalnih
kazaliSta u Hrvatskoj 1980-ih, omoguéuju proucavanje dizajnerskog rada pojedinih autora
te suvremenih (postmodernisti¢kih) tendencija u grafickom dizajnu u navedenom

razdoblju.

%0 Branko Hec¢imovi¢, Repertoar hrvatskih kazalista 1840 — 1860 — 1980. Knjiga prva: Repertoari kazalista,
kazalisnih druzina i grupa, partizanskih kazalista, festivala, smotri i susreta, ur. B. He¢imovi¢, Zagreb:
Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti; Globus, 1990.

31U Prilogu (str. 129) ovog rada nalaze se tablice s popisom plakata.

%2 Plakati Pure Adzi¢a uvezeni su u knjige po kazalisnim sezonama te nisu digitalizirani.
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1.4. Povijesni razvoj kazaliSnog plakata

1.4.1. Kazali$ni plakat prije plakata

U Hrvatskoj su kazalisne skupine djelovale jo§ od davnina. Predstave su se
odrzavale na plemi¢kim dvorovima, Cesta su bila gostovanja putujuc¢ih skupina na javnim i
u improviziranim privatnim prostorima. Za popularizaciju kazaliSta u Hrvatskoj tijekom
17. i 18. stoljeca bili su zasluzni isusovci koji su u sklopu svojih kolegija redovito
organizirali predstave, uglavnom na latinskom jeziku. Njihova je djelatnost zabiljezena u
Varazdinu, Zagrebu, Osijeku i Rijeci.®

Prvi oblici biljezenja glumacke djelatnosti isusovaca u Rijeci bile su dvije
pronadene periohe iz 1629. i 1757. godine.** U potonjoj su, uz kratki opis izvedbe,
zabiljezena imena izvodaca — mladih rijeckih plemica, $§to mozemo shvatiti kao
oglasavanje, fokusirano ipak na izvodade plemenitog roda.® Izradene u tehnici knjigotiska,
one su izgledom vrlo jednostavne, bez ukrasa i vinjeta, naglasen je naslov izvedbe,
pojedini dijelovi teksta su kurzivni, a koristi se klasi¢ni roman tip slova.* Starija je perioha
uokvirena te se u dnu programa nalazi prikaz Bogorodice s djetetom.?’ Perioha pronadena
u Varazdinu datira u 1710. godinu takoder oglasava predstavu isusovackog Skolskog
kazalista.®® Osim naslova izvedbe, te datuma i mjesta odrzavanja, sadrzi kompletan popis
sudionika, ukljucujuéi i zbor. Takvi su primjeri rijetki zbog onodobne skupoce tiska, ali
svijedoCe 0 tome da su se predstave oglaSavale dugo prije plakata kao proizvoda 19.
stolje¢a namijenjenog novom gradanskom sloju.

Iz povijesti kazaliSnog plakata doznajemo da su se primjerice u Engleskoj kroz 17.
stoljee predstave oglasavale usmenim putem, zatim pomocu glazbe (bubnjevima,
trubama) te putem tiskanih obavijesti koje su se dijelile na ulicama i lijepile na klju¢na

mjesta u gradu, a ukoliko tisak nije bio mogu¢, obavijesti su bile ru¢no ispisane.39 Trend

% Vidjeti u: Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 14; Vinaj, Plakat za plakat, 2008., bez paginacije;
Dragovi¢, Perec, ,,Kazali$ni plakat Gorana Merkasa“, 2014., str. 249.

% Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 14.

% Predstava je izvedena 1757. godine. Vise u: Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 14-15.

% Engl. roman type je u tipografiji jedan od tri povijesna tipa pisma, osmisljen u 15. stolje¢u na osnovi
antickih rimskih natpisa, ¢esto ga nazivaju i serif. Danas se pod tipom roman podrazumijevaju i sve njegove
suvremene izvedenice, poput tipa Bodoni, Didone i danas najpopularnijeg Times New Roman.

¥ Bogorodica je vjerojatno bila potpis tiskara. Vise u: Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 14.

%8 Dragovi¢, Perec, ,,Kazalisni plakat Gorana Merkasa“, 2014., str. 252.

% Margaret Timmers, The Power of the Poster, London: V & A Publications, 1998., str. 28-32. Svjetska
povijest plakata, u tom smislu i kazaliSnog plakata, vrlo je dobro istraZzena i obradena u svim vaznijim
pregledima povijesti plakata, dizajna i umjetnosti uopée. Za potrebe ovog rada referira se jo$ na: Richard

8



koriStenja skuplje crvene tinte pri tisku kazalisnih obavijesti i programa, uz standardnu
crnu, $iri se iz Francuske se u Englesku, a njihovi se formati s vremenom uvecavaju te se
najvise paZnje posveéuje isticanju naslova izvedbe i imena izvodaca.*® Vrlo sli¢nu situaciju

nalazimo i na hrvatskim kazali$nim ceduljama otprilike od sredine 19. stoljeca.

1.4.2. Druga polovica 19. stolje¢a: razvoj modernoga kazaliSnog plakata

Tiskarstvo, a preko njega i graficko oblikovanje, biljeZe ubrzani razvoj od sredine
19. stolje¢a. Medu prvim modernim, komercijalnim plakatima u svijetu upravo su oni koji
reklamiraju nove vrste zabave toga vremena: oglasavaju se kabareti, varijetei, cirkusi.
Plakat kao sretan spoj umjetnosti i obavijesti brzo stjeCe popularnost medu promatra¢ima
dotad nenaviknutim na Sarenilo s gradskih reklamnih stupova. Upravo se u plakatima
,»haslo pravo sredstvo komuniciranja, a umjetnic¢ki pokreti s kraja i na prijelomu stoljeca
(...) svojim su teorijskim postavkama i oblikovnim nacelima inaugurirali plakat i
primijenjene umjetnosti uopée u vrhunsku umjetnicku kreaciju.«** Secesija je stilski izraz
kojeg namecu pioniri plakata te Jules Chéret, Henri de Toulouse-Lautrec, Pierre Bonnard,
Alfons Mucha i drugi u izumu, ili preciznije — usavrSavanju tehnike kromolitografije*?
prepoznaju nove moguénosti i vrelo inspiracija.

Kazalista su se i dalje smatrala utjelovljenjem visoke kulture, imala su svoju
publiku te nisu toliko ovisila o dodatnom oglasavanju. Talijanske i francuske operne kuce
ve¢ su tradicionalno izradivale svec¢ane plakate na kojima se tekst aplicirao uz graficki
prikaz.** Oblikovanje tih plakata baziralo se na iluzionistickim aspektima likovne
umjetnosti, prikazi su bili vrlo plasti¢ni u usporedbi s plo$nim pristupom iz 1880-ih, kada
zapravo slika i tekst po€inju ¢initi koherentnu cjelinu. Kazalista tada kre¢u u korak s novim
trendovima te premijerni plakat postaje obavezni dio propagiranja izvedbe, a time i
kazaliSta. Da nisu svi bili odusSevljeni novom kazaliSnom propagandom, svjedo¢i primjer

kraljevskog slikara Huberta Herkomera. On je u pocetku kazaliSne plakate smatrao

Hollis, Graphic Design. A Concise History, London: Thames & Hudson, 2001.; John Barnicoat, Posters. A
Concise History, London: Thames & Hudson, 1998.

“0 http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/theatre-posters/ (15. travnja 2015)

* Kavuri¢, Hrvatski plakat do 1940, 1999., str. 10.

*2 Litografiju u boji otkriva 1798. Johann Alois Senefelder, njema&ki glumac i dramaturg.

* Kao primjer moze posluziti izvedba Fausta C. Gounoda u Milanu 1863., ili francuska izvedba Les Troyens
iz iste godine.
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uvredom obrazovanju i statusu one skupine koja je tradicionalno pohodila kazalista,
opisujuéi ih kao ,,vulgarnost slikovnog oglagavanja“.**

Prevlast slikovnog plakata u kazalitu jo§ ¢e pri¢ekati — i u svijetu, i u Hrvatskoj.
Krajem 19. stolje¢a i dalje dominiraju tipografski plakati po uzoru na kazaliSne cedulje jer
su bili ve¢i i ekonomski pristupacniji.

Prvi kromolitografski kazali$ni plakati nisu bili velikog formata, no to se mijenja
prema pocetku 20. stoljeca kada slikovni prikaz dobiva vise prostora i pretendira na
preuzimanje uloge nositelja poruke na plakatu. Takav kazali$ni plakat nije mogao proci
nezapazeno. Nerijetko se autori (umjetnici-dizajneri) sami odlucuju na izradu plakata jer su
involvirani u kazalisnu produkciju. Ponekad izvoda¢i narucuju plakate kojima se
reklamiraju, te ga Cesto koriste u sklopu drugih izvedbi, poput Loie Fuller koja unajmljuje
Julesa Chereta, ili Florence Farr koja angazira Aubreyja Beardsleyja, a najpoznatiji primjer
predstavlja suradnja Alfonsa Muche i Sare Bernhardt.*> Uz njih, oblikovanjem kazalinih
plakata bave se Dudley Hardy (Gaiety Girl, 1893.) i braca Beggarstaff (Hamlet, Don
Quixote).”® Sve se &esce izraduju viSedijelni plakati u boji koji su bili izvjeSeni na za to
predvidenom mjestu na procelju kazalita.*” Za najucestalije izvedbe postojala su gotova
rjeSenja koja su menadzeri kazaliSta mogli lako kupiti, bez veéih troskova za dizajn i
tisak.*® Charles Buchel posvetio se kazalisnom plakatu jo§ od kraja 19. stolje¢a, a na
njegovu plakatu za izvedbu Petra Pana iz 1904. godine slika i boja potpuno dominiraju,
&ime se otvara novo poglavlje u dizajnu kazalisnog plakata.** Trendovi u oblikovanju
plakata izmjenjivat ¢e se paralelno s umjetnickim pravcima 20. stoljeca.

U Hrvatskoj se zgrade narodnih kazaliSta grade u drugoj polovici 19. stoljeca, a u
isto se vrijeme osnivaju i stalni kazali$ni ansambli.>® Narodno kazaliste u Zagrebu, iako
prvo dobiva stalni glumacki ansambl (1860.), rasko$nu zgradu ée dobiti tek 1895. godine.
Varazdin, s druge strane, danasnju zgradu kazalista dobiva 1873. godine, dok se stalni

ansambl, koji ¢e izvoditi na hrvatskom jeziku, osniva tek 1899. godine. Sli¢na se situacija

* Timmers, The Power of the Poster, 1998., str. 26-27.

*Isto, str. 32, 40, 42.

*® Isto, str. 40, 43.

*" http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/theatre-posters/ (15. travnja 2015).

“8 http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/theatre-posters/ (15. travnja 2015).

* Timmers, The Power of the Poster, 1998., str. 46.

%0 Vige o razvoju hrvatske teatrologije i povijesti kazali¥nih zgrada vidjeti u: Branko He¢imovi¢, Repertoar.
Knjiga prva, 1990.

1 Do tada su se izvedbe odrzavale u HStarom™ ili ,,Stankovic¢evu kazalistu* na Markovu trgu, otvorenom
1834. godine, a jos ranije u adaptiranom prostoru tzv. Amadeova teatra. Pejacevic-Amadeovo kazaliste
funkcioniralo je od 1797. godine do otvorenja ,,Stankoviceva“ teatra, te su se u njemu izvodile drame i opere.
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dogada i u ostala tri grada. Zgrada u Osijeku izgradena je 1866. godine, a organizirano
profesionalno djelovanje zapocinje 1907. godine. Kazaliste u Splitu izgradeno je medu
posljednjim, 1893. godine, zatim je 1898. osnovana i prva druzina, dok pravi ansambl
dobiva 1920. godine. Novu kazaliSnu zgradu Rijeka dobiva 1885. godine, a stalni se
ansambl organizira tek 1945. Do tada je kazaliste ovisilo o sezonskim izvedbama,
povremenim druZinama i suradnji s impresarijima.®

lako krajem 18. i u prvoj polovici 19. stoljeca dramske i glazbeno-scenske izvedbe
nisu bile rijetkost, one s izgradnjom namjenske zgrade postaju ucestalije, a repertoar
bogatiji. U Rijeci su bila Cesta gostovanja talijanskih druzina, pogotovo iz renomiranog
Milana. U prvoj polovici 19. stolje¢a u Rijeci se otvaraju ,,domace* tiskare te se taj vid
djelatnosti razvija prema talijanskim uzorima. Utjecaj talijanskih tiskara i plakatnih
rjeSenja vidljiv je na plakatu u boji tiskanom za sve&ano otvorenje kazalista 1885. godine.>®
Na njemu se koriste rjeSenja koja talijanski litograf Luigi Lavini koristi pri oblikovanju
plakata za ferarsku operu: preuzima se prikaz Gioconde pod trijemom Duzdeve palage.>®
Izraden je u rije¢koj tiskari Emidia Mohovicha na novom litografskom stroju.>®> On do
danas ostaje jedinim poznatim rijeckim slikovnim primjerom plakata do pojave autorskih
rjesenja 1960-ih godina.

Od ostalih plakata nasih kazalista iz vremena 19. stolje¢a poznati Su samo programi
i kazaliSne cedulje, koje su ujedno sluzile kao plakati. Njima se vjernu publiku
obavjestavalo o aktualnoj predstavi i izvodac¢ima. One su izgledom gotovo unificirane:
obavezno sadrZe naziv kazaliSta, a na zagrebackim ceduljama primjecujemo i grb,* zatim
slijede istaknuti naslov izvedbe, popis uloga i izvodaca, datum i vrijeme izvodenja, cijene
ulaznica. Iz sacuvanih zagrebackih primjera primjecuje se da je tekst od 1880-ih godina
najceSce uokviren, no ornamentika okvira je suzdrzana.> Na primjerima sacuvanih cedulja
iz Rijeke i Osijeka okviri se pojavljuju nesto ranije,*® a ornamentiranost okvira ovisila je o
izvedbi i povodu izvodenja.

Te shematizirane plakate obiljezava razlika u tipografiji, koja varira ovisno o jeziku

na kojem se predstava izvodi. Kazalisne cedulje izvedbi na njemackom jeziku ili

52 Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 22.
% |sto, str. 17.
> Isto, str. 22.
% Isto, str. 21.
% Vidi reprodukcije kazali$nih cedulja u digitaliziranoj zbirci Odsjeka za povijest hrvatskog kazaliita HAZU.
http://dizbi.hazu.hr/?sitetext=109 (20. ozujka 2015).
5" http://dizbi.hazu.hr/?sitetext=109 (20. ozujka 2015).
%8 Visu u: Ervin Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996.; Marina Vinaj, Plakat za plakat, 2008.
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njemackih druzina (prisutne u Varazdinu, Osijeku i Zagrebu) pisane su goticom, tj.
frakturom, ponekad u kombinaciji s fontom Bodoni. Sto se ti¢e tipografije na ceduljama na
hrvatskom jeziku, i u slu¢aju Rijeke na talijanskom, najéesc¢e se koriste serif tipovi pisma
Bodoni i Didone, a uz njih je Siroko rasprostranjen, naj¢eS$¢e u naslovima, sans-serif tip
grotesk.”® Cedulje su i kod nas otiskivane na papiru u boji, ¢emu svjedode sacuvani
primjeri iz Zagreba, Osijeka i Rijeke.®

Krajem 19. stoljec¢a Hrvatska postaje dijelom svjetskih tekovina u tisku: ,,razvoj i
usavrSavanje tiskarstva kroz primjenu novih tiskarskih tehnika (...) omogucili [su] da
plakat od tipografskog oglasa postane urbana slika velikog formata.“®*

U katalogu izlozbe Hrvatski kazalisni plakat jedino se plakat za operetu Mikado iz
1892. navodi kao likovno oblikovan u tom razdoblju. Njegov autor bio je Marko Antonini,
zaposlen kao kazalisni slikar.®? Likovno rjeSenje implementirano je u okvir plakata, koji je
ornamentiran orijentalnim motivima. lako se navedeni plakat izgledom istice medu ostalim
sacuvanim kazalisnim ceduljama, njegovo se oblikovanje uvelike razlikuje od dizajna
plakata koji se u zagrebackom kazalistu gotovo redovito susrece od drugog desetljeca 20.

stoljeca.

1.4.3. Kazali$ni plakati u prvoj polovici 20. stoljeca

Oblikovanje premijernih plakata u zagrebackom Narodnom kazalistu od 1910-ih se
povjerava naSim slikarima i graficarima, koji s kazaliStem suraduju prvenstveno kao
scenografi. Nove trendove inauguriraju Tomislav Krizman, Ljubo Babi¢ i Sergije Glumac.
Ti su plakati izradivani u tehnici litografije i tiskani su u Tiskari Narodnih novina u
Zagrebu i litografickom zavodu V. RoZankowski i drug.%® Pojedini premijerni plakati
spomenutih autora bili ru¢no oslikani, no ti primjeri nisu sacuvani.* Bili su monumentalnih
dimenzija (s visinom i preko dva metra) te izradeni u nekoliko primjeraka (tri do Cetiri), S

tim da je prvi oslikao sam autor (umjetnik), a pri izradi ostalih pripomagali su i

> 0 nacinu oblikovanja plakata i tiska pise L. Kavuri¢, te govori o univerzalnom pristupu plakatu u 19.
stoljecu, koji proizlazi iz novinskog oglasa. U: Kavuri¢, Hrvatski plakat do 1940., 1999., str. 95-97.

% Vidi reprodukcije kazalidnih plakata iz navedenog razdoblja u: Ervin Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat,
1996.; Marina Vinaj, Plakat za plakat, 2008.; http://dizbi.hazu.hr/?sitetext=109 (20. ozujka 2015).

o1 Kavuri¢, Hrvatski plakat do 1940., 1999., str. 9.

%2 Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez paginacije.

%3 |sto, bez paginacije.

* Isto, bez paginacije.
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pomoénici.*® Pojedinagne sluGajeve ruéno izradenih plakata susreéemo sve do 1950-ih,
kada se na hrvatskoj umjetnickoj sceni, ali i u tisku dogadaju stanovite promjene.

Unato¢ postojanju odredenog broja likovno oblikovanih plakata iz meduratnog
perioda, za ¢iju je izradu najzasluzniji bio Sergije Glumac,® i dalje su naj¢eséi oni nastali
po principu kazali¥nih cedulja ili programa predstave.®’ Uz tehnolosku ogranidenost, jedan
od razloga bila je i velika koli¢ina premijera u zagrebackom kazalistu.

Istrazivanja koja je proveo Dubrovi¢ pokazuju da plakatna produkcija rijeckog
kazaliSta stagnira od pocetka 20. stolje¢a do osnutka Narodnog kazalista 1946. godine.68
Secesijski elementi s pocetka stolje¢a mogli su se susresti u oblikovanju okvira
programskih knjizica®® ili na uvoznim plakatnim rjeSenjima za gostujuée izvedbe i
glumacke skupine, no ne biljeze se nikakva znac¢ajnija likovna rjeSenja.

U Splitu su iz istog razdoblja satuvana dva sveCana secesijska plakata: prvi za
premijeru predstave Svagdasnjost,”® drugi povodom proslave desete obljetnice hrvatskog
diletantskog drustva.”* Likovno rjeSenje i ovdje zapravo ima ulogu okvira za tekstualni dio
plakata, a prikaz je sizejno nepovezan s izvedbama.

Grafi¢ko oblikovanje Sergija Glumca svjedo¢i da se u meduratnom razdoblju u
Zagrebu dogadaju noviteti I U promisljanju kazalisnog oglasavanja (i plakata), iako cedulje
kvantitativno dominiraju. U isto vrijeme (od 1925. do 1945. godine) kazaliste u Varazdinu
zatvara svoja vrata.” Upravo takva nekonzistentnost u radu kazalista i hrvatskih
ansambala, pogotovo u ratna vremena, mogla je utjecati na (ne)kontinuiranost izrade
premijernih plakata i u drugim kazalisnim gradovima.

lako se popularnost i raznovrsnost komercijalnih plakata biljezi u svim gradovima
obradenima u ovom kontekstu, kazali$ni plakati u vecini slucajeva ostaju vjerni tradiciji
kazali$nih cedulja na kojima primjecujemo jedino tehnicki razvoj tipografije.

Sacuvani osjecki plakati od samih pocetaka kazalista do sredine 20. stoljeca bili su

obuhvaceni izlozbom Plakat za plakat,” no niti jedan nije likovno oblikovan. U obradenim

% Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez paginacije.
% Suradnja Glumca s Narodnim kazaliitem u Zagrebu, od izrade scenografija do plakatnih rjeSenja, detaljno
je obradena doktorskoj disertaciji Lovorke Magas Bilandzi¢. Vidjeti u: Lovorka Maga$ Bilandzi¢, nav. djelo,
2012.
" Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez paginacije.
% Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 27-28.
% |sto, reprodukcija na str. 27.
"% Autor plakata je Milan Marjanovi¢ (1911.). http://digital.arhivpro.hr/muo2/2vdoc=2599 (15. travnja 2015).
! Autor plakata je Josip Bara& (1910.). http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=2600 (15. travnja 2015).
72 http://www.hnkvz.hr/index.php?p=list&group=4 (15. travnja 2015).
" Vige reprodukcija u: Marina Vinaj, Plakat za plakat, 2008.
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primjerima iz kataloga primjecuje se sve ucestalije koriStenje crvene boje u tipografiji od
drugog desetljeca 20. stoljeca, a prisutna je i plava boja (samo u oblikovanju okvira).
Tipografija se pro¢i§¢ava i modernizira. Za vrijeme NDH u gornji dio okvira osjeckih
plakata se uz kazali$ni se grb dodaje i hrvatski, a nakon 1945. ostaje samo grb kazalista.

Obiljezje nove drzave (nakon 1945.) nalazimo na rijeckim plakatima, gdje
bilingvalne informacije odjeljuje petokraka u vrhu plakata, a tiskani su u crvenoj boji.
Formatom oni odgovaraju veli¢ini oglasnih mjesta, $to je postalo svojevrsnim standardom
(1000x700 mm)."™

Narodno usmjerena politika Jugoslavije punila je u prvim desetlje¢ima svog
postojanja rijecko kazaliSte, ali i druga nacionalna kazaliSta, zakupljujuéi ih za radnike iz
raznih sektora i ¢inovniStvo.” Ona stoga i dalje nemaju potrebu za senzacionalnim
plakatima i jakom propagandom. Kasnije pak radio i televizija postaju daleko mocniji
mediji od plakata. Stjece se dojam da nasa kazalista, Sto spletom (politi¢kih) okolnosti, $to
povijesno njegovanim statusom kojeg imaju, do 1960-ih nisu trebala previse ulagati u
vlastitu propagandu.

Likovno rijeseni plakati, osim na primjeru zagrebackog kazalista, ostaju iznimkama
kojima su se velicale svecane izvedbe, obljetnice ili specijalna gostovanja. U poslijeratnom
periodu plakate zagrebackog kazaliSta izraduju Kamilo Tompa, Edo Murti¢, August
Augustin¢i¢, Marijan Trepse, Zvonimir Melnjak i Zvonko Agbaba.”® iako Njihova su
dizajnerska rjesenja, napravljena u tehnoloskoj oskudici, u toku s novim trendovima. Zbog
toga su i ovi autori ponekad pribjegavali ru¢noj izradi plakata. Autori poput Agbabe i
Murti¢a svoj su doprinos dali i razvoju filmskog plakata koji reciprocno utje¢e na
oblikovanje slikovnog dijela kazalisnog plakata koriStenjem scena iz filma, to jest

predstave, i naglagenog pokreta ili gestikulacije likova.”

1.4.4. Kazalisni plakati u drugoj polovici 20. stoljeca

Jugoslavija mijenja svoj odnos prema zapadu nakon sukoba izmedu Tita i Staljina
1948. godine. Za umjetnost i dizajn to je oznacavalo veéu slobodu, a Hrvatsku je, nakon

perioda politicke izoliranosti, priblizilo aktualnim tekovinama - internacionalnom

" Vise u: Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 31.
™ Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 31; Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez
paginacije.
’® Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez paginacije.
" Haramija, Sedamdeset godina filmskog plakata, 1989., bez paginacije.
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modernizmu. Novo je poglavlje u hrvatskoj umjetnosti, a posredno i u kazaliSnom plakatu,
zapocelo s djelovanjem grupe EXAT 51 i1 pojavom Zagrebacke Skole serigrafije.
Serigrafija kao tiskarska tehnika postaje zaStitnim znakom tog razdoblja, sve do
popularizacije ofseta. Omogucavala je kvalitetan otisak, a brzina i broj otisaka odgovarao
je potrebama umjetnika i kazali$ta, koja nisu trebala prevelik broj premijernih plakata.’™
Geometrizam, neokonstruktivisticka nacela i apstraktni motivi prenose se i na plakate. U
Splitu, Rijeci, Varazdinu, a najvjerojatnije i u Osijeku 1950-ih godina i dalje ne biljezimo
veci pomak na podruc¢ju oblikovanja plakata.

Krajem 1950-ih povodom Opatijskih ljetnih veceri 1 izvedbi u pulskoj Areni
pojavljuju se prvi plakati s likovnim elementima koji ¢e neposredno utjecati na pojavu
autorskih plakata u rijeCkom kazali$tu. Njih radi Dorian Sokoli¢, dizajner u punom smislu
te rijeci, zaposlen u rijeCkom kazalistu od 1950-ih, koji, zajedno s nekolicinom kolega, u
kazaliste donosi nova scenografska i plakatna rjesenja.”

Plakat opéenito dozivljava veliki revival 1960-ih, §to dugujemo pop-artu koji brise
granice izmedu high i low umjetnosti, ali i novom ozrac¢ju koje donosi korjenite promjene u
druStvu. Razvoj tehnologije i tiska unaprjeduju plakat: kvaliteta otiska u boji raste
popularizacijom tehnike sitotiska, potom ofset litografija omogucuje velike koli¢ine
jeftinih otisaka u kratkom vremenu, a format plakata znacajno se uvecava.* Aktualne
trendove susre¢emo i u dizajnu kazaliSnog plakata koji 1 dalje odrzava status tradicionalnog
elementa jedne predstave. Primjenjuje se modernizirana tipografija, a trend koristenja
fotografije i fotomontaze po uzoru na filmski plakat (jo§ od meduratnog perioda) sve je
1zrazeniji.

Jedino zagrebacko kazaliste 1950-ih i 1960-ih nastavlja s ve¢ postojecom
tradicijom izrade svecanih premijernih plakata. Autori plakata u tom su razdoblju bili
Zvonimir Melnjak, Bojan Stupica, Edo Murti¢, Bozidar Ragica i Aleksandar Augustingi¢,™
dimenzije su iznosile priblizno 1000x700 mm. Tekst na njima nije bio samo nositelj
poruke nego i cijelog prikaza, jer slovo postaje vaznim oblikovnim elementom. To se
postize stvaranjem vlastitih tipografskih rjeSenja, koriStenjem moderne tipografije i
njezinim dotad neuobicajenim rasporedom. Slika na njima jos uvijek ima sporednu ulogu

te sluzi kao pratnja tekstu.

"® Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1981., bez paginacije.

® Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 34-35.

80 Krs$i¢, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2006., str. 15.

8 Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez paginacije.
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U drugoj se polovici 1960-ih godina nastavlja sa slicnim oblikovanjem. HNK u
Zagrebu se obnavlja od 1967. do 1969. godine, no predstave se redovito odrZavaju.* U tom
periodu kazaligne plakate rade Ivan Antol¢i¢, Boris Buéan, Dinko Zibrat, Boris Dogan i
drugi,® a tek tada tekst poginje ustupati pred slikom.

Rijecki kazali$ni plakat 1960-ih dozivljava potpuni procvat uz spomenutog Doriana
Sokoli¢a, koji je krucijalno ime i za nadolazeCa desetljeca. U to vrijeme radi u
modernistickoj maniri, a kasnije cCesto pri oblikovanju Koristi scenografska i
kostimografska rjeSenja izvedbi za koje radi plakat.

Praksa da scenograf dizajnira kazalisni plakat bila je prisutna i prije, a takvu
situaciju biljezimo i u Osijeku 1960-ih i 1970-ih godina s angazmanom Zvonimira
Manojlovica.

U Splitu je 1960-ih kazalisni plakat i dalje marginaliziran, stoga nam njihovi autori
uglavnom nisu poznati.* Scenograf Mijo Adzi¢ autor je nekoliko plakata iz 1969. godine,
a sa svojim radom nastavlja i 1970-ih.%

Uc¢mala atmosfera koja je zahvacala hrvatska kazaliSta mijenja se od 1968., kada
pocinje izlaziti Casopis za kazalisnu umjetnost Prolog. Promjene koje kazalistarci traze
imaju pozitivan odjek, te se od pocetka 1970-ih godina stav kazaliSta mijenja, a time i stav
publike. Tijekom 1970-ih i 1980-ih produkcija visoke kvalitete na svim aspektima rezultat
je polagane liberalizacije trzista i omekSavanja sluzbene politike.*® Tehnicki i estetski
napredak primjecuje se i u grafickom dizajnu, za S§to je bitna i ,afirmacija
nekonvencionalnih vrijednosti kulture mladih (...) kao alternative stereotipnom,
formalnom stilu i stavu polititkog i kulturnog establismenta“.®’

U ozragju koje vlada kazaliStem Teatar &TD ili ondasnjim Jazavcem stasaju nove
generacije redatelja, glumaca i umjetnika. Pomladivanjem svojih redova i prihvacanjem
novih ideja sluZzbena kazaliSta dobivaju odredenu svjeZinu te dolaze u korak s novim
vremenom. To je vidljivo 1 u dizajnu kazaliSnih plakata koji sada postaju neodvojiv dio
izvedbe. Dizajneri su zaduzeni za stvaranje novog imidza plakata, a preko njega i cijele
kuce. Kao primjer moze posluziti varazdinsko kazaliste, koje svoju eru autorskih plakata

zapocinje sredinom 1970-ih dolaskom Gorana Merkasa.

82 Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez paginacije.
8 |sto, bez paginacije.
8 Migura, ,,Vizualni identitet produkcije HNK Split”, 1998., str. 219.
8 Belamari¢, Splitski salon 1984, 1984., bez paginacije.
8 Feda Vuki¢, Century of Croatian Design, Zagreb: Meandar, 1998., str. 103.
¥ Isto, str. 113-114.
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U Zagrebu 1970-ih rade Ivan Antol¢i¢, Dinko Zibrat, Zarko Beker te Vladimir
Straza, koji svakom plakatu pristupa individualno, nalaze¢i najpogodnije rjeSenje s
obzirom na izvedbu koju reklamira.®®

U Splitu 1970-ih susre¢emo ve¢ spomenutog Miju Adzi¢a, Andru Kukoca, takoder
scenografa, Gorkog Zuvelu, koji plakat priblizava konceptualnoj umjetnosti, ali i druge
autore.®

U Engleskoj i drugim razvijenim zapadnim zemljama u razdoblju 1980-ih ve¢ se
ucestalo implementiraju ideje postmodernizma u dizajn plakata, koji se prije svega bazira
na komercijalnim nacelima: fokusira se na zvijezde izvedbe kada je rije¢ o drami, dok se za
balet ili operu koriste lajtmotivi pojedine izvedbe, bez siZejnog razvoja prikaza.*® O
brendiranju cijele predstave, svih popratih materijala i prodajnih proizvoda brine se jedna
agencija, stoga je i pristup trzi$no orijentiran, a ne umjetnicki.®* U Hrvatskoj se i dalje
njeguje nesto drugacija, viSe umjetnicka tradicija. U vecini se sluCajeva angaziraju
umjetnici, dizajneri, scenografi od kojih se ocekuje originalnost i osobna interpretacija

izvedbe.

2. Obiljezja kazaliSnih plakata 1980-ih

Tijekom 1980-ih grafi¢ki dizajn i vizualne komunikacije slijede za trendovima u
masovnoj, popularnoj kulturi, zapocetoj jo§ 1960-ih, ali i za novitetima u racunalnoj i
tiskarskoj tehnologiji, koje tada biljeze ubrzani razvoj. U razdoblju kasnog socijalizma u
hrvatskoj je umjetnosti zabiljezeno jo§ intenzivnije kretanje prema zapadnim trendovima te
priznavanje djelovanja nezavisne kulture i umjetnika iz razli¢itih podrucja okupljenih oko
alternativnih centara koji kod nas pocinju djelovati od sredine1960-ih.

Graficki dizajn krajem 1980-th dozivljava ekspanziju: javlja se potreba za
profesionalno obrazovanim dizajnerima koji ne¢e samo oblikovati odredeni proizvod ili

plakat, nego ¢e, kao $to je to na zapadu vec uobicajeno, implementirati cijelu ideju u u

8 Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez paginacije.
8 Herbert Hofman, Petar Zrinski, Ivica Toli¢, Ante Puhalovi¢, Rudolf Bunk, Berislav DeZeli¢, Andrija
Jakeli¢, Ante Kastelan¢i¢, Zvonimir Loné&ari¢, Zvonimir Suler. Iako se njihova imena vezuju uz dizajn
plakata, nije poznato na kojim je rjeSenjima pojedini autor radio. U: Zdenka MiSura, ,,Vizualni identitet
produkcije HNK Split”, str. 219.
% Timmers, The Power of the Poster, 1998., str. 64-68.
*!Isto, str. 67.
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njega. Stoga je ovo razdoblje bilo svojevrsnom pripremom za ono S§to ¢e uslijediti
pocetkom 1990-ih osnivanjem Studija dizajna pri Arhitektonskom fakultetu.

Centar za industrijsko oblikovanje, to jest rad Tima za vizualne komunikacije
(Boris Ljubici¢, Stipe Bréi¢, Rajna Buzi¢) uvelike je utjecao na shvacanje suvremenog
hrvatskog dizajna koji se ne zasniva samo na vizualnom rjesenju, neko na cjelokupnoj
pri¢i, ideji ¢iji je krajnji cilj njezina vizualizacija.* Princip timskog oblikovanja vizualnog
identiteta obiljeZio je osmiSljavanje programa za Mediteranske igre 1979. godine,* koji se
zasniva na ideji total dizajna.** Razmjeri tog utjecaja vidljivi su u razli¢itim segmentima
dizajna, pa &ak i u oblikovanju kazali$nih plakata (Duje Silovi¢a i Vladimira Resnera) s
pocetka 1980-ih. Uz CIlO, osuvremenjivanje svog pristupa u dizajnu, a prije svega
vizualnoj komunikaciji provode i etablirane agencije kao $to su OZEHA, Interpublic i
Agencija za marketing Vjesnika.* Uloga Grafi¢kog servisa SC-a u Zagrebu vrlo je bitna i
za ovo dizajnersko razdoblje. Tamo se tiskala vecina kazalisnih plakata u Hrvatskoj, a
osim sitotisku, posebna se paznja udjeljivala obradi i izradi fotografija.

U Hrvatskoj su 1980-ih poznate i po predominantnom (glazbenom) odredenju —
novom valu, dijelu svjetskog pokreta new wave, ali i neobi¢nog spoja novih s zakasnjelim
(zapadnim) trendovima. Graficki je dizajn podvrgnut slobodnijem pristupu i
eksperimentiranju u kojem se manifestira stilski eklekticizam i ,,postmodernisticki obrat®,
ili prema rije¢ima Fede Vukica ,,postmoderna u lokalnom kontekstu®.*

Mlade generacije postavljaju novi umjetnicki i graficki standard tijekom 1970-ih
godina, koji se 1980-ih krece prema institucionalizaciji i pozitivnoj kritici, zbog Cega je sve
teze govoriti o razdiobi na neformalni 1 sluzbeni graficki dizajn. Tome u prilog govori i
angazman iste te generacije umjetnika od strane nacionalnih kazaliSta, kojima se bavi ovaj
rad.”

Autori koji rade na dizajnu kazali$nih plakata u razdoblju 1980-ih pripadaju
ondasnjoj srednjoj 1 mladoj generaciji umjetnika proizaSlih u vecini slucajeva s Akademije

likovnih umjetnosti, ali i sa studija kao $§to je povijest umjetnosti. Dok starija generacija

%2 Kostelnik, Vuki¢, Osamdesete!, 2015., str. 178.

% Dizajnerski tim MIS-a predvodio je Boris Ljubici¢.

* Kostelnik, Vuki¢, Osamdesete!, 2015., str. 178.

% Isto, str. 179.

% Isto, str. 183.

%7 Redoslijed kojim su obradivana nacionalna kazali$ta u ovom radu temelji se na godini osnutka stalnog
(hrvatskog) ansambla u pojedinom kazalistu, od najstarijeg do najmladeg (Zagreb, Varazdin, Osijek, Split,
Rijeka). Obrada pojedine kazaliSne kuce koncipirana je u vecini slucajeva na kronoloskoj podjeli po
angaziranim autorima.
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umjetnika svoj dizajnerski rad zasniva na trendovima 1960-ih (estetika pop-arta), kada se
dogada prva difuzija ,,niske” umjetnosti U ,,visoku“, za drugu je skupinu, umjetnicki
stasalu krajem 1970-ih i po¢etkom 1980-ih to ve¢ standard koji obogacuju aktualnijim
trendovima — ,stilom novog vala“, stripom, literaturnim Sundom, (kompjuterski)
obradenom fotografijom. lako su u slu¢aju plakata za nacionalna kazali$ta ti Utjecaji nesto
suptilniji, oni su itekako prisutni (Goran Merka$, Jure Jan¢i¢, Franjo Molnar, Diana
Sokoli¢). Medu autorima mozemo izdvojiti nekolicinu onih, koji su za kazali$te primarno
vezani kao scenografi, §to se primjecuje u njihovom vise likovnom oblikovanju plakata i
gotovo grafickim rjeSenjima (Zvonimir Manojlovi¢, Zlatko Bourek, Dorian Sokoli¢).

lako ne mozemo govoriti o unificiranom pristupu, s obzirom da je ovdje obradeno
ukupno pet kazalista i dvadesetak autora, pa ¢ak niti o stilskom nastavljanju unutar jednog
kazaliSta, uz autorske posebnosti ipak postoje i zajednicka obiljezja u oblikovanju.
Kazali$ni se plakat promislja u odnosu na izvedbu, ali se formatom, rasporedom stalnih
elemenata, okvirom ili logotipom koji se ponavljaju stvara prepoznatljivi identitet
kazali$ne kuce (npr. Zagreb, Split, Rijeka).

Obnova kazalista 1980-ih provodi se i na idejnoj razini, predstave nastaju ,,na valu
umjetnicke i teorijske pobune“,® priklanjaju¢i se sada $iroko poznatoj sintagmi ,.teatar
zivota“, Sto se najviSe istice u dramskom repertoaru Koji postaje progresivniji i
kontroverzniji. To se odraZava i na dizajnu premijernih plakata. Subverzija, eklekti¢nost,
citatnost 1 imitacija postupci su koje najbolje uocavamo na plakatima za dramske
premijere. Autorska interpretacija izvedbe puno je slobodnija, zbog ¢ega se oni i sadrzajno
razlikuju.*

Operni 1 baletni plakati neSto su klasi¢niji, no ne u tradicionalnom smislu. U
njihovu je oblikovanju dekorativnost naglasenija od postmodernisticke fuzije, a ¢esto se
izravno oslanjanju na jedan od umjetnickih pravaca i sadrze vizualne lajtmotive.'®

S obzirom da varazdinsko kazali§te ima samo dramski program, njegovi se

djelatnici viSe nego igdje usmjeravaju na suvremene hrvatske 1 strane izvedbe 1

% Kostelnik, Vuki¢, Osamdesete!, 2015., str. 205.

% Kao primjer moZemo navesti usporedbe plakata za izvedbe Buba u uhu (Merkas, Sokoli¢), HI-FI (Merkas,
Molnar) Hrvatski Faust (Buc¢an, Merka$), Dumanske tisine (Merkas, Diana Sokoli¢) ili Predstava Hamleta u
selu Mrdusa Donja (Dorian Sokoli¢, Jancic).

1% Dobar primjer je opera Aida, gdje se redovito pojavljuje ili junakinja opere ili egipatska bozica Izida.
Takvi primjeri (Osijek, Rijeka, Split, Zagreb) obavezno imaju razradenu tipografiju u stilu egipatskog
revivala, a prikaz asocira na egipatske reljefe. Slican postupak nalazimo i na Nabuccu (Zagreb, Osijek,
Rijeka, Split), ovaj put u asirskoj tradiciji — od nacina prikazivanja do oblikovanja tipografije. Plakati za
Traviatu (Osijek, Rijeka, Split) najéesée prikazuju senzualnu zenu, bas kao i za Carmen (Rijeka, Zagreb,
Osijek), koja uz to ima svoje klasi¢ne atribute i boje — crvenu ruzu i crnu kosu.
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reinterpretacije klasika. Takav pristup prihvaca i Goran Merkas u dizajnu plakata. Utjecaj
nesto starije generacije umjetnika i dizajnera, ¢iji se rad 1970-ih smatrao vizualno
naprednim (Arsovski, Bucan, Picelj) za hrvatsko podneblje i sluzbenu politiku uopce,
implementiran je u njegov dizajnerski opus. Cinjenica da je Merka§ bio jedini graficki
dizajner u varazdinskom kazaliStu omoguéila mu je razvoj i eksperimentiranje u
oblikovanju plakata koji u konacnici predstavljaju (sloZzenu) vizualnu interpretaciju
dramskog predloska. Njihov osnovni oblikovni element je fotografija i/ili ilustracija,
kojima Merka$ suptilno manipulira. Osim tekstualne osnove, njegovi plakati iziskuju od
promatrac¢a poznavanje razli¢itih povijesno-umjetnic¢kih razdoblja. Sli¢an pristup dizajnu
imao je i Predrag Spasojevi¢ koji suraduje s kazalistem u Splitu. Od 1990-ih suraduje s
rije¢kim kazalistem, za koje je to bilo najplodnije razdoblje u dizajnu plakata od pojave
Doriana Sokoli¢a. Spasojevi¢ takoder stvara referencijalno bogate plakate nadahnute
crticama iz povijesti umjetnosti (renesansna djela) i kulture 1980-ih godina. On, za razliku
od Merkasa, ne koristi cijelu fotografiju nego njezine detalje kojima pomoc¢u fotomontaze,
kolaziranja crteza i ilustracija, te ponavljanja odredenih elemenata (boje) stvara
raspoznatljivi potpis. Majstor raspoznatljivosti definitivno je bio Boris Bucan, koji to
postize monumentalnim kvadratnim formatom i uvodenjem bordura na koje smjesta tekst.
No njegovi plakati nisu veliki narativi (iako uspjes$no reinterpretiraju dramski tekst), na
njima ponekad nalazimo manje motiva nego na nekim manjim formatima. Bucan vrlo
suvremene, popularne ili povijesno-umjetnicke predloske kamuflira do razine
neprepoznatljivosti, komuniciraju¢i s promatracem minucioznom obradom dekorativnih
elemenata i bojama koje pak sugeriraju potencijalna znacenja njegova rebusa, ili u kasnijoj
seriji — gestualno$¢u kromatski sazetih plakata. On je obiljezio splitsko razdoblje te dao
svoj doprinos povijesti grafickog dizajna i njegovom novom vrednovanju.
se rad potpuno razlikuje. Manojlovi¢ je bliZi tradicionalnoj likovnosti, grafi¢kim rjeSenjima
S reminiscencijama kubistickog oblikovanja i tipografijom u istoj maniri. Janci¢ pak
maksimalno koristi moguénosti novog tiska i kompjuterskog dizajna. U tom je smislu
blizak Merkasu i Siloviéu, pogotovo kada je rije¢ o fotografskim plakatima koji obi¢no
donose detalj promatran iz neuobicajenog rakursa.

Iako ne postoji izravno natjecanje medu kazaliStima, biljezimo pozitivan trend u
razvoju plakatnog dizajna upravo u ovom razdoblju. Do 1984. godine Zagreb je imao

oblikovno uspjesne i zanimljive, ali vizualno manje upecatljive plakate, no situacija se tada
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mijenja te kazaliSte krece u sasvim drugacijem smjeru, a novi format i standard uvodi Nada
Falout. Bas kao i Bucanovi, zagrebacki plakati ostaju upecatljivi zbog svoje velicine
(duzinom do dva metra) i ekspresivnosti boja koje postaju osnovnim oblikovnim
elementima. Primjeri plakata za zagrebacki dramski ansambl svjedoce da se pri njihovu
oblikovanju sadrzajno vise eksperimentira, $§to smo mogli uociti na primjeru splitskog i
osjeCkog kazalista. Na plakatima za baletne i operne izvedbe koristi se prepoznatljivom,
dekorativno naglaSenijom recepturom: tipografija cesto sama postaje ekspresivnim
elementom, no za razliku od Bu¢anovih rjeSenja, manje je integrirana u slikovni prikaz. Svi
dizajneri koji rade za zagrebacko kazaliste od sredine1980-ih prihvacaju nove standarde,
svode¢i osobni potpis na minimum, zbog ¢ega je nesignirane plakate teSko nekome
pripisati.

Plakati za rijeCko kazaliste stilski su najraznovrsniji jer tu nalazimo najveci broj
angaziranih autora. Ipak, najvise se isti¢e rad Doriana Sokoli¢a. Njegov se pristup tijekom
godina mijenjao, a 1980-ih jasni slikovni prikaz obogacuje se zivljom paletom boja. Kao
Sto je to slucaj i u Zagrebu s opernim 1 baletnim plakatima, ponavljaju se klasi¢ni motivi
tih izvedbi.

Gledajuci u cijelosti autore i plakate, mogu se izdvojiti tri skupine plakata prema
nac¢inu oblikovanja. Kod prve skupine naglasak je stavljen na sve popularnije poigravanje s
novim tehnologijama, fotografijom i montazom, koristenjem rasterskih tockica, pri ¢emu
se suzava paleta boja, to jest fokusira se na akromatske prikaze, dok boja sluzi tek za
naglasavanje detalja. To primjeéujemo kod Gorana Merkasa, Jure Janéi¢a, Duje Silovica,
Zvonimira Pliskovca, a u pocetku i kod Predraga Spasojevi¢a. Dizajneri-scenografi obi¢no
su na tragu osuvremenjenog modernizma i ilustrativnosti, Sto je vidljivo u radu Zvonimira
Manojlovi¢a, Antuna Zuni¢a, pa i Zlatka Boureka, Ciji je potpis vrlo osebujan. Trecu
skupinu ¢ine autori koji kombiniraju nacelo reprezentativnosti premijernih plakata, kakvo
se njeguje jos od pocetka 20. stoljeca, i postmodernog eklekticizma. Drugim rijeima,
njeguju pristup koji proistjece iz likovne tradicije, ali ga prilagodavaju nacelima grafickog
oblikovanja koriste¢i se pritom daleko naprednijim i kvalitetnijim tiskom i tehnoloskim
mogucénostima. Oni su mozda siZejno reduciraniji i nemaju izraZenu filozofsku osnovu za
razliku od prve skupine, ali su vizualno snazniji. U tu skupinu ulaze Nada Falout,
Vjekoslav Fabi¢ Holi, Zarko Beker, niz nesigniranih zagrebackih plakata, Dorian i Diana

Sokoli¢, Franjo Molnar, Boris Bucan.
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Navedene podjele nisu strogo odredene, niti su navedeni svi autori zastupljeni u
radu, te one sluze prvenstveno za izdvajanje najucestalijih nacela u dizajnu plakata, pri
¢emu je jasno da postoji stilska fluktuacija medu autorima i njihovim plakatima.

Iz svega navedenog moze se zakljuciti da neki primjeri plakata u potpunosti
pripadaju postmodernizmu, a drugi se pak referiraju na modernisticku tradiciju, najéesce
konstruktivisticku i futuristicku s naglaSenim geometrizmom u oblikovanju podloge. lako
dominiraju slikovni plakati, nalazimo i razliita tipografska rjeSenja — od utjecaja
proc¢is¢enog Swiss Stylea do dekorativne igre slovima koja je stilski povezana s ostatkom

prizora.
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3. HNK Zagreb

Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu sredisnja je kazaliSna kucéa u Hrvatskoj. lako
njegov status nikad nije bio doveden u pitanje (za razliku od primjerice varazdinskog), i
ono se 1980-ih susrece sa slicnim problemima kao i druga kazaliSta: nastavlja se trend
smanjivanja stalne publike, popularnost alternativnih kazaliSta u Zagrebu je najizrazenija,
dok nedovoljno financiranje kazaliSta dovodi i do unutarnjih problema.'®

Repertoar se bitno ne mijenja u odnosu na prethodna razdoblja. Svjetski i hrvatski
klasici i dalje dominiraju kazali$nim repertoarom.'®” Ipak, intenzivnije se promislja o tome
Sto bi moglo privuéi veéi broj gledatelja. Stoga 1 HNK 1980-ih u repertoar uvrstava, iako u
manjem omjeru nego kazaliSta u Varazdinu, Osijeku, Rijeci ili Splitu suvremene pisce i
njihova cesto kontroverzna djela.

U drugoj polovici 1980-ih kazaliste prosiruje svoje djelovanje i otvara Stalnu Scenu
Mosa Pijade, suraduje s DruStvenim domovima TreSnjevka i PeS€enica, unutar kojih se
viSe eksperimentira s aktualnim knjizevnim predloScima i dramama, a Cesto su sluzile za
strana gostovanja '® Iako se premijere i gostujuée izvedbe na tim pozornicama redovito
odrzavaju tijekom kazaliSne sezone, njihov je broj manji nego na pozornicama matic¢ne
zgrade.'®

Zagrebacko se kazaliSte nalazi na prvom mjestu po povijesnom kontinuitetu izrade
autorskih premijernih plakata, ali 1 po dizajnerskom promisljanju cjelokupnog identiteta
kazaliSta. Od meduratnog razdoblja 1 slikanith Glumcevih i1 Babi¢evih monumentalnih
plakata sljede¢i dizajner koji se posvecuje izradi dimenzijama impozantnijih plakata bio je
Boris Buéan krajem 1960-ih. Nakon njega monumentalnom se formatu 1984. godine vraca
Nada Falout (1933.-2012.). Format kojeg ona uvodi postaje standardom za sve autore i
njihova rjeSenja do 1990. godine.

Tako postoji mogucénost da se za odredeni broj premijera iz prve polovice 1980-ih
tiskao samo tipografski plakat, ¢injenica da i manja (ne)nacionalna kazaliSta imaju vec
ustaljenu praksu izrade premijernih plakata u istom razdoblju dovodi do zakljucka da se

zagrebacki plakati spletom okolnosti nisu sacuvali (uz iznimku privatnih zbirki).

108 He¢imovié, Repertoar. Knjiga treéa, 2002., str. 17-18.

19 sto, str. 17-18.

193 sto, str. 17.

104 Zbog opsega i prirode ovog rada, ali i zbog ¢injenice da osim informativnih nisu pronadeni premijerni
plakati te izvedbe nisu uvrStene ovaj kontekst. U: He¢imovié, Repertoar. Knjiga trec¢a, 2002., str. 17.
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Provedeno istrazivanje kazaliSnih plakata u zagrebackom je slucaju pokazalo da
postoji velik broj nesigniranih plakata tijekom cijelog razdoblja 1980-ih. Prvu polovicu
1980-ih obiljezili su pak plakati Zarka Bekera (1936.—2012.), koji radi u sezoni 1983./84.
Uz njega i Falout, ¢ija se suradnja s kazaliStem proteze od 1984. do 1989., uz dizajn se
plakata ¢eS¢e vezu imena poput graficara Vjekoslava Fabi¢a-Holija (r. 1949.) i scenografa i
kostimografa Zlatka Boureka. Ostali dizajneri, poput Danke Sogi¢ (r. 1962.), Ede Murtiéa
(1921.-2005.) i Mladena Legina (r. 1949.), zabiljezeni su kao autori jednog plakata.

3.1. Obiljezja plakata zagrebackog HNK

Dizajn zagrebackih plakata zasniva se na modernisti¢koj estetici (konstruktivizam)
I pop-artu vise nego na postmodernistickom metatekstu i stilskom eklekticizmu. U tom su
smislu oni vise moderni, nego postmoderni, ali nikako manje ,,suvremeni od plakata
drugih nacionalnih kazaliSta. Vizualno kodiranu poruku koju sadrze lako je razumjeti:
upotrebu simplificirane metaforike i simbolike na prikazima kompenzira njihova izrazita
dekorativnost 1 revijalnost. KarakteristiCan format, ilustrativnost i ekspresivnost boja
postaju njihovim glavnim obiljezjima. Njihova glavna zadaca bila je reprezentativna
najava premijere izvedbe koja ¢e upecatljivim izgledom, a tek onda porukom koju sadrzi
ostaviti dojam na promatraca.

S druge strane, pristup umjetnika-dizajnera, iako izuzetno originalan, ne govori
puno o preferencijama samog autora plakata, bez obzira na njegovo primarno podrucje
umjetnickog djelovanja. Za razliku od splitskih primjera, gdje postoji jasna diferencijacija
medu dizajnerima i njihovim plakatima, zagrebacki se autori nastavljaju jedan na drugoga,
zbog Cega je nesignirane plakate tesko pripisati nekome od spomenutih dizajnera, osim
mozda Nadi Falout. Njezini su radovi zasigurno nositelji cijelog razdoblja te th moZzemo
promatrati kao koloristiéni amblem zagrebackog kazalista 1980-ih godina.

Postoji stanovita razlika izmedu onoga Sto se u dizajnu zagrebackih plakata dogada
u prvoj polovici 1980-ih i onoga u drugoj polovici. lako su pojedini primjerci arhivirani na
vise mjesta,'® broj sa¢uvanih plakata u odnosu na broj ostvarenih premijera je skroman, ne

samo tijekom 1980-ih nego i ranije.

1% Najveci broj primjeraka &uva se u Arhivu kazaliita, zatim arhivu Odsjeka za povijest hrvatskog kazalista
HAZU pri Zavodu za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU te Grafickoj zbirci NSK.
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Vecina saCuvanih plakata iz ovog razdoblja su standardizirani informativni plakati.
Kompozicija (u gornjem dijelu plakata nalazi se graficki crtez friza glavnog procelja
kazali$ta s balustradom i skulpturama) i tipografija (sans-serif) tih plakata ponavljaju se, te
na njima ne biljezimo nikakav autorski doprinos. Njihove dimenzije iznose 1000x700
mm.*® Za regularne izvedbe tiskale su se umanjene verzije istih, no bez podataka o tiskari i
dizajneru. Graficki servis Studentskog centra u Zagrebu bio je zasluzan za tisak gotovo
svih plakata iz tog razdoblja.’” Uloga tipografskih plakata bila je prvenstveno
informativna, a svecani su premijerni plakati bili namijenjeni prezentiranju nove izvedbe
publici na za to odredenim gradskim i kazalisnim punktovima.

Osim u Grafickom servisu SC-a, plakati se tiskaju u Vjesniku te atelijeru za tisak i
dizajn kojeg otvara Vladimir Straza.'® Studio RIX jo§ je jedna tiskara koja suraduje s
kazali$tem u drugoj polovici 1980-ih, te tiska standardizirane i autorske plakate.'®

Promijenjeni logotip kazaliSta uo¢avamo na Bekerovim plakatima, no autor znaka
nije zabiljezen."® Novi znak ¢e se zadrzati do 1990. godine, a predstavlja stiliziranu liru s
umetnutim natpisom HNK koji ¢ini njezin gornji zavrsetak. Uz njega se uvijek navodi puni
naziv kazaliSta. Donji dio plakata ponekad sadrzi naziv ansambla i kazaliSnu sezonu, a uz
margine plakata navode se podaci o tiskari i autoru, ako je isti naznacen. ™!

S Falout kazaliste prihvaca novi format kao standard: premijerni plakati tiskaju se u
tri lista ukupnih dimenzija 2050x980 mm, uz manje oscilacije. Boje postaju njihovim
bitnim kvalitativnim obiljeZjem: paleta se proSiruje te su one u osnovi energi¢ne, cemu
pridonosi i tehnika sitotiska. U tom zadanom okviru plakate jos rade Bourek, Fabi¢-Holi i
Legin.

Dok se na plakatima s pocetka 1980-ih ne aplicira okvir koji bi sluzio kao nositelj
informacija, nego se iste uklapaju uzimajuci u obzir sam prikaz, od 1984. okvir ili obojanu
plohu koja sluzi kao nositelj teksta (logotip i naziv kazalista, sezona i ansambl) nalazimo
na svim primjerima. lako izdvojen, boja tog dijela nastavlja se na ostatak prikaza.

Oblikovanju tipografije posvecuje se u vecini primjera jednaka paznja kao i

oblikovanju slikovnog prikaza, a nalazimo i u potpunosti tipografski rijeSene primjerke

106 Te dimenzije odgovaraju plakatima Zarka Bekera, Danke Sogi¢ i Ede Murtica.

Y7 Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez paginacije.

198 |sto, bez paginacije.

199 T su podaci navedeni na marginama plakata.

10y prvim se godinama 1980-ih kao logotip koristila fotografija zgrade kazalista s majuskulom u nazivu
kazali$ta. Iako ne postoje zapisi o promjenama i razvoju kazali$nog znaka, kao izvor informacija posluZzili su
saCuvani plakati od kraja 1970-ih do pocetka 1990-ih godina.

11 Na zagrebackim plakatima u pravilu ne nalazimo imena sudionika.
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(Zabune, Kurlani) koji se u odredenim primjerima jasno nastavljaju na konstruktivisticku i
futuristicku estetiku (Majstor i Margarita, BBBalet). Podloga ne sluzi samo kao nositelj
naslova i slikovnog prikaza, nego sama Cesto postaje dekorativnim elementom (Aida,

Richard Il1, Ero s onoga svijeta i drugi).

3.2. Plakatna rjeSenja s poc¢etka 1980-ih

lako se od druge polovice 1970-ih do pocetka 1980-ih ime Vladimira Straze vezuje
uz dizajn premijernih plakata, ti primjeri nisu pronadeni.* Ipak, iz 1981. i 1982. godine
saCuvano je tek nekoliko plakata, i to nesigniranih, redom za baletne izvedbe. Njihove
dimenzije iznose otprilike 100x350 mm, a kompozicijski su jednaki. U gornjem dijelu
nalazi se reproducirana fotografija zgrade kazaliSta, prikazana sa strane glavnog procelja, a
ispod nje naziv kazaliSta. S obzirom da se taj dio uvijek ponavlja na plakatima, mozemo ga
tumaciti kao svojevrsni kazaliSni znak. Zatim slijede naslov, autor i sudionici izvedbe.
Tipografija varira, kao i boja podloge plakata. Tekstualni je dio istaknut te se obi¢no nalazi
u prednjem planu, u odnosu na prikaz. Slikovni dio, iako smjeSten u srediStu plakata,
monokroman je i uklopljen u podlogu koja je opticki dominantnija, zbog ¢ega se prikaz
dovoljno ne istice. U oblikovanju plakata Don Kihot (1981.) preuzima se rjeSenje koje je
tematski vezano uz izvedbu, te prikazuje glavne aktere djela. Na Mahlerovim Pjesmama
ljubavi i smrti (1981.) reproducirana je silueta Giacomettijeva Covjeka koji pokazuje
(1947.), a na Labudem jezeru (1982.) negativ balerine u pokretu. ***

Niti jedan od navedenih plakata nije signiran. S obzirom safuvani primjeri
najavljuju baletne izvedbe, nije poznato jesu li plakati za operu i dramu bili istog formata i

sli¢nih kompozicijskih i stilskih obiljezja.

112 . . o v s g e . . " I ..
Pronadena su jedino rjeSenja vezana uz gostujuce izvedbe koje nisu uvrStavane u popis izvedbi i plakata.

Plakati za koje je poznato da su bili uvrsteni u izlozbu iz 1991. godine nalaze se u privatnoj autorovoj zbirci.
Za ostale primjere nije poznato jesu li sacuvani, dok se u fundusu Graficke zbirke NSK nalaze informativni
plakati za HNK izradeni u tiskari Vladimira Straze. U: Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez
paginacije.
131z 1982. nalazimo jo§ dva plakata pod nazivom Veder izabranih baleta koji su oblikovani po istom
principu.
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3.3. AngaZman Zarka Bekera

Zarko Beker jedino je ime koje moZemo sa sigurno$éu povezati s dizajnom plakata
iz prvih godina 1980-ih."* Roden je u Zagrebu 1936. godine. Jo§ 1950-ih proslavio se kao
jedan od boljih hrvatskih strip-crtaca. U Plavom Vjesniku pocinje raditi 1958. i tu se
afirmira kao strip-autor. Krajem 1960-ih napusta podrucje stripa (kojemu se vraca tek
nakon umirovljenja 2000-ih), te zapocinje karijeru u grafickom dizajnu i marketingu, a od
1981. na poziciji umjetni¢kog direktora u Agenciji za marketing Vjesnika."* Strip je
njegovo osnovno podrucje kreativnog rada. Ilustrativnost i iluzionizam u maniri stripa
prenosi 1 na svoja dizajnerska rjeSenja, na kojima pak primjenjuje i nacela marketinSke
propagande te vizualne komunikacije zasnovane na sazetom, no mo¢nom prikazu koji se

nastavlja na estetiku internacionalnog stila u grafickom dizajnu, tzv. Swiss Style.'*°

3.3.1. Obiljezja i analiza Bekerovih plakata

Beker za HNK u Zagrebu radi u sezoni 1983./84. S obzirom da radi prvenstveno
kao strip-crta¢ i dizajner u marketingu, zanimljivo je promotriti na koji nacin taj pristup
uklapa u dizajn kazaliSnog plakata, gdje se od dizajnera ocekuje i interpretacija izvedbe.
Stilski se Bekerovi kazali$ni plakati nastavljaju na njegove druge plakate i radove u
podrucju grafickog dizajna (filmske plakate ili plakate za Zagrebacki velesajam). Obi¢no
na svoje plakate stavlja karakteristi¢ni autograf (uz desni rub plakata) kojeg susre¢emo ve¢
1970-ih na plakatima za Zagrebacki velesajam, ali i na strip uradcima.

Kazalisni znak postavlja naj¢esce u gornjem lijevom kutu plakata, u bijeloj boji ili
dominantnoj boji slikovnog prikaza.

On s minimalnim brojem elemenata na plakatu i izbjegavajuci bilo kakav oblik
dekorativnosti postize maksimalni efekt. lako plakati ne sadrZze sloZenu (siZejnu)
interpretaciju dramskog predloSka, Beker na njih implementira kljuéne motive izvedbe
(brod na Ukletom Holandezu, karakteristi¢ni prikaz Cyrana na istoimenom plakatu,™’ zatim

prikaz Carmen itd.). Reducirani slikovni prikaz i naslov kod njega treba promatrati kao

14 Biografski podaci i detalji o njegovu radu preuzeti s retrospektivne izloZbe o Zarku Bekeru i monografije.

Vidjeti u: Koraljka Juréec Kos, Zarko Beker: Retrospektiva, ur. K. Juréec Kos, Zagreb: Galerija Klovi¢evi
dvori, 2015.

115 Naziv za Sluzbu za ekonomsku propagandu od 1970. godine.

18 Vige o odrednicama Bekerova komercijalnog dizajna i narudzbi vidjeti u: Jurec Kos, Zarko Beker:
Retrospektiva, 2015., str. 39-48.

17 Beker prikaz temelji na klasi¢nim atributima: ma¢, dugi nos, kitnjasti $esir i stilizirani plast.
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cjelinu (Cyrano de Bergerac, Carmen, Ukleti Holandez). Beker se u svojem dizajnu
inspirira §vicarskim plakatom™® i ,.;novom tipografijom* iz prve polovice 20. stoljeca, te
opc¢enito prociS¢enom, modernistiCkom estetikom. Tipografija je za njega osnovni
oblikovni element. Naj¢eSce koristi sans-serif tipove slova, prvenstveno Helveticu, podlogu
plakata izvodi u jednoj, zivoj boji na kojoj se istiCe crno-bijela ilustracija ili crtez (Major
Cravachon/Drzi zlikovea, Nabucco). Iako na rjeSenjima za izvedbe Cyrano de Bergeraca i
Zabune dominira naslov, Beker u tipografsko rjeSenje vjeSto umele crtez, to jest
fotomontazu koji vizualno poja¢avaju dojam.™

Energi¢na podloga takoder je bitna formalna komponenta koju Beker provlaci kroz
svoj cijeli plakatni opus. Konkretno zutu podlogu on nekoliko puta ponavlja na kazaliSnim
plakatima (Nabucco, Zabune, Major Cravachon). Ona pribliZzava njegova rjeSenja estetici
pop-arta, a nacin prikazivanju, to jest ostvarivanja vizualne komunikacija s promatracem
(naglasavanje jedne bitne komponente proizvoda, to jest izvedbe) komercijalnom plakatu u
kazaliSnom kontekstu. Uz premijerne, Bekerovi su jo$ plakati za najavu sezone i1 kazali$ni
baletni studio.

Motivi iz tekstualnih predlozaka osnova su za Bekerovo rjeSenja, a on ih
interpretira na vizualnoj razini. Ilustrativni, Srafirani crtez na plakatu Romeo i Julija
(1983.) zasniva se na tragi¢nom trenutku iz Shakespeareove drame. Beker u prvi (krupni)
plan postavlja Julijino usnulo lice, dok njezina kosa postaje dio podloge na koju umece
naslov izvedbe.

Na Ukletom Holandezu (1983.) Beker umece crtez broda, jasnu referencu na
pricu.”® Naslov Beker smiono uklapa u prikaz: on prati krivulju vala te se dijagonalno
proteZe prema gornjem dijelu plakata.

Godine 1984. radi plakat Carmen u ¢ijem je sredistu fatalna junakinja. Obojane
plohe (crna,crvena) nositelj su cijelog prikaza te se simboli¢ki vezuju uz junakinju.

Iz iste je godine i plakat za operu Nabucco, na kojem vidimo ilustraciju vode
(vjerojatno Nabucca) u prvom planu te njegove svite koja drzi koplja. Njihova je
kompozicija krizna,"* te je mozemo interpretirati kao simbol sukoba na kojem se zasniva

radnja opere. Oblikovanje detalja na licima i odje¢i likova odgovara vremenu radnje

18 Jurdec Kos, Zarko Beker, 2015., str. 42.
19 Postoji jos jedno rjedenje za Cyrana de Bergeraca, no njegov autor nije poznat. U katalogu izlozbe plakata
zagrebackog HNK kao autor se navodi Rudi Laba$, no ne mozemo znati radi li se istom plakatu. U:
Haramija, Hrvatski kazalisni plakat, 1991., bez paginacije.
120 Jyrgec Kos, Zarko Beker, 2015., str. 42.
2 sto, str. 42.
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Verdijeve opere. Ovaj prikaz odrazava Bekerovu virtuoznost u ilustriranju i izradi stripa, u
izradi kojih je glasio kao ,,majstor dramaturgije u slici‘'?’. Ovaj primjer pokazuje usku
povezanost medija stripa 1 plakata kod Bekera. Ona se manifestira u sazetoj i jasnoj

vizualnoj komunikaciji s promatra¢em (poput one u stripu).

3.4. Nesignirani plakati i pojedinacna autorska rjeSenja iz prve polovice
1980-ih

Iz 1983. i 1984. godine postoji jos nekoliko sliénih, no nepotpisanih plakata. S
obzirom na Cesto univerzalni i depersonalizirani pristup dizajnu (kakvog je donekle
njegovao i1 Beker), tesko je donijeti konkretne zakljucke o autorstvu.

Dva sacuvana plakata minimalisticki su izvedena: slikovni prikaz je sazet te se ne
koristi viSe od dvije boje. Vizualna interpretacija izvedbe svedena je na simbolicki znak.
Prvi u nizu je Molierov Mizantrop (1983.), gdje je prikazan muskarac koji stilom
odijevanja odgovara vremenu radnje komedije. Na drugom, Aiaxaia (1983.), primjecuje se
suvremena upotreba fotografije na kojoj vidimo multiplicirani detalj frontalno snimljenog

motorista.

Plakat Licitarsko srce/Cetiri posljednje pjesme (1984.) dizajnirao je Edo Murti¢.’®
Iako najpoznatiji kao slikar, Murti¢ je iza sebe ostavio opsezan i kvalitetan graficki opus,
unutar kojega se nalaze 1 (kazali$ni) plakati, a s zagrebackim je kazaliStem suradivao joS od
1940-ih. Dizajn ovog plakata proizlazi iz Murti¢eva slikarskog opusa, te prikazuje konture
kokosi i pijetla na crnoj podlozi unutar okvira koji podsjeca na apstrahirano srce.

Zanimljiv je plakat Steta §to je kurva (1984.), ¢&iji se dizajn potpuno uklapa u
novovalne tendencije. Crveni grafiti natpis uklopljen je u crno-bijelu podlogu (prikaz Zene
u negativu). Vrlo alternativno oblikovanje plakata rad je diplomirane slikarice Danke

Sosié,'?* koja samostalno izlaZe upravo od 1984. godine.

122 yurgec Kos, Zarko Beker, 2015., str. 39.

123 Detaljnije o Murtiéevu Zivotu i djelu vidjeti u: Igor Zidi¢, Edo Murti¢: slika i vrijeme, Zagreb: Ex libris,
2013.

124 Danka Sogi¢-Vijatovié rodena je 1962. u Zagrebu, zavriila je Akademiju likovnih umjetnosti u klasi
Vasilija Jordana. Njezini su radovi velikog formata i predstavljaju kombinaciju eklekticizma 1980-ih i
potrage za ,,novom* slikom. Podaci preuzeti iz: Preuzeto iz: Arhiv za likovne umjetnosti HAZU, Zagreb,
Zbirka hemeroteke, umjetnicki dosje Danke Sogi¢.
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3.5. Nada Falout i novi standardi u dizajnu premijernih plakata

Nada Falout, slikarica i graficka dizajnerica, pocinje suradivati sa zagrebackim
HNK od sezone 1984./85.' Rodena je u Zagrebu 1933. godine, gdje se Skoluje i radi do
smrti 2012. godine. Diplomirala je slikarstvo na Akademiji likovnih umjetnosti u Kklasi
Marina Tartaglie. Osim slikarstva, njezino drugo dominantno podruc¢je umjetnickog rada
bila je primijenjena umjetnost. Godinama je radila kao graficki dizajner za robnu kucu
Nama. Krajem 1970-ih zapocinje suradnju s kazalistem Gavella, za koji radi premijerne
plakate. Krajem 1980-ih povremeno je suradivala sa Skolskom knjigom, za koju je radila
dizajn ovitaka knjiga. Tijekom 1990-ih radi promidZzbene programe za Zagrebacku
filharmoniju, a zasluzna je za stvaranje cjelokupnog vizualnog identiteta izloZbe cvijeca

FLORAART.

3.5.1. Obiljezja plakata Nade Falout

Nada Falout autorica je vecine plakata HNK u Zagrebu u razdoblju od 1984. do
1989. godine. Glavna novina koju unosi jest format: radi ih u tri dijela ukupnih dimenzija
980x2050 mm u tehnici sitotiska. Isti format prihvacaju i drugi autori iz tog razdoblja.
Informativni dio plakata (logo, naziv kazaliSta, sezonu i ansambl) smjesta uz gornji ili
donji rub plakata, a koloristi¢ki se njihovo oblikovanje nastavlja na slikovni dio.

Glavna karakteristika njezinih plakata je Zivost boja 1 igra s tipografijom koja je
neodvojivi dio slikovnog prikaza, ili je ,,slikovno® rijeSen naslov nositelj cijelog plakata
(Scelkuncik, Majstor i Margarita, Seviljski brijac). Slitno smo susreli ve¢ ranije na
Bekerovim primjerima (npr. Zabune), a kod Falout je taj pristup jo$ naglaSeniji i izrazito
dekorativan.

Njezini se plakati, poput Bekerovih, ne zasnivaju na naraciji ili skrivenoj simbolici.
Za razliku od Bekera, njezina dekorativna rjeSenja Cesto proizlaze iz estetike nekog od
avangardnih pravaca (futurizam, konstruktivizam), interpretiraju odredeno razdoblje (Cesta
inspiracija secesijom) te se nastavljaju na pop-kulturu 1960-ih. pri tome, odredene
segmente rjeSava u postmodernistiCkoj maniri, to jest implementira nacela citatnosti i

ludizma u graficki dizajn.

125 Biografski podaci preuzeti s http://www.ulupuh.hr/hr/straniceclanova.asp?idsekcije=3&idclana=1166
(15. lipnja 2015).
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Falout vjesto koristi odredeni simbol ili lajtmotiv izvedbe. Na primjer, na Otelu
(1984.) kroz naslov provlac¢i zmiju, koja na vizualnoj razini simbolizira Otelovog glavnog
protivnika (Jaga). Njezino dekorativno izvedeno tijelo isti¢e se na mat crnoj podlozi.

Pri oblikovanju pojedinog plakata koristi nekoliko jarkih boja (tri-Cetiri), a slicne
kombinacije boja Cesto ponavlja na drugim primjerima, ¢ime stvara svojevrsni osobni
potpis. Njezin je pristup izrazito koloristicki, Sto rezultira vizualno vrlo efektnim
rjeSenjima. Uz vlastite ilustracije koristi i poznate predloSke iz umjetnosti, a posebnu
paznju pridaje oblikovanju slova koja su tematski vezana uz prikaz ili stilom odrazavaju

vrijeme ili mjesto radnje izvedbe (Scelkuncik, Seviljski brijac).

3.5.2. Analiza plakata

Prvi u nizu tipografskih plakata je onaj za balet Sc¢elkuncik (1984.). Naslov baleta
ujedno sluzi kao podloga za apliciranje zimskih motiva — pahuljice, snijeg, zvjezdice.
Paleta boja na plakatu obi¢no je prilagodena opéem ugodaju predstave. Tako plakat Don
Pasquale (1984.), ¢ije je oblikovanje potpuno tipografsko, odrazava lake note komicne
opere. Slicnu kromatsku osnovu ima plakat Cosi fan tutte (1989.), dok slikovni prikaz
stilski odgovara razdoblju baroka, u kojem se i odvija radnja opere.

Tipografija je glavni ,,slikovni“ element na plakatu Majstor i Margarita (1985.), te
proizlazi iz estetike avangardnog futuristickog grafickog dizajna. U pocetno slovo M
umece macje oko koje simbolizira Bulgakovljeva demonskog lika, macka Begemota.

Sli¢na obiljezja u oblikovanju tipografije nalazimo 1 u naslovu suvremene drame
Krajnosti (1985.). Crvena boja naslova i zelena podloga komplementarne su po prirodi te
dodatno isticu akromatsku ilustraciju muskarca 1 Zene. U oblikovanju pojedinih dijelova
tijela aplicira rasterske tockice 1 naglasene crno-bijele kontraste. Ilustracija muskarca koji
nasrée na nagu zenu na tragu je estetike pop-arta i stripa po uzoru na Roya Lichtensteina te
je mozemo promatrati kao zaledeni trenutak izvan zadanog konteksta.

U duhu pop-arta (naglaseni koloristi¢ki pristup) i stripa su Kupido (1984.) i Peh pod
krovom (1985.). Na prvom primjeru Falout se poigrava klasi¢nim prikazivanjem Kupida te
suprotstavlja dva muskarca koji simboliziraju dvije sile (Ljubav i Smrt) iz Bakmazovog
metateksta koji se zasniva na pastoralama Marina Drzi¢a. Falout vizualnu komunikaciju
zasniva na reinterpretaciji naslova i glavne misli dramskog predloska. Drugi je primjer
stilski vrlo slican. Rjesenje (gotovo trodimenzionalnog) naslova proizlazi iz estetike stripa,

to¢nije oblikovanje naslovnica.
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Glavni protagonist Verdijeva Trubadura (1985.) svoj zivot zavrSava na lomaci.
Falout ilustrativni prikaz lomace i plamena umece na plakat te ih obraduje u vizualno
efektnom koloritu. Tipografija je 1 tu dekorativna te koloristicki vezana uz slikovni prikaz.

Uz pop-art i avangardne pravce Falout inspiraciju nalazi i u optickoj umjetnosti. Na
Labudem jezeru (1985.) tipografija naslova odgovara vibrantnoj podlozi koja predstavlja
jezero.

Falout na tri iduca plakata konstruira isti motiv i donosi ilustrativni prikaz donjeg
dijela nogu. Tako Na kraju puta (1985.) ona vizualizira semanti¢ku simboliku: dva para
ljudskih nogu dolaze do kraja puta — do ruba stepenica. Tipografija je iste boje kao i
podloga, plava, te se isticu konturne linije slova. Iz iste je godine Antigona, ¢iji kolorit
evocira grcke nacionalne boje, a ambijent u pozadini kazaliSne daske. Vrlo se slicnom
pokretu tijela Falout vraca 1989. na plakatu za Pepeljugu, kojim se referira na
dekorativnost secesije i Art decoa. Ovi plakati zasnivaju se na ,,nepotpunom* prikazu koji
ne naruSava jasno¢u komunikacije (u odnosu na promatra), koja se ostvaruje pomocu
simbolike detalja, boja i pokreta.

Zbog svoje neutralnosti siva se boja pokazala idealnom podlogom koju je Falout
¢esto 1 vjesto koristila u mnogim primjerima, pa tako i na Orfeju i Euridici (1986.). Dok u
tekstualnom predlosku Orfej pjesmom doziva svoju Euridiku iz mrtvih, kod Falout pjesma
postaje apstrahirani Zuti oblik. Prikaz podsje¢a na ilustrativnu interpretaciju grcke
skulpture, a tipografija naslova estetski se nadovezuje na anticki gréki alfabet.

Kolorit na Ivanu Susanjinu (1985.) Mihaila Glinke slican je onome na Verdijevom
Macbethu (1986.), na kojem primjecujemo secesijske odlike u oblikovanju tipografije i
pozadine, dok je prikaz palog kralja realisticki rijeSen. Crvena boja simbolizira krvavu
atmosferu u Shakespeareovoj tragediji, u kojoj zapovijednik kraljevske vojske, Macbeth, u
potpunosti mijenja svoju narav te u jednom trenutku dolazi do ludila. Negiranje lica na
prikazu kod Falout oznacava psiholoski slom glavnog junaka. Kompozicija prikaza na
plakatu lvan Susanjin je krizna (asocijacija na glavnog lika koji se zrtvuje za kralja i
domovinu), a oblikovanje naslova nastavlja se na estetiku ornamentirane srednjovjekovne
tipografije.

Falout oblikovanju plakata pristupa izrazito plo$no i ilustrativno. Stilski su njezina
rjeSenja Cesto bliska secesijskom plakatu, $to vidimo i na Salome (1988.). Secesionisti¢ki
naslov isprepleten je kroz prikaz za koji je kao predlozak posluZio crtez Aubreyja

Beardsleyja iz zbirke koju radi za istoimenu dramu Oscara Wildea. Inspiraciju za
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oblikovanje plakata Aida (1989.) Nada Falout nalazi u egipatskim reljefima: prikaz Aide i
Radamesa na ornamentiranoj, geometriziranoj podlozi. Oblikovanje tipografije sli¢no je
kao i na Trubaduru, te je moZemo povezati S avangardnom estetikom.

lako na Madame Butterfly (1986.) Falout koristi motive tipi¢ne za ovu Puccinijevu
operu — Madame i leptira — stvara neobi¢nu kompoziciju. Prikaz ostavljene Madame
vidimo unutar lepezastog otvora na sivoj podlozi, a ilustracija se zasniva na japanskim
drvorezima iz 19. stoljeca.

Cak i kada provodi potpunu redukciju detalja, kao $to to vidimo na Seviljskom
brijacu (1986.), plakati Nade Falout su ekspresivni. RjeSenjem dominira dekorativna
tipografija naslova u zlatnoj boji, a veseli ugodaj opere Falout prenosi apliciranjem

stilizirane Spanjolske gitare na pozadini plakata.

3.6. Autorska rjesenja i nesignirani plakati iz druge polovice 1980-ih

3.6.1. Vjekoslav Fabi¢-Holi

Vjekoslav Fabi¢-Holi zabiljezen je kao autor tri plakata (svi iz 1985.) za
zagrebaCko kazaliSte."”® Roden je u Zagrebu 1949. godine, a 1968. je upisao Akademiju.
Djeluje kao slikar i graficar, a pocetkom 1980-ih sudjeluje na Zagrebackom salonu mladih.
Spominje se i u kontekstu dizajna omota vinilnih plo¢a. U dizajnu plakata on preuzima
format koji uvodi Nada Falout. Primjeujemo da je i kod njega tipografija vrlo vazan,
gotovo osnovni oblikovni element. Primjer za to su Kurlani Mirka Bozi¢a, gdje se naslov
proteZe cijelom duljinom plakata.

Konkretni slikovni prikaz Fabi¢-Holi aplicira na plakat Kate Kapuralica. Na plavoj
podlozi donosi crno-bijelu ilustraciju Dubrovnika, koji je mjesto radnje ove drame, te Cetiri
miSa koji okruZuju prikaz grada, a simboliziraju nekultiviranost 1 egzistencijalnu borbu
jedne dubrovacke obitelji. Na Eri s onoga svijeta naslov je puno skromnije izveden.
Plakatom dominira podloga u dvije boje te je moZemo promatrati kao apstrahiranu
kompoziciju krajolika. Vizualno privlacniji plakat za istu operu iz 1988. €iji je autor
nepoznat. Za razliku od Ere s onoga svijeta Fabi¢-Holija, kolorit na plakatu iz 1988.

koloristi¢ki je 1 ornamentalno bogatiji 1 veseliji, a prikaz se zasniva na parafrazi folklornih

dekorativnih elemenata ili motiva s narodnih nosnji.

128 preuzeto iz: Arhiv za likovne umjetnosti HAZU, Zagreb, Zbirka hemeroteke, umjetnicki dosje Vjekoslava
Fabica-Holija.
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3.6.2. Zlatko Bourek

Zlatko Bourek ime je koje se ¢esto susrece u kazalisnom kontekstu,'” s obzirom da
je radio brojne scenografije, kostimografiju, lutke, ali i plakate. Roden je u Pozegi 1929.
godine, na Akademiji za primijenjenu umjetnosti diplomirao je slikarstvo i Kiparstvo u
klasi prof. Koste Angelija Radovanija 1955. godine. Grafikom se poceo baviti 1959.
godine. Ve¢ tada razvija vlastiti stilski potpis koji se provlaci kroz sve u svoje radove, od
kazali$nih lutki do slika. Teme koje prevladavaju u njegovom radu jesu groteskni prikazi,
folklorni elementi, fascinacija atipi¢énim prikazima ljudi. Kako je sam u jednom intervjuu
izjavio,"® fasciniran je teatrom figura ¢iji su likovi ,,vrag, smrt, kurva, grbavac, varalica“.*®
Ostvario se i1 kao kazali$ni redatelj, crta¢ animiranog filma, a zasluzan je i za osnivanje
Zagrebacke skole crtanog filma.

U grafickom oblikovanju nastavlja se na spomenute teme. Poznata su nam dva
njegova rjeSenja za zagrebacki HNK iz 1986. godine. Te je godine praizvedena Ostavka
Cede Price, za koju Bourek dizajnira plakat. Njegov umjetni¢ki potpis primje¢ujemo u
crtezu jakih kontura i groteskne dekoracije, a koji odrazava filozofsku misao drame. Na
ve¢ ustaljenom formatu multiplicira portret intendanta HNK, Stjepana Miletic¢a (1868.—
1908.), ujedno glavnog protagonista drame, koji je u stvarnom zivotu pridonio razvoju
kazalita financijski 1 u idejnom smislu. Prica pak portretira Mileti¢a kao individuu koja
nastoji djelovati neovisno o politici, daju¢i aluzije o raspadu komunizma. Bourek njegov
portret transformira te ga prikazuje u raspadaju¢em stanju i na koncu kao lubanju. U
posljednjem prikazu vidimo obrise kazaliSne zgrade te odjevenog kostura u punoj visini s
lubanjom u ruci, $to podsje¢a na scenu iz Hamleta u kojoj on vodi monolog o smrti i
prolaznosti. Nesto je drugacije realiziran prikaz na gotovo akromatskom plakatu za Krlezin
Vucjak. Umjesto grotesknog prikaza smrti ovdje vidimo kolonu istovjetnih ljudi na

njihovom putu koji moZe simbolizirati odlazak koji se provlaci kroz cijelo djelo, bilo da je

127 podaci preuzeti iz monografije: Zlatko Bourek, Zlatko Bourek: uz retrospektivau izlozbu slikarskog opusa
u Modernoj galeriji, ur. Biserka Rauter Plan¢i¢, Zagreb: Moderna galerija, 2014.

2 Dobroslav  Silobr&i¢, ,Razgovor s umjetnikom*, Jutarnji list on-line, 6. sije¢nja 2013,
http://www.jutarnji.hr/zlatko-bourek--ja-sam-slavonski-erotoman--ja-radim-nakaze--i-volim-ih/1076357/ (25.
travnja 2015).

2 Dobroslav  Silobr&i¢, ,Razgovor s umjetnikom®, Jutarnji list on-line, 6. sije¢nja 2013,
http://www.jutarnji.hr/zlatko-bourek--ja-sam-slavonski-erotoman--ja-radim-nakaze--i-volim-ih/1076 357/ (25.
travnja 2015).
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rije¢ o bojistu ili novom gradu. Isti nacin oblikovanja odjece i likova (crtez kratkih,
naglaSenih linija) primje¢ujemo na splitskom plakatu za Dunda Maroja iz 1985. godine.™®

Sva tri rjeSenja plakata stilski proizlaze iz dizajna Bourekovih lutki.

3.6.3. Mladen Legin

U nizu potpisanih plakata nalazi se jo§ samo onaj za operu Thérése J. Masseneta iz
1989. godine. Njegov autor je slikar Mladen Legin,** roden u Zagrebu 1949. godine, gdje
je diplomirao na Akademiji likovnih umjetnosti u klasi prof. Frane Bace.

Na prikazu glavna junakinja opere, Thérése, drzi grb Francuske, a u drugom dijelu
vidimo giljotinu koja je odredila njezinu sudbinu u vrijeme Francuske revolucije.
Oblikovanje prikaza (lik Thérése) nastavlja se na secesijsku estetiku. Legin uz minimalan

broj detalja i boja oblikuje vizualno zanimljiv plakat.

3.6.4. Nesignirani plakati

Na ostalim sacuvanim primjerima autor nazalost nije potpisan. lako su zagrebacki
premijerni plakati daleko od stilske uniformiranosti, pa tako i ovi nesignirani, pristup
njihovu oblikovanju je depersonaliziran, zbog Cega je tesko samo na osnovi dizajna
identificirati potencijalnog autora plakata. Ova skupina plakata formatom odgovara
prethodnim primjerima, te je 1 za njih karakteristicna dekorativnost 1 koloristicka
ekspresivnost.

Na Wagnerovoj Walkiiri prikazan je crtez slomljenog ornamentiranog maca i dio
koplja s naglaSenim grafizmima. lako istu koloristicku osnovu (siva, ruzi€asta) koristi
Nada Falout na svojim plakatima, nije poznato je li ona autorica. Dok je dramatika ovdje
postignuta ponajprije pomocu slikovnog prikaza, na Richardu I11** Igora Kuljeri¢a (1987.)
to se postiZe jarkim bojama koje leze u osnovi apstrahiranog prikaza prirode.

Mozda najzanimljivija je plakat za premijeru tri baleta, BBBalet iz 1988. godine.
Ovaj se plakat za tri suvremene baletne izvedbe istiCe svojim dizajnom i futuristiCkom

estetikom (od dinamicne pozadine do tipografije) te je u potpunoj suprotnosti s ostalim

130 v/idi poglavlje HNK Split (str. 64).
BL'g obzirom da je danas poznatiji kao slikar, nisu pronadeni nikakvi podaci o njegovim ostvarenjima u
grafickom dizajnu. Biografski podaci preuzeti s: http://www.galerija-amt-kopjar.hr/hr/lumjetnici/galerija-
harmica/legin-mladen/1587/ (15. lipnja 2015).
132 Opera napisana prema istoimenoj drami W. Shakespearea.
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plakatima za baletne veceri, koji najceS¢e sadrZze motive vezane uz balet. RjeSenje
tipografije gotovo je istovjetno naslovima Aide i Trubadura koje oblikuje Nada Falout,
zbog Cega je moguce da ona stoji 1 iza ovog plakata.

Jedan od ,.tipi¢nijih“ je plakat za Baletnu vecer iz 1989. godine, na kojem vidimo
siluete tijela plesaca u pokretu. Dok se dinamika prethodnog plakata zasniva na
zanimljivom opti¢kom efektu, ovdje je ona postignuta nizanjem tijela u pokretu.

Posljednji u nizu nesigniranih plakata je onaj za izvedbu Pokus'® (1987.). Osim

referenci na opti¢ku umjetnost, uoavamo utjecaj estetike 1960-ih, a sam prikaz asocira na
mjuzikl Hair (1967.).

133 Satuvana su dva od tri dijela plakata.
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3.7. Slikovni prilozi

ROMEO | JULWA

SI. 1. Zarko Beker, SL. 2. Zarko S1. 3. Zarko Beker, Sl. 4. Zarko Beker,
Zabune, 1983. Beker, Cyrano Major Romeo i Julija, 1983.

de Bergerac, Cravachon/Drzi

1984. zlikovca, 1983.
Sl. 5. Zarko Beker, SI. 6. Zarko Beker, Sl. 7. Zarko SI. 8. Nepozn.
Ukleti Holandez, Carmen, 1984. Beker, Nabucco, autor, Mizantrop,
1983. 1984. 1084

SI. 9. Nepozn. autor, SI. 10. Edo Murti¢, SI. 11. Danka Sogi¢,
Aiaxaia, 1984. Licitarsko srce/Cetiri Steta §to Jje kurva,
posljednje pjesme, 1984. 1984.
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Sl. 12. Nada Falout, Otelo, 1984. Sl. 13. Nada Falout, Sc¢elkuncik, 1984.

Sl. 14. Nada Falout, Don Pasquale, 1984, Sl. 15. Nada Falout, Cosi fan tutte, 1989.

IRVATSKO NARODNO KAZ ALISTE-ZAGREB-DRAMA -

Sl. 16. Nada Falout, Majstor i Margarita, Sl. 17. Nada Falout, Krajnosti, 1985.
1985.

I HRVATSKO NARODNO KAZALISTE-ZAGREB 5/

Sl. 18. Nada Falout, Peh pod krovom, Sl. 19. Nada Falout, Kupido, 1984.
1985.

Sl. 20. Nada Falout, Trubadur, 1989. Sl. 21. Nada Falout, Labude jezero, 1985.
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Sl. 22. Nada Falout, Na kraju puta, 1985. Sl. 23. Nada Falout, Antigona, 1985.

Sl. 24. Nada Falout, Pepeljuga, 1989. Sl. 25. Nada Falout, Orfej i Euridika, 1986.

RVATSKO NARODNO KAZALISTE ZAGREB

Sl. 27. Nada Falout, Macbeth, 1986.

Sl. 28. Nada Falout, Aida, 1989. Sl. 29. Nada Falout, Salome, 1988.

Sl. 30. Nada Falout, Madame Butterfly, Sl. 31. Nada Falout, Seviljski brijac, 1986.
1986.



Sl. 32. Nada Falout, Giselle, 1986. Sl. 33. Nada Falout, Carmina
KrileZiana/Tri sestre, 1985.

} 5

Sl. 34. Nada Falout, Rajnino zlato, 1989. Sl1. 35.Vjekoslav Fabi¢-Holi, Kurlani, 1985.

7

VLAHO T oo
o ,&ALIH -
, rTT-. |
<REIVIJER
ala scena HNIK SIUAR
Sl. 36. Vjekoslav Fabi¢-Holi, Kate Sl. 37. Vjekoslav Fabi¢-Holi, Ero s onoga
Kapuralica, 1985. svijeta, 1985.

Sl. 38. Nepozn. autor, Ero s onoga svijeta, Sl. 39. Zlatko Bourek, Ostavka, 1986.
1985.

A |
©

Sl. 40. Zlatko Bourek, Vucjak, 1986. Sl. 41. Mladen Legin, Thérése, 1989.

A
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Sl. 42.Nepozn. autor, Walkiira, 1987. Sl. 43.Nepozn. autor, Richard 11, 1987.

Sl. 44. Nepozn. autor, BBBalet, 1988. Sl. 45.Nepozn. autor, Baletna vecer, 1989.

Sl. 46. Nepozn. autor, Pokus,
1987.
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4. HNK August Cesarec, Varazdin

Kazaliste u Varazdinu 1971. godine bilo je pred zatvaranjem zbog ,,personalnih
nesuglasica i sukoba u ansamblu, te estetske krize*,"** no opstaje zahvaljujuci nekolicini
zaljubljenika u dramsku umjetnost koji korjenito mijenjaju program te se usmjeravaju i na
mladu publiku.’®*® Varazdinsko kazaliste intenzivno zapodinje s reformiranjem nakon
dolaska Petra Veceka (1942.-2010.) sredinom 1970-ih, prvo kao redatelja, a potom i

)136

ravnatelja kazaliSta (do 1983.)"*° Kao glavni se cilj postavlja budenje interesa publike, ali i

osuvremenjivanje dramskog programa, prvenstveno izvedbama suvremenih hrvatskih

pisaca.’®’

Iako bez opernog i baletnog sastava, kazaliSte u Varazdinu postaje jednim od
vodeéih u Hrvatskoj u to vrijeme.**® Osim nove uprave dolaze i novi glumci, a imena poput
Ivice Plovanica (r. 1938.) ili Tomislava Lipljina (1937.—2008.) ostat ¢e dugo zapamcena u
recentnoj varazdinskoj kazaliSnoj povijesti. Tijekom 1980-ih kazaliSte se repertoarom i
stilom nastavlja na prethodno razdoblje.

Osim glumaca, uz kazali$nu se scenu od 1976. godine povezuje jo$ jedno ime. Te
se godine na poziv Petra Veceka kazalistu pridruzuje mladi slikar i graficki dizajner Goran
Merkas, koji dobiva vlastiti atelje te mu se povjeravaju sva likovna rjeSenja u kazaligtu."*®
On se svojim dizajnerskim rjeSenjima nadovezivao na novi identitet i program kazalista.

Merka$ je autor gotovo svih plakata u razdoblju od 1976. do 1996. godine.** Do
njegova dolaska plakat je u varaZzdinskom kazaliStu imao prvenstveno informativnu
funkciju te se njegovu dizajnu nije pridavala posebna paznja.'*

Osim Merkasa, tijekom 1980-ih plakate oblikuju jo§ dvojica autora — redatelj Petar
Vecek (plakat Gospodica Julija) te Ivan Duic (r. 1958.), akademski slikar-graficar koji je u
varazdinskom kazali$tu radio prvenstveno kao scenograf, kostimograf i lutkar (plakati

Ivica i Marica, Dozivljaji dobrog pisca Haseka).

3% He¢imovi¢, Repertoar. Knjiga prva, 1990., str. 593.

135 Dragovié, Perec. ,,Kazalisni plakat Gorana Merkasa®, 2014., str. 251; He¢imovié, Repertoar. Knjiga prva,
1990., str. 593-594.

138 Vige u: Marijan Varjagié, VaraZdinska kazalisna stolje¢a: XVII. — XXI., Varazdin: TIVA Tiskara, HNK,
2007., str. 27-29.

137 Aktualna su djela Ive Breana, Ivana Bakmaza, Dubrvka Jeladi¢a Buzimskog i drame trojca Senker-
Muji¢i¢-Skrabe. Vise u: Nasko Frndi¢, ,,Novi akcenti u suvremenoj hrvatskoj komediji*, u: Dani Hvarskoga
kazalista. Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, god. 12, br. 1, svibanj 1986.
(http://hrcak.srce.hr/101860 24. travnja 2015).

138 Branko Heé¢imovi¢, Repertoar. Knjiga treca, 2002., str. 138-139.

139 Dragovic, Perec, ,,Kazalisni plakat Gorana Merkasa“, 2014., str. 254.

0 sto, str. 254.

1 1sto, str. 253.
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4.1. Goran Merkas i varazdinsko kazaliSte

Goran Merka§'? (1950.-1996.) roden je u Varazdinu, gdje je zavrSio gimnaziju,
nakon koje je upisao Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu. Diplomirao je 1974. u
klasi prof. Sime Peri¢a. Bio je darovit crta¢ i ilustrator. Sudjelovao je u nizu skupnih
izlozbi, a imao je i Sesnaest samostalnih izlozbi. Dobitnik je prve nagrade za crtez na
Osmom salonu mladih 1976. godine.**

Tijekom studija Cesto je pohodio najprogresivnija kazaliSta u Zagrebu, te se
inspirirao se radom Teatra &TD, njegovim total dizajnom i plakatima kao neodvojivim
dijelom jedne predstave za §to je bio zasluzan Mihajlo Arsovski. Uz Teatar &TD pratio je i
dogadanja u Gavelli za ¢iji je dizajn plakata tada bio angaZiran Boris Buc¢an.

Merkaseva suradnja s varazdinskim kazaliStem traje ukupno dvadeset godina (do
smrti 1996.), a u stalnom je angazmanu kazalista bio od 1979. do 1989. godine. Zasluzan je
za osmisljavanje njegova cjelokupnog identiteta, koji se nastavlja na promijenjeni koncept
kazali$ta te na osuvremenjeni repertoar koje inaugurira Petar Vecek. Merkasevi plakati
interpretiraju pojedinu izvedbu na sadrzajnoj i idejnoj razini. Osim plakata, Merka$ je
oblikovao i popratne kazaliSne edicije: programe, ulaznice, razglednice, ¢asopis Gesta,
sudjelovao je u uredenju kazali$nog bistroa i kluba, a ponekad je radio i kao scenograf
(npr. na drami Hipohondrijakus).**

O vaznosti MerkaSeva rada u sklopu varazdinskog kazalista svjedoCi izloZbena

manifestacija Bijenale kazalisnog plakata, Ciji je cilj promocija suvremenog kazalisnog

plakata u Hrvatskoj i Europi, a u sklopu koje se dodjeljuje i nagrada Goran Merkas.**®

4.2. Obiljezja plakata Gorana Merkasa

Tipolosko odredenje varazdinskih plakata proizlazi izravno iz Merkaseve
dizajnerske osobnosti i preferencija. Rad kazalista, a u sklopu toga i Merkaseve plakate,
mozemo sagledati kao idejni nastavak trendova koje inicira Arsovski pocetkom 1970-ih

godina kada radi na vizualnom identitetu Studentskog Centra, a ponajprije Teatra &TD.

142 Biografski podaci preuzeti iz: Dragovié, Perec, ,,Kazalisni plakat Gorana Merkaga“, 2014., str. 235-258.;
Goran Merka$, Kazalisni plakati: Centar za kulturu, Cakovec, listopad 1996., Zagreb: s. n., 1996.

143 Dragovic, Perec, ,,Kazalisni plakat Gorana Merkasa“, 2014., str. 253.

144 Goran Merka3, Kazalisni plakati, 1996., bez paginacije.

145 Dragovi¢, Perec, ,,Kazali$ni plakat Gorana Merkasa“, 2014., str. 258.
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Merkasevi plakati nisu ni oblikovno, ni sadrzajno jednoznacni, zbog ¢ega ih ne
mozemo promatrati iz jednog rakursa. Ipak, mozemo ih podijeliti u nekoliko skupina s
obzirom na najucestalije oblikovne postupke: koriStenje fotografije, fotomontaze, crteza i
ilustracija te citata iz povijesti umjetnosti. Takoder mozemo izdvojiti nekoliko skupina
plakata na osnovu predominantnih vizualnih parametara (estetika filmskog plakata, pop-
arta, stripa i kulture 1980-ih), o ¢emu ¢e biti rijeci u idu¢em poglavlju.

Varazdin tijekom 1980-ih prednja¢i po broju praizvedbi suvremenih hrvatskih
pisaca, predstavnika postmodernizma u naSoj knjizevnosti, koji suvremena (filozofska)
pitanja gotovo uvijek ispreplicu s politicki obiljezenom povijesti Hrvatske, a zivotne
situacije prikazuju na ironican i groteskan nacin. U istom se smjeru kre¢e i Merka$
dizajnom svojih plakata, uklapajuci elemente koji su postali sastavni dio postmodernog
izricaja. Ludizam, citatnost, parodija, pasti§, eklekticnost stila i dekonstrukcija
postmodernisti¢ki su principi koji se redovito provlace kroz njegov plakatni opus.

Merka$ je bio duboko involviran U rad varazdinskog kazali$ta. Pratio je razvoj
gotovo svih predstava, bio blisko povezan i s glumcima 1 s redateljima, Sto se ocituje u
njegovu pristupu dizajnu plakata — od siZejne dubine u interpretaciji do intimisti¢kih
fotografskih predlozaka. Merkas je ¢esto suradivao s Ivicom Plovani¢em, *** glumcem koji
se usporedo bavio i fotografijom, a ¢ije uratke koristi pri oblikovanju plakata. Oni na
Merkasevim plakatima postaju svojevrsnim memorabilijama. Tako na plakatu HI-FI
(1983) obraduje Plovani¢evu fotografiju koja prikazuje muskarca ¢ija je glava zamotana
zavojem. Plakat, bas kao i fabula suvremene drame Gorana Stefanovskog, pociva na
sukobu generacija. Depersonalizirano lice postaje simbolom cijelog naraStaja. Binarnu
opoziciju novo — staro, koju u predstavi susre¢emo na vise razina — od politike, glazbe,
odnosa prema Zivotu — Merka$ poprili¢no jednostavno predo€ava: suprotstavlja zastarjeli
radio tranzistor i suvremene slusalice. Tipografija koriSten u naslovu podsjec¢a na grafit,
bas kao i ona na plakatu Lizimakus (1985.), u ¢ijem je srediStu joS jedna Plovani¢eva
fotografija, ovaj put glumca Tomislava Lipljina.

Sto se tipografije tiCe, ona nije primarni oblikovni element na Merkasevim
plakatima. Uglavnom primjenjuje Helveticu, a ponekad sam pise tekst koji potom umecée u
kompoziciju (Maksimilijan Zvizdukalo, Kako nastaje kazalisna predstava). Ipak, na

nekoliko je primjera tipografija likovno razradena te stilski 1 tematski vezana uz slikovni

148 Roden je u Bjelovaru 1938. godine; kao glumac zaposlen u varazdinskom kazalistu od 1972. godine, a
paralelno je radio i kao kazali$ni fotograf. http://www.hnkvz.hr/index.php?p=detail&article=89 (15. travnja
2015).
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prikaz (Hrvatski Faust, Zlocin i kazna). Tekstualni dio plakata Merka$ sazimlje na osnovne
podatke: naziv kazaliSta, predstave, autora i redatelja, a tek nekolicina plakata sadrzi popis
glumaca ili popratni tekst (Kako nastaje kazalisna predstava, Zagonetalo). Svoj autorski
potpis smjesta na margine plakata, a uz njega, ako je to slucaj, i autora fotografije. Jedini u
potpunosti tipografski plakat medu varazdinskim primjerima jest onaj za izvedbu Kazimir i
Karolina iz 1986. godine, oblikovan po uzoru na kazalisne cedulje.’”” Dimenzije
MerkaSevih plakata nisu ustaljenc te se sva rjeSenja medusobno razlikuju (otprilike
680x500 mm).

Osim Plovani¢evim, Merka$ se Koristi i fotografskim predloscima iz razli¢itih
izvora, kao S$to je to slucaj s kontroverznim Sluskinjama Jeana Geneta (1982.). Plakat
oblikuje pomocu burleskne fotografije koja se istovremeno moze odnositi i na
nekonvencionalan, latentni (homo)seksualni odnos izmedu dviju sestara-sluskinja u
predstavi.**® Na Sjeni borca (1980.) uve¢ana dokumentarna fotografija britanskog vojnika
postaje nositeljem poruke plakata. Radnja drame irskog pisca Seana O'Caseyja smjestena
je u vrijeme irskog rata za nezavisnost godine 1920. Irsko-britanski sukobi koji eskaliraju
pocetkom 1970-ith MerkaSu su itekako aktualni, stoga plakat mozemo shvatiti i kao
svojevrsnu osobnu kritiku. Tekstualni dio naglasava zelenom bojom koja simbolizira Irsku,
kao i broj koji oznac¢ava 60 godina irskog sukoba.

Fotomontaza i kolaZiranje u graficki dizajn ulaze s avangardnim tendencijama, te se
zadrzavaju u svim narednim razdobljima. Merka§ pomoc¢u tih postupaka stvara vrlo
zanimljiva rjeSenja u kojima uspje$no pomiruje ideje i citate iz povijesti umjetnosti s
novim principima grafickog oblikovanja, bez obzira zasniva li se plakat na ilustraciji,
renesansnoj slici, grafici ili fotografiji. Pri oblikovanju takvih plakata Merkas se vodi
nacelom igre i asocijativnosti. Tako na plakatu za predstavu (i film) suvremene radnje
Gorke suze Petre von Kant (1988.) njemackog redatelja i dramati¢ara Reinera Wernera
Fassbindera komponira grafiku Agostina Carraccija s kraja 16. stoljea, koja prikazuje
glumca commedie dell’arte Giovannija Gabriellija ,,I1 Sivella®, koji drzi masku u ruci.
Glavu glumca, poznatog po tome S§to je bez problema mogao utjeloviti Zenski glas,
zamjenjuje portretom filozofa Immanuela Kanta. Njegova pak prezimenjakinja Petra igra

razli¢ite uloge na poslovnom i privatnom planu, koji se bazira na njezinim vezama (s

7 Tako plakat nije signiran, njegov je autor vjerojatno Merka$, ¢emu u prilog govori navod u katalogu
izlozbe o MerkaSevim kazaliSnim plakatima. Vidi u: He¢imovi¢, Varjaci¢, Pavle Vojkovi¢ i Goran Merkas,
1998., str.12.
8 Ni ovaj primjer plakata nije signiran, no autorstvo se pripisuje Merkagu. U: He¢imovi¢, Varjaci¢, Pavle
Vojkovi¢ i Goran Merkas, 1998., str. 10.
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muskarcima 1 sa Zenama), prvenstveno fizicke naravi. Kanta, koji seksualnost smatra
degradacijom ljudskog roda, Merkas simbolicki suprotstavlja njegovoj suvremenoj inacici.

Slican postupak nalazimo i na Svjetlu za insekte (1988.) Dubravka Jelaci¢a-
Buzimskog. Merka$ stvara pomalo nadrealnu kompoziciju tako $to portretiranom covjeku
umyjesto lica umece crtez blizanaca u maternici, preuzet iz anatomskog priru¢nika Williama
Smellieja iz 1754. godine. Na odijelu portretiranog vidimo ploc¢icu s imenom Franz K., dok
se na ruci muskarca nalazi kukac, te je asocijacija na Kafkinu Preobrazbu je jasna.

Neobicna je i pomalo bizarna fotomontaZa na plakatu za Cehovljev Visnjik (1982.),
gdje koristi Plovani¢evu fotografiju, ovaj put u boji. U staklenku je umjesto kompota od
vidanja u tekuéinu umetnuta glava A. P. Cehova. Tekstualni dio potpuno je reduciran i
gotovo neprimjetan — smjesten na etiketi staklenke.

Jedan od provokativnijih primjera fotomontaze nalazimo na plakatu za praizvedbu
drame lvana Bakmaza Na kucnoj njezi (1983.). Merkas Koristi crno-bijelu fotografiju
Michelangelove skulpture Pieta na kojoj suptilno intervenira: ubacuje novu podlakticu
rijeSenu poput pomi¢nog zgloba kojom Isus zapoc€inje za njega neprimjerenu radnju. Tim
detaljem narusava i kontemplativni, nadljudski izraz Isusova lica u Michelangelovoj
maniri, koji nam se viSe ne ¢ini takvim. No Merka$ je daleko od blasfemije. On u
potpunosti dekontekstualizira i desakralizira prikaz Piete, povezuju¢i ga s fabulom
suvremene drame, koja pociva na ljudskim manama i1 braénom suZivotu. RjeSenje plakata
na koncu postaje groteskno kao i Bakmazov dramski predlozak.

Spajajuci gotove predloSke 1 poznate motive Merka$ im daje novo znacenje, §to
smo mogli vidjeti na prethodnim rjesenjima. Ti su plakati u osnovi eklekti¢ni primjeri
postmodernisticke estetike. Vizualna poruka sadrZana je u kompleksnoj motivici koja
zahtijeva poznavanje literarnog i likovnog predloska.

Citiranje klasi¢nih djela povijesti umjetnosti nalazimo na jo§ nekoliko primjera. Na
Divljoj patki (1980.) Merkas donosi dio grafike Albrechta Diirera iz 1515. godine koja
prikazuje nebo sjeverne hemisfere sa znakovima zodijaka. Na Krlezinom Povratku Filipa
Latinovicza (1985.) koristi crno-bijelu reprodukciju slike Filip Latinovicz slikara Miljenka
Stan¢ica (1954), a na Galileovu uzasaséu Antuna Soljana (1987.) portret Galilea sa slike
Justusa Sustermansa iz 17. stoljeca. Za BreSanovu komediju Necastivi na Filozofskom
fakultetu (1986.) posuduje rjeSenje Thomasa Theodora Heinea, poznatog njemackog
ilustratora, vezanog i uz razvoj grafickog dizajna. Lik necastivog preuzima s reklamnog

plakata tvrtke Aug. Zeiss & Co. iz 1897. Za izvedbu Dumanske tisine Slobodana Snajdera
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jos jednom uklapa Pietu, ovaj put prikaz Oplakivanja sa slike Pietra Perugina s kraja 15.
stoljeca. Tu takoder mozemo primijetiti Merkasev subverzivni pristup: lik Marije prikazuje
s golim poprsjem, a lice joj negira zamatajuci ga u zavoj. Dekontrukcijom samog prikaza,
zatim poznate krS¢anske simbolike i denotativnih znaCenja Merka$ se nastavlja na jo$
jednu Snajderovu kontroverznu izvedbu.

Crtez i ilustraciju, drugi najvazniji medij u kojem radi, Merkas u nekoliko navrata
unosi i u dizajn plakata. Oni se nalaze u osnovi plakata za Komedijante (1980.), na kojem
se u masi unificiranih likova istiCu crtezi glava trojice glumaca napravljenih na osnovi
fotografije. Odredene elemete Merka$ ponavlja: strelice na Komedijantima nalazimo i na
plakatu U no¢i iz 1989. godine, zatim na plakatu drame Zelena je moja dolina (1988.)
prepoznajemo multipliciranu ilustraciju (tijela) koju Merka$ koristi na Ribi Joninoj iz
1985. godine. Vecina navedenih rjeSenja koloristi¢ki je na tragu pop-arta (Tango), no
stilski na njima zamjecujemo MerkaSevu inspiraciju alternativnom kulturom, prvenstveno
utjecaj stripa (Maksimilijan Zvizdukalo, Riba Jonina, Zelena je moja dolina, Ribar Palunko
i sl.).

Zanimljivo je da su autori ilustracija na plakatima za dvije djecje predstave ucenici
nizih razreda osnovne Skole. Merka$ dizajn plakata promislja u odnosu na njihov crtez.

(Svaki put i svaka staza vode nas do Djeda Mraza iz 1981., Zagonetalo iz 1986).

Doprinos drugih suradnika kazaliSta

Dizajn plakata za Gospodicu Juliju, naturalisticku dramu A. Strindberga (1980.) jedini je
koji se pripisuje redatelju Petru Veceku, s kojim Merka$ blisko suraduje, dok je Merka$
autor popratnog programa.’*® Horizontalno zrcaljena fotografija troje protagonista
simbolizira ljubavni trokut koji se nalazi u osnovi drame.

Ivan Dui¢ (r. 1958.) dizajnirao je dva premijerna plakata u razdoblju 1980-ih,™ prvi
od kojih je bio plakat za djecju predstavu lvica i Marica (1985.). Sli¢no kao i Merka$ na
Mabksimilijanu Zvizdukalu, Duié crta strip €iji su junaci glavni glumci u predstavi. Jo$
jedan plakat za predstavu Dozivljaji dobrog pisca Haseka radi 1989. godine. Crtez Svejka

u sebi sadrzi odlike stila socijalne grafike, a Dui¢ ga preuzima od Josefa Lade, ceskog

Y9 Vidi u: He¢imovi¢, Pavie Vojkovié i Goran Merkas, 1998., str. 8.
150 Slikar i grafi¢ar Ivan Dui¢ roden je u Varazdinu, Akademiju likovnih umjetnosti zavrsio je u Zagrebu.
Radio je kao kazali$ni scenograf u varazdinskom HNK. Preuzeto iz: Djecje kazaliste Branka Mihaljevica,
Romeo i Giulietta, programska knjizica, sezona 2013./2014. http://www.djecje-kazaliste.hr/wp-
content/uploads/2014/06/DKOS_romeo_i_giulietta-knjizica.pdf (15. travnja 2015).
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ilustratora, scenografa i pisca. U Svejkovim su rukama suprotstavljeni portreti Lenjina i
Franje Josipa, simbola dviju drzava u vrijeme radnje romana Jaroslava HaSeka Dozivljaji
dobrog vojnika Svejka. Okvir plakata ¢ine crno-zute pruge, koje simboliziraju Monarhiju, a

koristile su se na nesluzbenoj austro-ugarskoj zastavi.

4.3. Analiza varazdinskih plakata

Crno-bijela fotografija najucestaliji je oblikovni element kod Merkasa. Pomocu nje
Cesto stvara rjeSenja koja se oslanjaju na estetiku (suvremenog) filmskog plakata (naglasak
na zvijezdama filma ili izresku kadra). Na Lamentacijama Valenta Zganca (1981.) uklapa
foto-sekvence s facijalnim ekspresijama glumca Tomislava Lipljina u krupnom kadru, te
fotografiju glumca lvice Plovani¢a. Merka§ na crno-bijelim fotografijama dodatno
pojacava kontrast, ¢ime se gube oStrina i detalji, ali se naglasava ekspresivnost lica.
Tekstualni dio suptilno je umetnut u format jedne od fotografija, dok se u gornjem se dijelu
plakata istice uvecani autorski potpisi Krleze. Taj ,,filmski pristup* u oblikovanju Merka$
koristi i na Osmoj ofanzivi Pepe Bandica (1984.), gdje nize vodoravne foto-sekvence.
Izrazajnost lica i gestikulacija glumca DuSana Dzakule i tu se postize pomocu visokog
kontrasta. Navedenom nizu mozemo pridruziti i plakat za izvedbu Kapetan DzZon Piplfoks
(1984.), kao i onaj za praizvedbu drame Ponocéna igra Dubravka Jela¢i¢a-Buzimskog
(1985.).

Na navedenim primjerima Merka§ obradom i kompozicijom fotografskih
predlozaka eliminira glumce kao stvarne osobe i zvijezde predstave te u fokus stavlja
psiholoski portret lika kojeg igraju.

S obzirom da je kao umjetnik stasao u zlatno doba pop-arta, na MerkaSevim je
plakatima prisutna 1 estetika tog pravca: Cesto se koristi gotovim predloScima iz popularne
kulture (i povijesti umjetnosti) koje graficki obraduje, uve¢anim detaljima, varijacijama
podloge u nekoliko (neonskih) boja koje Kkoristi i u tekstu (Zlocin i kazna, Gogoljeva smrt,
Maskerada, Jesenja sonata, Komedijanti). Rasterske tockice, tzv. Ben-Day dots, koje pop-
art uzdize na novu razinu, susre¢emo i kod Merkasa (Skola za Zene, Gogljeva smrt).

Promatraju¢i MerkasSeve plakate u cjelini, jarke boje teksta i okvira Cesto su u
kontrastu s poprili€éno smirenim, naj¢es¢e akromatskim slikovnim dijelom. To smo mogli
vidjeti na plakatu Na kucnoj njezi (1983.), a sliCan je primjer jo$S jedna Bakmazova

predstava, Vjerodostojni dozivijaji sa psima (1981.), koja na ironi¢an nacin propituje
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granice ljudskosti i u kojem se smjeru kre¢e danasnji covjek. Vode¢i se radnjom predstave,
Merkas se koristi ilustracijom covjekolikog psa, a plakat izvodi u viSe varijanti,
izmjenjujuci U maniri pop-arta boje psa (bijela i ljubicasta) i teksta (zuta i narancasta).

Estetiku pop-arta uo¢avamo i na plakatu Tango iz 1987. Merkas, uz vlastite, koristi
crteze autora potpisanih na plakatu kao L. Sobocki i J. Mazu$. Autor drame Slawomir
Mrozek ne definira vrijeme, odbacuje pravila, radi dramu apsurda. Merkas zadanu
tematiku obraduje na svoj nain: donosi pomalo nadrealnu, dalijevsku atmosferu, a
komponente ilustracije ¢ine se nepovezanima. Odredene prikaze Merkas ponavlja na
plakatu za mjuzikl Osvajanje kazalista (1987.) koji odgovara estetici 1980-ih.
Karikaturalni crtez lika u desnom donjem kutu predstavlja Maksimilijana Zvizdukala iz
istoimene predstave (1980.) za koju Merka$ oblikuje strip-plakat, na kojem je tekstualni
dio predstavljen u balonima kroz razgovor izmedu Disneyjevih junaka.

Sluga Jernej i njegovo pravo (1989.) dobar je primjer igre s najrazlicitijim
motivima do razine kica. Umjesto sluge Jerneja Merka$ na plakat tirkizno plave podloge
stavlja njegovog kreatora, Ivana Cankara, na ¢iji portret u sepiji stavlja zeleni povez preko
ociju u stilu tada novonastalih junaka nindza kornjaca, a umjesto tjemena prikazuje crtez
mozga. Merkas istu simboliku nalazi u Jernejevoj borbi i onoj popularnih strip junaka,
spajajuci tako nespojivo, unose¢i dasak Sunda u kontekst kazalista i dizajn plakata.

Osim stripu i eklekticizmu karakteristicnom za razdoblje osamdesetih, vecina
Merkasevih plakata s pocetka 1980-ih stilski je bliska estetici alternativnih glazbeno-
kulturnih kretanja — prvenstveno dizajnu hrvatskog punka i novog vala. Taj je utjecaj vrlo
izrazen i na nizu rjeSenja koja se oslanjaju na estetiku filmskog plakata. Jarkim bojama
okvira i teksta suprotstavljen je slikovni dio ili fotografski predlozak, koji je najcesce
akromatski. Upravo na osnovi tog disbalansa stvara se vizualni dojam kojeg mozemo
povezati s dizajnom koncertnih plakata i omotima ploca novog vala (HI-FI, Na kucnoj
njezi, Vjerodostojni dozivijaji sa psima, Lizimakus).

Merkasevi plakati formatom su manji od premijernih plakata drugih nacionalnih
kazalista, a ,teatralna“ dekorativnost bogatog kolorita kakvu nalazimo na splitskim ili
zagrebackim primjerima svedena je na minimum. Uspjesna vizualna komunikacija izmedu
plakata i recipijenta njegove poruke zasniva se na nekoliko kljuénih parametara,™ kojima

odgovaraju 1 MerkaSevi plakati: oni su alegori¢ni, slikoviti i ilustrativni, neobi¢ni te sadrze

1 Vige o principima grafitkog oblikovanja u: Jerzy Karo, Graphic Design: problems, methods, solutions,
New York: Van Nostrand Reinhold Company, 1975.
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cesto kompleksnu simboliku, zbog ¢ega ih mozemo citati na vise razina. Njegovi plakati,
kao i tadasnji teatar, svjedoCe o postmodernistickom obratu, a Merka$ ne zazire od ironije i
provokativnosti u maniri predstava koje iza takvih plakata stoje, donoseci svojevrsnu

vizualnu kritiku drustva.
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4.4. Slikovni prilozi
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5. HNK Osijek

Kazalisna zgrada u Osijeku bila je u procesu obnove od 1975. godine, a svecano je
otvorena 27. studenog 1985. godine, te su se u razdoblju obnove predstave redovito
odrzavale na alternativnim lokacijama.**

Pocetkom 1980-ih osjecko kazaliSte razraduje jasan programski (i financijski) plan.
Jedan od nacina ozivljavanja kazalisne scene (u gradu), ali prvenstveno privlacenja veceg
broja publike u kazaliste bilo je povecanje broja gostovanja. Manifestacija Dani otvorenog
kazalista, koja se odrzavala na kraju svake kazaliSne sezone, i besplatno prikazivala
izvedbe iz predstojece sezone, takoder je imala propagandnu funkciju te bila dobro
prihvacena od strane publike.'*®

Kazaliste nakon obnove ne uspijeva stvoriti stalni baletni ansambl (izveden je samo
jedan balet tijekom 1980-ih), veée promjene biljeze se u Operi i Drami, koja kvalitetom
dominira u razdoblju 1980-ih. Nova generacija (gostujucih) redatelja i glumaca donosi sa
sobom i promjene u konceptualizaciji izvedbe. Kao i u sluc¢aju Varazdina, suvremeni strani
i domaci knjizevnici preuzimaju dominaciju na dramskom repertoaru, prisutna su i djela

slavonske tematike, a izvedbe postaju provokativnije i politi¢nije."

5.1. Karakteristike osjeckih plakata

U Osijeku se tradicija oglasavanja predstava javlja kada i kazalisna aktivnost. Ipak,
malo je toga poznato o autorskim plakatima tijekom 20. stolje¢a, pogotovo iz prve
polovice. Uz dizajn plakata u razdoblju od 1960-ih do 1980-ih najéeSée Se povezuju
kazaliSni scenografi, poput Zvonimira Manojlovica ili Pure AdZic¢a.

Dok Manojlovi¢ svoju suradnju s HNK Osijek zavrsava upravo 1980. godine,
scenograf Puro Adzi¢ pocinje kontinuirano oblikovati premijerne plakate od 1981. do
1984. godine. Nakon otvorenja obnovljenog kazalisSta Jure Jancic, slovenski graficki
dizajner, oblikuje gotovo sve premijerne plakate, kao i one za najavu sezone, Dane

otvorenih vrata kazali$ta i druge prigode.

152 He¢imovié, Repertoar. Knjiga treéa, 2002., str. 122.
153 Antonija Bogner-Saban, Kazalisni Osijek, Zagreb: AGM; Osijek: Hrvatsko narodno kazaliste, 1997., str.
150.
%% Bogner-Saban, Kazalisni Osijek, 1997., str. 150.
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Format osjeckih plakata tijekom 1980-ih gotovo je standardiziran, njihove
dimenzije iznose otprilike 1000x700 mm. Iznimka su pojedina Manojlovi¢eva rjeSenja,
koja su manja od navedenog standarda.

lako 0 osje¢kim rjeSenjima mozemo govoriti na osnovu sacuvanih plakata tek
dvojice autora (Manojlovi¢a i Jancica), ipak ih mozemo predocili kao cjelinu koja ¢ini
vizualni identitet jedne institucije. Manojlovicev i Janc¢icev pristup oblikovanju razlikuje se
stilski i tehnic¢ki. Dok prvi autor proizlazi iz slikarske tradicije i tehnoloski tradicionalnijeg
shvacanja primijenjenih umjetnosti, Jan¢i¢ je u punom smislu suvremeni dizajner — u toku
s trendovima koje donose osamdesete. Manojlovic¢evi plakati koloristicki su bogatiji i
ekspresivniji. lako je ludicka komponenta prisutna i kod Manojlovica, njegov je stil osoban
1 autenti¢an, vizualno potpuno uklopljen u kazaliSnu tradiciju (oblikovanja scenografije).
Jan¢i¢ pak primjenjuje nove tehnoloske moguénosti, koristi (obradenu) fotografiju i gotove
predloske (ilustracije, crteze) stvaraju¢i Cesto neobi¢ne kompozicije (Put u raj,
Samoubojica, Sokol ga nije volio, Requiem). Osjecko kazaliste od angazmana Jure Jancica

u potpunosti pripada postmodernisti¢kim tekovinama u grafickom dizajnu.

5.2. Smjena dizajnerskih rjeSenja — kazaliSni plakati u prvoj polovici
1980-ih

5.2.1. Zvonimir Manojlovi¢ ,,Cojle* (1928. — 1990.)

Zvonimir Manojlovi¢ zavrSava eru svog djelovanja (u trajanju od dvadesetak
godina) u sklopu Narodnog kazalista u Osijeku upravo u sezoni 1979./80. Te sezone
zapocinje suradnju s Djecjim kazalistem Ognjen Prica, gdje je zaduzen za vizualni
identitet kazalista, izradu lutaka i scenografije. Za oba kazaliSta izradio je ukupno preko
stotinu premijernih plakata, a oni izradeni za kazaliste Ognjen Prica izlozeni su 1985.
godine u atriju kazaliSta.

Zvonimir Manojlovi¢ ,,Cojle* roden je u Osijeku 1928. godine.™ Slikarstvo je ucio
kod Branke Kovacevica i Ljube Wagnera, a na umjetni¢koj se sceni pojavljuje jo§ 1950-ih.
Iako je zapoceo kao slikar, njegov je najvec¢i doprinos zabiljeZen unutar kazalista gdje je
radio kao scenograf, kostimograf, kreator lutaka, a usporedo se bavio grafickim

oblikovanjem. Umro je u Osijeku 1990., a njegov je privatni fundus potpuno spaljen u ratu

1% Preuzeto iz: Arhiv za likovne umjetnosti HAZU, Zagreb, Zbirka hemeroteke, umjetni¢ki dosje Zvonimira
Manojlovica.
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1991. godine. Kazalisni arhiv u Osijeku ¢uva njegova kazalisna ostvarenja, a neki primjeri

plakata nalaze se u fundusu Graficke zbirke NSK.**°

5.2.2. Karakteristike i analiza plakata

Format Manojlovi¢evih plakata varira te su ponekad uzi od standardnih 700 mm.
Njegov pristup oblikovanju izrazito je personaliziran. Plakate iz sezone 1979./80. mozemo
okarakterizirati kao skicozna, ali ilustrativna rjeSenja. Jake konture, zive boje i razigrana
tipografija njihova su glavna obiljezja. Manojlovicevi plakati predstavljaju zaigrani i
humoristi¢ni osvrt na izvedbu, pogotovo kada se ona zasniva na satiri i ironiji.

Prikazi na plakatima iz 1979. bliski su grafi¢kim rjeSenjima, a u istoj maniri
nastavlja i u drugom dijelu iste kazaliSne sezone. Smrt predsjednika kucnog savjeta (1980.)
Ive BreSana prikazuje ilustrirani okvir slike unutar kojeg se nalazi naslov izvedbe, a na
Slucajnoj smrti jednog anarhista iz iste godine donosi pomalo infantilnu i karikiranu
ilustraciju Covjeka na stolici. Na La Boheme (1980.) Manojlovi¢ komponira vlastitog
boema — radi stiliziranu ilustraciju muskarca. Njegovi su plakati gotovo individualizirana

rjeSenja ¢iji je primarni zadatak docarati ugodaj scenske izvedbe.

5.2.3. AngaZzman Dure Adziéa

Nakon Manojlovica za izradu vecine plakata bio je zaduZen slikar 1 scenograf Puro
Adzi¢.® Roden je 1952. u Osijeku, zavriio je Skolu primijenjenih umjetnosti, zatim i
Akademiju likovnih umjetnosti u Novom Sadu 1971. godine. Suradnju s osjeckim
kazalistem zapocinje scenografskim radovima. Kao autora plakata biljezimo ga od 1981.
do polovice 1984. godine. S obzirom da njegovi plakati nisu dostupni, izostaje i njihova

detaljnija tipolo$ka obrada i analiza.™®

Y8 Krabuljni ples, Slucajna smrt jednog anarhista, Covjek na polozaju, Medeja, La Boheme, Smrt
predsjednika kuénog savjeta, Kneginja Cardasa.
7 Preuzeto iz: Arhiv za likovne umjetnosti HAZU, Zagreb, Zbirka hemeroteke, umjetnicki dosje Pure
Adzica.
158 Kao §to je objasnjeno u uvodnom dijelu rada, plakati nisu dostupni jer su uvezeni u arhivske knjige te nisu
digitalizirani.
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5.3. Obnova kazaliSta. Stvaranje novog identiteta

5.3.1. AngaZman Jure Janci¢a

Promjene u dizajnu osjeckih plakata dogadaju se 1985. godine s otvorenjem
obnovljene kazalisSne zgrade. Od te se sezone uz osjecke plakate veze ime slovenskog
grafickog dizajnera Jure Janci¢a." Njegovi su plakati tiskani u studiju u Ljubljani i
Osijeku, a izvodi ih u formatu od 1000x700 mm, uz manje oscilacije.

U usporedbi s Manojlovi¢em, Jancicev je dizajn dosta drugaciji. Njegova rjesenja i
nacin tiska u potpunosti pripadaju suvremenim tekovima u grafickom oblikovanju. Raspon
boja u prikazima je reduciran (plava, crvena i ruZicasta). Pri kori$tenju rasterskih tockica
(Kaligula, Djevojka bez miraza) izrazenija je njihova tehnoloska nego oblikovna uloga:
one zamjenjuju ujednaenu gustocu boja, Sto se sve CeSce susre¢e u suvremenom tisku
plakata bez obzira na njihovu namjenu.'® Na nekoliko primjera (npr. Sokol ga nije volio)
Jan¢i¢ umece dio spektra boja koje se prelijevaju (plave i ruzicaste tonove), Sto je tipicno
obiljezje dizajna 1980-ih te smo ih ve¢ susreli u dizajnu Vladimira Resnera koji radi
splitske plakate tijekom sezone 1987./88.

Podloga je za Jancica vrlo vazna, kako za sam prikaz, tako i za cijelu kompoziciju.
On je varira u dvije (ne)boje, crnoj i bijeloj. Osim shematizirane podloge plakata, Jan¢i¢
ucestalo ponavlja jo§ neke elemente. Najizrazeniji od njih je upotreba fotografije ili detalja
s iste (npr. o), zatim stilizirani ilustrativni prikazi s naglaSenim konturama.

Kada se koristi fotografskim predloskom, Janci¢ nerijetko bira neobican rakurs koji
odrazava izvedbu ili njezin dio. Takvi su plakati puno intimniji i prikazuju odredeni
psiholoski trenutak, a vizualna komunikacija na kojoj se on zasniva najées¢e je na
asocijativnoj razini povezana s naslovom izvedbe, $to je vazno za interpretaciju plakata.
Minimalizam je odlika svih njegovih rjesenja. lako reduciran, prikaz je simbolicki povezan
s izvedbom (Predstava Hamleta u Selu Mrdusa Donja, Put u raj). Dok na dramskim
plakatima u vecini slucajeva koristi fotografski predlozak (Dom Bergmannovih, Dom
Bernarde Albe), Jan¢i¢ na plakatima za glazbeno-scenske izvedbe aplicira ustaljene motive
i prikaze, unutar kojih vjeSto(kompozicijski i tematski) uklapa odgovarajucu tipografiju.

Na tim plakatima koristi ilustraciju, a paleta boja nesto je zivlja. Jan¢i¢ plosnost

9 Detalji iz njegove biografije nisu pronadeni.
180 K r8i¢, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2008., str. 15.
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oblikovanja potencira jakim konturama i koristenjem (jedne ili dvije) boje koja se isti¢e na
akromatskoj podlozi.

lako je tekstualni dio sadrzajniji nego na rijeCkim ili zagrebackim plakatima, on
nikad ne dominira plakatom te je vizualno prilagoden promatracu. Sklad izmedu
informativnog i reprezentativnog dijela u Janci¢evu je dizajnu mozda najizrazeniji. lako
vizualno sazeti (gotovo ,,prazni*) i koloristicki unificirani, JanciCevi plakati sizejno su

razradeni i podlozni su dubljim interpretacijama (pogotovo dramska rjeSenja).

5.3.2. Analiza Jancic¢evih plakata

U Janci¢evu opusu dominiraju plakati crne i bijele pozadine. Na potonjim se
umetanjem odredenog detalja (najcesce crvene boje) udaljava od akromatske monotonije.
Za jedinu baletnu izvedbu, Labude jezero (1987.), izraduje poprili¢no jednostavan plakat S
tipiénim motivima za tu izvedbu, crnim i bijelim labudom.

Na plakatu za Cehovljeve Tri sestre (1988.) dominira portretiranje Zenskog lika,
bas kao i u drami. Janci¢ fotografiju Zene stavlja u (bijeli) negativ koji se stapa s bijelom
podlogom plakata. Na Carmen (1985.) aplicira motiv ruze, svojevrsni za$titni znak u
prikazivanju lijepe ciganke Carmen, koji ovdje ima ulogu atributa Zenskosti. Jan¢i¢ Cesto
prikazuje gotovo apstrahirani lik, ne zenu nego (vizualni) koncept Zene, ili, na razini
cijelog opusa, koncept izvedbe (teksta). Koloristickim digresijama on podize cijelu
kompoziciju prikaza, na ovim i brojnim drugim primjerima (Trenk iliti divji baron).

Potpuno reducirano rjeSenje nalazimo i na plakatu za Krlezinu dramu U logoru
(1988.), gdje donosi simbolicki prikaz gavrana kao simbola nedac¢a i smrti. Za BreSanovu
Predstavu Hamleta u Selu Mrdusa Donja (1988.) Janci¢ reproducira crno-bijeli prikaz
svinje. Osim petokrake kao simbola partije i rezima, I Svinja ima odredeno znacenje: ona
simbolizira ruralnu sredinu te priprostost njezinih stanovnika koje partija pokuSava
indoktrinirati u ovoj grotesknoj tragikomediji.

Fotografske ili slikovne predloske Janci¢ najcesce integrira u crnu pozadinu. Na
nekoliko plakata u fokus su postavljene oci, ¢ime Janci¢ uvodi psiholosku interpretaciju o
stvara pomalo misticni ugodaj. Na Kaliguli (1985.) multiplicira ljudsko oko na kojem
uocavamo crvenu liniju koju mozemo interpretirati kao krvavu suzu, tragic¢an zavrSetak
Camusove drame. U Djevojci bez miraza (1987) oc¢i zene kojoj ne vidimo ostatak lica
postavljene su u gornjem dijelu plakata. Takav je i Dom Bergmannovih (1987), gdje je

reproduciran pogled muskarca. | plakat za Dom Bernarde Albe (1988) obiljezen je napetim
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trenutkom u kojeg Janci¢ uvlaci obi¢nog promatraca. U donjem dijelu Janci¢ ovaj put
donosi zenski pogled s naglasenim o¢ima u poluprofilu. Tragic¢an i krvav zavrSetak drame
sugeriraju crvene tockice boje koje se dijagonalno protezu po plakatu.

Za Sovagoviéevu dramu Sokol ga nije volio (1986) donosi dvije crno-bijele foto
sekvence nagog konjanika u maniri Lady Godive za kojeg je kao predlozak posluzila
fotografija Eadwearda Muybridgea iz serije Covjek koji jase konja iz 1887. godine. Jos
neobicniji je plakat za Mozartov Requiem (1986.). U gornjem dijelu smjesta zlatni naslov u
secesionistickoj maniri, dok u ostatku vidimo niz foto sekvenci nagog muskog tijela koje
se po jednoj dijagonali spusta, a po drugoj penje. Kao predlozak je jo$ jednom posluzila
fotografija Eadwearda Muybridgea iz serije Animal Locomotion iz 1887. godine. Jo$ jedan
zanimljivi primjer na kojem koristi fotografiju je za Odmor za umorne jahace ili Don
Juanov osmijeh (1989). Polozaj dvaju nagih tijela simbolicki je vezan uz naslov izvedbe, a
kao predlozak vjerojatno je opet koristen detalj s neke od Muybridgeovih foto-serija.

Ovaj niz rjesenja pokazuje Jancicev interes za tijelo, pogled, pokret zaustavljen u
vremenu i prostoru kojima on, takoreci ,,nijemo*, uspostavlja odnos izmedu plakata i
recipijenta.

Za Nikolu Subi¢a Zrinjskog (1986.) reproducira portret kneza sa slike Josipa Franje
Miickea (1866.). Na Krlezinom Putu u raj (1985.) Janci¢ koriste sli¢ne tonove plave na
crnoj podlozi. Njegova vizija puta u raj prolazi kroz labirint u ¢ijem se srediStu nalazi kula
sa stepenicama.

Medu dramskim rjeSenjima tek je jedno na kojem Janci¢ aplicira ilustraciju, koje su
obavezni element na plakatima za glazbeno-scenske izvedbe. Karikirani Caruga, slavonski
Robina Hooda iz komedije Ivana KuSana (1988.) podsjeca na gangstera iz suvremenog
stripa, a njegov komicni stav odgovara atmosferi drame.

Prvo u nizu glazbeno-scenskih rjesenja je plakat za operu Rigoletto (1985.).
Bezivotna kapa dvorske lude, na ¢ijim krajevima umjesto zvonéica vidimo zlatne lubanje
asocira na tragi¢nu sudbinom Rigoletta i njegove kceri koja se u Verdijevoj operi ubija
zbog ljubavi. Prikazani motiv Cesto se susreCe na plakatima za navedenu operu, kao i
dekorativna tipografija u naslovu. Isto je i s motivima na Krabuljnom plesu (1987.) —
prikaz muskarca i Zene pod maskama.

Na plakatu My Fair Lady (1987.) primje¢ujemo kompoziciju (prikaz postavljen u

sredisnji kruzni dio) koja se ponavlja na nekoliko primjera (Ljubavni napitak, Aida). Aida
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(1988.) se stilski nastavlja na estetiku secesije (prikaz bozice Izide) i egipatskog revivala u
oblikovanju tipografije. Sli¢nu tipografiju nalazimo na Nabuccu (1989.).

Za Madame Butterfly (1986.), kao i na zagrebackom rjeSenju, donosi prikaz gejse
na zlatnoj podlozi u maniri osuvremenjene japanski drvorezi. Ekspresivnost njezina lica
kod Janci¢a sugerira ljutnju umjesto obi¢no ceznutljivog pogleda tuzne Madame.
Referencu na zaplet Puccinijeve opere Janci¢ ostvaruje pomocu lepeze ukrasene motivima
americke zastave u rukama gejSe, a simbolizira oficira koji je obiljezio tragicnu sudbinu
Madame Butterfly.

Na plakatu za komi¢nu operu Nos (1989.) koristi ilustraciju autora potpisanog kao
A. Jankovi¢ koja prikazuje niz (ne)zgoda ruskog oficira u potrazi za odbjeglim nosom.
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5.4. Slikovni prilozi

SLUCAS | l&ﬂl()hr\(.\ PUCCINI |~
SI. 1. Zvonimir Sl. 2. Zvonimir Sl. 3. Zvonimir SI. 4. Jure Janci¢,
Manojlovi¢, Smrt Manojlovi¢, Slucajna  Manojlovié, La Labude jezero, 1987.
predsjednika kucnog ~ smrt jednog anarhista, Bohéme, 1980.
savijeta, 1980. 1980.
‘=
(
=

SI. 5. Jure Jancic, Tri SI. 6. Jure Jancic, SI. 7. Jure Janéic¢, U SI. 8. Jure Jancic,
sestre, 1988. Carmen, 1985. logoru, 1988. Predstava Hamleta u selu
Mrdusa Donja, 1988.

SI. 9. Jure Jancic, SI. 10. Jure Jancic, SI. 11. Jure Jancic, Sl. 12. Jure Janci¢, Dom
Kaligula, 1985. Djevojka bez miraza, Dom Bernarde Albe, 1988.
1987. Bergmannovih,
1987.
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VEERAS I

SI. 13. Jure Jancig, Sl. 14. Jure Jandic, SI. 15. Jure Jancic, SI. 16. Jure Jancig,
Sokol ga nije volio, Odmor za umorne Requiem, 1986. Veceras
1986. Jjahace ili Don improviziramo, 1987.
Juanov osmijeh,
1989.

SI. 17. Jure Jancic, SI. 18. Jure Jancig, SI. 19. Jure Jancig, SI. 20. Jure Jancic,
Caruga, 1988. Rigoletto, 1985. Krabuljni ples, 1987. Seviljski brijac, 1988.

Sl. 21. Jure Janci¢, My Sl. 22. Jure Jancic, SI. 23. Jure Jancic, SI. 24. Jure Jancig,
Fair Lady, 1987. Ljubavni napitak, Aida, 1988. Madame Bultterfly,
1989. 1986.

62



SI. 25. Jure Janci€, SI. 26. Jure Janci¢, Nos,
Nabucco, 1989. 1989.
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6. HNK Split

6.1. Obnova i utjecaji

Splitsko Narodno kazaliste pocetkom 1980. godine doslovno zapocinje novo
poglavlje u svojem djelovanju. Nakon §to je zgrada kazaliSta gotovo izgorjela u pozaru
1970. godine, kazaliSte je zapocelo s obnovom, a 1978. odluceno je da se zgrada prosiri 1
temeljito obnovi. SveCano otvorenje obnovljenog kazalista zbilo se 19. svibnja 1980.
godine.*®

Stagnacija u kvaliteti 1 kvantiteti kazaliSnih produkcija obiljezila je sedamdesete
godine, no pocetkom 1980-ih kazaliste dobiva novi kreativni i financijski uzlet, zbog ¢ega
se to razdoblje smatra ,zlatnim“ u splitskom kazali§tu.®® Dok Opera i Balet biljeze
uglavnom uspjesne izvedbe tijekom cijelog razdoblja osamdesetih, Drama najuspjesnije
izvedbe ima u sezoni 1980./81. te opet od sezone 1987./88. Zanimljivo je usporediti
izvedbenu kvalitetu s vizualnom, koja upravo u razdoblju od 1983. do 1986. biljezi
najuspjesnija plakatna rjeSenja s angazmanom Borisa Buc¢ana, dok kazaliSna kritika nije
odve¢ blagonaklona prema dramskim izvedbama. Ni Split (bas kao ni Varazdin) nije
iznimka u izvodenju drama suvremenih hrvatskih pisaca, a osim njih, postavljaju se i djela
regionalne tematike.'® Time se nastojalo privuéi $to veéi broj publike u novoobnovljenu
zgradu, ali 1 oZivjeti status koji je splitsko kazaliste izgubilo tijekom prethodnog desetljeca.

Kulturna manifestacija Splitsko ljeto dio je programa HNK u koji su uklju¢ena sva
tri ansambla — Drama, Opera i Balet,™ a uz njih ima i koncertno-izlozbeni program.
Festival je osnovan 1954. godine s ciljem izvodenja na otvorenom klasika i suvremenih
produkcija u ljetnim mjesecima. Festival je godinama nosio nacionalni predznak, te je
stekao zavidan status kojim je ljeta u Splitu 1 splitsko kazaliSte podigao na viSu razinu
brojnim kvalitetnim izvedbama (Filoktet, Antigona, kraljica u Tebi, Kamov, smrtopis). **®
Naime, kazali$te svake godine priprema odredeni broj premijera upravo za Splitsko ljeto, a

neke od produkcija nastavljaju se izvoditi u predstoje¢oj sezoni. Vizualni identitet

161
162

Hec¢imovié, Repertoar. Knjiga trec¢a, 2002., str. 107.

Detaljnije o uspjeSnicama pojedinih sezona u: Tomislav Kuljis, Jure Kui¢, Hrvatsko narodno kazaliste
Split: 1893 — 1993., ur. T. Kuljis, J. Kui¢, Split: Hrvatsko narodno kazaliste, 1998., str. 86-88, 121-124, 157-
158; Kostelnik, Vuki¢, Osamdesete!, 2015., str. 206.

163 Ruljis, Kui¢, Hrvatsko narodno kazaliste Split, 1998., str. 107-108.

164 Vige o povijesti Splitskog ljeta u: Jure Kui¢, Splitsko ljeto: 50: 1954-2004., ur. J. Kuié, Split: HNK Split,
Splitsko ljeto, 2004.

185 U razdoblju od polovice srpnja do polovice kolovoza.
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Splitskog ljeta oblikovanjem se vezuje uz identitet kazaliSta, no ima i vlastita odli¢ja u
dizajnu s obzirom na raznovrsnost programa (od opernih izvedbi do likovnih izlozbi). Uz
najavni plakat Splitskog ljeta, za svaku se premijernu izvedbu na programu izraduje
posebni plakat i popratni materijal, zbog ¢ega i1 ta manifestacija ima vrlo bogatu vlastitu
povijest grafi¢kog oblikovanja.'®

Vizualni identitet splitskog kazaliS§ta na idejnoj razini proizlazi iz vizualnog
programa Mediteranskh igara odrzanih u Splitu 1979. godine (u daljnjem tekstu MIS).
Prema rijecima Fede Vukica, vizualni dizajn MIS-a oznacava profesionalizaciju u podrucju
grafickog dizajna u Hrvatskoj i uvodenje visokih kriterija u dizajn i koncept vizualne
komunikacije.’ Za te je prilike dovrSena obnova eksterijera kazaliSne zgrade, koja je pak
svecano otvorena godinu kasnije. MIS su bile vazne, posebno u splitskom kontekstu, za
popularizaciju ideje total dizajna, to jest promisljanja cjelokupnog vizualnog identiteta
jedne manifestacije ili institucije.

Potaknuti uspjehom cjelokupnog vizualnog programa MIS-a, ali i ¢injenicom da se
ansambli vracaju u prosireno i obnovljeno kazaliSte nakon desetljeca izbivanja, kazali$na
uprava se 1980. odlucuje za izradu vlastitog vizualnog programa 1 unapredenje
propagande.'® KazaliSte tom prilikom u svoje redove prima niz struénjaka i dizajnera, a dio
njih dolazi iz dizajnerskog tima MIS-a koji je predvodio Boris Ljubi¢i¢."*® Novi dizajnerski
tim kazaliSta trebao je osmisliti cijelu kazaliSnu kampanju, napraviti od kazaliSta
prepoznatljiv proizvod — od kazalisnog znaka do tiskovina. Duje Silovi¢, koji je radio na
vizualnom programu MIS-a, bio je glavni ,kuéni” dizajner, zaduzen za sva vizualna
pitanja. Kazaliste, iako ima stalni dizajnerski tim, za izradu plakata pocetkom 1980-ih i
dalje angazira razli¢ite autore. Poznati su uradci Gorkog Zuvele, Aliete Monas-Pleji¢,
Zlatka Boureka, a osim njih s kazalitem suraduju i Alem Curin, Nik$a Zupa, Andro
Kuko¢ i scenograf Marin Gozze, ¢iji plakati nisu pronadeni.’”® Stalni suradnik kazali$ta
tijekom 1980-ih bio je tadasnji kazalisni fotograf Ante Verzotti (r. 1942.), ¢ija su rjeSenja

obogatila kazaliSnu arhivu, ali 1 posluzila pri oblikovanju plakata, knjiga i programa.

186 g obzirom na koli¢inu materijala i broj premijernih plakata, u ovom ¢e kontekstu biti obradeni plakati onih
predstava koje se nastavljaju izvoditi tijekom regularne kazaliSne sezone.
167 yuki¢, A Century of Croatian Design, 1998., str. 115.
1%8 Migura, ,,Vizualni identitet produkcije HNK Split”, 1998., str. 219.
1991 jubigi¢ 1979. radi logo MIS-a, koji se usvaja kao sluzbeni znak za sve budu¢e Mediteranske igre.
0 Osim njih, Zdenka Misura uz dizajn plakata vezuje Zlatka Kauzlariéa-Ataga, Vaska Lipovca, Edu Murti¢a
i Matka Treboti¢a, no nije poznato na kojim se plakatima radili. U: Zdenka MiSura, ,,Vizualni identitet
produkcije HNK Split”, 1998., str. 220.
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Tek nakon angazmana Borisa Bucana, ¢ija suradnja s HNK i traje nadulje (od 1982.
do 1986. godine), kazaliSte radi sezonski ugovor s dizajnerom koji je zaduzen za
osmisljavanje cjelokupnog kazaliSnog vizualnog dizajna: logotipa, premijernih plakata,
programskih knjizica i drugih propagandnih materijala. Nakon Bucana, tijekom 1986.
godine s kazalistem je suradivala slovenska skupina umjetnika i dizajnera okupljenih oko
Novog zajednickog studija Koji djeluje u sklopu Neue Slowenische Kunst. U sezoni
1987./88. kazalistu se pridruzuje Vladimir Resner, a 1988./89. pulski dizajner Predrag

Spasojevi¢, kojim zaklju¢ujemo razdoblje 1980-ih u splitskom kazalistu.

6.2. Oblikovanje splitskih plakata — individualne poetike

Dizajn splitskih plakata podreden je, u pozitivnom smislu, njihovim autorima i
stilom i1 formatom, $§to primje¢ujemo iz usporedbe pronadenih primjera. Upravo zato ih ne
mozemo promatrati kao cjelinu zasnovanu na slicnim principima oblikovanja. Pristup
dizajnera je izrazito individualiziran te se Cesto niti u formalnim obiljezjima plakata ne
nastavljaju na svoje prethodnike. Kao (osobni) cilj se postavlja originalnost na razini
dotadasnjih postignuca, pa i vise.

U prvoj polovici 1980-ih biljezimo veci broj (sacuvanih) plakata. Osim ¢injenice da
su Bucanovi plakati pronasli svoj put do muzeja i tako ostali dobro o¢uvani i dozivjeli ve¢u
recepciju u §iroj javnosti, primjeCuje se da je i broj premijera u tom razdoblju bio
kvantitativno bogatiji. Podetkom 1980-ih dizajn Duje Silovi¢a u potpunosti se nastavlja na
dizajn Mediteranskih igara odrzanih u Splitu 1979. Njegov je pristup suvremen, tehnicki
obiljeZen, ali i1 interpretativan: on stvara nove kompozicije koriste¢i gotove predloske.
Silovié nastoji da se njegovi plakati stilski nastavljaju jedan na drugoga, a vazna mu je i
uloga kazaliSta kao institucije. Boris Bucan, iako donosi potpuno drugaciji pristup
oblikovanju, pokuSava stvoriti elemente koji ¢e se ponavljati i tako stvoriti vizualni potpis
splitskog kazaliSta. Upravo se na toj liniji neSto kasnije kre¢u Vladimir Resner i Predrag
Spasojevi¢. Stoga je vizualno jedinstvo serije plakata pojedinog dizajnera ideja koja
povezuje u osnovi divergentna splitska rjeSenja i njihove autore.

Plakati Borisa Bucan isticu se slikovito$¢u i1 dekorativnos¢éu koje nitko od autora
nakon njega nije pokusao interpretirati. Resner i Spasojevi¢ dizajnu pristupaju potpuno

drugacije, a njihovi plakati vizualno i sizejno imaju uporiste u postmodernistickim idejama
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(citatnost, pasti§, ludizam, eklekticizam) i grafickom oblikovanju 1980-ih (Resnerovi
tipografski plakati).

Dimenzije splitskih plakata variraju: od Siloviéevih 1400x1000 mm, Bucanovih
2040x1960 mm do kazalisnog standarda od 1000x700 mm kojeg susrecemo kod Resnera i
Spasojevica. Tekstualni dio plakata takoder se razlikuje. Silovi¢evi plakati u tom su smislu
najsazetiji (kazaliSni znak, naslov, autor), dok se Resner u potpunosti posvecuje
tekstualnom dijelu i njegovoj vizualizaciji.

Kazaliste u Splitu tijekom 1980-ih gradi svoj identitet na vizualnoj i izvedbenoj
razini. lako Boris Bucan ostaje najupamceniji, u splitskom i u hrvatskom kontekstu, rad
ostalih dizajnera i umjetnika nije zanemariv, posebno Spasojeviéa i Siloviéa. Fotografija
tijekom 1980-ih postaje kljuénim elementom u grafickom dizajnu, a za Silovi¢a postaje

gotovo primarno oblikovno rjeSenje za kazaliSne plakate.

6. 3. Novi poceci vizualnog identiteta splitskog HNK

6.3.1. Oblikovne karakteristike plakata Duje Silovi¢a

S angazmanom grafickog dizajnera Duje Silovica (r. 1949.) zapocinje razdoblje
veéih promjena u dizajnu i vizualnoj komunikaciji splitskog kazalista. 1"* Silovi¢ je roden u
Kladnjicima, $kolu za primijenjene umjetnosti zavrsio je u Splitu, a u Rijeci je zavrSio
Likovnu kulturu pri Pedagoskom fakultetu. Bio je zaposlen na projektu Mediteranske igre
Split 1979. Godine 1980. zaposljava se u HNK Split, gdje na mjestu dizajnera i grafickog
urednika ostaje do 1986. godine. Nakon toga radi na projektu vizualnog identiteta kazaliSta
Marin Drzi¢ u Dubrovniku. Sudjelovao je i u nizu drugih projekata (propagandni plakati za
grad Split) te radio vizualni identitet za razlicite institucije (Brodosplit, Centar za kulturu
Makarska i dr.). Sudjelovao je u nekoliko skupnih izlozbi, ukljuéuju¢i ZGRAF i
Zagrebacki salon.

U splitskom je kazali$tu bio zasluZan za izradu novog zaStitnog znaka kazaliSta te
dizajn svih programskih knjizica (i drugih tiskovina) ¢iji je grafic¢ki urednik bio do odlaska
iz kazaliSta. Principi njihova oblikovanja, kao 1 kazali$ni logotip, zadrzavaju se 1 nakon

Siloviéeva odlaska, odnosno do 1990. godine.

Y1 Svi biografski podaci preuzeti su iz Silovi¢eve monografije. Duje Silovi¢, Vizualni identiteti, Split:
Slobodna Dalmacija d.d., 2003.
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Silovi¢ je autor nekoliko premijernih plakata izmedu 1980. i 1982. godine, ali
sauvana je tek nekolicina.'” Unato¢ tome uocavaju se odredene karakteristike i poveznice
u njihovu dizajnu, a Silovi¢ev pristup oblikovanju treba sagledati u kontekstu novog
pocetka splitskog kazalista. Plakat za njega nije zasebna reprezentativna i1 izrazito
dekorativna cjelina, nego nastavljanje na zadani vizualni program kazaliSta: rjeSenja su
stilski i formalno povezana (4ndré Chénier, Antigona, kraljica u Tebi, Spli'ski akvarel), ali
i funkcionalna jer u sli¢noj maniri oblikuje i programske knjiZice. Silovi¢ je takoder autor
plakata za najavu sezona do 1986. godine.

Linije koje se provlace cijelom duljinom i visinom plakata, postaju svojevrsnim
Siloviéevim zadtitnim znakom kojeg implementira u dizajn kazali$nih plakata. Njihovu
genezu (kao 1 onu kazaliSnog loga) povezujemo s grafickim rjeSenjima Borisa Ljubicica i
dizajnerskog tima MIS-a iz kojeg Silovi¢ direktno i dolazi u kazaliite. One pridonose
prividnoj dubini plakata, zahtijevaju¢i od promatrac¢a da ga promatra u cjelini, ali i da se
istodobno fokusira na ono §to stoji ,,iza“ linija.

Zadani dizajnerski okvir nalazimo i u formalnim elementima Silovi¢evih plakata
koji imaju ustaljene dimenzije (1400x1000 mm) te su tiskani u dva dijela. Obavezni
element svih kazaliSnih izdanja je i raspoznatljivi znak kazaliSta (tri paralelne linije
podebljane s lijeve strane koje ¢ine stilizirani prikaz pozornice i zastora s ili bez natpisa
LHNK Split“). Silovi¢ tekstualni dio plakata, kojeg sazimlje na naslov izvedbe i autora,
promislja u odnosu na slikovni te izbjegava upotrebu okvira, ¢ime dokida strogu podjelu
slikovnog i tekstualnog, to jest informativnih i likovnih komponenti plakata. Sto se
tipografije ti¢e, najcesce se sluzi Helveticom.

Silovi¢ &esto suraduje s kazalisnim fotografom Antom Verzottijem,'” &ije uratke i
koristi pri oblikovanju premijernih plakata. Silovié je Verzottijeve fotografije, po potrebi i
ovisno o kontekstu, obradivao prenosec¢i vise ugodaj izvedbe, nego stvaraju¢i misaono-
narativnu cjelinu zasnovanu na simbolickim komponentama (Antigona, kraljica u Tebi,
Spli'ski akvarel). Osim fotografija, Silovi¢ u fokus svojih plakata postavlja simbolicki

prikaz ili poznati citat iz povijesti umjetnosti.

172 Tako Silovi¢ radi gotovo sve premijerne plakate u tom razdoblju, u kazalisnom se arhivu &uva tek njih

nekoliko. Ostali su plakati ostali samo pismeno evidentirani, a navedeni su u tablici u Prilogu.

3 Ante Verzotti roden je 1942. u Splitu, zavrsio je Akademiju lijepih umjetnosti u Pragu; fotografijom se
bavi od 1958. godine, a kao fotograf u splitskom HNK zaposlen je od 1979. do 1996. godine. U Slobodnoj
Dalmaciji od 1992. zaposlen je kao urednik fotografije, a od 1997. predaje i na splitskoj Umjetnickoj
akademiji. Vise u: Ante Verzotti, Ante Verzotti: fotografije 1967.—2003., tekst Sandi Bulimbasi¢, ur. kataloga
Bozo Majstorovié, Split: Galerija umjetnina, 2004.
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Obrada fotografija, citatnost 1 pasti§ postmodernisticke su komponente koje
susre¢emo u Silovi¢evu dizajnu (André Chénier, Kamov, smrtopis), a njegov stil izrazito je

U duhu grafickog dizajna s pocetka 1980-ih.

6.3.2. Analiza plakata Duje Silovi¢a

Plakat za operu André Chénier iz 1980. zasniva se na slikovnom citatu iz povijesti
umjetnosti. Silovié reproducira detalj sa slike Eugenea Delacroixa Sloboda vodi narod iz
1830. godine. Detalj slike u negativu nazire se na transparentnoj crvenoj podlozi
isprekidanoj nizom linija. Iduci primjer, plakat za Spli'ski akvarel (1981.), oblikovno se
nastavlja na prethodni (upotrebom linija duz cijelog plakata). Na bijeloj se podlozi vidimo
zamagljeni detalj lica covjeka u negativu te u prvom planu lupu na kojoj je prikazan
trenutak iz scenske izvedbe. Na taj nadin Silovi¢ domiiljato kontrastira zamagljenu
pozadinu, te se igra dvostrukim pogledom na uhvaceni trenutak (promatraca plakata i
muskarca koji se na njemu nalazi). U ovom i u prethodnom primjeru Silovi¢ izjednacava
podlogu 1 reprodukciju ne umecuci nikakav okvir izmedu njih, ¢ime stvara koherentniju
cjelinu. Sli¢no je i s idu¢im primjerom, na kojem Silovié jo§ jednom provlaéi linije preko
reproducirane fotografije. Na plakatu Antigona, kraljica u Tebi (1981.) Toncija Petrasova
Marovica postavlja crno-bijelu fotografiju glavne glumice Dare Vuki¢, ¢ijem dramati¢nom
efektu pridonose kostim i Sminka glumice.

Plakat za izvedbu Slobodana Snajdera Kamov, smrtopis (1981.) nesto je drugagiji
od prethodnih primjera. Zivotna filozofija koja je pratila Kamova u Snajderovoj se
interpretaciji analizira u okviru suvremenosti, a na plakatu je predoCena na
pojednostavljenoj simboli¢koj razini. Na reproduciranoj fotografiji Kamov postaje put,
cesta koja nudi izbor (ovdje 1 doslovno) pomocu apliciranih cestovnih oznaka. Pozornost
se usmjerava na portret pisca, svojevrsni psihogram, kako ga nazivaju proucavatelji
Kamovljeva opusa. Kontrast je dodatno naglasen, a na licu primjecujemo KkoriStenje
rasterskih tockica, koje su kod Siloviéa (kao i kod Merkasa) oblikovni postupak.

Posljednji u nizu sacuvanih plakata je onaj za balet Giselle (1982.), s prikazom koji
se temelji na gotovo ustaljenom motivu — baletnim papucicama. Silovié koristenjem
simbolicki ,,neopterecenih® motiva u plakatima, ¢iji izgled ima jasno uporiste u estetici
grafickog dizajna osamdesetih, ostvaruje jasnu (vizualnu) komunikaciju s promatracem te

ga navodi na zanrovsko i1 tematsko odredenje pojedine izvedbe.
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6.4. Angazman raznih autora

Za splitsko su kazaliSte zabiljezene i krace suradnje u prvoj polovici 1980-ih, kada
se jos nije sklapao ugovor za cijelu sezonu izmedu dizajnera i kazalista. Iz tog razdoblja
zabiljezene su suradnje s Gorkim Zuvelom (plakati i scenografije), Alietom Monas-Pleji¢,
Zlatkom Bourekom, ali i Alemom Curinom, NikSom Zupom, Androm Kukocéem i

Marinom Gozzeom.

6.4.1. Doprinos Gorkog Zuvele

Gorki Zuvela (r. 1946.) je za splitski HNK aktivno radio plakate tijekom 1970-ih,*"*
no nalazimo ga kao autora njih nekoliko u razdoblju od 1980. do 1982. godine.

Roden je u NaSicama 1946. godine, a Akademiju likovnih umjetnosti zavrsio je
1971. u klasi Miljenka Stancic¢a. Jedan je od pripadnika Nove umjetni¢ke prakse, a iskazao
se 1 u crtezu, grafici i grafickom dizajnu. Plakat je u njegovu opusu vrlo bitan medij, a kada
i jest javna narudzba, Zuvela u njega implementira svoj umjetnicki statement.

Iako je njegov (umjetnicki) plakatni opus obraden u sklopu pojedinacnih izlozbi 1
publikacija, mali, ali zanimljivi segment koji obuhvaéa njegove kazaliSne plakate i
scenografije dosad nije posebno obraden.'”

U spomenutom razdoblju za splitsko kazaliste radi Golgotu, Ne zna se kako i
Hamleta. Zuvela je na nekoliko izvedbi radio kao scenograf (Robinja 1981., Ljubavni
napitak 1985.), no nije poznato je li on i autor plakata. Cinjenica da je sauvan i pronaden
tek jedan plakat iz 1980-ih onemogucava detaljniju tipolosku razradu, no uocava se da on u
i oblikovanju kazali$nih plakata ne napusta svoj umjetnicki credo.

Plakat za Hamleta (1980.) stilski je poprilicno jednostavan: pravokutnog oblika i
plave podloge, a tipografija varira (serif i sans-serif tipovi), bas kao i boje u tekstu (plava,
neon zelena i sivo-smeda). Mozemo ga podijeliti u dvije tekstualne cjeline: u gornjem
dijelu ispisane su recenice politickih mislioca (Lenjin, Marx, Ghandi) koje suprotstavlja po
njihovoj politickoj naravi, dok u donjem dijelu donosi informacije o izvedbi. Ideoloski i

stilski plakat se nastavlja na njegov primarno konceptualno-umjetnicki izraz.

174 Biografski podaci preuzeti iz: Leonida Kovaé, Gorki Zuvela: Izmislite sebe, Zagreb: Gliptoteka HAZU,
2009.; Zvonimir Pliskovac, Dijalog: Galerija Juraj Klovié, Rijeka 28.6 — 25.7. 2002., Rijeka, HDLU, 2002.
5 Spomenuta grada nije uvritena u njegovu retrospektivnu izlozbu lzmislite sebe i istoimenu opseznu
monografiju autorice Leonide Kovac.
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6.4.2. Pojedina¢na plakatna rjeSenja

Suradnja slikarice Aliete Monas-Pleji¢ sa splitskim HNK zabiljezena je tek na
jednom primjeru.*”® Monas-Pleji¢ autorica je plakata napravljenog povodom premijerne
izvedbe Carmina Burana (1982.) u sklopu Splitskog ljeta. Plakatom dominira slikarski
zanos, no izostaje promisljanje plakata u grafickom, dizajnerskom smislu. U fokusu je
crtez stiliziranog zenskog trupa. Naslov i izvodaci smjesteni su u gornjem dijelu plakata,

no bez posebnog tipografskog rjesenja (standardni roman tip slova).

Zlatko Bourek (r. 1929.) suradivao je s ve¢inom hrvatskih kazalista.'”” Poznat je po
svojim kostimografskim i scenografskim rjeSenjima, a ponekad svoj potpis stavlja i na
dizajn plakata. lako je moguée da je radio plakate za jo$ neke predstave u splitskom
kontekstu, sa sigurno$¢u mu mozemo pripisati samo onaj za dramu Dundo Maroje (1985.).
Tekst postavlja po dijagonali: popis glumaca je u donjem desnom kutu, a autor i naslov
izvedbe u gornjem lijevom kutu. Vizualno zanimljiviji je groteskni prikaz renesansnog
glumca commedie dell'arte koji se nalazi u sredistu. Ipak, to nije glumac u zanosu, nego
gubavi lik s glavom kostura koji u ruci drzi masku. Pomoc¢u atributa na maski (izrazito
dugog nosa) mozemo zakljuéiti da je rije¢ o Capitanu, koji je ovdje krajnje karikiran. U
oblikovanju njegova tijela i odje¢e uoavamo vezu s Bourekovim lutkarskim rjeSenjima,
koja on Cesto koristi u dizajnu plakata, a u fiziCkom izgledu — Bourekovo neiscrpno
nadahnuce boleS¢u 1 smréu u grotesknoj maniri. Plakat se stilski nadovezuje na vrijeme
radnje DrZi¢eve predstave, a lika na njemu moZemo tumaciti kao univerzalnu karikaturu

svih Drzi¢evih ljudi nahvao.

178 Zavrsila je studij likovne umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Rijeci 1973. godine te slikarstvo na
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu 1977. u klasi Nikole Reisera. Preuzeto iz: Arhiv za likovne
umjetnosti HAZU, Zagreb, Zbirka hemeroteke, umjetnicki dosje Aliete Monas Plejic.
Y7 Biografski podaci i tipoloske znadajke njegovih plakata obradeni su u poglavlju o plakatima HNK u
Zagrebu.
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6.5. KazaliSni plakati Borisa Bu¢ana. Stvaranje uli¢ne slike

6.5.1. Boris Bu¢an

Boris Bucan (r. 1947.) svoju karijeru u grafickom dizajnu zapoc€inje dugo prije
suradnje sa splitskim kazalistem.'”® Roden je u Zagrebu, gdje je zavrsio Skolu primijenjene
umjetnosti, a potom i Akademiju likovnih umjetnosti u klasi Raula Goldonija. Njegovi
poceci vezani su uz Novu umjetnicku praksu, a svoju umjetnicku karijeru zapoceo je
intervencijama u gradu (Pikturalna petlja).

Kao graficki dizajner svoju karijeru u tom podrucju zapocinje krajem 1960-ih, kada
radi za Studentski centar u Zagrebu i kazaliSte Gavella. Iako se nikad nije posvetio izri€ito
grafickom oblikovanju — jer se paralelno ostvaruje i na drugim podrué¢jima — jedan je od
nekolicine hrvatskih umjetnika-dizajnera koji je doprinio promociji plakatne umjetnosti u
Hrvatskoj i afirmaciji grafickog dizajna koji do pocetka 1990-ih nije imao status zasebne
struke.'” Tijekom 1970-ih radi za HNK u Zagrebu, u svojem vjerojatno najplodnijem
razdoblju 1980-ih za HNK Split te Zagrebacke simfonicare Radio-televizije Zagreb i Zbor
RTZ-a. Neizostavni su i plakati za razli¢ite kulturne manifestacije. Godine 1984. bio je
jedini predstavnik Jugoslavije na Venecijanskom bijenalu, sto potvrduje da je njegov rad
bio cijenjen i od strane kritike, ali to je i svojevrsno priznanje grafickom dizajnu koji tih
godina kreée prema osuvremenjivanju (idejna rjeSenja Borisa Ljubicica, Zeljka Bor¢ica,
Mirka Ili¢a) i osamostaljivanju.® Dobitnik je brojnih nagrada za dizajn i nagrade za
zivotno djelo Hrvatskog dizajnerskog drustva, koje je tim povodom izdalo katalog Bucan:

Plakati/Posters.

6.5.2. Obiljezja Buéanovih plakata

Plakati su za Bucana oduvijek predstavljali snazno komunikacijsko sredstvo s
okolinom, no njihovom monumentalnos¢u, karakteristi¢cnim formatom kojeg uvodi krajem
1970-ih dodatno promovira ideju uli¢ne slike.”® Bucanov stil u grafickom oblikovanju ne

nastavlja se na njegova ostvarenja u drugim poljima umjetnosti. U grafickom dizajnu

178 Biografski podaci preuzeti iz: Krsi¢, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2006.; Tonko Maroevi¢, Bucan:
plakati/posters, 1984.
179 Krs$ié, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2006., str. 17.
180 |sto, str. 17.
181 |sto, str. 12.
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Bucan je skloniji eksperimentiranju nego evoluciji vlastitog stila, $to se pozitivno odrazilo
u originalnosti njegovih plakata. Asocijativnost i ludicka komponenta, kao i vizualno
sretan spoj slikovnih i tipografskih elemenata odlike su koje Bucan Kkoristi i u ranijim
razdobljima. No umjetnicki senzibilitet je taj koji ga je pocetkom 1980-ih doveo do nove
faze — do nove slikovnosti, koja je najizrazenija na splitskim plakatima.

Bucan za splitsko kazaliSte radi od Splitskog ljeta 1982. godine. Seriju tih plakata
zapo¢inje Hrvatskim Faustom Slobodana Snajdera. U sezonama 1982./83. i 1983./84.
angaziran je za izvedbu svih premijernih plakata, a autor je svih poznatih nam plakata iz
sezone 1984./85, pa Cak i nekolicine plakata iz sezone 1985./86. Stoga se njegova suradnja
sa splitskim kazaliStem, stalna ili povremena, proteze kroz Cetiri godine. Njegov je potpis
prepoznatljiv — od kvadratnog formata'® do oblikovanja.

Dimenzije plakata za HNK u Splitu iznose 2040x1960 mm, uz manje oscilacije, a
sastoje se od Sest medusobno spojenih listova. Bu¢an u ovom razdoblju doraduje i ustaljuje
dimenzije plakata, a monumentalni format tako postaje kljunim elementom u
propagiranju nove plakatne umjetnosti.

Bucanov pristup dizajnu je eklektican, on kombinira i izmjenjuje razli¢ite utjecaje 1
gotove predloske, a daljnjom razradom pojedinih rjeSenja pronalazi dublju inspiraciju
odredenom motivikom ili razdobljem. Komentiraju¢i jednom prilikom vlastita vizualna
eksperimentiranja Bucan je istaknuo da ga je do njih dovela, osim umjetnicke
nepredvidivosti, Zelja da izbjegne plagiranje od strane drugih autora'®. Ponavljanjem
uspjelih rjeSenja Bucan stvara dvije osnovne grupacije splitskih plakata: prvu zasnovanu na
obojenim plohama i bogatom koloritu, a drugu na gestualnosti i crtezu jakih grafizama i
reduciranog kolorita.

Njegovi plakati nisu produkt antirezimskog pristupa (iako su pojedini primjeri vrlo
politi¢ni), nego Buéanove umjetnicke invencije i dizajnerske senzibilnosti, ¢ak 1 onda kada
je tekstualni dio graficki kodiran 1 submisivan slikovnom dijelu.

Plakat kojeg Buéan radi povodom praizvedbe kontroverzne drame S. Snajdera
Hrvatski Faust (napisana 1981.) na Splitskom ljetu 1982. tek je jedan u nizu koji odgovara
gore navedenom. lako je dimenzijama neSto manji od ostalih splitskih plakata i nema

karakteristiéni kvadratni format (nego poloZenog pravokutnika), slikovni dio vrlo dobro

182 Taj ga format prati i u narudzbama nakon angazmana u HNK Split.
183 K13i¢, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2008., str. 10.
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inaugurira ono S§to ¢e Bucan raditi u splitskom kazaliStu tijekom svoje prve sezone
(1982./83.).

Inspiraciju za rjeSenja plakata iz ,,prve“® faze angazmana (1982.-1984.) Buéan
nalazi u estetici povijesno-umjetni¢kih razdoblja (zlatna ornamentika anticke Grcke,
zagrobna umjetnost Egipta, klinasto pismo i kultura Mezopotamije) i stilova s kraja 19. i
pocetka 20. stoljeca (secesija, ekspresionizam).

Plakat promislja u kontekstu izvedbe za koju ga i radi, no ne zanemaruje
suvremenost te inspiraciju nalazi i u njemu aktualnom vremenu. To se o€ituje u koriStenju
(fotografskih) predlozaka iz (popularne) kulture i Casopisa, na kojima je ,,od originala
zadrzavao samo siluetu ili kompoziciju figura® (Traviata, Lizistrata, Candide).*® Koloritno
su rjeSenja iz prvih godina puno bogatija, prikazom dominiraju obojane plohe 1 konturne
linije. Upravo koristenje boja i ornamenata doprinosi njihovoj izrazitoj dekorativnosti (Zar
ptica, Nikola Subi¢ Zrinjski, Zivot i vrijeme). Buéan u svojim prikazima nije narativan, a
kada i trazi inspiraciju u dramskom predlosku, donosi tek kodiranu asocijaciju ostavljenu
slobodnoj interpretaciji (uli¢ne) publike (Mefisto, Izgubljeni zavicaj, Farsa, Farsa).

Plakatima iz ,,druge” faze (1984.-1986.) Buc¢an otvara novo poglavlje u svom
oblikovanju koje ¢e zadrzati do kraja angazmana u splitskom kazalistu. Novi je pristup
Kolorit na prikazima je puno suzdrzaniji ili je akromatski, dominira linijski oblikovan crtez
i izrazeni grafizam (Sismis, Albatros, Evgenij Onjegin).

Dakako, postoje iznimke 1 u jednoj i u drugoj fazi, $to najbolje primjecujemo u
upotrebi boja. Tako Pavo u selu (1986.) koloristicki odskace od ostalih primjera iz iste
godine, dok je plakat za Giselle (1986.) blizi secesijskim dekorativnim elementima koje
nalazimo na prvim plakatima.

Tekstualni je dio u prvim plakatima koje radi za splitsko kazaliSte stilski uklopljen
u ostatak prikaza. Tipografska rjeSenja tematski proizlaze iz slikovnog prikaza (Coppelia,
Traviata, Lizistrata). Bucan ve¢ nakon nekoliko primjera nalazi novo rjeSenje za tekstualni
dio, kojeg kasnije primjenjuje i na plakatima koji nisu vezani uz splitsko kazaliste.
SrediSnji prikaz uokviruje — u vecini slucajeva koristi crni okvir unutar kojeg smjesta
informativni dio plakata, posebno istiCu¢i autora i naslov izvedbe (uz gornji i donji rub

plakata). Iako je sada tekstualni dio izdvojen, dizajnu pristupa s istom paznjom kao i

184 podjela na dvije faze je uvjetna, a ovdje sluzi radi lakse interpretacije i &itljivosti.
18 Mrduljas, Vidovi¢, Dizajn i nezavisna kultura, 2010., str. 141.
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oblikovanju slikovnog dijela, oslanjaju¢i se na graficka rjeSenja secesije i avangardnih
pravaca (Krocenje goropadnosti, Nikola Subi¢ Zrinjski, Roko i Cicibela i dr.). Uz
dekorativno rijeSenu tipografiju, Cesta je i upotreba moderniziranih serif i sans-serif tipova
slova. lako su Buc¢anu cesto predbacivali manjak jasne vizualne komunikacije u prijenosu

informacija o izvedbi,'® autorova imaginacija nadmasila je taj nedostatak.

6.5.3. Analiza Bu¢anovih plakata

Osvrcéuéi se na svoj angazman u splitskom kazalistu, Bucan je jednom prilikom
izjavio: ,,Ja sam imao sre¢e osamdesetih da su moji narucitelji bili ambiciozni i obrazovani
ljudi, veliki entuzijasti. Ti pojedinci, koji su nerijetko morali ratovati unutar svojih kuca ne
bi li se izborili za kvalitetan plakat, jednostavno su nestali.“**” Tako je i on pristupao
vizualnoj reinterpretaciji kazaliSnih komada. Ve¢ na Faustu, prvom Bu¢anovom plakatu za
splitsko kazaliste, uocavamo da njegov dizajn nije samo reminiscencija estetike pojedinog
umjetnickog pravca, nego mozemo iS¢itati 1 knjizevnu podlogu. Kvadrat je osnovni
oblikovni element na Faustu — od podloge do prikazanih likova. Likovi simboliziraju
Mefista i Fausta, a (crveni i crni) kvadrati¢i na odjeéi istih povezuju ih s mjestom i
vremenom radnje Snajderova metateksta — proba za predstavu Faust u Hrvatskom
narodnom kazaliStu za vrijeme NDH. S druge strane crni kvadrati¢i na perspektivno
rijeSenom stolu (ili Sahovskoj podlozi) lako mogu simbolizirati op¢u politiku Hrvatske koja
se u to vrijeme nalazila u nezavidnom poloZaju izmedu nacisticke Njemacke 1 faSisticke
Italije. Nacin oblikovanja plakata, pogotovo lica 1 tijela likova, podsje¢a na kubisticku
estetiku, no omjer inspiracije kubizmom i povijesnim hrvatskim simbolom ($ahovnicom, to
jest ,.kockicama®) je diskutabilan. Ipak, povijesno-umjetnicki pravci jesu vaZan dio ovog
opusa, $to ¢emo primijetiti na idu¢im primjerima.

Na plakatima prve sezone tekstualni dio plakata (logotip'® i informacije vezane uz
izvedbu) uklopljen je u slikovni. Kasnije tekst postaje mimikrian te se gotovo s naporom
razaznaje. lako je informativna komponenta ponekad patila zbog izrazite dekorativnosti
teksta, bio je to svojevrsni vizualni izazov za promatraca.’®® Dobar primjer je Lizistrata

(1982.). Ipak, okosnicu plakata Cine Cetiri stilizirana Zenska lika koja Bucan oblikuje

186 Krsié, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2006., str.13.
187 |sto, str. 14.
188 Na svim se plakatima koristi logo kojeg je dizajnirao Duje Silovi¢.
189 K 13i¢, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2008., str. 13.
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pomocu niza linija (nijanse Zute, zlatne i crne boje), te naglasava atribute Zenskosti. Njihov
samouvjereni stav mozemo povezati s dramskim predloskom, u kojem grcke zene odlucuju
uskratiti svoje tijelo muzevima te ih tako natjerati da prestanu ratovati. Inspiraciju za
konstruktivne elemente prikaza (linija i boja) Bucan pronalazi u grckim vazama, no sam
predlozak za plakat vrlo je suvremen. Naime, on Koristi fotografiju Helmuta Newtona
They're coming! (naked)™ iz 1981. godine. Tim ¢inom on ,,desakralizira® kazaliSte kao
koncept uzvisSene kulture te ga spaja s dva komercijalno najrazvijenija segmenta popularne
kulture — modnom i porno industrijom. Bucan takoder odbacuje ,klasi¢no* koristenje
fotografije kao dominantnog elementa na plakatima potvrdujuéi (vlastiti) povratak
»tradicionalnom® oblikovanju.

Recikliranje uspjesnih stilskih rjeSenja nije neobi¢na pojava u Bucanovu dizajnu.
Zuti i zlatni tonovi provlade se kroz jo§ nekoliko plakata iz istog razdoblja. Maroevi¢
inspiraciju zlatom vezuje uz barokne kazaline kuce." Isto tonsko rjeSenje vidimo i na
plakatu Coppelia Lea Delibesa (1983.), na kojem prikazuje stilizirani Zenski lik, a pomocu
linija razlicite debljine 1 rasporeda radi dinami¢nu podlogu u futuristickoj maniri. Cijela
kompozicija podsjeca na djelo Motociklista (1923.) Fortunata Depera. Tekst se na podlozi
jedva razaznaje, a koristena je tipografija kompjuterskih sucelja 1970-ih (Data 70). Kao
predlozak za pin-up djevojku na motociklu vjerojatno je posluzila fotografija, Sto se idejno
nastavlja na primjer Lizistrate.

Kao predlozak za Traviatu (1982.) Bucan koristi fotografiju nepoznatog autora koja
prikazuje Zzenu kako namje$ta najlonske Carape.'® Rije¢ je o uhvaéenom trenutku u baru
koji se u ono vrijeme nalazio na uglu Dalmatinske i Frankopanske.'® Pariski salon poznate
kurtizane iz Verdijeve opere zamjenjuju suvremenim salonom — interijerom noénog bara.
Buc¢an ovim i prethodnim primjerima ne samo da negira podjelu na ,nisku“ i ,,visoku*
umjetnost nego 1 zadane drustvene koncepte.

Plosnost likova 1 prikaza Bu¢an kompenzira njihovom izrazitom dekorativnoscu,
koja ¢e tijekom 1983. biti bazirana na bogatom ,,mediteranskom*'* koloritu. Inspiraciju
zlatnim tonovima u oblikovanju nalazimo i na Svecanoj veceri u pogrebnom poduzecu

(1982.), jos jednom plakatu koji se zasniva na fotografiji (zvonik zagrebacke katedrale).

190 Krs$ié, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2006., str. 12.
101 Maroevi¢, Bucan: plakati/posters, 1984., str. 57.
192 Fotografski je predlozak na Buéanovim plakatima vazniji nego se to &ini, te je inspiraciju nalazio u
¢asopisima iz 1980-ih. Krsi¢, Boris Buc¢an: Plakati/Posters, 2006., str. 12-13.
103 Krs$ié, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2006., str. 12.
194 Vidi: Kavuri¢, Stoljece hrvatskog plakata, 2001., str. 14.
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Maroevi¢ fotografiju prepoznaje s plakata S.0.S. za Zagreb.'* Medu fijale na tornju Bu¢an
umece prikaze zivotinja koji podsjecaju na srednjovjekovne bestijarije. Pomalo groteskan
prikaz odgovara naravi BreSanove drame, gdje se postavlja pitanje je li odzvonilo
nemoralnim moc¢nicima. Jo§ jednom Bucan nalazi inspiraciju u zlatu i staroj civilizaciji
kada 1984. oblikuje plakat za Verdijevu Aidu. Na plakatu prikazuje tri lika, koja istodobno
simboliziraju egipatska boZanstva i ljubavni trokut koji se nalazi u osnovi opere.

Plakat za tri izvedbe (Farsa, Farsa/Advokat Pathelin/Piknik na ratistu) iz 1984.
referira se na nacin oblikovanja prikaza iz KristoloSkog ciklusa s gotic¢kih oltarnih pala:
tradicionalna zlatna podloga, podjela prikaza i naglaSeni grafizam crteza. S druge strane
plakatom dominira ludi¢ka komponenta: suptilnim detaljima osuvremenjuje prikaz koji je
u osnovi zapravo nekonvencionalan komentar na patnje modernog ¢ovjeka.

lako tekstualni dio na Mefistu (1983.), ba§ kao na Coppelii ili Svecanoj veceri u
pogrebnom poduzecu, nije najfunkcionalnije rijeSen u odnosu na promatraca, cak i kada je
rije¢ o monumentalnom formatu, oblikovanje prikaza jo§ jednom kompenzira taj
nedostatak. Na plavoj podlozi kvadratnog rastera smjesta prikaz iz zZablje perspektive ¢ime
naglasava vaznost Mefista koji ,,dolazi na velika vrata®.

U drugom dijelu sezone 1982./83. Buéan primjetno obogacuje kolorit plakata. Zar
ptica (1983.) danas je daleko poznata, ali od samog nastanka bila je mozda najzanimljivije
plakatno rjeenje za balet. Zoomorfni prikaz Zene-Zar ptice u visokim crvenim potpeticama
s manekenskim stavom danas je simbol cijelog razdoblja. Osamdesete su u hrvatskom
kontekstu oznacavale razdoblje pojaanog priljeva zapadnog konzumerizma i popularne
kulture koji postaju gotovo glavnim izvorom inspiracije za Bucana i druge umjetnike.
Senzualno Zensko tijelo koje se provlaci kroz casopise, filmove, glazbu 1 sli¢no postaje
suvremenom ,,Olimpijom*, koja ima moé utjecati i ,,zadarati®, poput Zar ptice iz folklora (i
baleta).

Oblikovni elementi plakata, poput grafizama trave koji ¢ine njegovu podlogu,
Bucan koristi 1 kasnije, ne samo na plakatima nego 1 u svojim grafikama. Gotovo identi¢no
rjesenje podloge nalazimo na plakatu za balet Pavo u selu (1986.). Na Belcantu (1985.)
raspoznajemo isti grafizam na pozadini, ovaj put u crno-bijeloj varijanti.

Za razliku od drugih autora koji citiraju pojedina¢na umjetnicka djela, Bucan
estetiku odredenog povijesno-umjetnickog pravca ili razdoblja reinterpretira na suvremen

nacin. Za plakat Tijardovi¢ — Zivot i vrijeme (1983.) Bucan koristi motive iz meduratnog

195 Maroevi¢, Bucan: plakati/posters, 1984., str. 57.
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razdoblja u kojem je Tijardovi¢ najvise stvarao,' a nalazimo ih u modnom izri¢aju Zena
prikazanih s leda, na elegantnim SeSirima Sirokog oboda i leprSavim haljinama.

Osuvremenjeni uzorci secesijskog i art decoovskog tekstila nalaze se na Roku i
Cicibeli (1983.) u izrazito dekoriranim morskim valovima, dok vibrantne boje prenose
dinamiku njihova kretanja. Koloristi¢ki i stilski slicno rjeSenje nalazimo na Krocenju
goropadnosti (1983.). Tri jahaca na konjima dekorativni su kao i pozadina plakata, a prikaz
koji podsjeca na Zivotinju u donjem lijevom uglu doslovno je (i mozda simboli¢ki) stjeran
u kut, s ciljem da ga se ukroti. Krug kao dekorativni element pozadine Bucan stavlja u
osnovu tipografije teksta, ¢cime ona postaje dekorativna i gotovo neraspoznatljiva. Bu¢an u
ovim primjerima njeguje individualizirani pristup pri oblikovanju te krajnje modificira
(gotove) predloske koji bi se mogli nalaziti u osnovi plakata (npr. palaca PraSinski-
Sermage u Varazdinu). Na oba plakata primje¢ujemo horror vacui koji je bio popularan na
svim razinama u viktorijansko doba u Engleskoj. Sli¢no susre¢emo na psihodeli¢nim
plakatima iz 1960-ih. Tim postupkom Buéan negira estetski koncept ,,manje je vise* koji
se ukorijenio u dizajn te kreira plakate koji vizualno zaokupljuju oko promatraca.

Secesijske sinusoide i geometrijske oblike zamjenjuje na plakatu Krabuljni ples
(1983.) stiliziranim tribalnim maskama koje su jo$ pocetkom 20. stolje¢a usle u zapadnu
umjetnost posredstvom avangarde. Utjecaj ,,primitivnih* kultura primjeéujemo na jos
jednom primjeru. Za Voltaireov Candide (1983.) kao predlozak je posluzila fotografija s
Titova sluzbenog posjeta Africi.”’ Prikazana su trojica voda koji prolaze pokraj postrojenih
vojnika Cije krajnje izduzene 1 stilizirane glave podsje¢aju na koplja, dok glave voda
podsjecaju na toteme. Bucanov prikriveni satiri¢ni pristup nadovezuje se na tekstualni
predlozak — mnogobrojna putovanja Candidea na kojima shva¢a da ne moze postojati
vladajuca doktrina niti jedinstveno rjeSenje za razli¢ite svjetove koji nas okruzuju.

Vec¢ na Otelu (1983.) mozemo primijetiti koloristiCku redukciju, dok je na Nabuccu
(1983.) ona jos izrazenija. Na plavoj podlozi vidimo tek oStre konture Zivotinje. Inspiraciju
Bucan nalazi u klinastom pismu kojeg vezujemo uz babilonsku kulturu, u ¢ije se vrijeme 1
odvija radnja Verdijeva Nabucca. Sli¢ne klinaste oblike nalazimo na jednoj verziji Vojne
tajne (1983.), uspjesnici redatelja Dusana Jovanovica. Jo§ jednom Bucan nalazi inspiraciju

u zlatu i staroj civilizaciji kada 1984. oblikuje plakat za Verdijevu Aidu. Na plakatu

1% Maroevié ga povezuje s estetikom Art Decoa. Vise u: Maroevié, Bucan: plakati/posters, 1984., str. 55.
97 Kr8i¢, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2008., str. 13.
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prikazuje tri lika, koja istodobno simboliziraju egipatska bozanstva i ljubavni trokut koji se
nalazi u osnovi opere.

JaCanjem grafizma reducira se spektar boja koje Bucan koristi, a ve¢ 1983.
nalazimo plakat Koji ¢e inaugurirati akromatska rjeSenja. Rije¢ je o Molierovom Don
Juanu (1983.), na kojem Bucéan u centar postavlja samo kazaliSte, toCnije kazalisnu
publiku. Sli¢no radi i na plakatu za Krlezin Aretej (1984.). Dok je krajolik Pariza
(katedrala Notre-Dame) jedina poveznica plakata s mjestom radnje opere La Bohéme
(1984.), krajolik kojeg Bu¢an umeée u osnovu Don Giovannija (1984) gotovo je
neraspoznatljiv i teSko ga je definirati.’® CrteZ glave u krupnom planu u fokusu je plakata
Otac A. Strindberga (1984.). Gro plan i gusti crteZ osnova su i za Sismisa (1984.) J.
Straussa mladeg, dok se na Evgeniju Onjeginu (1986.) P. Cajkovskog oslanja na estetiku
akcijskog slikarstva reducirane kromatike. Interpretativna razina ovih plakata nije izrazena
kao na prethodnim primjerima, a Bu¢an na prostore ulica iznosi intimisti¢ke, melankoli¢ne
vizualizacije kazali$nih izvedbi.

Plakatna rjesenja iz 1985. 1 1986. godine svjedoce o tome da Bucan tek privremeno
napusta odredeni pristup u oblikovanju. Tijekom 1985. mozemo primijetiti odmak od
jakog grafizma i1 ekspresivnosti crteza te vracanje konkretnijim prikazima, no i dalje s
reduciranim Kkoloritom (Don Carlos, Izgubljeni zavicaj). Plakat za Marinkovi¢eva
Albatrosa (1985.) koji prikazuje muskarca u vodi do razine stopala, iako akromatski, na
tragu je vibrantnih Klimtovih prikaza pejzaza. Povratak suptilnoj dekoraciji 1 figuraciji
obiljezio je i plakate iz 1986. godine. Necastivi na gimnaziji u gradi¢u N (1986.) prikazuje
Necastivog 1 interijer koji se zrcale na stropu 1 u ogledalu. KoriStenjem smedih 1 zlatnih
nijansi Buéan zaokruzuje svoj splitski ciklus. Time se on na neki nacin vra¢a pocecima
splitskog opusa, posuduju¢i slicne tonove koje ovdje koristi u crtezu, u njegovim
konturama i Srafurama. Sli¢ne odlike vidimo i na posljednjem u ovom nizu, na plakatu
Trojanskog rata nece biti (1986.).

Bucan plakat postavlja na jednu sasvim novu razinu. Svojim statusom i priznanjem,
ve¢ u tadaSnje vrijeme, ti su plakati, ako ne izbrisali, zasigurno pomakli granice izmedu

visoke i primijenjene umjetnosti.

1% Maroevi¢ ga identificira kao unutragnjost $pilje sa stalaktitima feminiziranih oblika. Maroevi¢, Bucan:
plakati/posters, 1984., str. 73.
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6.6. Druga polovica 1980-ih — unificiranje vizualnog identiteta

Nakon Bucana kazaliSte se vraca neSto skromnijem dizajnu plakata, formatom i
stilom, kakvi su bili na poc¢etku 1980-ih, a od sezone 1987./88. sklapa godiSnje ugovore s
odabranim autorom koji je zaduzen za cijeli vizualni identitet — od logotipa, promidzbenih
materijala do plakata.'*

U sezoni 1986./87., razdoblju do dolaska Vladimira Resnera, nemamo sacuvanih
primjera plakata, niti su poznati autori koje bi se sa sigurno§¢u moglo povezati s dizajnom
rjeSenja. Sacuvane su tek pojedine programske knjizice koje donekle svjedoce o vizualnom
identitetu kazaliSta. Dizajn popratnog programa i dalje prati nacela koja je postavio Duje
Silovié¢ pogetkom 1980-ih, a kazaliste i poslije Buéana nastavlja u progresivnom smjeru,
Sto pokazuje suradnja s grafickim studijem Novi Kolektivizam®® iz Ljubljane u dizajnu
programskih knjizica (i plakata).” Na koricama ili naslovnoj stranici programskih knjizica
reproducirala se umanjena verzija premijernog plakata, no ne mozemo sa sigurnoscu tvrditi

da je to slu¢aj i na saCuvanim programima (npr. program Bljesak zlatnog zuba, 1987.).

6.6.1. Vladimir Resner

Vladimir Resner (r. 1958.), graficar 1 ilustrator, dolazi u kazaliSnoj sezoni 1987./88.
i uspostavlja nove norme u dizajnu splitskog HNK.?? On u potpunosti napusta slikovni
prikaz i interpretaciju izvedbe te istrazuje mogucnosti oblikovanja teksta, to jest estetiku
tipografskog pristupa. Time se plakatna rjeSenja nadovezuju izravno na estetske elemente
novog identiteta kazaliSta. Resner u fokus postavlja ideju, vizualno rjeSenje koje ce
obuhvatiti sve segmente kazaliSnog dizajna. Takav odmak od estetskog promisljanja prema
ideji koja ¢e omogu¢iti jasnu vizualnu komunikaciju s okolinom u suvremenom hrvatskom
dizajnu uvode Boris Ljubici¢, Zeljko Bor¢i¢, Mirko Ili¢, a u tom se smjeru kreée i
Resner.”®

lako na plakatu najave za 34. Splitsko ljeto Resner donosi zanimljivo slikovno

rjesenje, premijerni plakati su mu unificirani: ponavlja stalni raspored teksta na crnoj

199 Migura, ,,Vizualni identitet produkcije HNK Split”, 1998., str. 219.
200 skupina slovenskih dizajnera koji proizlazi iz pokreta Neue Slowenische Kunst (kojoj su pripadali Irwin i
muzicka grupa Laibach), a upravo 1987. izazivaju skandal plakatom kojeg su prijavili na natjeaj povodom
Dana mladosti. U: Mrduljas, Vidovi¢, Dizajn i nezavisna kultura, 2010., str. 50.
21 Ziherl, P.S. Predrag Spasojevi¢, 2013., str. 18.
292 Migura, ,,Vizualni identitet produkcije HNK Split”, 1998., str. 219.
208 K 18i¢, Boris Bucan: Plakati/Posters, 2008., str. 17.
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podlozi, aplicira pravokutne elemente koji asociraju na rub kazaliSne pozornice ili zastora.
Koristenje spektra boja, to jest boja koje se prelijevaju u tekstu i/ili prikazu, karakteristicno
je za graficki dizajn 1980-ih te ga nalazimo i na Resnerovim plakatima (u oblikovanju
pravokutnih elemenata). U istom se razdoblju na plakatima javlja novi znak kazaliSta
(zlatni crtez dva grifona koja drze maketu zidina), a Resner ga uvijek postavlja po sredini
gornjeg ruba plakata.?® Ispod kazalisnog znaka slijede autor izvedbe, naslov, sudionici,
vrijeme odrzavanja. S obzirom na nacdin njihova oblikovanja, te bismo plakate mogli
promatrati kao osuvremenjene cedulje dizajnirane sukladno trendovima 1980-ih. lako su
njihova rjeSenja u osnovi tipografska, tipografija kod Resnera ne poprima likovna
obiljezja, kao Sto je to slucaj na plakatima Mihajla Arsovskog, za kojeg je slovo glavni
oblikovni element.

Neki od plakata koje radi su Boris Godunov (1987.), Vragolasta djevojka, Palikuce,
Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja, redom iz 1988. godine.

6.7. Povratak slikovnosti. Angazman Predraga Spasojevica

Nakon Resnera kazaliSte za sezonu 1988./89. angazira pulskog umjetnika i
grafickog dizajnera Predraga Spasojevica.”® Roden je u Capljini 1959. godine, u Pulu
dolazi 1963. godine, gdje nakon zavrSetka fakulteta zivi i radi do svoje smrti 2010. godine.
U Zagrebu je 1986. zavrSio Akademiju likovnih umjetnosti, smjer grafika, u klasi
Miroslava Suteja. Veé po upisu Akademije poceo je izradivati prve plakate, a tijekom
studija suradivao na raznim projektima. U razdoblju od 1989. do 1992. suraduje sa
splitskim 1 rijeckim kazaliStem. Spasojevi¢ se, kao 1 drugi generacijski mu bliski dizajneri,
Skolovao kao umjetnik na akademiji (druga najucestalija struka iz koje su dolazili ondasn;ji
dizajneri bila je arhitektura).”® Kao dizajner se formirao uéeéi iz rjeSenja 1960-ih i 1970-ih
(Picelj, Arsovski, Ljubi¢i¢, Buc€an...) 1 inspiriraju¢i se supkulturalnim 1 pop-artistickim
elementima koje dizajneri (Boris Ljubi¢i¢, Zeljko Bor¢i¢, Mirko Ili¢, Dejan Krsié i dr.)

tijekom 1980-ih ¢Cesto implementiraju u svoje plakate.

204 Jako autor znaka koji se javlja od 1987. nije poznat, vjerojatno ga je dizajnirao Resner, koji je autor i
aktualnog zastitnog znaka splitskog kazalista.
2% Biografski podaci preuzeti iz njegove monografije: Ziherl, P.S. Predrag Spasojevi¢, 2013., Jasmina Pari¢,
»Vizualni identitet*, u Slobodna Dalmacija, online izdanje, 18. svibnja
2015.http://www.slobodnadalmacija.hr/Kultura/tabid/81/article Type/ArticleView/articleld/285972/Default.as
px (15. lipnja 2015).
2% Samostalni struéni studij dizajna do podetka 1990-ih u Hrvatskoj nije postojao.
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6.7.1. Obiljezja Spasojeviéevih plakata

U svom se radu Spasojevi¢ sluzi ,tehnikom kolaza i koloristickom obradom
udaljavajuéi se od uporabe fotografija glumaca ili samo tekstualnih informacija®, a svoj
pristup dizajnu plakata temelji na ,,ilustraciji koju ¢ini kombinacija fotomontaze, Srafurama
zasi¢eni crtezi 1 razigrana tipografija.®” Njegov pristup dizajnu pocéiva na
postmodernistickim nacelima (citatnost, ludi¢ka komponenta, eklekti¢nost) i popularnoj
kulturi.

Pocevsi sa stalnim elementima na splitskim plakatima, Spasojevi¢ koristi isti
kazaliSni znak kao i Resner u prethodnoj sezoni. Spasojevi¢ ga, zajedno s nazivom
kazaliSta, smjesta unutar okvira u donjem dijelu plakata te ga izvodi u crno-bijeloj varijanti
(za razliku od Resnerove zlatne). Ispod znaka postavlja naziv ansambla i
predimenzionirani inicijal istog. Dimenzije sa¢uvanih plakata su jednake i iznose priblizno
100x70 cm. Spasojevi¢ se koristi ofsetnim tiskom, te eksperimentira s elektronskim
medijima, ne samo na kazali$nim plakatima nego i u ostalim rjeSenjima.”® Podloga plakata
je svijetla, najcesée bijela. Spasojevi¢ ne izbjegava koriStenje okvira koje prilagodava
prikazu.

llustracija ili apliciranje gotovih predlozaka u formi $rafiranog crteza kljuéni su
oblikovni elementi Spasojevicevih kazalisnih plakata: oni su uvijek crno-bijeli, a njihove
konture ostaju naglasene (crnom bojom) 1 kada umece boju (najceSce crvenu, zelenu 1
ljubicastu) kojom zapravo oploSnjava prikaz. Te elemente nalazimo na svim sacuvanim
plakatima (Lucia di Lammermoor, lvona, kneginjica Burgundska, Romeo i Julija,
Umjetnost komedije). Na njegovim plakatima tipografija i slikovni dio igraju podjednako
vaznu ulogu. U oblikovanju pojedinih slova iz naslova zamjecujemo vrlo kreativna 1
slikovita rjeSenja na tragu graficke estetike Arsovskog (Lucia di Lammermoor, lvona,
kneginjica Burgundska). Na svojim plakatima Spasojevi¢ koristi iste nijanse crvene,
ruziCaste 1 zelene boje te one postaju svojevrsnim koloristiCkim potpisom kojeg on
nastavlja koristiti 1 na rijeckim plakatima.

Iako je broj Spasojevic¢evih splitskih plakata dosta manji u usporedbi s onima koji
¢e tek uslijediti u Rijeci po¢etkom 1990-ih, primjecujemo da je ve¢ u Splitu pronasao svoj

stil, dizajnerski potpis kojega susre¢emo na njegovim plakatima za kulturna dogadanja. On

27 Ziherl, P.S. Predrag Spasojevi¢, 2013., str. 18.
208 |sto, str. 12.
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na njima nalazi ,,vezu izmedu naracije plakata i refleksije o konceptu pojedinog
projekta“.?%® Programske knjiZice nastavljaju se na plakate, te Spasojevié uvijek na prednje
korice donosi umanjenu reprodukciju premijernog plakata. Svjestan ¢injenice da su prije
njega s kazaliStem suradivali Boris Buc¢an i Novi kolektivizam, nastojao je svojim

plakatima nastaviti izrazito autorski i originalan pristup svojih prethodnika.

6.7.2. Analiza plakatnih rjeSenja

Navedene tipoloSke znacajke nalazimo ve¢ na plakatu Lucia di Lammermoor
(1988.). Spasojevié¢ reproducira detalj (lice Bogorodice) sa skice Leonarda da Vincija.*°
Time poistovjecuje lik iz djela s biblijskim, a povezuje ih pozrtvovanost. Akromatski dio
predstavlja osnovu plakata, dok bojom Spasojevi¢ naglasava odredene elemente te tako
podize cijelu kompoziciju, $to mozemo primijetiti i u idu¢im primjerima.

Koristenje Leonardovih motiva nalazimo i1 na plakatu za Ivonu, kneginjicu
Burgundsku (1989.). Prikaz se zasniva na fotomontazi koja prikazuje detalj zenskog lica s
crno-bijele fotografije na kojeg Spasojevi¢ detalje usana i oka s Da Vincijeve Mona Lise.
Spasojevi¢ koristi razlicite citate iz povijesti umjetnosti te ih isprepli¢e s zivotnom
filozofijom koja se nalazi u osnovi drame.

Plakati za balet Romeo i Julija (1989.) i dramu Umjetnost komedije stilski se
nadovezuju na prethodna dva. U cjelini ih moZemo okarakterizirati kao nenametljive, sa
suptilnim koriStenjem boja koje dodatno naglasavaju crtez i gotove predloSke jakih
kontura. U prvom motivi putta i prirode proizlaze iz estetike baroka (vjerojatno barokna
freska), a u drugom Spasojevi¢ implementira predmete iz svakodnevice pomocu kojih
oblikuje likove (pe€eno jaje, ru¢na pila) te unosi dozu humora na plakat. Njihovo
oblikovanje koloristicki je sazeto, a vizualna komunikacija s promatratem zasniva se na
suvremenim postupcima (ludizam, citatnost).

Nesto drugaciji od prethodnih je plakat za Dramu bez naslova (1989.) na kojem
umjesto suptilne, mirne bijele podloge donosi koloristicku eksploziju. U sredistu je plakata
predimenzionirani naslov drame na kojem je smjeSten pijetao koji je tu s razlogom —
simbolizira junaka Cehovljeve drame, uditelja Platonova. Spasojevi¢ asocijacije ovdje
gradi na ludickoj razini. Rep pijetla oblikuje pomoc¢u zenskih nogu u visokim potpeticama

koje simboliziraju sve ljubavnice glavnog protagonista, ruskog Don Juana.

29 Ziherl, P.S. Predrag Spasojevi¢, 2013., str. 18.
2% Djevica Marija s djetetom, sv. Anom i sv. Ivanom Krstiteljem, 0. 1499-1500.
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6.8. Slikovni prilozi

andre chénier

SI. 1. Duje Silovié, SI. 2. Duje Silovié, SI. 3. Duje Silovié, Sl. 4. Duje Silovi¢,
André Chénier, Spli‘ski akvarel, Kamov, smrtopis, Antigona, kraljica u
1980. 1981. 1981. Tebi, 1981.

i¢ ana prijié nenad srdelié

Sl. 5. Duje Silovi¢, Sl. 6. Gorki Zuvela, Hamlet, 1980. Sl. 7. Alieta Monas
Giselle, 1982. Pleji¢, Carmina
Burana, 1982.
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Sl. 8. Zlatko Sl. 9. Boris Bué¢an, Hrvatski Faust, 1982. Sl. 10. Boris Bu¢an,
Bourek, Dundo Lizistrata, 1982.

Maroje, 1985.
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lipi

SI. 11. Boris Bucan, S1. 12. Boris Buc¢an, Traviata, S1. 13. Boris Buc¢an, Svecana
Coppelia, 1983. 1982. vecera u pogrebnom
poduzecu, 1982.
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Sl. 14. Boris Bucan, Piknik na  SlI. 15. Boris Buéan, Mefisto, S1. 16. Boris Buéan, Zar ptica,
ratistu (Farsa, Farsa), 1984. 1983. 1983.
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S1. 17. Boris Buéan, Pavo u S1. 18. Boris Bu¢an, Belcanto, S1. 19. Boris Buéan, Tijardovi¢
selu, 1986. 1985. — Zivot i vrijeme, 1983.
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S1. 20. Boris Bu¢an, Roko i Sl. 21. Boris Buéan, Krocenje S1. 22. Boris Buéan,
Cicibela, 1983. goropadnosti, 1983. Krabuljni ples, 1983.

S1. 23. Boris Buéan, Nikola S1. 24. Boris Buc¢an, Candide, S1. 25. Boris Buc¢an, Otelo,
Subié Zrinski, 1983. 1983. 1983.
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Sl. 26. Boris Bucan, Vojna Sl. 27. Boris Buéan, Aida, 1984. Sl. 28. Boris Bu¢an, Don
tajna, 1983. Juan, 1983.
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Sl. 29. Boris Bucan, Aretej, Sl. 30. Boris Bucan, La Sl. 31. Boris Buc¢an, Don
1984. Bohéme, 1984. Giovanni, 1984.

Sl. 32. Boris Buéan, Otac, SI. 33. Boris Bucan, Sismis, Sl. 34. Boris Buéan, Evgenij
1984. 1984. Onjegin, 1986.

Sl. 35. Boris Bu¢an, Don Sl. 36. Boris Bucan, Sl. 37. Boris Buéan,
Carlos, 1985. Izgubljeni zavicaj, 1985. Albatros, 1985.
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L. J. Perdinand Herold

G

DJEVOJKA

NECASTIVI NA GIMNAZ|

Sl. 38. Boris Bu¢an, Necastivi Sl. 39. Boris Bucan, Sl. 40. Sl. 41.

na gimnaziji u gradicu N, Trojanskog rata nece biti, Vladimir Vladimir

1986. 1986. Resner, Boris  Resner,
Godunov, Vragolasta
1987. djevojka, 1988.

T
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Sl. 42. Predra Sl. 43. Predrag Sl. 44. Predrag Sl. 45. Predrag SI. 46. Predrag
-4z, g9 Spasoievic. | o : Sy Spasojevi¢, Drama
S i i Spasojevi¢, lvona,  Spasojevi¢, Romeo i Spasojevic,
Spasojevi¢, Lucia di Knedinii li Uni vomedi ez naslova, 1989.
Lammermoor, 1988. neginjica Julija, 1989. mjetnost komedi
Burgundska, 1989. 1989.
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7. HNK lvan Zajc, Rijeka

Rijecko kazaliste, sli¢no kao i splitsko i osjecko, poc¢etkom 1980-ih zapo€inje novu
eru svog djelovanja. Nakon neSto viSe od desetlje¢a kazaliSna je zgrada obnovljena i
sveCano otvorena 29. studenog 1981. godine.?™* Ipak, prva sezona u obnovljenoj zgradi
pocinje tek u jesen 1982. godine, kada je dovr§ena obnova unutra$njosti.**?

Dok su u prvim godinama 1980-ih izvedbe bile scenski jednostavnije, s povratkom
U mati¢nu zgradu one postaju zahtjevnije i razradenije. Godine 1984. u predvorju kazalista

1”2 U tom se periodu mijenja i kazali$na

otvara se Mala scena, koja ¢e djelovati do 199
uprava, a s njom i repertoar, koji postaje izrazito ambiciozan, suvremen i kontroverzan,
epiteti koje ¢e kazaliSte njegovati do danasnjih dana.

Uz Hrvatsku dramu, Operu i Balet u rijeckom kazalistu djeluje jos jedan ansambl —
Talijanska drama. S obzirom na povijesno-jezi¢nu specificnost Rijeke, taj je ansambl od
osnutka 1946. imao vazan status. U realizaciji dramskog programa sudjeluju prvenstveno
talijanski redatelji i izvodaci, ali i hrvatski autori (scenografi, kostimografi).?

Dizajn rijeckog kazalista 1980-ih biljezi nepuna dva desetljeca svog postojanja.
Naime, 1950-ih godina u kazaliste dolazi skupina netom diplomiranih umjetnika i
dizajnera koji preuzimaju rad na kostimima i scenografiji. Bili su to Ruzica Nenadovi¢
Sokoli¢, Dorian Sokoli¢ i Antun Zunié. Nedugo zatim poginje se promisljati i 0 vizualnom
identitetu kazaliSta, kojeg se razvija putem dizajna svih propagandnih materijala,
prvenstveno premijernih plakata i programskih knjizica. Serija slikovnih rjeSenja za
kazaliste zapocCinje 1964. godine kada Dorian Sokoli¢ dizajnira plakat povodom doceka
Nove Godine u kazalistu.*'

U prvom razdoblju grafickog oblikovanja (1960-e i 1970-e) Sokoli¢ je najzasluzniji
za vizualne realizacije vezane uz kazaliste, a oblikuje i vec¢inu premijernih plakata. Uz

Sokoli¢a od pocetka 1980-ih susrecemo niz novih imena. Uglavnom su to umijetnici

21! He¢imovié, Repertoar. Knjiga treéa, 2002., str. 154.

212 sto, str. 154.
213 |sto, str. 154.
214 Na mjesto ravnatelja dolazi Zlatko Sviben koji i postavlja nove norme u (dramskom) repertoaru, ali i
dovodi niz progresivnih redatelja, zbog Gega izaziva negodovanje unutar kazaliSte te na koncu biva
smijenjen. He¢imovié¢, Repertoar. Knjiga treca, 2002., str. 154-155; Kostelnik, Vuki¢, Osamdesete!, 2015.,
str. 206.
215 Talijanska drama ima nemali broj premijera, to jest premijernih plakata, &iji su autori, uz Doriana i Dianu
Sokoli¢, uglavnom talijanski dizajneri, te nece biti ukljueni u predstoje¢u analizu zbog brojnosti i
usmijerenosti rada na izvedbe na hrvatskom jeziku.
216 Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 36.
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angazirani kao scenografi na izvedbi za koju i oblikuju plakat (Zlatko Kauzlari¢-Atac,
Ratko Janji¢-Jobo, Vladimir Marenié, Antun Zunié) ili gosti-dizajneri (Ivo Marendi¢, Ivan
Blazevi¢,). Osim Sokoli¢a, viSekratni su angazman u dizajnu premijernih plakata imali
Zvonimir Pliskovac (1981.), Franjo Molnar (1984.), Diana Sokoli¢ (1986.-1988.), k¢i
Doriana Sokoli¢a (s kojim cesto suraduje u dizajnu plakata), te Dalibor Laginja
(1988./89.), koji je ujedno angaziran kao scenograf na izvedbama.?’ Od 1990. za
cjelokupno vizualno oblikovanje u kazali$tu postaje zaduzen Predrag Spasojevi¢, koji se u

prethodnoj sezoni iskazao dizajnerskim radom za splitsko kazaliste.**®

7.1. Obiljezja rijeckih plakata

Rijecki kazali$ni plakati medusobno su divergentni, $to nije neobi¢no s obzirom na
broj umjetnika-dizajnera koji se spominju u razdoblju 1980-ih. lako, kao u zagrebackom
slu¢aju, postoji zadani format, raspored elemenata puno je slobodniji, zbog ¢ega je njihovo
oblikovanje osobnije i manje unificirano, a stilske razlike medu pojedinim dizajnerima i
njihovim rjesenjima Su naglasenije.

Svi rijecki plakati jednakog su formata (1000x700 mm), te su izradeni u tehnici
sitotiska.””® Tekstualni dio sadrzi naslov i autora izvedbe, a kazali$ni znak s punim nazivom
institucije obavezan je element svakog plakata te predstavlja fotogrametrijski prikaz
procelja, najcesée u zlatnoj boji. lzradio ga je Dorian Sokoli¢, te se do 1990-ih godina
zadrzava na plakatima i svim popratnim izdanjima.?® Posebna se paznja posveéivala i
izradi programskih knjizica, na Cijim se koricama nalazila umanjena reprodukcija
premijernog plakata.”*

Za odredene se izvedbe nije izradivao sveCani premijerni plakat, nego je postojao
standardizirani tipografski plakat. Najveci broj takvih plakata nalazimo 1980. i 1981.
godine. Sadrzavali su ustaljeni raspored teksta (u gornjem dijelu naziv kazaliSta, zatim
naslov izvedbe, popis sudionika), a boja pozadine se mijenjala. Njihove dimenzije takoder

iznose 1000x700 mm.

Y Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 49.

218 Vise o Spasojevicevu dizajnu s podetka 1990-ih u HNK Rijeka u: Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat,
1996., str. 61-63.

29 toj su tehnici izradeni i plakati iz ranijih godina. U: Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 95.

20 Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 38.

221 Tome u prilog govore primjeri satuvanih plakata i programskih knjiZica (npr. Nabucco) koje se mogu naci
u kazaliSnom arhivu u Rijeci.
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Bas kao 1 u zagrebackim primjerima, informativni tipografski plakat izradivan je i u
slu¢ajevima kada je postojao svecani premijerni plakat, no na njima ne biljezimo autorski
doprinos. On je sluzio kao popratni materijal koji je sadrzavao viSe informacija o samoj
izvedbi, §to uoCavamo primjerice na Nabuccu (1987.). Oni su bili uzeg, izduZzenog formata,
Cesto bijele podloge, a sadrzajem su odgovarali onima s pocetka 1980-ih.

Pristup oblikovanju dramskih, tj. baletnih i opernih plakata nije jednak. Autori
gotovo svih plakata za glazbeno-scenske izvedbe bili su Dorian i Diana Sokoli¢. Ti su
plakati svecaniji, dekorativni elementi su naglaseniji, koriste se ekspresivne boje, najcesce
u oblikovanju podloge (Tartuffe, Pariski zivot). KoriStenje zlatne boje takoder pridonosi
reprezentativnosti (opernih) plakata (Aida, Nabucco, Simon Boccanegra). Poneki primjeri
plakata stilski se nastavljaju na scenografska ili kostimografska rjesenja odredene izvedbe
Kao primjer mogu posluziti scenografske skice za Toscu (kolorit, plosnost arhitektonskih
prikaza) ili kostimografske skice za Aidu (ornamentiranost odjeée, upotreba smedih
tonova).”

Postmodernisti¢ki pristup vidljiv je na stilskoj i sadrzajnoj razini u dizajnu plakata
za suvremene dramske izvedbe. Dizajneri inspiraciju nalaze u popularnoj kulturi (utjecaj
stripa i rock kulture), njihov je pristup alternativniji i slobodniji (HI-FI, Lenjin, Staljin,
Trocki), a plakati su sizejno razradeniji (citatnost, ludizam). S druge strane, oblikovanje
plakata za dramske Klasike je plosno, a prikazi su ilustrativni (Mala Floramye, Kate
Kapuralica).

U cjelini su rijec¢ki plakati suvremeni, dizajnirani u eklektickom duhu 1980-ih,
prvenstveno pod utjecajem rijecke kulturne i alternativne scene. Dizajnom se plakati
nastavljaju na ozra¢je izvedbe (Lenjin, Staljin, Trocki, Dumanske tisine, Slovenska sauna i

dr.), a njihova vizualna i interpretativna slojevitost odraz je autorske osobnosti.

7.2. Dorian Sokolié¢

Dorian Sokoli¢ roden je 1928. godine u Zemunu,”

zavrS$io je Akademiju
primijenjenih umjetnosti u Beogradu, razvijajué¢i svoje scenografske ambicije u Klasi
slikara i scenografa Milana Serbana. Veé je za vrijeme studija oslikavao scenografije i

sudjelovao na raznim natjeCajima. Godine 1954. na poziv Drage Gervaisa dolazi kao

222 Usporediti: Ervin Dubrovié, Scena i kostim, 1998., str. 174-177.
223 Biografski podaci preuzeti iz: Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, str. 83.; Dubrovié, Scena i kostim, 1998.,
str. 228.
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scenograf u rijecko kazaliSte (zajedno s kolegicom i budué¢om suprugom Ruzicom
Nenadovi¢). Bio je i intendant od 1969. do 1980. godine, mozda najtezem razdoblju
kazaliSta (zbog obnove zgrade izvedbe su se igrale na alternativnim lokacijama), ali u
kojem uprava sve intenzivnije pocinje razmisljati o svojem identitetu — raspoznatljivosti u
repertoaru i dizajnu. U razdoblju od 1980. do 1982. godine radi u Novom Sadu na mjestu
ravnatelja Sterijinog pozorja, gdje propagira razli¢ita podrucja kazaliSne umjetnosti. Po
povratku u Rijeku 1982. Sokoli¢ nastavlja sa svojim scenografskim i dizajnerskim radom
do umirovljenja 1991. godine.

Za svog je zivota izradio viSe od tri stotine scenografija, iskazao se i u plakatnim
rjeSenjima i dizajnu naslovnica knjiga, za §to je viSestruko nagradivan. Preminuo je 2004.

godine.

7.2.1. Obiljezja Sokoli¢evih plakata

Sokoli¢ svoj dizajnerski potpis razvija jo§ od pocetka 1960-ih, kada radi prve
plakate za Opatijske i Pulske veceri, koji se nastavljaju na estetiku umjetnickih pravaca iz
prve polovice 20. stolje¢a. Svoje slikarsko i scenografsko umijece provlaci i kroz dizajn
plakata, te u njegovim ranijim radovima nije neuobi¢ajeno preuzimanje skica kostima koje
je izradivala njegova supruga RuZica Nenadovi¢ Sokoli¢.” KoriStenje vlastitih
scenografskih predlozaka koje potom obraduje u skladu sa zahtjevima premijernih plakata
Cesti su i u razdoblju 1980-ih (Aida).”® Neodvojiv dio Sokoli¢eva oblikovanja su upotreba
gotovih predlozaka ili elemenata stvarne arhitekture (Tosca, Ljubovnici, Liola).

Na plakatima najceS¢e poseze za motivima vezanim uz predstavu, koji su uglavnom
sadrzani u samom naslovu izvedbe (npr. Zmija, Sismis), a Dubrovié¢ takva rjesenja naziva
plakatom kao grafickim znakom.?® Taj proc¢is¢eni, pojednostavljeni dizajn povezujemo s
principima modernistickog grafickog oblikovanja, u kojem se Cesto njeguje
depersonalizirani pristup dizajnu.?”’

Ciste, obojane plohe karakteristicne su za njegov dizajn, a prikazi su ploni,

ilustrativni, te njihova simbolika sadrzava i ludi¢ku komponentu.

224 Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 38.

225 Usporediti plakatna rjeSenja sa scenografskim skicama iz istog razdoblja. U: Dubrovi¢, Rijecki kazalisni
plakat, 1996.; Dubrovi¢, Scena i kostim, 1998., str. 174-177.

*28 Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 38.

227 Sligne smo odlike dizajna mogli vidjeti na plakatima Zarka Bekera za HNK u Zagrebu.
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Sokoli¢ je primjenjivao dekorativniji i svecaniji pristup oblikovanju uglavnom na
rjeSenjima za opere (Simon Boccanegra), odmicuéi se tako od karakteristicnog dizajna
plakata kao ,,grafickog znaka“ (Misolovka, Sismis, Zmija). Sliéne dekorativne principe u
oblikovanju podloge primjenjuje na Tartuffeu i Pariskom Zivotu.

Dok na Sokoli¢evim prvim plakatima za kulturne manifestacije i rijecko kazaliste
mozemo uociti ekspresionisticke 1 konstruktivisticke elemente ili implementiranje
kostimografskih skica, 1980-ih sve ¢eS¢e eksperimentira s mogucénostima sitotiska i
efektom Koji izazivaju Ciste, jarke boje. S obzirom da se uvijek tiskao popratni
informativni plakat, tekstualni je dio na Sokoli¢evim premijernim plakatima oduvijek bio
marginaliziran. Stilska razrada tipografije kod Sokoli¢a nema primarnu ulogu, uz iznimku
nekoliko ,.likovnije*“ obradenih tipografskih rjeSenja (Kate Kapuralica, Mala Florayme).
Iako koristi klasi¢ne sans-serif tipove slova, tipografija vizualno prati ostatak kompozicije
plakata (Pariski zZivot, Carmen).

Sokoli¢ je klju¢na figura u razvoju vizualnog identiteta rijeCkog kazalista, a njegovi
plakati, ¢ak i oni skromnijih rjeSenja, neizostavni su dio povijesti rijeckog kazaliSnog
plakata. Dublja interpretacija u postmodernisti¢koj maniri za Sokoli¢a nije klju¢ni element
u promisljanju plakata. Njegov je pristup primarno dekorativan, i to na onim primjerima
plakata gdje je slikovni prikaz sizejno reduciran ili potpuno nerazraden. lako tijekom 1980-
th Sokoli¢ ¢es¢e eksperimentira u dizajnu i tehni¢kim moguénostima nego u prethodnim

godinama, i dalje ostaje vjeran saZetom i ¢itkom prikazu.

7.2.2. Analiza Sokoli¢evih plakata

Arhitektura je element kojeg Sokoli¢ vise puta ponavlja pri oblikovanju plakata.
Tako na Tosci (1985.) vidimo stilizirani prikaz Hadrijanovog mauzoleja u Rimu s
naglasenim kontrastnim sjenama. Crno-bijeli crtez srednjovjekovnog grada mozemo naci
na Ljubovnicima (1983.), a na plakatu za komediju Liola (1988.) vidimo prikaz gradske
ulice u no¢nom ugodaju.

Plakat kao ,,graficki znak* karakteristiCan je za ranije rjeSenja, kao Sto je Prodana
nevjesta iz 1965. godine, ali i za njih nekoliko iz 1980-ih.”® Hadzi¢eva Zmija (1981.)
predstavljena je spiralnom linijom koja ,,nosi* naocale. Na prethodno rjesenje nastavlja se

potpuno stilizirani prikaz §iSmisa za istoimenu operetu Johanna Straussa mladeg (1983.)

228 Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 38.
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Navedenom nizu pripada i detektivska Misolovka (1984.) Agathe Christie, gdje vidimo
otisak dlana na kojem se isti¢e krvavo crvena mrlja. Asocijacija na trag u kriminalistickom
kontekstu je jasna.

Sokoli¢ na plakatu Legenda o svetom Muhli (1988.), komediji koju suvremeni
hrvatski pisac Mate MatiSi¢ bazira na Boccacciovom Dekameronu Sokoli¢?® prikazuje
andela-demona koji simbolizira glavnog junaka Muhlu te u ruci drzi zenski simbol, §to je
referenca na Muhline erotske pohode u komediji.

Plakati za operne izvedbe Cesto Se zasnhivaju na dekorativnom pristupu i stilskim
referencama na pojedino umjetni¢ko razdoblje. Inspiraciju za Aidu (1985.) pronalazi u
egipatskim reljefima, dok na Nabuccu (1987) nalazimo elemente estetike asirske kulture, a
sam prikaz referira se na reljefe koji se nalaze u sklopu palaée Darija I. Velikog u
Perzepolisu (6./5. st. pr. n. e.)

Plosnost je jedna od vaznijih karakteristika Sokolicevih plakata koju dodatno
naglasava koloristickom obradom ilustrativnih prikaza (Sorocinski sajam iz 1983.). Sli¢ni
su Kate Kapuralica i Mala Floramye, oba iz 1986. Na njima zamjec¢ujemo stilski i tematski
razradenu tipografiju koja je u dijalogu s prikazom, ¢esto na ludi¢koj razini. llustracija
Kate Kapuralice bliska je kazalisnim lutkama ili kostimografskom rjesenju, dok plosni
prikaz na Maloj Floramye podsjeca na kolaz. Sokoli¢ na potonjem reciklira vlastita
rjeSenja iz 1960-ih (prikaz muskarca).”®® Oblikovanje njihove odjeca proizlazi iz gotovo
ustaljene kostimografije ove operete.

Jedini njegov plakat kojeg bismo mogli okarakterizirati kao tipografski je onaj za
Predstavu Hamleta u selu Mrdusa Donja (1987.), koji, iako jednostavan, sadrzi zanimljivo
rijeSenu diverziju. Na crnoj podlozi Sokoli¢ suprotstavlja dva djela i dva vremena.
Uvidamo da podloga i tekstualni dio sivkaste boje podsjecaju na naslovne Kkorice
knjizevnog Klasika, preko kojih su ispisane rije¢i u maniri grafita, te dodana crvena
petokraku. One simboliziraju novog autora (BreSana), fabulu, pa i samog Hamleta, koji su
tek reminiscencija klasika.

Na Bubi u uhu (1985.) naslov je zanimljivo ukomponiran u prikaz koji asocira na
skicu Dopplerovog efekta: izlazi iz uha poput frekvencije koja prolazi kroz koncentri¢ne

krugove.

229 Na plakatu su navedeni inicijali imena, D. Sokoli¢, no gotovo je sigurno da je autor Dorian, a ne njegova
kéer Diana, koja se potpisuje punim imenom i prezimenom na svojim plakatima.
230 Usporediti: Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 38.
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Dva mozda vizualno najupecatljivija Sokoli¢eva plakata su oni za Tartuffea (1984.)
I Pariski zivot (1987.), koji nastaje u suradnji s Dianom Sokoli¢. Dekorativnost i
ekspresivnost boja njihove su glavne odlike. Podloga Tartuffea predstavlja Sahovnicu na
kojoj se izmjenjuju jarki narancasti zuti kvadrati. Oblikovanje pijuna na Sahovnici govori
nam da je rije¢ o muskarcu i damama, ¢iji stav sugerira spletkarenje, svojevrsni perpetuum
mobile Moliereove komedije. Rjesenje za Pariski Zivot koloristi¢ki je ekspresivno, bas kao
i prethodno. Inspirirano je plakatima Henrija de Toulouse-Lautreca za pariski Moulin
Rouge te ,,psihodeli¢cnim® dizajnom karakteristi¢cnim za razdoblje 1960-ih. Valovite
narancaste i ruziCaste plohe predstavljaju stilizirane volane na haljini za kan-kan. Na taj
nacin Sokoli¢i cijeli plakat pretvaraju u plesni motiv prikazan u krupnom planu, ¢ijem
dinamizmu pridonosi Zivost boja 1 valovitih linija.

Krajem 1980-ih Sokoli¢ se vrata pocecima svog plakatnog opusa, kada se
nastavljao na modernisticku estetiku u oblikovanju i apstraktne prikaze, te su rjeSenja na

tragu apstraktnog ekspresionizma (Krabuljnom plesu iz 1989. i Carmen iz 1988.).

7.3. Prema novom identitetu. Prva polovica 1980-ih godina

U razdoblju izmedu 1980. i 1982. godine, kada Dorian Sokoli¢ odlazi na mjesto
direktora Sterijinog pozorja u Novom Sadu, u rijeCkom se kazalistu pojavljuju novi
dizajneri.® Mnogi od njih s kazaliStem suraduju tek nekoliko puta kroz cijelo razdoblje
1980-ih.

S obzirom na izvedbu (naj¢esce suvremene drame) i razdoblje u kojem nastaju, ti su
plakati itekako postmodernisticki: obiljezavaju ih utjecaji pop-kulture (glazba novog vala),
citatnost, ludizam i kolaziranje.

Zlatko Kauzlari¢ Atac¢ (r. 1945.) gostovao je u rijeckom kazalistu kao dizajner
plakata 1982. godine. U kazalisnom kontekstu, u Hrvatskoj i inozemstvu, poznatiji je po
svojim scenografskim rjesenjima. Njegovo rjeSenje za Hamleta vrlo je jednostavno i
efektno: na crnoj podlozi aplicira crtez kostura noge obucenog u cipelu dvorske lude.

Tipografski plakat za Ogrizevicevu Hasanaginicu (1982.) nepoznatog autora
takoder ima popriliéno jednostavnu kompoziciju. Na maslinastoj pozadini prikazan je

kameni zid na kojem vidimo stilizirani otvor unutar kojeg je umetnut naslov izvedbe.

81 Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 44.
95



U isto vrijeme, tijekom sezone 1981./82., biljezimo visekratnu suradnju Zvonimira

Pliskovca s rijeckim kazaliStem.

7.3.1. Zvonimir Pliskovac

Roden je 1952. godine u Rijeci.?®* Diplomirao je povijest umjetnosti i arheologiju u
Zagrebu, a jo§ kao student poceo se baviti umjetno$c¢u, te se usmjerava na dizajn knjiga i
plakata. Objavljivao je stripove i karikature u raznim listovima (Val, Novi list, Polet,
Studentski list, Vjesnik, Oko) te bio vrlo aktivan na umjetni¢koj sceni u vrijeme novog vala.

Iako je poznato da je radio vise plakata, ukljucujuéi i onaj za rijecko ljeto na Trsatu
iz 1982., iz razdoblja njegova angazmana u rijeCkom kazaliStu sacuvana Su tri premijerna
plakata. Godine 1981. oblikuje plakat Pokopano dijete, koji nije sa¢uvan, te jos dva plakata
— za Karolinu Rijecku i baletnu vecer. Njegov pristup oblikovanju suvremen je u odabiru
stila (ilustrativnost, utjecaj stripa, oblikovanja omladinskih listova) i nacinu izgradnje
prikaza (koristenje gotovih rjeSenja, poznatih fotografija, citatna igra).

Plakat za Karolinu Rijecku vertikalno zrcali tekst i dvije fotografije koje su
koloristi¢ki jednake — slavni portret Karoline Rijecke i fotografiju glavne glumice rock
opere, Radojke Sverko. Dubrovi¢ usporeduje graficko rjesenje tog plakata igraéom
kartom.?*

Na plakatu za baletnu vecer Pliskovac se priklanja monumentalnijem formatu te ga
izvodi u dva dijela. Vertikale teksta i nogu balerina ozivljavaju prikaz ¢iji je kolorit sveden
na bijelu pozadinu s crvenim detaljima na baletnim papuc¢icama.

Pliskovac se 1987. godine jos jednom pojavljuje kao autor plakata Duhi — egzoticna
feerija. On rjeSenje za komediju napravljenu prema tekstovima Drage Gervaisa i Radovana
Ivsica oblikuje poput slike. llustrativna kompozicija prikazuje naslov izvedbe i mali

egzoti¢ni otoka s palmom, motiv vezan uz citatnu igru u reziji Branka Brezovca.

232 Biografski podaci preuzeti iz: Zvonimir Pliskovac, Dijalog: Galerija Juraj Klovié, Rijeka: Zvonimir
Pliskovac, Gorki Zuvela, Rijeka: HDLU, 2002.; Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, str. 83.
233 Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 67.
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7.3.2. Ivo Marendié

Ivo Marendi¢ (1937.-2004.) roden je u Biogradu na moru,” a umro je u Rijeci
2004. godine. Studirao je arhitekturu u Zagrebu, a diplomirao scenografiju na Filmskoj
akademiji u Rimu. Radio je kao dizajner i graficki urednik te je zasluzan za dizajn
mnogobrojnih knjiga, Casopisa, a crtao je i karikature. U rijeCkom je kazaliStu radio kao
scenograf u kratkom periodu 1970-ih, a 1980-ih njegovo se ime veze uz dizajn premijernih
plakata i programskih knjizica.

Na Marendi¢evim plakatima primjecujemo revival secesijske estetike kakva se
mogla susresti u pop-kulturi 1960-ih, pogotovo na koncertnim plakatima. Upravo takve
odlike nalazimo na rjesenju za izvedbu Colombe (1986.) Autor je premijernog plakata za
komediju DR (1982.) Branimira Nusica koji je formatom ne$to manji od ostalih rijeckih
plakata (izduzeni format). Marendi¢ naslov aplicira unutar ljubic¢astog okvira oblikovanog
u secesijskoj maniri te ga okruzuje nizom stiliziranih cipela s masSnom. Tipografija se
stilski nastavlja na oblikovanje prikaza. Za rije¢ko je kazaliste oblikovao jo§ plakat za

Baletne veceri koji nije sacuvan.

7.3.3. Franjo Molnar

Franjo Molnar roden je 1952. u Benkovcima u Slavoniji, ®* u Zagrebu je
diplomirao na Akademiji u klasi Sime Peri¢a, a poslijediplomski studij zavrsio u klasi
Alberta Kinerta. Godine 1981. intervenira u urbanom prostoru Rijeke te boja dijelove
grada.Za rijecko kazaliSte radi u sezoni 1984./85., a njegovi plakati donose dosta
progresivna rjesenja.

U svojim politiziranim rjeSenjima Molnar se bavi propitivanjem politicko-
drustvenih odnosa i polozaja suvremene kulture unutar vladajuceg rezima. Njegovi plakati
stilski su blizi popularnoj kulturi, pogotovo alternativnoj, novovalnoj muzici koja je u
Rijeci naiSla na pozitivan odjek. Na rjeSenju za mjuzikl Jalta, Jalta (1984.) unosi ludicku
komponentu: vidimo ruke koje se jagme oko jabuke na kojoj je zapravo prikazan globus,

Sto predstavlja jasnu politi€¢ku referencu na povijesnu konferenciju iz 1945. kada je doslo

234 Biografski podaci preuzeti iz Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 82.; SuSaka revija br. 45,
http://www.klub-susacana.hr/revija/clanak.asp?Num=45&C=23 (25. lipnja 2015).
2% Biografski podaci preuzeti iz: Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 82.
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do jasne ideoloske podjele svijeta, ali vrlo lako i tadasnju situaciju na globalnoj politickoj
sceni i hladnoratovsku politiku.

Korak dalje ide s plakatom Lenjin, Staljin, Trocki (1984.). S lijeve je strane
prikazan Trocki, a s desne Lenjin i Staljin. Dok Lenjin Trockom postavlja orden na prsa,
Staljin gestom ruke upucuje na ubojstvo. Molnar se tu vjeSto poigrava s povijesnim
¢injenicama (represije, uklanjanje politicki nepodobnih Iljudi) koje prikazuje na
humoristican nac¢in. Upotreba crvene boje jasno simbolizira sovjetski rezim. Nacin
oblikovanja te linije koje se zrakasto Sire iz srediSta prikaza upucuju na utjecaje stripa,
karikature i estetike 1960-ih.

Molnar je suvremene utjecaje odlicno implementirao na plakatu HI-FI (1984.), gdje
prikazuje mladog punkera u Zzutoj koSulji sa zakovicom kojeg zigoSe Covjek kojemu
vidimo samo ruku. Na taj na¢in Molnar ilustrativno progovara 0 odnosu stare i nove
generacije koja se zasniva na potpuno druga¢ijim nacelima i pogledima na Zivot. Zivost
boja i nacin oblikovanja potvrduju i pop-artisticke utjecaje, ali prije svega anarhizam novih

supkultura.

7.4. Dizajneri iz druge polovice 1980-ih

7.4.1. Diana Sokoli¢

Slikarica i dizajnerica Diana Sokoli¢, kéi Doriana Sokoli¢a, suradnju s rijeckim
kazali$tem zapocinje u sezoni 1986./87.%° Rodena je u Rijeci 1959. godine, diplomirala je
na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu u klasi Sime Peri¢a. Osim slikarstvom danas
se intenzivno bavi primijenjenom umjetnosc¢u i dizajnom, a tijekom 1980-ih dosta se bavila
crtezom kojeg uklapa i u dizajn plakata.

Diana Sokoli¢ svojim se rijeckim kazalisnim plakatima uklopila u novu,
suvremeniju tradiciju oblikovanja koju biljezimo 1980-ih. Dizajnerski opus Doriana
Sokoli¢a zasigurno je utjecao na rjeSenja njezinih prvih kazaliSnih plakata, pogotovo kada
zajednicki rade na oblikovanju (Pariski zivot, Adam i Eva). Ipak, na veéini primjera
uocavamo stilsko oslobadanje i1 izgradnju vlastitog potpisa. Njezini su plakati koloristic¢ki
suzdrzaniji i manje ilustrativni (u odnosu na rjeSenja Doriana Sokoli¢a), N0 zato su siZejno

razradeniji, a pojedini primjeri i provokativni (Dumanske tisine, Traviata). Plakati za

2% Biografski podaci preuzeti iz Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 83.; Diana Sokoli¢, Sinestezija,
http://www.diana-sokolic.hr/about/ (25. lipnja 2015).
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baletne i operne izvedbe su svecaniji, to jest dekorativniji i koloristi¢ki bogatiji. S druge
strane, plakatima za dramske izvedbe pristupa subverzivnije, suzava paletu boja ili je
zatamnjuje.

Na Krlezinom Adamu i Evi (1988.) jos$ jednom suraduje s Dorianom Sokoli¢em, no
stilska obiljezja plakata bliza su njezinom stvaralastvu. U srediStu se isti¢e skulpturalni
crtez jakih kontura koji prikazuje musko i zensko tijelo. Kod nje boja podloge postaje i
boja prikaza, ¢ime se naglaSava grafi¢ki crtez. Isto uoavamo i na baletu Pavo u selu
(1987.) i Traviatu (1986.) na kojoj je junakinja prikazana u raskos$noj haljini ispod koje se
istie golo tijelo u maniri Venere.

Na plakatu za dvije opere, Pagliacci i Cavalleria Rusticana (1986.), reproducira
crtez Santissime Anunziate u Firenzi s trgom ispred, u ¢ijem se srediStu nalazi konjanicka
skulptura. Gotovim se predloskom, osim na ovom primjeru, Diana Sokoli¢ posluzila i na
iduéem plakatu. Za Seligovu Slovensku saunu (1986.) donosi crno-bijeli prikaz s
grotesknim likovima prema Goyinom grafici,® a na plakatu se isti¢u naslov i autor koji
¢ine kriznu kompoziciju.

Dizajnom plakata Dumanske tisine (1987.) Diana Sokoli¢ pomalo provokativno
interpretira kontroverznu Snajderovu dramu. Unutar trilobno zakljuéenih arkadnih otvora

prikazana je Casna sestra kojoj glava postaje necija meta.

7.4.2. Dalibor Laginja

Dalibor Laginja roden je u Rijeci 1954. godine,”® zavrSio je slikarstvo na
Akademiji u Veneciji u klasi Emilia Vedove. U Rijeku se vra¢a 1986. godine, a
profesionalno se pocinje baviti kazalisnom scenografijom 1988. godine, kada zapocinje i
suradnju s rijeckim kazaliStem. Za predstave za koje radi scenografiju oblikuje i premijerni
plakat.

Njegovi plakati stilski variraju, kao i predstave na kojima radi, a povezuje ih
Laginjina ideja da plakat mora proizlaziti iz scenografije. Njegov pristup grafickom
dizajnu, ba§ kao i u oblikovanju scenografija, nastavlja se na estetiku alternativne
umjetnicke scene koja se krajem 1970-ih formira u Rijeci. On se tada afirmirao kao

umjetnik i glazbenik i prikljucio vode¢im akterima novog vala (Irwin, Laibach, Let 3,

2" Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 49.
2% Biografski podaci preuzeti iz: Natasa Segota Lah, Autogram, Rijeka: Druitvo povjesniara umjetnosti
Rijeke, Istre i Hrvatskog primorja: ,,Adamic¢®, 2004., str. 159.
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Termiti, Boris Greiner, Vito Taufer i drugi). Energi¢nost, ekspresivnost, Kkolaziranje,
elementi apstraktnog oblikovanja, citatnost ¢ine osnovu Laginjinih plakata, ali i njegovih
scenografskih rjesenja.

Laginja je izradio gotovo sve plakate u sezoni 1988./89. Prvi u nizu je Gogoljev
Revizor (1988.) na kojem prikazuje orla s rasirenim krilima oblikovanog u maniri
akcijskog slikarstva. Na plakatu Posjet stare dame (1989.) takoder prikazuje apstraktnu
kompoziciju. Ovi plakati proizlaze iz Laginjine slikarske tradicije, no ve¢ na idué¢im
primjerima primje¢ujemo potpuno razli¢ito oblikovanje.

Kolaziranje i ilustrativnost karakteristike su Vaudevillea i Istarskih skica, oba iz
1989. godine. Prvi je plakat u potpunosti tipografski, stilski na tragu dadaizma i
konstruktivizma. Drugi je primjer ilustrativniji, sadrzajno vezan uz naslov. Na
akromatskom prikazu Laginja spaja istarske i srednjovjekovne glagoljaske motive.

Jednostavnost i reducirana dekorativnost karakteristike su plakata poput Kralj
Leara (1989.). Za Lizinku (1989.) reproducira sliku Zene s lepezom Vlaha Bukovca.? Na
bijeloj se podlozi isti¢e crveni naslov u gornjem dijelu plakata, a ukupan dojam je

poprili¢no simplicisticki 1 klasican.
7.5. Pojedinacna dizajnerska rjeSenja

Nekoliko autora iz tog vremena poznati su nam kao dizajneri tek jednog plakata.

Vladimir Mareni¢*® (1921.-2010.) gostuje kao scenograf i dizajner u rije¢kom
kazali$tu te tom prilikom oblikuje Valcer porucnika Nidrigena (1985.), gdje unutar
barokiziraju¢eg okvira vidimo prikaz mladog vojnika. Mareni¢ prikaz zasniva na
fragmentiranoj fotografiji koju potom kolazira.

Za razliku od Mareni¢eve dekonstrukcije na prikazu Nidrigena, Antun Zuni¢
(1914.-1999.) na plakatu Prodana nevjesta iz iste godine ima nesto drugaciji pristup. S
obzirom na to da je radio kao scenograf u rijeCkom kazalistu od 1950-ih, upravo iz

scenografske tradicije proistjece i oblikovanje ovog plakata, stilski blizi grafickom dizajnu

?39 Naziv slike nije poznat. Na reprodukciji se nazire Bukov&ev potpis, no ne i godina. Dubrovié, Rijecki
kazalisni plakat, 1996., str. 50.
240 Roden u Slavonskoj Pozegi, Zivio i radio u Beogradu u Slikarnici Narodnog pozoriita u koje dolazi 1942.
Za zivota je izradio preko 350 scenografija. Vise puta je bio nagradivan, prvenstveno za scenografska
rjeSenja. Preuzeto s:  http://www.politika.rs/vesti/najnovije-vesti/UMRO-SCENOGRAF-VLADIMIR-
MARENIC-i124573.1t.html (25. lipnja 2015); Dubrovi¢, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 82.
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s pocetka 1960-ih. llustrativnost i geometrijske plohe glavne su njegove karakteristike, dok
sam prikaz sadrzajno nije vezan uz izvedbu.

Ivan Blazevi¢ (r. 1949.) oblikuje plakat za predstavu Salon sa slikama obitelji Poli¢
(1986)*** na kojem reproducira crtez Janka Poli¢a Kamova (autor Mirko Uzorinac, 1921.).
Pocetkom 1990-ih radi jos nekoliko plakatnih rjeSenja, medu njima monumentalno rjeSenje
plakat za izvedbu Vuci.?*

Ratko Janji¢-Jobo*® dizajnirao je plakat Viktor ili dan mladosti (1988.) na kojemu
je prikazan Cetverostruki portret mladi¢a s razli¢itim facijalnim ekspresijama koji stilom
podsjeca na sjevernjacke barokne gradanske portrete.

Predrag Spasojevi¢®* (1959.-2010.) u povijesti rije¢kog kazalisnog plakata vazniji
je tijekom 1990-ih godina, kada s kazali§tem zapocinje stalnu dizajnersku suradnju. Do
1990. oblikovao je tek jedan plakat, Istarska korablja (1987.). Svoj dizajnerski potpis
Spasojevi¢ nalazi nakon serije splitskih plakata te ga doraduje angazmanom u Rijeci od
1990. godine. Ono §to ve¢ na ovom primjeru mozemo zamijetiti jest da su likovni i
tekstualni dio za Spasojevica jednako vazni. Sam plakat podsjeca na staru razglednicu.

Iz skupine premijernih plakata isti¢e se njih nekoliko koji sadrze likovno rijesen
okvir ili razradeniju tipografiju, no nemaju izostaje slikovno-interpretativni pristup, zbog
¢ega ih svrstavamo izmedu tipoloskih i autorskih rjesenja. Tako je tekstualni dio plakata na
Gospodi Glembajevima (1985.) smjesten unutar crnog okvira sa secesijskim viticama, dok
plakat za Svecanu veceru u pogrebnom poduzecu (1983.) podsjea na komemorativnu
fotografiju smjeStenu unutar dekorativnog svecanog okvira, to jest zastora. Oba plakata

nemaju naznaceno autorstvo te su tiskani su u Grafickom centru SC-a u Zagrebu.

1 Akademski slikar, diplomirao slikarstvo u klasi Marijana Detonija, bavi se i grafickim dizajnom i
scenografijom, izlagao u Hrvatskoj i inozemstvu. Radio je scenografije nekoliko rijeckih izvedbi. Preuzeto s:
http://www.labin.hr/node/1928 (25. lipnja 2015).
2 Dubrovié, Rijecki kazalisni plakat, 1996., str. 67.
243 Roden je u Splitu 1941. godine, zavrsio je Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu u klasi Vjekoslava
Paraca. Bavi se dizajnom i scenografijama. U izdavackoj kué¢i Naprijed radio kao likovni urednik od 1975.
do 1994. godine. Od 2000. radio kao profesor na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu u Zagrebu. Biografski
podaci preuzeti iz: Stanko Mrduljas, Ratko Janji¢-Jobo: Kratka retrospektiva: slike, Split: Ustanova u kulturi
Galerija Kula, 2009.
2 pogledati poglavlje 4.7 Povratak slikovnosti. Angazman Predraga Spasojevica.
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7.6. Slikovni prilozi

Sl. 1. Dorian Sl. 2. Dorian Sl. 3. Dorian SI. 4. Dorian Sokoli¢,

Sokoli¢, Tosca, Sokolié¢, Ljubovnici, Sokoli¢, Liola, Zmija, 1981.
1985. 1983. 1988.

— < A -

S1. 5. Dorian Sokolié, Sl. 6. Dorian Sl. 7. Dorian SI. 8. Dorian Sokoli¢,
Sismis, 1983. Sokoli¢, Misolovka, Sokoli¢, Legenda o Aida, 1985.
1984. svetom Mubhli,

1988.

S1. 9. Dorian Sokolié, Sl. 10. Dorian Sl. 11. Dorian SI. 12. Dorian Sokoli¢,
Nabucco, 1987. Sokoli¢, Simon Sokoli¢, Sorocinski Kate Kapuralica,
Boccanegra, 1984. sajam, 1983. 1986.
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Sl. 13. Dorian Sl. 14. Dorian Sl. 15. Dorian

Sokoli¢, Mala Sokoli¢, Predstava Sokoli¢, Buba u uhu,
Floramye, 1986. Hamleta u selu 1985.

Mrdusa Donja,

1987.

. CARMEN
KRABULINI PLES

Sl. 16. Dorian
Sokoli¢, Tartuffe,
1984,

Sl. 17. Dorian i Diana Sl. 18. Dorian SI. 19. Dorian
Sokolié, Pariski Zivot, Sokoli¢, Krabuljni Sokoli¢, Carmen,
1987. ples, 1989. 1988.

Sl. 21. Nepozn. autor, Sl. 22. Zvonimir Sl. 23. Zvonimir
Hasanaginica, 1982. Pliskovac, Karolina Pliskovac, Baletna
Rijecka, 1981. vecer, 1981.
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Sl. 20. Zlatko
Kauzlari¢-Atac,
Hamlet, 1982.

Sl. 24. Zvonimir
Pliskovac, Duhi —
egzoticna feerija,
1987.



SI.25.Ivo  SI. 26. Ivo Sl. 27. Franjo Sl. 28. Franjo Sl. 29. Franjo

Marendic, Marendié, Colombe, Molnar, Jalta, Molnar, Lenjin, Molnar, HI-FI,
DR, 1982. 1986. Jalta, 1984. Staljin, Trocki, 1984.
1984.

Sl. 30. Diana i Sl. 31. Diana S1. 32. Diana Sokoli¢, Sl. 33. Diana Sokoli¢,
Dorian Sokoli¢, Sokoli¢, Pavo Pagliacci/Cavalleria  Slovenska sauna, 1986.
Adam i Eva, 1988. u selu, 1987. Rusticana, 1986.

S1. 34. Diana Sokoli¢, Sl. 35. Diana Sl. 36. Dalibor Laginja, Sl. 37. Dalibor Laginja,
Dumanske tisine, 1987. Sokoli¢, Traviata, Revizor, 1988. Posjet stare dame,
1986. 1989.
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LSS
= T

Sl. 38. Dalibor Sl. 39. Dalibor SI. 40: Dalibqr
Laginja, Vaudeville, Laginja, Istarske Laginja, Kralj
1989. skice, 1989. Lear, 1989.

SI. 42. Viadimir SI 43. Antun Zuni¢, ~ S-44.Ivan

Mareni¢, Valcer Prodana nevjesta,
porucnika Nidrigena, 1985.

1985. Poli¢, 1986.

Sl. 46. Predrag Spasojevic, Istarska Sl. 47. Nepozn. autor,

Gospoda Glembajevi,
1985.

korablja, 1987.
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Blazevi¢, Salon sa
slikama obitelji

Nere vesla romantitna apere

LIZINKA

Twan pl. Zaje.

Sl. 41. Dalibor
Laginja, Lizinka,
1989.

Sl. 45. Ratko Janjic-
Jobo, Viktor ili dan
mladosti, 1988.

Sl. 48. Nepozn. autor, Svecana
vecera u pogrebnom poduzecu,



8. Zakljucak

Graficki dizajn se tijekom osamdesetih slobodno kre¢e medu novim tendencijama
koje dolaze sa zapada, shvacajuéi vaznost marketinga, popularne kulture i same vizualne
komunikacije s recipijentima. Kazali$ni plakati pritom nisu iznimka. RjeSenja prolaze
generacije dizajnera ,istrazuju proSireno polje vizualnih komunikacija koje je
‘kontaminirano’  referencijalnos¢u, ‘intertekstualnim® postupcima i  viSestrukim
znaéenjima“.246 Ipak, kazalisni se plakati 1 dalje nalaze izmedu terminoloSkog i
znacenjskog spora oblikovanja i1 dizajna, to jest likovnog i ,,primijenjenog® pristupa u
vrijeme kada se u struci pokuSava definirati status (hrvatskog) dizajna i dizajnera.

Promatrajuéi situaciju na hrvatskoj umjetnickoj sceni 1980-ih, uvidamo da je plakat
afirmirani medij kroz koji se Cesto izrazavaju novije generacije umjetnika, spajajuéi u
njemu reference iz ,,visoke* umjetnosti s onima iz popularne kulture.?*” Postmodernisticki
postupci (citatnost, ludizam, ki¢ i drugi) prisutni su u gotovo svim primjerima. Dosta je
rjesenja na interpretativnoj razini vrlo progresivno, a isto se zahtjeva od promatraca. Iz
obradenih primjera mozemo zakljuciti da je fotografija neizostavan element pri
oblikovanju, bilo da se koristi konkretan predlozak ili reminiscencije istog. Takvo
oblikovanje proizlazi iz (suvremenog) filmskog plakata, kojemu su pojedina rjeSenja vrlo
bliska. S druge su strane koloristicki (oku) zanimljivi primjeri koji se nastavljaju na
»tradicionalno* oblikovanje kazaliSnih plakata. No 1 ta dekorativnost ima jaka (i jasna)
uporista u avangardnim pravcima s pocetka 20. stoljeca, a ponajvise u estetici 1960-ih. U
oba slucaja motivika i simbolika vrlo je aktualna, pogotovo u plakatima za suvremena
dramska ostvarenja. Upravo u tome se manifestira kreativnost umjetnika i sloboda koju su
dobili od strane kazalignih kuéa. Prema rije¢ima Zeljka Serdarevi¢a, dizajnera koji se
afirmirao na nezavisnoj kulturnoj sceni, ,,[k]azali$ni plakat bio je dakle jedini medij u
kojem smo mogli razviti i afirmirati vlastiti graficki j ezik« 2

Osamdesete nisu prvo razdoblje u kojemu kazaliSte pridaje vaznost premijernim
plakatima, ali tada se definitivno shvaca da su upravo plakati neizostavan element u

stvaranju i odrZavanju vlastitog imidza, ,,ogledalo® cijele institucije. Provedeno istrazivanje

5 Mrduljag, Vidovi¢, Dizajn i nezavisna kultura, 2010., str. 50.
248 |sto, str. 50.
247 |sto, str. 142.
248 |sto, str. 144.
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govori tome u prilog. Premijerni plakati nacionalnih kazalista, ali i drugi vizualni materijali
kazali$ta, u razdoblju 1980-ih obiljezili su pozitivna kretanja u oblikovanju i nacinu
vizualnog komuniciranja, bez obzira S$to ,,prodajni“ segment nije sadrzan u njihovoj
konceptualizaciji. Njihovi su autori nastojali, koliko je to bilo moguce, biti u toku sa

zapadnim trziSnim i umjetnickim trendovima.
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narodno kazaliSte Zagreb

S1. 4. Zarko Beker, Romeo i Julija, 1983., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliste
Zagreb

S1. 5. Zarko Beker, Ukleti Holandez, 1983., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliste
Zagreb

S1. 6. Zarko Beker, Carmen, 1984., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb
S1. 7. Zarko Beker, Nabucco, 1984., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb
Sl. 8. Nepozn. autor, Mizantrop, 1984., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliSte
Zagreb

SI. 9. Nepozn. autor, Aiaxaia, 1984., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb
SI. 10. Edo Murti¢, Licitarsko srce/Cetiri posljednje pjesme, 1984., 1000x700 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

SI. 11. Danka Sogi¢, Steta §to je kurva, 1984., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno

kazaliSte Zagreb

24 .. . . . . .. e
% Sve su reprodukcije snimci autorice, ukoliko nije druga¢ije navedeno.
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http://www.jutarnji.hr/zlatko-bourek--ja-sam-slavonski-erotoman--ja-radim-nakaze--i-volim-ih/1076357/
http://www.ulupuh.hr/hr/straniceclanova.asp?idsekcije=3&idclana=1166
http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/theatre-posters/

Sl. 12. Nada Falout, Otelo, 1984., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm,?° vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Zagreb

Sl. 13. Nada Falout, Scelkuncik,®* 1984., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Graficka zbirka NSK, Zagreb

Sl. 14. Nada Falout, Don Pasquale, 1984., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 15. Nada Falout, Cosi fan tutte, 1989., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 16. Nada Falout, Majstor i Margarita, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm,
vl. Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 17. Nada Falout, Krajnosti, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 18. Nada Falout, Peh pod krovom, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 19. Nada Falout, Kupido, 1984., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte Zagreb

SI. 20. Nada Falout, Trubadur, 1989., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 21. Nada Falout, Labude jezero, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 22. Nada Falout, Na kraju puta, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 23. Nada Falout, Antigona, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980 x 2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 24. Nada Falout, Pepeljuga, 1989., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 25. Nada Falout, Orfej i Euridika, 1986., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 26. Nada Falout, Ivan Susanjin, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.

Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

0 Dimenzija pojednog lista iznose 980 x 685 mm. To vrijedi za sve zagrebacke plakate iz tri dijela.
21 Reprodukcija plakata vlasniitvo je Nacionalne i sveu¢ilisne knjiznice u Zagrebu.
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Sl. 27. Nada Falout, Macbeth, 1986., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 28. Nada Falout, Aida, 1989., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 29. Nada Falout, Salome, 1988., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 30. Nada Falout, Madame Butterfly, 1986., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 31. Nada Falout, Seviljski brija¢, 1986., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 32. Nada Falout, Giselle, 1986., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 33. Nada Falout, Carmina KrleZiana/Tri sestre, 1985., sitotisak u boji, tri dijela:
980x2050 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 34. Nada Falout, Rajnino zlato, 1989., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

S1. 35.Vjekoslav Fabi¢-Holi, Kurlani, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

S1. 36. Vjekoslav Fabi¢-Holi, Kate Kapuralica, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050
mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

S1. 37. Vjekoslav Fabi¢-Holi, Ero s onoga svijeta, 1985., sitotisak u boji, tri dijela:
980x2050 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 38. Nepozn. autor Ero s onoga svijeta, 1985., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm,
vl. Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 39. Zlatko Bourek, Ostavka, 1986., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb

Sl. 40. Zlatko Bourek, Vucjak, 1986., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vil.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 41. Mladen Legin, Thérese, 1989., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 42. Nepozn. autor, Walkiira, 1987., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.

Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb
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Sl. 43. Nepozn. autor, Richard Ill, 1987., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Graficka zbirka NSK, Zagreb

Sl. 44. Nepozn. autor, BBBalet, 1988., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

Sl. 45. Nepozn. autor, Baletna vecer, 1989., sitotisak u boji, tri dijela: 980x2050 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

SI. 46. Nepozn. autor, Pokus,®* 1987., sitotisak u boji, tri dijela: 980 x 2050 mm, vl.

Hrvatsko narodno kazaliste Zagreb

POGLAVLIE 4.4.

S1. 1. Goran Merkas, Lamentacije Valenta Zganca, 1981., offset, 692x490 mm, vl. Odsjek
za povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

S1. 2. Goran Merka$, Osma ofanziva Pepe Bandica, 1984., offset, 680x404 mm, vl. Odsjek
za povijest hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

SI. 3. Goran Merka$, Kapetan DzZon Piplfoks, 1984., offset, 745x437 mm, vl. Odsjek za
povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

Sl. 4. Petar Vecek, Gospodica Julija, 1980., 695x455 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazaliSta HAZU, Zagreb

SI. 5. Goran Merkas, Kazimir i Karolina, 1986., 712x498 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

Sl. 6. Goran Merkas, Na kucnoj njezi, offset, 1983., 705x438 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

SI. 7. Goran Merkas, Vjerodostojni dozivljaji sa psima, 1981., 840x543 mm, vl. Odsjek za
povijest hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

Sl. 8. Goran Merkas, HI-FI, 1983., offset, 994x487 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazaliSta HAZU, Zagreb

S1. 9. Goran Merkas, Lizimakus, 1985., 801x432 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista HAZU, Zagreb

S1. 9. Goran Merkas, Sjena borca, 1980., 878x449 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazaliSta HAZU, Zagreb

252 Saguvana su dva od tri dijela.
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SI. 10. Goran Merkas, Sluskinje, 1982., offset, 696x438 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

S1. 11. Goran Merka$, Gorke suze Petre von Kant, 1988., offset, 680x490 mm, vl. Odsjek
za povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

S1. 12. Goran Merkas, Divlja patka, 1980., 690x467 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista HAZU, Zagreb

S1. 13. Goran Merkas$, Povratak Filipa Latinovicza, 1985., offset, 720x290 mm, vl. Odsjek
za povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

SI. 14. Goran MerkaS, Galileovo Uzasascée, 1987., offset, 700x350 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazali$te August Cesarec, Varazdin.*®

SI. 15. Goran Merka$, Necastivi na Filozofskom fakultetu, 1986., 676x476 mm, vl. Odsjek
za povijest hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

S1. 16. Goran Merka$, Dumanske tisine, 1987., offset, 955x582 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

S1. 17. Goran Merkas, Svjetlo za insekte, 1988., offset, 727x498 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

S1. 18. Goran Merkas, Visnjik, 1982., offset, 977x675 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista HAZU, Zagreb

SI. 19. Goran Merka$, Kako nastaje kazalisna predstava, offset, 1984., 1000x440 mm, vl.
Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

S1. 20. Goran Merka$, Zloc¢in i kazna, 1987., 680x405 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

S1. 21. Goran Merkas, Skola za Zene, 1981., sitotisak, 698x492 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

SI. 22. Goran Merkas, Gogoljeva smrt, 1981., 830x474 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

S1. 23. Goran Merkas, Sluga Jernej i njegovo pravo, 1989., 684x430 mm, vl. Odsjek za
povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

S1. 24. Goran Merkas, Komedijanti, 1980., 720x492 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazaliSta HAZU, Zagreb

3 Preuzeto iz: Branko He¢imovi¢, Marijan Varja&i¢, Pavie Vojkovié i Goran Merkas: Scenografski i
kostimografski radovi Pavla Vojkovica i kazalisni dizajnerski radovi Gorana Merkasa, ur. B. He¢imovi¢, M.
Varjaci¢, katalog izlozbe, Zagreb: Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU: Hrvatsko narodno kazaliste
u Varazdinu, 1998.
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S1. 25. Goran Merkas, Komedijanti, 1980., 866x608 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista HAZU, Zagreb

S1. 26. Goran Merkas, U noci, 1989., 695x475 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista HAZU, Zagreb

S1. 27. Goran Merkas, Riba Jonina, 1985., offset, 707x500 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

S1. 28. Goran Merkas§, Zelena je moja dolina, 1988., offset, 988x684 mm, vl. Odsjek za
povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

S1. 30. Goran Merkas, Tango, 1987., offset, 682x480 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista HAZU, Zagreb

SI. 31. Goran Merkas, Osvajanje kazalista, 1987., offset, 690x486 mm, vl. Odsjek za
povijest hrvatskog kazali§ta HAZU, Zagreb

S1. 32. Goran Merkas, Maksimilijan Zvizdukalo, 1980., 700x500 mm, vl. Odsjek za
povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

SI. 33. Goran Merkas, Svaki put i svaka staza vode nas do Djeda Mraza, 1981., 690x495
mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

S1. 34. Goran Merkas, Zagonetalo, 1986., 917x317 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista HAZU, Zagreb

S1. 35. Ivan Duié¢, lvica i Marica, 1985., 698x330 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista HAZU, Zagreb

S1. 36. Ivan Dui¢, Dozivljaji dobrog pisca Haseka, 1989., 680x479 mm, vl. Odsjek za
povijest hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

S1. 37. Goran Merka$, Ribar Palunko i njegova Zena, 1989., 700x480 mm, vl. Odsjek za
povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb

SI. 37. Goran Merkas, Hrvatski Faust, 1983., 700x418 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

S1. 38. Goran Merkas§, Maskerada, 1982., offset, 695x709 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb

POGLAVLIJE 54.
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SI. 1. Zvonimir Manojlovi¢,” Smrt predsjednika kuénog savjeta, 1980., serigrafija u boji,
690x420 mm vl. Graficka zbirka NSK, Zagreb

S1. 2. Zvonimir Manojlovi¢, Slucajna smrt jednog anarhista, 1980., serigrafija u boji,
700x440 mm, vl. Graficka zbirka NSK, Zagreb

SI. 3. Zvonimir Manojlovié¢, La Boheme, 1980., serigrafija u boji, 700x410 mm, vl.
Graficka zbirka NSK, Zagreb

Sl. 4. Jure Janci¢, Labude jezero, 1987., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista, Zagreb

SI. 5. Jure Janci¢, Tri sestre, 1988., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista, Zagreb

SI. 6. Jure Janci¢, Carmen, 1985., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazaliSta, Zagreb

SI. 7. Jure Janéi¢, U logoru, 1988., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista, Zagreb

SI. 8. Jure Janci¢, Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja, 1988., 1000x700 mm, vl.
Odsjek za povijest hrvatskog kazaliSta, Zagreb

SI. 9. Jure Janci¢, Kaligula, 1985., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista, Zagreb

SI. 10. Jure Janci¢, Djevojka bez miraza, 1987., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista, Zagreb

S1. 11. Jure Janci¢, Dom Bergmannovih, 1987., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazaliSta, Zagreb

SI. 12. Jure Janci¢, Dom Bernarde Albe, 1988., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazaliSta, Zagreb

SI. 13. Jure Janci¢, Sokol ga nije volio, 1986., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista, Zagreb

S1. 14. Jure Janci¢, Odmor za umorne jahace ili Don Juanov osmijeh, 1989., 1000x700
mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog kazaliSta, Zagreb

S1. 15. Jure Janci¢, Requiem, 1986., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazaliSta, Zagreb

4 Sve reprodukcije plakata Zvonimira Manojlovica vlasnistvo su Nacionalne i sveugilisne knjiznice u
Zagrebu.
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S1. 16. Jure Janci¢, Veceras improviziramo, 1987., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista, Zagreb

SI. 17. Jure Janéi¢, Caruga, 1988., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista, Zagreb

SI. 18. Jure Janci¢, Rigoletto, 1985., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista, Zagreb

Sl. 19. Jure Jancic¢, Krabuljni ples, 1987., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista, Zagreb

S1. 20. Jure Jancic, Seviljski brijac, 1988., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazalista, Zagreb

SI. 21. Jure Janci¢, My Fair Lady, 1987., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazaliSta, Zagreb

S1. 22. Jure Janci¢, Ljubavni napitak, 1989., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista, Zagreb

S1. 23. Jure Jancic¢, Aida, 1988., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog kazalista,
Zagreb

S1. 24. Jure Janci¢, Madame Butterfly, 1986., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista, Zagreb

SI. 25. Jure Janéi¢, Nabucco, 1989., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog
kazaliSta, Zagreb

S1. 26. Jure Janci¢, Nos, 1989., 1000x700 mm, vl. Odsjek za povijest hrvatskog kazalista,
Zagreb

POGLAVLIJE 6.8.

Sl. 1. Duje Silovi¢, André Chénier,?® 1980., offset, 700x1000 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Split
Sl. 2. Duje Silovi¢, Spli'ski akvarel, 1981., offset, 1000x1040 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazalite Split
S1. 3. Duje Silovi¢, Antigona, kraljica u Tebi, 1981., offset, 1000x1040 mm, vl. Hrvatsko

narodno kazaliSte Split

25 preuzeto iz: Duje Silovi¢, Vizualni identiteti, katalog izlozbe, Split: Slobodna Dalmacija d.d., 2003.
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SI. 4. Duje Silovi¢, Kamov, smrtopis, 1981., offset, 1000x1040 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Split

SI. 5. Duje Silovié, Giselle,® 1982., offset, 1000x1040 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliste
Split

S1. 6. Gorki Zuvela, Hamlet,”" 1980., sitotisak u boji, 950x1330 mm, vl. Grafi¢ka zbirka
NSK, Zagreb.

S1. 7. Alieta Monas Pleji¢, Carmina Burana, 1982., 1000x1040 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Split

Sl. 8. Zlatko Bourek, Dundo Maroje, 1985., 700x1000 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliste
Split

SI. 9. Boris Bucan, Hrvatski Faust,®® 1982., sitotisak/papir, 1670x2250 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

SI. 10. Boris Bucan, Lizistrata, 1982., sitotisak/papir, 2040x1950 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

SI. 11. Boris Bucan, Coppelia, 1983., sitotisak/papir, 2020x1930 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

S1. 12. Boris Bucan, Traviata, 1982., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

SI. 13. Boris Bucan, Svecana vecera u pogrebnom poduzecu, 1982., sitotisak/papir,
2040x1940 mm, vl. Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 14. Boris Buc¢an, Piknik na ratistu (Farsa, Farsa), 1984., sitotisak/papir, 2050x1950
mm, vl. Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

Sl1. 15. Boris Bucan, Mefisto, 1983., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

Sl. 16. Boris Buéan, Zar ptica, 1983., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 17. Boris Bucan, Pavo u selu, 1986., sitotisak/papir, 2020x1950 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

Sl1. 18. Boris Buc¢an, Belcanto, 1985., sitotisak/papir, 2020x1960 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

26 preuzeto iz: Duje Silovi¢, Vizualni identiteti, katalog izlozbe, Split: Slobodna Dalmacija d.d., 2003.

%7 preuzeto iz: AAVYV, Kabinet grafike Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Stoljece hrvatskog
plakata: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Kabinet grafike, svibanj, lipanj, srpanj 2001,. ur. Slavica
Markovi¢, katalog izlozbe, Zagreb: Kabinet grafike Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, 2001.

258 Sve reprodukcije plakata Borisa Bu¢ana vlasni§tvo su Muzeja suvremene umjetnosti.

121



S1. 19. Boris Bucan, Tijardovi¢ — zZivot i vrijeme, 1983., sitotisak/papir, 2010x1960 mm, vl.
Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 20. Boris Bucan, Roko i Cicibela, 1983., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

Sl. 21. Boris Buéan, Krocenje goropadnosti, 1983., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl.
Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 22. Boris Buc¢an, Krabuljni ples, 1983., sitotisak/papir, 2020x1970 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 23. Boris Buéan, Nikola Subi¢ Zrinski, 1983., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 24. Boris Bucan, Candide, 1983., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

S1. 25. Boris Bucan, Otelo, 1983., sitotisak/papir, 2010x1950 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

S1. 26. Boris Buc¢an, Vojna tajna, 1983., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 27. Boris Buc¢an, Aida, 1984., sitotisak/papir, 2020x1940 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

S1. 28. Boris Bucan, Don Juan, 1983., sitotisak/papir, 2040x1950 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 29. Boris Bucan, Aretej, 1984., sitotisak/papir, 2020x1950 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

S1. 30. Boris Bucan, La Bohéme, 1984., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

SI. 31. Boris Bu¢an, Don Giovanni, 1984., sitotisak/papir, 2040x1960 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 32. Boris Buc¢an, Otac, 1984., sitotisak/papir, 2320x2250 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

S1. 33. Boris Buéan, Sismis, 1984., sitotisak/papir, 2040x1940 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

S1. 34. Boris Bucan, Evgenij Onjegin, 1986., sitotisak/papir, 2040x1960 mm, vl. Muzej

suvremene umjetnosti, Zagreb
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SI. 35. Boris Bucan, Don Carlos, 1985., sitotisak/papir, 2040x1960 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 36. Boris Bucan, Izgubljeni zavicaj, 1985., sitotisak/papir, 2040x1960 mm, vl. Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 37. Boris Bucan, Albatros, 1985., sitotisak/papir, 2040x1960 mm, vl. Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb

S1. 38. Boris Bu¢an, Necastivi na gimnaziji u gradi¢u N, 1986., sitotisak/papir, 2040x1960
mm, vl. Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

S1. 39. Boris Bucan, Trojanskog rata nece biti, 1986., sitotisak/papir, 2040x1960 mm, vl.
Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

Sl. 40. Vladimir Resner, Boris Godunov,*® 1987., dimenzije?, vl. Vladimir Resner

Sl. 41. Vladimir Resner, Vragolasta djevojka, 1988., dimenzije?, vl. Vladimir Resner

SI. 42. Predrag Spasojevi¢,”® Lucia di Lammermoor, 1988., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte Split

Sl. 43. Predrag Spasojevi¢, lvona, kneginjica Burgundska, 1989., 1000x700 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste Split

Sl. 44. Predrag Spasojevi¢, Romeo i Julija, 1989., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Split

SI. 45. Predrag Spasojevi¢, Umjetnost komedije, 1989., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte Split

S1. 46. Predrag Spasojevi¢, Drama bez naslova, 1989., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko

narodno kazaliste Split

POGLAVLIJE 7.6.

S1. 1. Dorian Sokoli¢, Tosca, 1985., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié
SI. 2. Dorian Sokoli¢, Ljubovnici,?®* 1983., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno

kazaliste lvan Zajc, Rijeka

#9  Sve reprodukcije  Resnerovih  plakata preuzete su iz njegova online portfolia.

http://www.resnerdesign.com/resner_book.pdf
20" Sve reprodukcije Spasojeviéevih plakata (osim Romea i Julije, koja je autorski snimak) preuzete su s:
http://www.medit.hr/kazaliste.html
261 Reprodukcije pod brojevima 2, 4, 5, 8, 17, 22, 23, 24, 26, 27, 28, 35, 39 preuzete iz: Ervin Dubrovic,
Rijecki kazalisni plakat : 1833-1996., Rijeka: Hrvatsko narodno kazaliste, 1996.
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S1. 3. Dorian Sokoli¢, Liola, 1988., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié

Sl. 4. Dorian Sokoli¢, Zmija, 1981., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

SI. 5. Dorian Sokoli¢, Sismis,? 1983., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste lvan Zajc, Rijeka

S1. 6. Dorian Sokoli¢, Misolovka,”® 1984., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

S1. 7. Dorian Sokoli¢, Legenda o svetom Muhli, 1988., sitotisak, 1000x700 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié

S1. 8. Dorian Sokoli¢, Aida, 1985., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliste
Ivan Zajc, Rijeka

S1. 9. Dorian Sokoli¢, Nabucco, 1987., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié

S1. 10. Dorian Sokoli¢, Simon Boccanegra, 1984., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevic¢

S1. 11. Dorian Sokoli¢, Sorocinski sajam, 1983., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokcevic

Sl. 12. Dorian Sokoli¢, Kate Kapuralica, 1986., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevic¢

S1. 13. Dorian Sokoli¢, Mala Floramye, 1986., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokcevic

SI. 14. Dorian Sokoli¢, Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja, 1987., sitotisak,
1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije:
Drazen Sokcevic

S1. 15. Dorian Sokoli¢, Buba u uhu, 1985., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié

S1. 16. Dorian Sokoli¢, Tartuffe,®* 1984., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste lvan Zajc, Rijeka

Sl. 17. Dorian i1 Diana Sokoli¢, Pariski Zivot*® 1987., sitotisak, 1000x700 mm, vl.

Hrvatsko narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

262 Reprodukcija u vlasnitvu Muzeja grada Rijeka.
263 Reprodukcija u vlasnitvu Muzeja grada Rijeka.
264 Reprodukcija u vlasnistvu Nacionalne i sveugilisne knjiznice u Zagrebu.
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S1. 18. Dorian Sokoli¢, Krabuljni ples, 1989., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka, autor fotografije: Drazen Sokcevic¢

S1. 19. Dorian Sokoli¢, Carmen,®®® 1988., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

S1. 20. Zlatko Kauzlari¢-Atag, Hamlet,®” 1982., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

Sl. 21. Nepozn. autor, Hasanaginica, 1982., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Ivan Zajc, Rijeka, autor fotografije: Drazen Sok¢evic¢

Sl. 22. Zvonimir Pliskovac, Karolina Rijecka, 1981., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Ilvan Zajc, Rijeka

Sl. 23. Zvonimir Pliskovac, Baletna vecer, 1981., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte lvan Zajc, Rijeka

Sl. 24. Zvonimir Pliskovac, Duhi — egzoticna feerija, 1987., 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

Sl. 25. Ivo Marendi¢, DR, 1982., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliSte
Ivan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sok¢evic

S1. 26. Ivo Marendi¢, Colombe, 1986., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Ilvan Zajc, Rijeka

Sl. 27. Franjo Molnar, Jalta, Jalta, 1984., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliSte lvan Zajc, Rijeka

Sl. 28. Franjo Molnar, Lenjin, Staljin, Trocki, 1984., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

Sl. 29. Franjo Molnar, HI-FI,® 1984., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliSte lvan Zajc, Rijeka

S1. 30. Diana i Dorian Sokoli¢, Adam i Eva,?® 1988., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

Sl. 31. Diana Sokoli¢, Pavo u selu,” 1987., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno

kazaliste lvan Zajc, Rijeka

2% Reprodukcija u vlasnistvu Muzeja grada Rijeka.
266 Reprodukcija u vlasnistvu Muzeja grada Rijeka.
267 Reprodukcija u vlasnitvu Muzeja grada Rijeka.
268 Reprodukcija u vlasnistvu Nacionalne i sveugilidne knjiznice u Zagrebu.
2%9 Reprodukeija u vlasnitvu Muzeja grada Rijeka.
270 Reprodukcija u vlasnidtvu Muzeja grada Rijeka.
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S1. 32. Diana Sokoli¢, Pagliacci/Cavalleria Rusticana, 1986., sitotisak, 1000x700 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié

S1. 33. Diana Sokoli¢, Slovenska sauna, 1986., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sok&evié

Sl. 34. Diana Sokoli¢, Dumanske tisine, 1987., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokcevic

S1. 35. Diana Sokoli¢, Traviata, 1986., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

Sl. 36. Dalibor Laginja, Revizor, 1988., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié

Sl. 37. Dalibor Laginja, Posjet stare dame, 1989., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevic¢

SI. 38. Dalibor Laginja, Vaudeville,”* 1989., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

Sl. 39. Dalibor Laginja, Istarske skice, 1989., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte lvan Zajc, Rijeka

SI. 40. Dalibor Laginja, Kralj Lear,®* 1989., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

Sl. 41. Dalibor Laginja, Lizinka, 1989., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko narodno
kazaliSte lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevic¢

S1. 42. Vladimir Mareni¢, Valcer porucnika Nidrigena, 1985., sitotisak, 1000x700 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié

Sl. 43. Antun Zunié¢, Prodana nevjesta, 1985., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevic¢

Sl. 44. Tvan Blazevi¢, Salon sa slikama obitelji Poli¢, 1986., sitotisak, 1000x700 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié

S1. 45. Ratko Janji¢-Jobo, Viktor ili dan mladosti, 1988., sitotisak, 1000x700 mm, vl.
Hrvatsko narodno kazaliste lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokéevié

SI. 46. Predrag Spasojevi¢, Istarska korablja,?”® 1987., sitotisak, 1000x700 mm, vl.

Hrvatsko narodno kazaliste Ivan Zajc, Rijeka

2’1 Reprodukcija u vlasnitvu Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci.
272 Reprodukcija u vlasnitvu Muzeja grada Rijeka.
2”3 Preuzeto s: http://www.medit.hr/kazaliste.html
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Sl. 47. Nepozn. autor, Gospoda Glembajevi, 1985., sitotisak, 1000x700 mm, vl. Hrvatsko
narodno kazaliSte lvan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen Sokcevic
Sl. 48. Nepozn. autor, Svecana vecera u pogrebnom poduzecu, 1983., sitotisak, 1000x700

mm, vl. Hrvatsko narodno kazaliSte Ivan Zajc, Rijeka, autor reprodukcije: Drazen

Sokcevic
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11. Prilog: tablice

11.1. HNK Zagreb

Napomena: s obzirom na to da je za mnoge izvedbe pronaden samo standardizirani

tipografski plakat, takvi ¢e primjeri u tablici biti oznaciti zvjezdicom (*).

Godina Dizajn Naslov izvedbe Autor izvedbe Pronaden
1980. Hamlet W. Shakespeare Ne
Gospoda ministarka Branisalv Nusi¢ Ne
Zarko Beker  Kazalisni Zivot ili smrt * Pavao Pavlici¢ Ne
Tlatmi mladié Auggst Cesarec, Vladimir Ne
Gerié
Postolar od Delfta Blagoje Bersa Ne
Norma * Vincenzo Bellini Ne
Coppelia Leo Delibes Ne
Ohridska legenda * Stevan Hristi¢ Ne
1981. Dundo Maroje * Marin Drzi¢ Ne
Sabirni centar * Dusan Kovacevié¢ Ne
Sluge (Hlapci) * Ivan Cankar Ne
Banket u blitvi * Miroslav Krleza Ne
Pikova dama * P. I. Cajkovski Ne
Ljubavni napitak Gaetano Donizetti Ne
Samson i Dalila Camille Saint-Saéns Ne
V. Bot? Pjesme ljubavi i smrti * Gustav Mahler Da
Bez sign. Don Kihot * Ludwig Minkus Da
1982. Krvava svadba Federico Garcia Lorca Ne
Pustinja. Sotija Ranko Marinkovi¢ Ne
Dubrovacka trilogija * Ivo Vojnovic¢ Ne
Staklena menazerija William Tennessee Ne
Zapisi iz podzemlja F. M. Dostojevski Ne
Cavalleria Rusticana Pietro Mascagni Ne
| Pagliacci Ruggiero Leoncavallo Ne
Nikola Subi¢ Zrinjski * Ivan Zajc Ne
Prodana nevjesta Bedrich Smetana Ne
Bez sign. Labude jezero P. I. Cajkovski Da
Opus 43 — Prometej/ Ludwig van Beethoven/ Igor
Bez sign. Simfonija psalama/ Gusar/ Stravinski/ Riccardo Drigo/ Da
Simfonijsko kolo Riccardo Drigo
. Ples kadeta/ Don Kihot/Pavo J. Strauss/L. Minkus/F.
Bez sign. Da
u selu Lhotka
1983. Stanovnici sna Amir Bukvié Ne
Hrvatska kuhinja Zvonimir Majdak Ne
Galicija Miroslav Krleza Ne
Bez sign. Aiaxaia ili moci reéi Radovan Ivsié Da
Zarko Beker M_ajor Cravachon/ Drzi Eugene Labiche/ George Da
zlikovca Feydeau
Zarko Beker ~ Zabune * Alan Ayckbourn Da
Bez sign. Mizantrop * Moliere Da
Jadransk_a duologija: Jakov Gotovac Ne
Dalmaro; Stranac
Pozar u operi Boris Papandopulo Ne
Krabuljni ples Giuseppe Verdi Ne
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1984.

1985.

1986.

1987.

1988.

Zarko Beker
Zarko Beker
Zarko Beker
Danka Sogi¢
Nada Falout
Bez sign.

Zarko Beker
Zarko Beker
Nada Falout

Edo Murti¢

Nada Falout
Nada Falout
Nada Falout
Nada Falout
Vjekoslav
Fabi¢-Holi
Vjekoslav
Fabi¢-Holi
Nada Falout
Nada Falout
Nada Falout
Nada Falout
Vjekoslav
Fabi¢-Holi
Nada Falout

Nada Falout

Zlatko
Bourek
Zlatko
Bourek

Nada Falout
Nada Falout

Nada Falout
Nada Falout

Nada Falout
Bez sign.
Bez sign.

Bez sign.

Nada Falout
Bez sign.
Bez sign.

Ukleti Holandez
Romeo i Julija
Cyrano de Bergerac
Steta §to je kurva
Otelo *

Kupido *

Carmen

Nabucco

Don Pasquale *

Cetiri posljednje pjesme/
Licitarsko srce
Spartak/ Ciganski ples
Scelkuncik

Majstor i Margarita *

Na kraju puta *
Antigona *

Kurlani

Kate Kapuralica *

Krajnosti

Peh pod krovom *
Trubadur

Ivan Susanjin *

Ero s onoga svijeta *

Labude jezero *

Tri sestre/Carmina KrleZiana
*

Ostavka

Vucjak *

Kiklop *

Vjestice iz Salema *
Cymbeline

Homo Novus
Madame Butterfly *
Macbeth

Don Giovanni

Orfej i Euridika *
Giselle *
Maskerada *

Bard *

Divlja patka
Seviljski zavodnik i kameni
uzvanik *

Seviljski brijac
Walkiira
Richard Ill *

Otello (obnova) *

Ljubavni napitak (obnova)*
Pokus

Roman u Londonu *

Gorski divov *

Salome *

Ero s onoga svijeta

BBB Balet *
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Richard Wagner

Sergej Prokofjev
Edmond Rostand

John Ford

W. Shakespeare

Ivan Bakmaz

Georges Bizet

Giuseppe Verdi

Gaetano Donizetti
Richard Strauss/ KreSimir
Baranovié¢

Aram Hacaturjan/ Pablo de
Sarasate

P. I. Cajkovski

Mihail Bulgakov

Marijan Matkovié¢
Sofoklo

Mirko Bozié¢
Vlaho Stulli (Stuli¢)

William Mastrosimone
Pavel Kohout
Giuseppe Verdi

Mihail Glinka

Jakov Gotovac
P. I. Cajkovski

Toma ProsSev/ Frano Para¢
Cedo Prica

Miroslav Krleza

Ranko Marinkovié¢
Arthur Miller

W. Shakespeare

Amir Bukvié

Giacomo Puccini
Giuseppe Verdi

W.A. Mozart

Cristoph Willibald Gluck
Adolphe Charles Adam
M. Ljermontov

Antun Soljan

Henrik Ibsen

Tirso de Molina

Gioacchino Rossini
Richard Wagner

Igor Kuljeri¢

Giuseppe Verdi

Gaetano Donizetti

J.B. Bach/ Gabor Presser
Milo§ Crnjanski

Luigi Pirandello

Richard Strauss

Jakov Gotovac

Leonard Bernstein/ Samuel

Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da

Da

Ne

Da
Da
Da
Da

Da

Da

Da
Da
Da
Da

Da
Da
Da

Da

Da

Ne
Ne
Ne
Ne
Da
Da
Ne
Da
Da
Ne
Ne
Ne

Ne

Da
Da
Da
Ne
Ne
Da
Ne
Ne
Da
Da
Da



1989.

Nada Falout
Nada Falout
Nada Falout
Miladen
Legin

Nada Falout
Bez sign.

Zajednicka kupka

Strogo kontrolirani vlakovi
Davolov ucenik

Aida

Cosi fan tutte

Rajnino zlato *

Thérese *
Sismis
Pepeljuga

. 274
Baletna vecer™" *

Barber

Ranko Marinkovié¢
Bohumil Hrabar
George Bernard Shaw
Giuseppe Verdi

W.A. Mozart

Richard Wagner

Jules Massenet

Johann Strauss, sin
Sergej Prokofjev

11.2. HNK August Cesarec, Varazdin

Godina
1980.

1981.

1982.

1983.

1984.

1985.

Dizajn
Goran Merka$

Goran Merka$

Goran Merka$

Goran Merka$
Petar Vecek

Goran Merka$

Bez sign.
Goran Merka$
Goran Merka$

Goran Merka$

Goran Merka$

Goran Merkas
Goran Merkas
Goran Merkas
Goran Merka$
Goran Merkas
Goran Merkas
Goran Merkas
Goran Merkas

Goran Merka$

Goran Merka$
Goran Merka$
Goran Merka$

Goran Merkas

Goran Merkas

Goran Merkas

Naslov izvedbe
Sjena borca

Komedijanti (Sojtari)

Maksimilijan Zvizdukalo

Divlja patka

Gospodica Julija
Vjerodostojni dozivijaji sa
psima

Matijas Grabancijas Dijak
Gogoljeva smrt

Skola za Zene
Lamentacije Valenta
Zganca

Svaki put i svaka staza
vode nas do Djeda Mraza
Visnjik

S'tajga

Maskerada (Mumraj)
Sluskinje

Hrvatski Faust
Macak u vreci

HI-FI

Na kucnoj njezi

Osma ofenziva Pepe
Bandica

Kapetan Pon Piploks
Braca Karamazovi
Svadba

Kako nastaje kazalisna
predstava

Povratak Filipa
Latinovicza

Ponocéna igra

2% Vise izvedbi pod zajedni¢kim nazivnikom (Aleksandr Glazunov Raimonda, Adolphe Charles Adam
Gusar/Giselle,Boris Asafjev Plamen Pariza,Camille Saint-Saéns Umiruéi labud, Francis Poulenc/Stevan

Autor izvedbe

Sean O’Casey
Julius Satinski, Milan
Lasica, Aljosa Rusi

Carsten Kriiger, Ludwig

Volker
Henrik Ibsen
August Strindberg

lvan Bakmaz

Titu$ Brezovacki
Ulderiko Donadini
Moliere

Miroslav Krleza

Vinko Lisjak

A.P. Cehov

Franz Xaver Kroetz
Lev Birinski

Jean Genet
Slobodan Snajder
Georges Feydeau
Goran Stefanovski
Ivan Bakmaz

Branko Copié¢

Dusan Radovié
F. M. Dostojevski
Rudi Seligo

Karel Capek

Miroslav Krleza

Dubravko Jelaci¢

Mokranjac Kain i Abel Edouard Deldevez/Ludwig Minkus Paquita).
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Ne
Ne
Ne
Da
Da
Da

Da

Ne
Da
Da

Pronaden
Da

Da

Da

Da
Da

Da

Da
Da
Da

Da

Da

Da
Ne
Da
Da
Da
Da
Da
Da

Da

Da
Da
Da

Da

Da
Da



Goran Merka$

Goran Merka$

Ivan Duié

Goran Merka$

Goran Merka$
Goran Merka$

1986.

Goran Merka$

Goran Merka$

suradnji s uéenicima

1. razreda)

Goran Merka$
Goran Merkas
Goran Merkas
Goran Merkas

1987.

Goran Merka$

1988. Goran Merka$

Goran Merka$
Goran Merka$

Goran Merka$
1989. Ivan Duié

Goran Merka$

Goran Merka$

Goran Merka$

11.3. HNK Osijek

Riba Jonina
Lizimakus ili macuhinski
nazlob

lvica i Marica

Kako sretan dan ili
liberalni odgoj
detektivovih djecaka
Jesenja sonata

Kazimir i Karolina
Necastivi na Filozofskom
fakultetu

Zagonetalo

Dumanske tisine
Zlocin i kazna
Galileovo uzasasce
Tango

Osvajanje kazalista
Zelena je moja dolina
Svjetlo za insekte

Gorke suze Petre Von Kant
Misli-Bolesnik iliti
Hipokondrijakus
Dozivijaji dobrog pisca
Haseka

Sluga Jernej i njegovo
pravo

U noci

Ribar Palunko i njegova
Zena

Buzimski

Slobodan Novak
Charles de la Rue, Josip
Zupani¢ de Sibenegg,
Tomo Miklousié¢

Matko SrSen, Marin
Gozze

Peter Bozic

Ingmar Bergman
Odon von Horvath

Ivo Bresan

Beth Lamberth

Slobodan Snajder

F. M. Dostojevski

Antun Soljan

Slawomir Mrozek
Dubravko Jelaci¢
Buzimski, Ladislav Tula¢
Alenka Goljevscek
Dubravko Jelaci¢
Buzimski

Rainer Werner Fasshinder

Nep. kajkavski autor

Hrvoje Hitrec, Dagmar
Ruljan¢i¢

Ivan Cankar, Damir
Madari¢

K.S. Gjalski, Ante
Armanini

Ivana Brli¢-Mazuranic,
Milan Ceéuk, Ladislav
Tulaé

Da

Da

Da

Da
Da
Da
Da

Da

Da
Da
Da
Da

Da
Da
Da
Da
Da

Da

Da

Da

Da

Napomena: s obzirom da ne moZemo biti sigurni jesu li svi plakati €iji je autor Puro Adzi¢

i nekolicina drugih autora iz prve polovice 1980-ih sac¢uvani i uvezeni u knjige po

kazaliSnim sezonama, njihov ¢emo status (,,pronaden‘) ostaviti praznim.

Godina Dizajn

1980 Puro Adzi¢
Zvonimir
Manojlovié¢
Zvonimir
Manojlovié
Zvonimir

Naslov izvedbe
Macbeth

Slucajna smrt jednog anarhista

Smrt predsjednika kucnog savjeta
La Boheme
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Autor izvedbe
W. Shakespeare

Dario Fo

Ivo Bresan

Giacomo Puccini

Pronaden

Da

Da
Da



1981.

1982.

1983.

1984.

1985.

1986.

Manojlovié¢
Zvonimir
Manojlovié
Buro Adzi¢?
Buro Adzié?
Puro Adzi¢?

Puro Adzi¢?
Nepozn. autor
Puro Adzi¢?

Puro Adzi¢?

Puro Adzi¢?
Duro Adzié?
Puro Adzi¢?
Puro Adzi¢

Puro Adzi¢?

Puro Adzic?

Puro Adzi¢

Puro Adzic?

Puro Adzié
Puro Adzi¢
Puro Adzi¢

Duro Adzié
Puro Adzi¢

Puro Adzié
Puro Adzi¢?
Zvonko Suler
Puro Adzi¢
Puro Adzié

Duro Adzi¢?

Puro Adzi¢
Puro Adzi¢

Duro Adzié
Jure Jancic
Jure Jancic
Jure Jancic

Jure Jancic

Jure Jancic¢
Jure Janc¢ic¢
Jure Janci¢
Jure Jancic¢

Revizor

Guslac na krovu

Mandragola

Nas Tito

Ozaloséena porodica

Vir

Slike Zalosnih dozivljaja
Cesalj

Jadranska duologija: Stanac;
Dalmaro

Ljubavni napitak

Povratak Odiseja u domovinu
Manon

Arheoloska iskapanja kod sela Dilj
Krvnik ili dva nemirna dana u
gradu na jezeru

Izabranici

Vucjak

Dundo Maroje

Prometej ili o neunistivosti ljudske
nade

Sismis

Cavalleria Rusticana

Ljubav i zloba

Don Juan

Sokol ga nije volio

Zmija

Mala Floramye

Vrtlarica zbog ljubavi

Ero s onoga svijeta

Antigona

Dom Bernarde Albe

HI-FI

Trenk iliti divji baron iliti moze li
Hrvat Don Juanom biti
Pagliacci

Revizor

Rita

Tito govori

Gospoda i drugovi

Put u raj

Kaligula

Madame Bultterfly

Sapat granatih ljepotana
Thaliam Laudamus

Poema

Rigoletto

Carmen

Sokol ga nije volio (obnova)
Samoubojice

Trenk iliti divji baron iliti moze li
Hrvat Don Juanom biti (obnova)
Eskerski zaljubljenici

Price iz becke Ssume

Madame Butterfly (obnova)
Requiem
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Werner Egk

Joseph Stein, Jerry Bock
Niccolo Machiavelli
Mirko Miloradovié¢
Branislav Nusi¢

Jure Frani¢evic¢ PloCar
Dean Leskovar

Fadil Hadzié

Jakov Gotovac

Gaetano Donizetti
Claudio Monteverdi
Jules Massenet

Ivo Bresan

Luko Paljetak

Petko Vojni¢ Purcar
Miroslav Krleza
Marin Drzi¢, Marko Fotez,

vvvvv

Rudolf Bruéi

Johann Strauss,sin
Pietro Mascagni
Vatroslav Lisinski
Moliere

Fabijan Sovagovié
Fadil Hadzi¢

Ivo Tijardovié

W.A. Mozart

Jakov Gotovac
Dominik Smole
Federico Garcia Lorca
Goran Stefanovski
Tahir Muji¢i¢, Boris Senker,
Nino Skrabe
Ruggiero Leoncavallo
Werner Egk

Gaetano Donizetti
Drago Hedl

Fadil Hadzi¢
Miroslav Krleza
Albert Camus
Giacomo Puccini
Dejan Rebi¢, Antun Petrusic
Dora Pejacevi¢
Dragutin Savin
Giuseppe Verdi
Georges Bizet
Fabijan Sovagovié
Nikola R. Erdman
Nino Skrabe

Drago Kekanovié¢
Odon von Horvath
Giacomo Puccini
W.A. Mozart

Da
Da

Da
Da
Da
Da

Da

Da
Da
Da
Da



1987.

1988.

1989.

11.4.

1980.

1981.

Jure Janéi¢
Jure Janéié
Jure Janéi¢
Jure Janéié
Jure Janéi¢
Jure Jancic
Jure Jancic
Jure Jancic

Jure Jancic

Jure Jancic
Jure Jancic
Jure Janéié
Jure Janéi¢

Jure Janéi¢

Jure Janéi¢
Jure Janéi¢
Jure Janéic

Jure Jancic

Jure Janéic
Jure Janéic
Jure Janéic
Jure Janéi¢
Jure Janéi¢
Jure Janéi¢

HNK Split

Dizajn

Marin Gozze
Gorki Zuvela
Duje Silovi¢

Duje Silovi¢

Duje Silovié
Duje Silovi¢
Duje Silovi¢
Duje Silovi¢
Andro Kuko¢
Duje Silovi¢
Gorki Zuvela

Duje Silovié
Duje Silovi¢

Traviata
Nikola Subié Zrinski

Dom Bernarde Albe (obnova)

Dom Bergmannovih
Veceras improviziramo
Djevojka bez miraza

U logoru

Krabuljni ples

My Fair Lady

Labude jezero
Sabirni centar
Tri sestre
Caruga

Giuseppe Verdi
Ivan Zajc

Federico Garcia Lorca

Nenad Proki¢
Luigi Pirandello

Aleksandr N. Ostrovski

Miroslav Krleza
Giuseppe Verdi

Alan Joy Lerner, Frederick

Loewe

P. I. Cajkovski
Dusan Kovacevié¢
A.P. Cehov

Ivan Kusan

Predstava Hamleta u selu Mrdusa

Donja

Aida

Seviljski brijac¢
Slavonska rapsodija

Odmor za umorne jahace ili Don

Juanov osmijeh
Krocenje goropadnosti
Smrt trgovackog putnika
Buba u uhu

Nos

Ljubavni napitak
Nabucco

Naslov izvedbe

Otvarac za konzerve
Hamlet

André Chénier

Sjora File (Filomena
Marturano)

Filoktet

Dan kada je Mary Shelley
susrela Charlottu Bronté
Robinja

Ero s onoga svijeta
Rigoletto

Labude jezero/Rapsodija u
plavom/ Bolero

Ljubav u koroti ili Anti-
Antigona

Antigona, kraljica u Tebi
Popravljac svjetova

Igra od pomora

Zak fatalist i njegov gospodar

Ne zna se kako

Libar Marka Uvodica
Spli¢anina

Kamov, Smrtopis
Splitski akvarel
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Ivo Bresan

Giuseppe Verdi
Gioacchino Rossini
Branko Mihaljevié¢

lvica lvanac

W. Shakespeare
Arthur Miller
Georges Feydeau
Dmitrij Sostakovié
Gaetano Donizetti
Giuseppe Verdi

Autor izvedbe

Victor Lanoux
William Shakespeare
Umberto Giordano

Eduardo de Filippo
Sofoklo, Heiner Miiller
Eduardo Manet

Hanibal Luci¢

Jakov Gotovac

Giuseppe Verdi

P. I. Cajkovski/ George
Gershwin/ Maurice Ravel

Drago Ivanisevié¢

Ton¢i Marovi¢ Petrasov
Thomas Bernhard
Eugene lonesco

Milan Kundera

Luigi Pirandello

Marko Uvodié¢, Ante Jelaska

Slobodan Snajder
Ivo Tijardovi¢

Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da

Pronaden

Ne

Da

Da

Ne

Ne

Ne

Ne

Ne

Ne

Ne

Ne

Da

Ne

Ne

Ne

Ne

Ne

Da

Da



1982.

1983.

1984.

1985.

Duje Silovi¢

Duje Silovié
Duje Silovié
Duje Silovié
Alem Curin
Gorki Zuvela
Niksa Zupa
Duje Silovié
Boris Bucan
Boris Bu¢an
Duje Silovi¢
Alieta
Monas-Pleji¢
Boris Bucan
Duje Silovié
Boris Bucan
Boris Bucan
Boris Bucan
Boris Bucan
Boris Buc¢an
Boris Buc¢an
Boris Buc¢an
Boris Buc¢an
Boris Buc¢an
Boris Buc¢an

Boris Bucan

Boris Bucan
Boris Bucan

Boris Bucan

Boris Bué¢an
Boris Bucan
Boris Bué¢an

Boris Buc¢an
Boris Bucan
Boris Bucan
Boris Bucan
Boris Bucan

Boris Bucan
Boris Bucan

Zlatko
Bourek

Boris Bucan
Boris Bucan

Tosca

Cavalleria Rusticana

| Pagliacci

Mala Floramye
Francesca da Rimini/
Licitarsko srce

Grob u zitu - Krvoproljece
Covik, zvir i kripost
Golgota

Audijencija; Izlozba

Tip koji dobiva pljuske
Hrvatski Faust

Svecana vecera u pogrebnom
poduzecu

Prodana nevjesta

Carmina Burana

Traviata

Giselle

Lizistrata

Roko i Cicibela
Krocenje goropadnosti
Mefisto

Otelo

Don Juan

Candide

Vojna tajna
Krabuljni ples
Nikola Subié¢ Zrinski

Tijardovié, Zivot i vrijeme

Nabucco

Petruska ; Zarptica

Coppelia ili djevojka s ocima
od emajla

Aretej ili legenda o svetoj
Ancili, rajskoj ptici

Otac

Farsa, Farsa.../Mestar Pierre
Pathelin/ Piknik na ratistu
Dantonova smrt

La Boheme

Don Giovanni

Sismis

Aida

Radost zivota (Sjeme Zivota/
Ljubav i smrt u Setnji
Albatros

Izgubljeni zavicaj

Vjestice iz Salema

Ja ne varam svog muza

Dundo Maroje

Lazno povjeravanje

Belcanto

Gorke suze Petre von Kant
Ljubavni napitak

Madame Butterfly
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Giacomo Puccini
Pietro Mascagni
Ruggiero Leoncavallo
Ivo Tijardovi¢

Pjotr Cajkovski/Kre§imir
Baranovi¢

Silvije Bombardelli
Luigi Pirandello
Miroslav Krleza
Vaclav Havel

Leonid Andrejev
Slobodan Snajder

Ivo Bresan
Bedrich Smetana
Carl Orff

Giuseppe Verdi
Adolphe Charles Adam
Silvio Foreti¢

Miljenko Smoje
William Shakespeare
Klaus Mann

William Shakespeare
Moliere

Voltaire

Dusan Jovanovié¢
Giuseppe Verdi

Ilvan Zajc

Ivo Tijardovi¢, Ljubisa Ristic,
Miljenko Smoje

G. Verdi

Igor Stravinski

Leo Delibes

Miroslav Krleza

August Strindberg
Nepoznati autor/ Frenando
Avrrabal

Georg Biichner
Giacomo Puccini

W.A. Mozart

Johann Strauss, sin
Giuseppe Verdi

P. I. Cajkovski/ Maurice
Ravel

Ranko Marinkovié¢
Slobodan Novak

Arthur Miller

Georges Feydeau

Marin Drzié¢

Pierre Carlet de Chamblain de
Marivaux

Jaksa Zlodre

Rainer Werner Fasshinder

Gaetano Donizetti
Giacomo Puccini

Ne
Ne
Ne
Ne

Ne

Ne
Ne
Ne
Ne
Ne
Da

Da
Ne
Da

Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da

Da

Da
Da

Da

Da
Da
Da

Da
Da
Da
Da
Da

Ne

Da
Da
Ne
Ne

Da

Ne

Da
Da
Ne
Ne



Otello Giuseppe Verdi Ne
Boris Bu¢an  Don Carlos Giuseppe Verdi Da
Kutija igracaka Claude Debussy Ne
Daphnis i Chloe Maurice Ravel Ne
Don Quijote Ludwig Minkus Ne
1986 Boris Buc¢an Necaf?,t fvi na gimnaziji u Ivo BreSan Da
gradicu N
Boris Buéan  Trojanskog rata neée biti Jean Giraudoux Da
Proslog ljeta u Culimsku Aleksandr Vampilov Ne
Periklo, knez Tirski W. Shakespeare Ne
Gospodin de Moliere M. Bulgakov Ne
Boris Buéan  Evgenij Onjegin Pjotr Cajkovski Da
Boris Bu¢an  Pavo u selu Fran Lhotka Da
1987. Bljesak zlatnog zuba Mate Matisic¢ Ne
Alkemicar Ben Jonson Ne
Vise od ljubavi Sam Shepard Ne
Novela od Stanca Marin Drzi¢ Ne
Faust Charles Gounod Ne
Viadimir Boris Godunov Modest P. Musorgski Da
Resner
Abraxas Werner Egk Ne
1988. | Viadimir Palikuce Max Frisch Da
Resner
Vladimir Predstava Hamleta u selu Ivo Bregan Da
Resner Mrdusa Donja
Samoubojica Nikolaj Erdman Ne
Suncanje Cedo Prica Ne
Lijepo ponaSanje Alan Ayckbourn Ne
Bakonja Silvije Bombardelli Ne
Zaljubljen u tri narance Sergej Prokofjev Ne
P“*dré%g ., Lucia Di Lammermoor Gaetano Donizetti Da
Spasojevic
\R/Zigp" Vragolasta djevojka h(;Lrjcl)sldJoseph Ferdinand Da
1989, Predrqg ., Umjetnost komedije Eduardo de Filippo Da
Spasojevic¢
Predrqg ., Drama bez naslova Anton Cehov Da
Spasojevic¢
Predrgg 5 Ivona, kneginjica Burgundska e GoT e Da
Spasojevic¢
Opera za tri grosa Bertolt Brecht, Kurt Weill Ne
Pjesice Slawomir Mrozek Ne
Ero s onoga svijeta Jakov Gotovac Ne
Predrag ., Romeo i Julija Sergej Prokofjev Da
Spasojevic
Simfonija u pokretu - Ne

11.5. HNK lvan Zajc, Rijeka

Napomena: autorska rjeSenja uz koja postoji i tekstualni plakat u tablici ¢e biti oznac¢ena
zvjezdicom (*) pored naslova izvedbe. Izvedbe za koje se izradivao samo tekstualni plakat,

pod ,,Dizajnom* ¢e biti navedeno ,,tipografski‘
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Godina
1980.

1981.

1982.

1983.

1984.

1985.

1986.

Dizajn

Tipografski

Zvonimir Pliskovac

Zvonimir Pliskovac

Zvonimir Pliskovac

Ivo Marendi¢
Zlatko Kauzlari¢-
Atac

Bez sign.

Dorian Sokolié
Dorian Sokolié
Tipografski
Dorian Sokolié
Bez sign. Tisak SC
Zagreb

Dorian Sokolié

Dorian Sokolié
Tipografski

Dorian Sokoli¢

Franjo Molnar
Dorian Sokoli¢
Franjo Molnar
Dorian Sokoli¢
Tipografski
Tipografski
Dorian Sokoli¢
Franjo Molnar
Dorian Sokoli¢
Vladimir Mareni¢
Tipografski

Bez sign. Tisak SC
Zagreb

Antun Zunié
Dorian Sokolié
Dorian Sokolié
Dorian Sokolié
Ivo Marendi¢
Tipografski
Ivan Blazevic¢
Diana Sokoli¢
Tipografski
Dorian Sokoli¢
Diana Sokoli¢

Naslov izvedbe

Paskvelija

Skup

Idealan muz

Politicko vjencanje
Covjek iz Manche *
Cosi fan tutte
Trubadur

Poseta morske tetke, tj.
Tragedija genija
Pokopano dijete *

Karolina Rijecka

Peca i vukl Divertissement/
Pillow of winds
DR

Hamlet

Hasanaginica

Zmija

Don Juan se vraca iz rata
Moc¢ Sudbine *

Nikola Subi¢ Zrinski
Svecana vecera u pogrebnom
poduzecu

Ljubovnici

San zimske noci

Sismis

Sluzavka gospodarica
/Analfabeta *
Sorocinski sajam
Cetiri godisnja doba
Fantasia Polacca

Carmen

HI-FI

Misolovka

Lenjin, Staljin, Trocki
Tartuffe

Sluskinje *

La Boheme *

Simon Boccanegra

Jalta, Jalta

Buba u uhu

Valcer porucnika Nidrigena
Moj tata,socijalisticki kulak
Balerina

*

Gospoda Glembajevi

Prodana nevjesta
Tosca

Aida

Kate Kapuralica
Colombe
Sastanak na vrhu *
Salon sa slikama
Slovenska sauna
Orhideja

Mala Floramye
Traviata
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Autor izvedbe

Zivko Cingo

Marin Drzi¢

Oscar Wilde

Fadil Hadzi¢

Dale Wasserman, Mitch Leigh
W. A. Mozart

Giuseppe Verdi

Branko Dimitrijevié

Sam Shepard

Vlado Vukmirovi¢, Ljubo
Kuntarié¢

Sergej Prokofjev/ A.C. Adam/
Pink Floyd

Branislav Nusi¢

W. Shakespeare

Milan Ogrizovi¢
Fadil Hadzi¢
Odén Horvath
Giuseppe Verdi
Ivan Zajc

Ivo Bresan

Nepoznati autor

Miodrag Ili¢

Johann Strauss sin
Giovanni Battista Pergolesi /
Ivo Lhotka Kalinski
Modest Musorgski
Antonio Vivaldi

Ivan Zajc

Georges Bizet, Rodion S¢edrin
Goran Stefanovski
Agatha Christie

Claude Vermorel

Moliere

Jean Genet

Giacomo Puccini
Giuseppe Verdi

Milan Grgi¢, Alfi Kabiljo
Georges Feydeau
Miodrag Ili¢

Tone Partlji¢

Sergej Kokovkin

Miroslav Krleza

Bedrich Smetana
Giacomo Puccini
Giuseppe Verdi
Vlaho Stulli

Jean Anouilh
Robert David MacDonald
J.P. Kamov
Rudi Seligo
Fadil Hadzi¢

Ivo Tijardovié
Giuseppe Verdi

Pronaden

Ne
Ne
Ne
Ne
Da
Ne
Ne

Ne
Ne
Da

Da
Da
Da

Da
Da
Da
Da
Ne

Da

Da
Ne
Da

Da

Da
Ne
Ne
Ne
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Ne

Da

Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da



1987.

1988.

1989.

Diana Sokoli¢

Diana Sokoli¢

Predrag Spasojevic¢

Zvonimir Pliskovac

Dorian Sokoli¢

Tipografski
Dorian Sokolié
Tipografski
Diana i Dorian
Sokolié¢

Diana Sokoli¢
Diana (i Dorian)
Sokolié¢

Ratko Janji¢-Jobo
Dorian Sokoli¢
Dorian Sokoli¢
Dalibor Laginja
Dorian Sokolié

Bez sign.

Dorian Sokolié¢

Dalibor Laginja

Dalibor Laginja (i
Bojan Stupica?)
Dalibor Laginja
Dorian Sokoli¢
Dalibor Laginja

Dalibor Laginja

Pagliacci/Cavalleria
Rusticana

Preludij u es-molu
Preludiji

Rapsodija u plavom
Bolero

Dumanske tisine

Az splju a srce moje bdit
(Istarska korablja)

Duhi

Predstava Hamleta u Selu
Mrdusa Donja

Leonce i Lena *

Nabucco *

La Boheme

Pariski Zivot
Pavo u selu
Adam | Eva

Viktor ili dan mladosti *
Liola *

Legenda o svetom Muhli
Revizor *

Carmen

Saloma

Vesela udovica
Instrukcija

Stolice

Posjet stare dame *
Zabulon

Kralj Lear

Vaudeville
Krabuljni ples *
Lizinka

Istarske skice
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Ruggiero Leoncavallo/Pietro
Mascagni

Johann Sebastian Bach
Franz Liszt

George Gershwin

Maurice Ravel

Slobodan Snajder

Tekstovi raznih autora

Drago Gervais, Radovan Ivsi¢,

Antonin Artaud
Ivo Bresan

Georg Biichner
Giuseppe Verdi
Giacomo Puccini

Jacques Offenbach
Fran Lhotka
Miroslav Krleza

Dusan Jovanovi¢

Luigi Pirandello

Mate Matisi¢

Gogolj,

Georges Bizet

Richard Strauss, Satie, Berio,
Papandopulo, Stravinski
Franz Lehar

Eugene lonesco

Eugene lonesco
Friedrich Diirrenmatt
Rene de Obaldia

W. Shakespeare

Ivan Kusan

Giuseppe Verdi

Ivan Zajc

Vjekoslav Grzini¢, Boris
Papandopulo

Da

Ne
Ne
Ne
Ne
Da

Da

Da

Da

Da
Da
Ne

Da
Da
Da

Da
Da
Da
Da
Da

Da

Da
Ne
Ne
Da
Ne

Da

Da
Da
Da

Da



