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srodnih znanosti, poput filozofije, knjiZzevne teorije, sociologije 1 psihologije. Linda Nochlin medu
prvima je odgovorila na vazno pitanje u svom poznatom eseju Zasto nema velikih umjetnica? .
Uslijedile su potom mnoge teorijske diskusije u kojima su sudjelovale brojne kriticarke, medutim
feministicka misao ostala je marginalizirana unutar dominantne struje povijesti umjetnosti, kako
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na lokalni, druStveni, povijesni, politicki i osobni kontekst. Cilj ovog rada je donijeti novi pogled
na postojecu situaciju i osvijetliti pozicije feministi¢ke kritike u hrvatskoj umjetnosti te postaviti
pitanja za daljnje promis$ljanje problematike koja je nedovoljno teorijski kontekstualizirana, a u
akademskim kurikulumima marginalizirana ili u potpunosti nezastupljena.
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1. Predmet i ciljevi

Ideja ovog rada je istraziti, mapirati 1 kriticki analizirati feministicke intervencije u
hrvatsku umjetnost, od 2000. godine do danas, prouc¢avanjem postoje¢ih problematika i strategija
koje umijetnice/i koriste kao odgovor na neke teorijske probleme ili kao reakciju na drustveno-
politicku stvarnost. Prvi dio rada donosi teorijski okvir, odnosno prikaz razvoja feministicke
kriticke misli u povijesti umjetnosti te objasnjava dihotomiju izmedu interesa, pristupa i politickih
pozicija prve i druge generacije kriti¢arki, najveé¢im dijelom anglosaksonske provenijencije. Kroz
prikaz novih analitickih pristupa pojas$njavaju se metodologije feministikih istrazivanja, koje
znatno odstupaju od tradicionalnih povijesnoumjetni¢kih metoda analiza likovnog djela. Upravo
su feministicke povjesni¢arke umjetnosti u disciplinu unijele novi set kriticko-analiti¢ke aparature
prema teorijskim uporistima iz srodnih znanosti, poput filozofije, knjizevne teorije, sociologije i
psihologije, kako bi demokratizirale disciplinu i otvorile put drugaéijim pitanjima. Jedno je od
prvih takvih pitanja postavila Linda Nochlin 1971. u eseju Zasto nema velikih umjetnica?.!
Uslijedile su potom mnoge teorijske diskusije u kojima su sudjelovale brojne kriticarke, medutim
feministicka misao ostala je marginalizirana unutar dominantne struje povijesti umjetnosti, kako
na medunarodnoj razini, tako i u Hrvatskoj. Feministicke metode nisu uvedene kao jednakopravni
istazivacki put u akademskim krugovima, a jednako izostaju i iz obrazovnih kurikuluma. Uslijed
manjka teorijskog i metodoloskog predznanja, budu¢im generacijama istrazivaca/ica otezan je sam
ulazak u polje feministicke kritike likovnih umjetnosti i njezinih povijesti(!). Zbog toga prvi dio
rada donosi detaljniji prikaz razvoja feministicke kriticke misli unutar povijesti umjetnosti te
predstavlja glavne ideje i premise koje su s razli¢itih strana preispitale ovo jos uvijek tradicionalno
disciplinarno polje.

U drugom dijelu rada obraduju se konkretni primjeri feministickih intervencija u hrvatsku
umjetnost. S obzirom na velik broj nedostatno teorijski obradenih recentnih radova, nastalih u
posljednjih 18 godina, ograni¢ila sam istrazivanje na primjere koji datiraju nakon 2000. godine.
Osim koristene teorijske literature afirmiranih domacih i stranih autorica, vazno je istaknuti i

kolegice koje su se u diplomskim radovima bavile srodnim temama, poput Martine Brati¢,? Mateje

L Hrvatski prijevod nalazi se u: Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti (izabrani tekstovi), (prir.)
Ljiljana Koles$nik, Zagreb: Centar za Zenske studije, 1999., str. 1-27.

2 Martina Brati¢, Destabilizacija praksi politickih sistema u radovima Sanje Ivekovi¢ kao model feministicke
umjetnicke aktivnosti danas: Neke perspektive radova Andreje Kulunci¢ i Sandre Sterle, diplomski rad, Zagreb:
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014.



Fabijani¢® i Patricije Pocani¢.* Njihova iscrpna istrazivanja obuhvatila su brojne konkretne
slu¢ajeve i postavila temelje za daljnja feministicka istrazivanja hrvatske suvremene likovne scene.
Ovaj se rad razlikuje utoliko $to se fokus premjesta ka sveobuhvatnijoj analizi razli¢itih teorijskih
i kritickih pozicija. Jedan je od ciljeva, stoga, pokusaj sistematizacije feministi¢kih intervencija
kroz vece tematsko-problemske cjeline. Odabrani radovi analiziraju se kao studije slucaja, koje
ukazuju na specifi¢nosti feministickih intervencija s obzirom na lokalni, drustveni, povijesni,
politicki 1 osobni kontekst.

Drugi je cilj rada osvijetliti pozicije feministicke kritike u hrvatskoj suvremenoj umjetnosti te
postaviti pitanja za daljnje promisljanje problematike koja je nedovoljno teorijski
kontekstualizirana, a u akademskim kurikulumima marginalizirana ili u potpunosti nezastupljena.
Prema tome, ovaj je rad tek pokusaj otvaranja istrazivackog polja i pokretanja diskusije o0 vezama

feminizma i umjetnosti u sadasnjem trenutku.

3 Mateja Fabijani¢, Suvremene hrvatske umjetnice: Ines Krasié¢, Ivana Franke, Renata Poljak — projektna nastava iz
likovne umjetnosti, diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveugilista u Zagrebu, 2014.

4 Patricia Pocanié¢, lzvedba identiteta u hrvatskom performansu, diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveugilista
u Zagrebu, 2016.



2. Teorijski okvir

U ovom ¢u poglavlju definirati neke od kljuénih pojmova koji se vezu uz feministi¢ke
kriti¢ke pristupe likovnoj umjetnosti te ¢u ukratko prikazati njihov razvoj kroz dvije generacije.
Prve nesuglasice javljaju se vec pri definiranju tzv. feministicke umjetnosti, koja prema
Suvakovi¢evom Pojmovniku suvremene umjetnosti oznadava ,,umjetnicki, pretezno aktivisticki,
rad Zena umjetnica koje svoje zamisli i ostvarenja poistovje¢uju s uvjerenjima feministickih
pokreta ili s pojmom posebnog Zenskog stvarala$tva u umjetnosti i kulturi“.® lako se u potonjem
tekstu razja$njava kako spomenute umjetnice povezuje feministicka reakcija na postoje¢i muski
sustav vrijednosti i da se ne radi o jedinstvenoj poetickoj i estetskoj koncepciji, niti politi¢koj
ideologiji,® ovakva je definicija potencijalno opasna. Naime, ponekad se u podecima feministicke
kriticke misli pojam feministicke umjetnosti izjednacavao sa Zenskom umjetnoséu, koja oznacava
formalno, estetski i politi¢ki heterogenu produkciju umjetnica, koja je ujedinjena isklju¢ivo na
temelju rodne/spolne osnove. Korak dalje napravila je americka umjetnica Nancy Spero,
klasificirajuci vlastite radove kao Zensko slikarstvo (fr. la peinture féminine). lako podsjeca na
pandan iz francuske knjizevne teorije, Zensko pismo Héléne Cixous, koje je razvijeno na tragu
Derridaove ideje différance slaveéi subverzivni potencijal,” ovaj pojam u feministickoj kritici
povijesti umjetnosti, s obzirom na nedovoljnu teorijsku potporu, poprima drugacije konotacije.®
Linda Nochlin takve teorije o prirodnim Zenskim orijentacijama u umjetnosti tumaci kroz
drustveno konstruirani Zzenski senziblitet,® dok Janet Wolff istice da ova kategorija pretpostavlja
nepromjenjivi identitet Zena, pritom ignorirajuci historijske promjene, drustvenu proizvodnju i
ideoloske konstrukte.°
Dakle, feministicku umjetnost ne stvaraju samo zene, niti je ona rodno/spolno iskljuciva,

esencijalistiCka kategorija. Korak dalje u promisljanju definiranja kriticke umjetnicke produkcije

5 yFeministicka umjetnost«, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, (ur.) Misko Suvakovié, Zagreb: Horetzky; Ghent:
Vlees & Beton, 2005., str. 200.

® Isto, str. 201.

" Tena Novak, Mozambicka knjizevnost i rodna politika, diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u
Zagrebu, 2017, str. 43.

8 Zenskim se pismom, upravo suprotno od Zenskog slikarstva, pokusala dokinuti paradigma binarnih opozicija, t;.
Zensko mogu pisati i muskarci i Zene, jer ono stoji kao odrednica za progresivno i subverzivno. Usp. Tena Novak,
Mozambicka knjizevnost, 2017., str. 44. Isto tako, zensko pismo ,,ne treba shvatiti kao drugu vrstu jezika, jezik s nekog
drugog kraja ili obale, jer on pripada istim vodama i sadrZi iste tvari kao i maskulini diskurs, samo tece protiv njegove
struje. Lada Cale-Feldman, Ana Tomljenovié¢, Uvod u feministicku knjizevau kritiku, Zagreb: Leykam international
d.o.0., 2012,, str. 68.

° Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, »Feministi¢ka kritika istorije umetnosti«, u: Uvod u feministicke teorije
slike, (prir.) Branislava Andelkovi¢, Beograd: Centar za savremenu umetnost, 2002., str. 53.

10 Janet Wolff, »Reinstating Corporeality: Feminism and Body Politics«, u: Meaning in Motion: New Cultural Studies
of Dance, (ur.) Jane C. Desmond, Durham; London: Duke University Press, 2003. [3. izdanje], str. 93.



koja svoje interese ne crpi samo iz svijeta umjetnosti, ve¢ odgovara na Siru drustveno-politicku
problematiku, koja se pak preslikava na osobni zZivot umjetnica/ka ili Siru drustvenu zajednicu,
napravila je engleska kriti¢arka Griselda Pollock.'! Jedna je od najproduktivnijih feministi¢kih
povjesni¢arki umjetnosti, koja je svoj rad zapocela osamdesetih i ve¢ u samim pocecima postavila
jasne teorijsko-metodoloske temelje za razvoj feministicke kritike povijesti umjetnosti,
progovarajuci iz marksisticke teorijske pozicije. Ona tvrdi da je feminizam u (povijesti) umjetnosti
detektirao nove oblike druStvenih konflikata te da mozemo govoriti samo o feministickim
intervencijama u umjetnost, jer ukoliko se zadovoljimo nazivima poput feministicka umjetnost ili
feministicka povijest umjetnosti (Nesvjesno) participiramo u stvaranju jo§S jedne marginalne
Pollock se referira i na tzv. Zensku umjetnost tvrde¢i da ,,interpretirati djela Zena samo kao primjere
zenskosti, znaci reproducirati tautologiju koja nas nista ne uéi o tome*.!® Pojam Zenskosti (eng.
femininity) i druge kategorije koje su uvele feministicke kriticarke poblize Su objasnjene u

poglavlju O feministickim metodologijama i problematikama.

2.1. Razvoj feministi¢ke Kkriti¢cke misli u/o povijesti umjetnosti

Svjesna prostornih kapaciteta diplomskog rada, ogranicila sam se na odredene teorijske
Clanke, zbornike i monografije, koji su koristeni pri sastavljanju teorijskog okvira. Osim veé
spomenute Griselde Pollock, treba istaknuti jo§ dva zbornika prevedenih radova britanskih i
americkih kriti¢arki, a to su Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti Ljiljane
Kolesnik i Uvod u feministicke teorije slike Branislave Andelkovié.** Ova je literatura temelj za
razumijevanje kompleksnih odnosa, pojava i razvojne linije feministicke kritike likovnih

umjetnosti i povijesti umjetnosti, koju ¢u ovdje pokusati ukratko predstaviti.

11 Jedna od temeljnih knjiga za proucavanje ove tematike je monografija Griselde Pollock Vision and Difference:
Femininity, Feminism and Histories of Art, London; New York: Routledge, 1988.

12 Usp. YouTube, ,»Feminism and Art theory now« with Griselda Pollock and Angela Dimitrakaki,
https://www.youtube.com/watch?v=Q5Ett UsxZo&t=4352s, od 1:10:00 do 1:11:42 (pregledano 1. lipnja 2018.)

13 Griselda Pollock, »(Feministicka) socijalna povijest umjetnosti?«, u: Umjetnicko djelo kao drustvena cinjenica.
Perspektive kriticke povijesti umjetnosti, (prir.) Ljiljana Kolesnik, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2005., str.
268-269.

14 Osim navedenih autorica, u manjem sam obimu konzultirala sljedeéu literaturu: Umjetnicko djelo kao drustvena
Cinjenica. Perspektive kriticke povijesti umjetnosti, (prir.) Ljiljana Kole$nik, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti,
2005.; Feminism-Art-Theory: An Anthology 1968-2000, (ur.) Hilary Robinson, Oxford: Blackwell Publishers Ltd;
Malden: Blackwell Publishers Inc., 2001.




Odmah na pocetku treba naglasiti kako se feministicka borba unutar povijesti umjetnosti odvija na
tri fronta, koja se medusobno isprepli¢u i nadograduju. To su feministicka umjetnost, feministicka
likovna kritika i feministicka kritika povijesti umjetnosti. lako sam u prethodnom poglavlju
objasnila problem nomenklature, nacas ¢u se zadrzati na pojmovima koje je na sljede¢i nacin
opisala Kolesnik: feministicka umjetnost podrazumijeva radikalnu Zensku intervenciju u likovnu
kulturu, koja u pocecima svojeg djelovanja nije imala receptivnu infrastrukturu, niti su bile
razvijene metode za njeno proucavanje i kontekstualiziranje.'® Drugim rije¢ima, feministice su ih
paralelno morale izgraditi putem feministicke likovne kritike, a potom i izboriti svoje mjesto u
povijesti umjetnosti kao strateski vaznom podruéju.® Feministice svoje subverzivno djelovanje u
likovnoj kulturi na svjetskoj umjetnickoj sceni (s naglaskom na zapadnoj) zapocinju Sezdesetih
godina 20. stoljeca alternativnim strategijama koje su u tom trenutku nevidljive $iroj publici.
Sedamdesetih u fokus stavljaju politi¢ki angaZzman, dok tek osamdesetih dobivaju znacajnije
mjesto unutar mainstream umjetnosti. Krajem devedesetih situacija se u potpunosti mijenja u
korist feministicke umjetnosti, o ¢emu svjedo¢e brojne akcije i djela izlozena na velikim
medunarodnim izlozbama te veéa zastupljenost u vaznim &asopisima vizualne kulture.!’
Heterogenu feministicku umjetnicku produkciju ne mozemo pod tim nazivom zdruziti u
jedinstveni korpus, niti je sagledavati izvan lokalnog drustveno-politickog konteksta i
odgovarajuceg historijskog trenutka, jer je obiljezena pluralizmom pristupa i individualnih
.metoda potkopavanja kulturnog determinizma“.!® Tako se ¢inilo da pravo vrijeme feministicke
umjetnosti dolazi nakon dvijetisucitih, iz danasnje perspektive mozemo konstatirati kako takve
intervencije mogu zadesiti dva receptivna puta: ili ostaju na margini suvremenog mainstream

svijeta umjetnosti ili liberalni kapitalizam kooptira feminizam kao pomodni trend.

2.1.1. Prva generacija: na pragu esencijalizma

Da bismo shvatili na koji je nacin nastajala alternativna receptivna infrastruktura putem
feministicke likovne kritike i feministi¢ke kritike povijesti umjetnosti, potrebno je prouciti glavne
premise dviju generacija kriticarki, koje se sukcesivno formiraju sedamdesetih i osamdesetih. Za

tu ¢u svrhu apstrahirati najvaznije tocke iz iscrpnog ¢lanka Thalije Gouma-Peterson i Patricije

15 Ljiljana Kolesnik, »Feministicka intervencija u suvremenu likovnu kulturu«, u: Feministicka likovna kritika i teorija
likovnih umjetnosti (izabrani tekstovi), (prir.) Ljiljana Kole$nik, Zagreb: Centar za Zenske studije, 1999., str. I.

18 |sto.

1 sto, str. 1.-111.

18 |sto, str. IV.



Mathews.'® Kako se Sezdesetih javljaju prve feministicke strategije u umjetnosti, tako veé
sedamdesetih dolazi do sire afirmacije feministicke likovne kritike. Nakon ¢uvenog pitanja Linde
Nochlin Zasto nema velikih umjetnica? koje je upucivalo na nuznost promjene paradigmatskog

pristupa,?® Lise Vogel postavlja novi set pitanja, poput:

,,Zasto umjetnost, mozda vise nego bilo koje drugo podrucje, toliko zaostaje za sveopéim
pokretom promjena koje je zapofeo moderni feminizam? [...] ZaS$to nema nastavnih
planova i bibliografija koje se bave problemima Zene, umjetnosti i feminizma? Sto zna¢i
gotovo potpuno nepostojanje predmeta feministicke povijesti umjetnosti na fakultetima?
Zasto ima tako malo feministi¢kih povjesniarki umjetnosti i kriti¢arki? Sto danas rade

umjetnice? [...] Sto jest feministi¢ko stajaliste u likovnoj umjetnosti?*?

Upravo su ta pitanja simptomati¢na za tradicionalnu povijest umjetnosti, no zapanjujuce je koliko
su i danas, nakon viSe od Cetrdeset godina, relevantna. Sama ta ¢injenica odgovara na pitanje
koliko je implementacija feministicke kritike u akademske krugove (i dalje) potrebna. Kad Sonja
Briski Uzelac piSe o nuznosti promjene znanstvene paradigme u povijesti umjetnosti, isti¢e kako
je nedodirljivi autoritet znanosti bio preispitivan ve¢ poc¢etkom 20. stoljeca, buduéi da je ,,na jedan
zadani zbir podataka moguce uvijek postaviti vise od jedne teorijske konstrukcije.“??> Thomas S.
Kuhn u svojoj je knjizi Struktura znanstvenih revolucija (1962.) predstavio ,teorijski model
znanstvenog razvitka koji je suprotan vladajuéem, u biti devetnaestostoljetnom, shvacanju
pozitivistickog modela objektivne znanosti i njegovim [...] koherentnim tradicijama akumulacije i
evolutivnog napretka znanstvenog istrazivanja“.2> Tom novom argumentacijskom linijom, koja
ne nudi jedinstveni krajnji zaklju¢ak, nego set suprotstavljenih pozicija, vodile su se i feministice.
Objektivan pristup umjetni¢kim djelima postao je upitan (s obzirom na razli¢ite kontekste,
dovodenje u korelaciju s drugim djelima, istrazivacke pozicije i drugo) i trebala je uslijediti
epistemoloska kriza povijesti umjetnosti,?* medutim, osim kra¢ih i povremenih uzdrmavanja, to
se nije dogodilo. Treba se zapitati kako je moguce da su reforme zaobisle ovu disciplinu, dok je
buktajuca kriza Sezdesetih druge humanisticke znanosti (poput filozofije, knjizevne teorije i

sociologije) transformirala, demokratizirala, utkala put interdisciplinarnim metodama i

9 Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, »Feministic¢ka kritika istorije umetnosti«, 2002.

20 Sonja Briski Uzelac, Vizualni tekst — studije iz teorije umjetnosti, Zagreb: Centar za vizualne studije, 2008., str. 13.
2l Lise Vogel, »Lijepa umjetnost i feminizam: Budenje svijesti«, U: Feministicka likovna kritika i teorija likovnih
umjetnosti (izabrani tekstovi), (prir.) Ljiljana Kole$nik, Zagreb: Centar za zenske studije, 1999., str. 27. Prijevod
originala iz ¢asopisa Feminist Studies (1974.)

22 Sonja Briski Uzelac, Vizualni tekst, 2008., str. 7.

23 |sto, str. 8.

24 |sto.



inovativnim teorijskim pristupima, te proizvela niz novih kritickih kategorija. Reformatorski
potencijal u povijesti umjetnosti nosila je najve¢im dijelom feministicka teorija i kritika, a upravo
ta Cinjenica razjaSnjava zaSto se inovativne strategije, prihvacene u znanstvenim krugovima, u

povijesti umjetnosti nisu odmakle dalje od kategorije alternativnih i marginalnih metoda.

U prvoj generaciji feministicke kriticke teorije, sedamdesetih, rada se mnogo opre¢nih glasova s
razli¢itim politi¢kim aspiracijama. Primjerice, njujorske feministice u fokus svog interesa stavljaju
kritiku institucionalnog seksizma i ekonomsku nejednakost, dok se istodobno na zapadnoj obali
SAD-a polemizira o estetici i zenskoj svijesti.”® U Velikoj Britaniji kriti¢arke pak progovaraju iz
marksistickog ideoloskog zaleda. Neki od najistaknutijih ciljeva bili su pokazati kako su umjetnice
u proslosti bile jednako vrsne kao veliki Umjetnici te, uz to, dokumentirati njihov Zivot i rad.?
Medutim, takvim jednostavnim postupcima nadopune standardne povijesnoumjetnicke literature
kritika se zadrzavala unutar tradicionalnog okvira, ne propituju¢i kanon. Gouma-Peterson i
Mathews isti¢u kako je istovremeno postojala opasnost pribjegavanja esencijalizmu i stvaranja
alternativnog kanona umjetnica (bjelkinjal). Norma Broude pozvala je kriticarke na preispitivanje
patrijarhalnog modela, koji se afirmirao kao relevantan za vrednovanje cjelokupne umjetnosti, pa

i one koje stvaraju zene:

,,na kojoj se [osnovi] umjetni¢ka djela prosuduju kao dobra ili losa? Koje su to vrijednosti
kojih se kriti¢ari drze? Odakle one poti¢u? Cija Zivotna iskustva predstavljaju? I, napokon,

jesu li su ta Zivotna iskustva i vrijednosti nuzno ona iz kojih moze proizaéi umjetnost?*%’

Upravo ¢e se na ovim pitanjima razvijati kriticke pozicije druge generacije, koja ¢e uslijed
promjene nacind razmisljanja o aktualnom sustavu vrijednosti, u fokus svog interesa staviti

dekonstrukciju kanona.

Osim spomenute problematike, u poc¢ecima feministickog prodora u akademske krugove, mogao
se ¢uti stav kako je feminizam matrica politickih pozicija, a ne akademska kategorija.?® To samo
po sebi nije netocno, ali je kombinacija podrucja djelovanja nuzna kako bi ono bilo $to uspjesnije,
drugim rije¢ima, aktivisticki, zagovaracki i politi¢ki rad treba nadopuniti teorijskim. Izmicanjem

iz polja strogog i hermeti¢nog akademskog diskursa i propitivanjem njegovih postavki, znanstveni

% Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, »Feministicka kritika istorije umetnosti«, 2002., str. 43.

% |sto, str. 39-40. Iako su se kriti¢arke prve generacije zadrzale na tradicionalnim povijesnoumjetni¢kim pristupima,
tezile su razvijanju antiformalisti¢kog jezika za pisanje o umjetnosti.

27 |sto, str. 41.

28 Hilary Robinson, »Introduction: Feminism-Art-Theory — Towards a (Political) Historiography«, u: Feminism-Art-
Theory: An Anthology 1968-2000, (ur.) Hilary Robinson, Oxford: Blackwell Publishers Ltd; Malden: Blackwell
Publishers Inc., 2001., str. 6.



rad i arhiviranje, kao svojevrsna politicka historiografija,?® postaju jednako vrijedni kao i direktna
borba. A Pollock je jos pocetkom osamdesetih zakljucila kako je upravo povijest umjetnosti

podrugje ,,0d ideologko-strateske vaznosti“.*

2.1.2. Druga generacija: nove interdisciplinarne metode

Kanon je u politickome smislu ,,u maskulinome”,
31

a istovremeno u kulturalnome smislu ,, kanon maskulinoga “.
Griselda Pollock i Rozsika Parker 1981. godine svojom knjigom Old Mistresses: Women, Art and
Ideology®? otvaraju potpuno novi pravac u promisljanju tradicionalne povijesti umjetnosti,
odbacujuéi razvojnu liniju i analizirajuéi povijesni poloZzaj Zena s obzirom na razne ¢imbenike.>®
Jedan od primarnih pothvata bilo je uzdrmavanje pojma kanona, odnosno njegovo ponistavanje.

U tome im se pridruzuju druge istrazivacice, a Robinson pojasnjava problem na sljedeéi nacin:

,»Prepoznaju¢i da sadrzaj kanona uvijek ovisi o povijesnim i geografskim okolnostima te
da je fundamentalni problem ideoloska struktura koja ga oblikuje, drugi su dekonstruirali
premise na temelju kojih se on uspostavlja. Taj pristup analizira rodno uvjetovan nac¢in na
koji kanon proizvodi znacenje i razotkriva patrijarhalne osnove koje moraju biti potkopane
jer u protivnom umjetnice i njihov rad nikad ne¢e doZivjeti iSta viSe od simboli¢ne reakcije

koja u sustini ostavlja mainstream koji podrzava maskulinost netaknutim.“*

Kriti¢arke druge generacije nisu umanjivale rad svojih prethodnica, ali su upozorile na opasnost
zamjene postojec¢eg kanona onim koji ukljucuje vise umjetnica. Na taj se nacin samo prolongira

pseudo-subverzivno djelovanje unutar ve¢ zadanih kategorija (koje nisu nuzno feministicke, niti

29 1zraz koji je u tom kontekstu dovitljivo upotrijebila Hilary Robinson u prethodno spomenutom uvodu svog zbornika.
%0 Griselda Pollock, »Vision, Voice and Power: Feminist Art History and Marxism, u: Art in Modern Culture, (ur.)
Jonathan Harris, London: Phaidon & Open University Press, 1992. [Prvi put objavljeno u: Block, br.6., London,
1982.], str. 2-21. Prema: Ljiljana Kole$nik, »Feministi¢ka intervencija u suvremenu likovnu kulturu, 1999, str. I.

31 Griselda Pollock, Differencing the Canon: Feminist Desire and the Writing of Art's Histories, London; New York:
Routledge, 2006. [Prvo izdanje 1999.], str. 24. Prijevod: Anja Trconié.

32 Valja skrenuti pozornost ¢itatelja na kovanicu Old Mistresses. Isklju¢ivanje Zena kreée veé od jezika, pa tako do
20. stoljeca nije postojao jezi¢ni pandan terminu Old Masters (hrv. stari majstori). Prve su to pokazale Ann Gabhart i
Elizabeth Broun 1972. godine. Provjerila sam Oxfordov digitalni rje¢nik u lipnju 2018. Za rije¢ master navedena su
sljede¢a znaCenja: gospodar, vlasnik, zapovjednik, ravnatelj, majstor, umjetnik; arhai¢no gospodin. Za rije¢ mistress
stoji: gospodarica, profesorica, vlasnica, ljubavnica; arhai¢no gospoda. Osim §to master u svim znaéenjima konotira
pozicije moc¢i, mistress i dalje u sluZzbenom rje¢niku nije ozna¢ena kao majstorica ili umjetnica.

3 Budu¢i da su se deklarirale kao istraZivacice marksisti¢kog teorijskog zaleda, proucavale su poloZzaj Zena u odnosu
na umjetnost, umjetnicku produkciju i ideologiju.

3 Hilary Robinson, »Introduction: Feminism-Art-Theory«, 2001., str. 5. Prijevod: Anja Trconié.



politicne). U tom slucaju feministic¢ke povjesnicarke umjetnosti ostaju na margini institucija, bez
veéeg utjecaja. Pollock je u knjizi Differencing the Canon (1999.) objasnila tri pozicije koje su
feministice zauzimale spram kanona, suocavaju¢i se s njim na metodoloskom, ideoloskom,
mitoloSkom, simbolickom i politickom planu. lako su njihove pozicije suprotstavljenje, svaka je

predstavljala vazan takticki trenutak i logi¢no je da su se upravo tako razvijale.

(1) S prve pozicije kanon se definira kao struktura koja iskljucuje, pa se zbog toga vrsi ponovno
pretrazivanje povijesti kako bi se pronasli izgubljeni podaci o umjetnicama. Unato¢ novim
istrazivanjima, publikacijama i monografijama o umjetnicama, Tradicija ostaje nepromijenjena
monolitna struktura koja Zene smjesta u zasebne odjeljke ili ih eventualno ukljucuje pod premisom

politi¢ke korektnosti.>® Pollock o tim &vrstim strukturama mo¢i, nadalje, pise:

,Istinska povijest umjetnosti ostaje sustinski netaknuta, jer njezino mitolosko i fizi¢ko
srediste nije u svojoj osnovi, tj. isklju¢ivo povezano s umjetno$¢u i njezinim povijestima,
ve¢ sa zapadnjackim maskulinim subjektom, njegovim mitskim osloncima 1 spiritualnim

potrebama. Povijest Umjetnosti ilustrirana je Povijest Muskarca.«%

Zapravo je bilo potrebno pokazati da Zenskost, kao negirano drugo, podrzava istozna¢nost

muskarca i umjetnika.®’

(2) Fokus kriti¢arki koje zauzimaju drugu poziciju je na sustavnoj devalvaciji bilo kojeg izri¢aja
ili estetike koji se dovode u vezu sa Zenama. Umjetnost kojoj se u mainstream povijesno-
umjetnickim narativima pridaju epiteti poput dekorativna ili niska, upravo je ona koju su tijekom
povijesti stvarale Zene. Ta namjerna dihotomija razvija se izmedu visoke umjetnosti i one koju
zapadnjacki kanon zbog arbitrarne hijerarhije medija, materijala i1 izricaja istice kao manje
vrijednu, poput tekstila i keramike.®® Feministice tvrde kako je tekstil jednako vrijedan dio
kulturnog nasljeda jer, izmedu ostalog, progovara o kulturi kao cjelini, odnosno o njezinim
religijskim, politi¢kim, moralnim i ideoloskim konotacijama.®® Takve kulturne prakse ¢esto su
degradirane jer reflektiraju privatnu sferu, odnosno nastanak kod kuce. Patricia Mainardi tu
¢injenicu promatra iz drugog kuta i primjeéuje kako se tkanje kroz povijest pojavljivalo u
varijetetima koji su nadisli rasu, klasu i nacionalne granice i da je to jedina vrsta umjetnosti u kojoj

su Zene nadzirale edukaciju svojih kéeri 1 stvaranje umjetnosti, istovremeno dijele¢i ulogu

% Griselda Pollock, Differencing the Canon, 2006., str. 23.

% |sto, str 23-24. Prijevod: Anja Trconic.

37 Isto, str. 24.

38 |sto, str. 25. Manjak vrijednosti ne podrazumijeva samo ekonomsku komponentu, ve¢ i statusnu i estetsku.
%9 Isto, str. 24-25.



uciteljica, kriticarki i publike.”® Rozsika Parker o subverzivnom potencijalu $ivanja, tkanja i
vezenja piSe U iscrpnoj monografiji The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the
Feminine (1984.).4

(3) Kroz tre¢u poziciju kriticarke kanon is¢itavaju kao diskurzivnu strategiju pomocu koje se
proizvodi i reproducira spolna razlika (eng. sexual difference*?). Pollock, prema tome, zakljucuje
kako se feministice ne bi trebale boriti ,,za ulazak u postojece polje umjetnosti koje je pod muskom
dominacijom, i za priznanje koje ¢e im otud pristi¢i®, ve¢ je zadatak feministicke povijesti
umjetnosti da kritizira disciplinu ,kao institucionalnu ideolosku praksu koja, slikama i
interpretacijama svijeta koje nudi, doprinosi reproduciranju dru$tvenog sistema.“*® Kriticarke

4 i pokusavaju prokazati kolebljive

istrazuju kompleksne poveznice roda i struktura moci
kategorije neutralnog i objektivnog diskursa i suda 0 umjetnosti, postavljajuci pitanja o tome tko
pise povijest umjetnosti, kako i kome. Takva epistemoloska kriza nije zaobisla ni druge discipline,
transformirajuci ih pritom vise ili manje uspjesno. Inovativne pristupe preuzimaju i feministicke
povjesni¢arke umjetnosti, uvode¢i interdisciplinarne metode proucavanja i poducavanja kriticke
povijesti umjetnosti. Novi koncepti analiziraju se pomoc¢u polivalentne znanstvene aparature koja
svoja uporista ima u (post)strukturalizmu, psihoanalitickoj teoriji, knjizevnoj teoriji i kulturalnim
studijima, semiotici, politickoj filozofiji i marksizmu. Neki od najvaznijih koncepata, kroz

pripadaju¢u metodologiju, pojasnjeni su u sljede¢em poglavlju.

40 Patricia Mainardi, »Quilts — The Great American Art«, The Feminist Art Journal, 2,1, 1973.; ponovno izdano u:
Feminism and Art History: Questioning the Litany, (ur.) Norma Broude, Mary D. Garrard, New York: Harper & Row,
1982, str. 331. Prema: Griselda Pollock, Differencing the Canon, 2006., str. 24.

41 Rozsika Parker, The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine, London; New York: I. B.
Tauris, 2010. [Prvo izdanje 1984.]

42 Ovaj termin je razli¢ito prevoden s engleskog jezika, pa tako verzije na koje sam naisla ukljucuju: seksualna razlika;
razlika medu spolovima; spolna razlika. Odlucila sam se za potonji prijevod jer smatram da semanticki najbolje
odgovara izvorniku i u prijevodima je najzastupljeniji.

4 Griselda Pollock, »Women, Art and Ideology: Questions for Feminist Art Historians«, Women's Art Journal, 1V,
1983. str. 40. Prema: Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, »Feministi¢ka kritika istorije umetnosti«, 2002., str.
79.

4 Griselda Pollock, Differencing the Canon, 2006., str. 26.
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3. O feministickim metodologijama i problematikama

Nama ne upravljaju vojske ili policije, ve¢ ideje. (Mona Caird)

Tradicionalna je epistemoloska pretpostavka da se disciplina formira definiranjem svojeg
predmeta i pripadajuéih metoda.*® No, mozemo li feministi¢ku kritiku promatrati u tako krutom i
tradicionalnom smislu? Zapitamo 1i se Sto odlikuje feministicke pristupe, otvorit ¢e se Sirok
dijapazon odgovora poput: interdisciplinarnost, novi nacini koriStenja starih tehnika, primat
interpretacije nad formalno-stilskom analizom i sli¢no. Iz toga proizlazi da feministicka
metodologija, ako takva uopée postoji, mora polemizirati s tradicionalnim povijesnoumjetnickim
metodologijama. Sandra Harding, piSu¢i o feministickoj kritici sociologije (a isto vrijedi za
povijest umjetnosti), upozorava:

,Feministice smatraju da tradicionalne epistemologije, namjerno ili nenamjerno, sustavno

isklju¢uju moguénost da zene mogu biti »znalkinje«*® ili posrednice znanja; tvrde da je

glas znanosti muski glas; da je povijest pisana samo s gledista muskarca (dominantne klase

I rase); da se u tradicionalnom socioloSskom izrazu uvijek pretpostavlja da je subjekt

muskarac.“4’

Metodologiju u najuzem smislu definiramo kao teoriju i analitiCku apraturu (metode) nekog
istrazivanja. S obzirom na intersekcionalnost, razliCite teorijske pozicije i politiCke aspiracije
feministickih istrazivacica nije moguce govoriti o jedinstvenoj metodologiji koja bi objedinila sve
navedeno. Kroz povijest feministicke kritike koriStena je razliita metodologija za razliCite
ideoloske pozicije. Ipak, Harding pronalazi tri zajedni¢ke metodoloske karakteristike feministickih

analiza:*

(1) Novi empirijski i teorijski izvori: zenska iskustva.
,Jednom kad uvidimo da ne postoji univerzalni covjek, ve¢ samo kulturno razliciti
muskarci i Zene, nestat ¢e i »muSkarceva« vjecna druzica — »zena«. Drugim rijeima, zZene

se realiziraju tek u sklopu razlicitih klasa, rasa i kultura: nema »Zene« i »zenskog iskustva.

4 Dean Duda, Kulturalni studiji: ishodista i problemi, Zagreb: AGM, 2002., str. 11.

46 Ovdje valja primijetiti kako za engleski izvornik knowers ne postoji ekvivalent u hrvatskom jeziku koji bi odgovarao
zenskom rodu, ve¢ je u upotrebi samo rije¢ znalac, koja se u hrvatskim rje¢nicima i pravopisima pojavljuje isklju¢ivo
u muskom rodu.

47 Sandra Harding, »Introduction: Is there a feminist method?«, u: Feminism and methodology, (ur.) Sandra Harding,
Bloomington: Indiana University Press, 1987., str. 3. Prijevod: Anja Trconié.

48 Isto, str. 6-12.

11



Musko 1 zensko uvijek su kategorije unutar klasa, rasa i kultura u smislu da se zenska i

muska iskustva, Zelje i interesi razlikuju u svakoj pojedinoj Kklasi, rasi i kulturi.«

(2) Svrha feministickih istrazivanja je da budu korisna Zenama te da pokazu i objasne razliCite

fenomene koji se ticu zenskih iskustava, zenske borbe za ravnopravnost i sli¢no.

(3) Pozicioniranje istrazivac¢a/ica uz grupu koja se istrazuje. Nije nuzno da istrazivacica dolazi iz
grupe koju istrazuje, ve¢ da razumije specifi¢na iskustva, fenomene i perspektive ljudi koje
prouCava. Prema tome, ne zagovara se separatisticki, nego inkluzivan pristup, koji moze
ukljucivati i muskarce kao istrazivace, jer rod ne uvjetuje senzibilitet i spremnost za doprinos
feministickim ciljevima. Upravo muskarci mogu pridonijeti feministickim istraZivanjima
prikazujuéi vlastitu perspektivu ili iskustva iz podrucja iz kojih su zene sistemski iskljucivane.
Neki od znacajnih istrazivaca koji su obogatili feministi¢ku kriticku misao su John Stuart Mill,
Karl Marx, Friedrich Engels, a u povijesti umjetnosti to su Craig Owens, Norman Bryson, Victor

Burgin, John Berger i drugi.

Kako feminizam nije monolitna politi¢ka ideologija (bilo bi ispravnije govoriti o feminizmima),
ne iznenaduje nepostojanje jedne metodologije i teznja ka protulinearnosti i heteronimiji pristupa
u feministi¢koj teoriji. Jednostavno re¢eno, ,,feminizam kao teorija teZi revoluciji u znanju*° i
novim teorijskim platformama, ¢ija ¢e intersekcija rezultirati inovativnim analitickim
mehanizmima. Upravo je ta teznja prethodila razvoju feministickih problematika, koje Pollock
opisuje kao ,,teorijsko i metodolosko polje unutar kojeg se iznose tvrdnje i proizvodi znanje.>!
Tijekom njihova razvoja, feministi¢ke istrazivacice pronalaze razlicita teorijska uporista, pa su
tako ameri¢ke kriticarke najve¢im dijelom bile pod utjecajem Waltera Benjamina, Jeana
Boudrillarda, Guya Deborda i Frankfurtske $kole, dok su se britanske kriti¢arke inspirirale
Bertolom Brechtom, Louisom Althusserom, Rolandom Barthesom te europskim marksizmom,

poststrukturalizmom i psihoanalizom.®2

49 Isto, str. 7. Prijevod: Anja Trconié.

%0 Griselda Pollock, »Feministi¢ke intervencije u istoriji umetnosti«, 2002., str. 123.

51 |sto, str. 116.

52 Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, »Feministi¢ka kritika istorije umetnosti«, 2002., str. 76.
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Za pocetak treba predstaviti definiciju kulture koju daje Pollock:

»kulturu mozemo odrediti kao one kulturalne prakse Ciji je primarni cilj oznacavanje, tj.
proizvodnja ili uspostavljanje smisla u svijetu u kojem zivimo. Kultura je socijalna razina
na kojoj se proizvode takve predodzbe svijeta i definicije stvarnosti koje se mogu ideoloski
mobilizirati kako bi pruzile legitimitet postoje¢em poretku moéi, dominacije i
subordinacije medu klasama, rasama i spolovima. Povijest umjetnosti odabrala je kao svoj

predmet proudavanja jedan od aspekata te kulturalne proizvodnje — umjetnost.*>

Iz toga proizlazi da su kulturalne prakse svojevrsni sistemi oznafavanja, odnosno prakse
reprezentiranja.> Pod reprezentiranjem Pollock podrazumijeva da slike i tekstovi nisu neutralni
odraz svijeta, nego su preoblikovani i kodirani razli¢itim teorijskim, tekstualnim ili likovnim
terminima, tj. razli¢iti su od svog dru$tvenog postojanja.>® Drugim rije¢ima, razotkriva se kako
umjetnost i povijest umjetnosti ne reprezentiraju ,,objektivnu‘ sliku vremena ili drustva, ve¢ su u
samoj srzi njihovog postojanja sadrzane vrijednosti dominantne grupe, tj. vrijednosti bijelih
muskaraca pripadnika gradanske klase. Andelkovi¢ takoder naglasava da je antiesencijalisticka
feministicka teorija pokazala kako ,,slike ne postoje u izolaciji u kojoj je njihovo znacenje dano
jednom za svagda; one su konstituirane unutar sistema predstavljanja koji je i sam drustvena
praksa.*® Paralelno s kriti¢arkama i umjetnice analiziraju kako se znaGenje proizvodi i organizira,

na taj nacin potkopavajucéi strukture dominacije.>’

Poblize ¢u predstaviti Cetiri teorijska problema (i analiticke/kriticke pristupe), kojima su se
umjetnice i kriti¢arke druge generacije Cesto bavile, a koje mozemo sazeti kao sljedece koncepte:
A. Kategorija Zena i njezina reprezentacija (,,Zena kao znak®);

B. Zenskost kao nefiksirana kategorija;

C. Marksizam-socijalizam-feminizam;

D. Teorije roda.

53 Griselda Pollock, »(Feministi¢ka) socijalna povijest umjetnosti?«, 2005., str. 250.

5 Griselda Pollock, »Feministi¢ke intervencije u istoriji umetnosti«, U: Uvod u feministicke teorije slike, (prir.)
Branislava Andelkovié¢, Beograd: Centar za savremenu umetnost, 2002., str. 113.

% |sto.

% parveen Adams, Beverley Brown, Elizabeth Cowie, »Editorial, m/f 3 1979«, The Woman in Question, str. 30. Prema:
Branislava Andelkovi¢, »lstorija umetnosti i feministi¢ke teorije slike«, u: Uvod u feministicke teorije slike, (prir.)
Branislava Andelkovié, Beograd: Centar za savremenu umetnost, 2002., str. 16.

5" Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, »Feministi¢ka kritika istorije umetnosti«, 2002., str. 71-72.
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A. Kategorija Zena i njezina reprezentacija (,,Zena kao znak*)

Claude Lévi-Strauss u knjizi Strukturalna antropologija (1972.) prou¢ava problem proizvodnje
zene kao kategorije unutar sistema srodnic¢kih odnosa i nudi cjelovitu teoriju prema kojoj srodnicke
strukture funkcioniraju kao svojevrsni sistem razmjene zena.®® Srodnic¢ki odnosi ¢ine odredenu
vrstu komunikacije unutar koje se proizvode ,,znacenja izmedu dva Clana sistema; sistema
oznacavanja u kojem se zena proizvodi kao znak i pusta u opticaj na nacin identi¢an na¢inu na koji
cirkuliraju rije¢i.“®® Medutim, subordinacija ne potjeée iz samog postojanja razmjene, nego iz
uspostavljenih modusa razmjene. Lévi-Strauss pretpostavlja kako zene postaju ,,simbol ili znak*
koji se razmjenjuje u ,komunikaciji“.?® Elizabeth Cowie iz feministicke perspektive, a
strukturalistickim postavkama, analizira slojevit problem koji je detektirala u toj teoriji: prvo, je li
zena simbol ili znak, a zatim je 1i ,,Zena kao znak* funkcija kulturnog odraza prirodnog spolnog
polozaja zene ili je to kategorija karakteristicna samo za specifi¢nu strukturu oznacavanja, kakvu
pronalazimo u sistemu srodnickih veza.%! Feministice isti¢u negativne reperkusije upisa spolne
razlike u praksu putem srodni¢kih odnosa, jer oni u ekonomskom smislu utjecu na vlasni$tvo nad
imovinom.%? Zbog toga Cowie naglasava kako srodni¢ke strukture nisu per se neutralne i

neseksisti¢ke, niti su apoliti¢ne.®3

Drugi problem pronalazimo u Freudovoj falocentri¢noj psihoanalitickoj teoriji, koja zastupa
stajaliste da postoji samo jedan libido (seksualni nagon) — muski.®* 1z te teze proizlazi i postojanje
samo jednog subjekta. Taj manjak Zzenskog subjektiviteta Teresa de Lauretis prokazuje kroz naine
,.na koje su zene podvrgnute/potéinjene maskulinistickim definicijama Zenskosti“.%® Primjer kako
se to odrazilo na povijest umjetnosti navode Gouma-Peterson i Mathews koje prepoznaju slike

zena koje se ocituju se u raznim stereotipnim Zenskim likovima, koji se tumace kao oznacitelji za

58 Elizabeth Cowie, »Zena kao znak«, u: Uvod u feministicke teorije slike, (prir.) Branislava Andelkovié, Beograd:
Centar za savremenu umetnost, 2002., str. 222-225.

% |sto.

% |sto.

81 |sto, str. 228.

62 Isto, str. 233. Nazalost, ne mogu se detaljnije baviti navedenim u ovome formatu. Vise o tome u: Zarana Papié,
Oporzicija priroda/kultura kao ,,prirodna * definicija i interpretacija polne razlike,
http://www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-zenske-studije/zenske-studije-br-1/280-
opozicija-priroda-kultura-kao-prirodna-definicija-i-interpretacija-polne-razlike-levi-strosova-projekcija-iskona-
kulture-kao-drustvenog-ugovora-izmedu-muskaraca

83 Isto, str. 234. Vise o0 ,,Zeni kao robi* u fali¢koj ekonomiji u: Luce Irigaray, »Taj pol koji nije jedan«, u: Gledista, 1-
2 (1990.), str. 15. i Ivana Mihaela Zimbrek, Luce Irigaray — Filozofija u femininom,
http://www.voxfeminae.net/strasne-zene/item/7679-luce-irigaray-filozofija-u-femininom

6 Parveen Adams, »Reprezentacija i polnost«, u: Uvod u feministicke teorije slike, (prir.) Branislava Andelkovié,
Beograd: Centar za savremenu umetnost, 2002., str. 237. Za detaljno poja$njenje manjka i reprezentacije pomocu
falusa usp. Anthony Elliott, Uvod u psihoanaliticku teoriju, Zagreb: AGM, 2012.

8 Gillian Rose, »Stvaranje prostora za Zenski subjekt feminizma«, u: Uvod u feministicke teorije slike, (prir.)
Branislava Andelkovié¢, Beograd: Centar za savremenu umetnost, 2002., str. 269.
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kulturu pod muskom dominacijom.%® Ti sveprisutni likovi imaju dvojnu ulogu, pozitivno
preskriptivnu i negativno proskriptivnu, odnosno, ,,0znac¢avaju ono sto je pozeljno (djevice, majke,
muze) i ono §to treba potisnuti i civilizirati (bludnice, &udovista, vjestice).“%” Takvim
uplo$njavanjavanjem samo se povecava asimetrija koja je upisana u jezik reprezentacije, gdje je

Zena znak, metafora, Drugo ili nedostatak.%®

B. Zenskost kao nefiksirana kategorija

Prva generacija feministickih kriti¢arki Zenu je promatrala kao fiksiranu kategoriju odredenu
drustvenim i kulturnim institucijama. Istrazivadice su bile fokusirane na otkrivanje povijesti i
prirode represije nad zenom.® lako su se vodile polemike oko (ne)postojanja jednog Zenskog
senzibiliteta, koji bi vodio u separatisticki koncept Zenske estetike, neke su teoreticarke ipak
inzistirale na ovoj kategoriji, ¢vrsto stoje¢i na pragu esencijalizma. S tim pozicijama polemizirat
¢e druga generacija koja Zenu promatra kao nefiksiranu kategoriju, koja se konstantno mijenja kroz
razli¢ite procese. Zbog toga ju je potrebno ispitivati kroz ideoloSke konstrukcije i reprezentacije
koje se proizvode u specifiénim (muskim) sistemima oznacavanja.”® Upravo do ukidanja fiksnog
termina Zena, a zatim i Zenskost (eng. femininity), kategorija muskost postojala je kao nesto

centralno i sigurno.”

Takav sustav opre¢nih pojmovnih parova, u kojem je jedan uvijek bolji od drugoga, proizvodi
prividni konflikt, koji se drzi pod kontrolom i u sustini promovira hijerarhiju.”? Zbog toga
feministice pokusavaju dekonstruirati dihotomiju muskost-zenskost kroz politiku razlicitosti,
prouc¢avanjem raznolikih upisa Zenskosti u sfere drustva i kulture,”® kako bi razorile ustaljene
koncepte raspodjele moci. A koja je uloga spolne razlike u njima, Julia Kristeva tumaci na sljede¢i

nadin: ,,spolna razlika — koja je u isti mah bioloska, fizioloSka i reproduktivna — rezultat je, i

% Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, »Feministicka kritika istorije umetnosti«, 2002., str. 56.

87 Isto, str. 56. Ovdje valja spomenuti kako se sli¢ni plo$ni prikazi Zenskih likova pojavljuju i kroz povijest filma, o
¢emu je medu prvima pisala Laura Mulvey u eseju Vizualni uzitak i narativni film. Hrvatski prijevod nalazi se u
zborniku Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti.

% Branislava Andelkovi¢, »Istorija umetnosti i feministi¢ke teorije slike«, 2002., str. 19.

% Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, »Feministi¢ka kritika istorije umetnosti«, 2002., str. 70.

0 sto.

™ sto.

2 Joanna Frueh, »Prema feministickoj teoriji likovne kritike«, u: Feministicka likovna kritika i teorija likovnih
umjetnosti (izabrani tekstovi), (prir.) Ljiljana Kole$nik, Zagreb: Centar za Zenske studije, 1999., str. 151.

3 Dragana Stojanovi¢, Novi prostori istraZivanja Zenskih subjektiviteta u umetnosti: , generacije” i , geografije”,
2012.,https://www.academia.edu/4998546/Novi_prostori_istra%C5%BEivanja_%C5%BEenskih_subjektiviteta_u u
metnosti_generacije_i_geografije (pregledano 5. lipnja 2018.)
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istovremeno uzrok, prevodenja razlike u odnosu subjekta prema simbolickom ugovoru, koji je

drustveni ugovor: razlike, dakle, u odnosu prema modéi, jeziku i znaéenju.*"

Na koji se nacin to dogada u povijesti umjetnosti Lisa Tickner pojasnjava u ¢lanku Feminism, Art
History, and Sexual Difference: proces proizvodnje znaenja neprekidan je; ta su znacenja u
stalnom pokretu izmedu razli¢itih tekstova (umjetni¢kih djela).”® A buduéi da je proizvodnja
znaenja neodvojiva od proizvodnje moci, feministicka je Kritika detektirala kako povijest
umjetnosti, proizvodeci ,,svoje pripovijesti i analize te svoja c¢itanja umjetnickih djela, konstantno
u njih upisuje spolne razlike.“’® Stoga je vazno propitati temelje diskursa, osporiti autoritete i
istraziti povijest ,,prikazivatkog bojnog polja.“’’ Tickner se, odgovarajuéi na pitanje Kako se
procesi rodnog razlikovanja provlace kroz prikazivanje umjetnosti i povijesti umjetnosti?, poziva
na tri koncepcije rodnih razlika koje je uspostavila Michéle Barrett, a to su: iskustvena razlika;
pozicionalna razlika (u diskursu) i spolne razlike.” Ta tri koncepta, odnosno teorijske paradigme,
pokazuju razli¢ite pozicije koje su istrazivacice zauzimale tijekom (recentnije) povijesti. Tickner
zakljuc¢uje kako ne postoji ni jedna sveobuhvatna teorija subjekta i drustvenih odnosa u povijesti
te kako je pozeljno kombinirati pristupe koji nisu nuzno kompatibilni, poput psihoanalize i
marksizma, kako bi se razvile nove ideje i uvidi.” Paralelno s Ticknerovom i Pollock uvodi ideju

o diferenciranju/ razli¢itosti u svijetu umjetnosti, piSu¢i o zenskom subjektivitetu sljedece:

,»[...] svaka Zena je kompleksan proizvod svojih specifi¢nih povijesnih i kulturalnih okvira:

generacija i geografija. Ne postoji niti Zena, niti Zene. Svaka ima svoju specifiénu priu,

7 Julia Kristeva, »Women's Time«, Feminist Theory: A Critique of Ideology, (prir.) Nannerl O. Keohane, Michelle
Z. Rosaldo, Barbara C. Gelpi, Chicago, 1982., str. 39. Prema: Branislava Andelkovi¢, »lstorija umetnosti i
feministi¢ke teorije slike«, 2002., str. 20.

7> Lisa Tickner, »Feminism, Art History, and Sexual Difference«, u: Genders (1988.), str. 115. Zahvaljujem Leili
Topi¢ §to mi je ukazala na ovaj ¢lanak i ljubazno mi ga ustupila. Hrvatski prijevod nalazi se u: Umjetnicko djelo kao
drustvena cinjenica. Perspektive kriticke povijesti umjetnosti, (prir.) Ljiljana Koles$nik, Zagreb: Institut za povijest
umjetnosti, 2005., str. 180-181.

® Lisa Tickner, »Feminizam, povijest umjetnosti i razlike medu spolovima«, u: Umjetnicko djelo kao drustvena
Cinjenica. Perspektive kriticke povijesti umjetnosti, (prir.) Ljiljana Kole$nik, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti,
2005., str. 170.

7 Izraz koji je upotrijebio Timothy James Clark. ,,Drustvo je bojno polje prikaza, a njihova ograni¢enja i koherencija
redovito se naruSavaju kao §to se za njih redovito mora i boriti.“ Timothy James Clark, The Painting of Modern Life,
London: Thames and Hudson, 1985., str. 6.

8 Michele Barrett, »The Concept of Difference«, Feminist Review 26 (1987.). Prema: Lisa Tickner, »Feminizam,
povijest umjetnosti«, 2005., str. 184. Nazalost, ovdje se ne mogu detaljnije baviti pojasnjavanjem svih triju razlika,
ali vazno je spomenuti kako Tickner preko njih objaSnjava razlicite teorijske paradigme koje rezultiraju drugacijim
definicijama patrijarhata te ukazuje na potencijalne zamke pojedinih pristupa (separatisticka povijest umjetnosti,
dodavanje Zena u ve¢ postojece obrasce, itd.).

™ Isto, str. 218-219.
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pojedinacno iskustvo konfiguracije klase, rase, roda, seksualnosti, obitelji, zemlje iz koje

dolazi, migracija, zajednistva...“%

Kroz ove dvije teme (Zena kao znak; nefiksirana Zenskost) pokazala sam problematiku koju su
uocile i teorijski razvile istrazivadice s obzirom na feministicke politike, primjenjujuci razliite

analiticke metode, ponekad suceljavajuéi znanstveno-disciplinarne perspektive.

C. Marksizam-socijalizam-feminizam

Tre¢a tema tice se kompleksnog odnosa marksizma, socijalizma i feminizma. Marksisticke
feministice proucavaju kapitalizam kao jedan od izvora tlaenja Zena, tj. ekonomsku nejednakost
koja stoji na putu emancipaciji. Historijsko rjesenje u revoluciji radnika, koja je za cilj imala
prestanak eksploatacije i teznju ka drustvenoj jednakosti, otvorilo je teorijsku platformu za
promisljanje pozicije (i uloge) Zena unutar struktura drustva. Medutim, osim ekonomske i klasne
dimenzije koja se prostire osnovom marksisti¢ke kritike, feministice u praksi detektiraju razlicite
oblike neravnopravnih odnosa, kojima ne pristupaju nuzno s istim politickim ciljevima. Prakti¢na
sfera, oblikovana zivljenim iskustvima iz socijalizama, posluzila je kao platforma za novi set
feministickih pitanja, koja se s jedne strane odnose na to doba, a s druge na postsocijalisticku

tranziciju i socijalisti¢ko nasljede. Ova je tema zbog toga posebice relevantna za nase podneblje.

Socijalna povijest umjetnosti jedan je od analiti¢kih pristupa, koji se razvio sedamdesetih pod
snaznim utjecajem marksisticke analize drustva. Njezin glavni predstavnik, Timothy James Clark,
u svojim je tekstovima proklamirao neke od glavnih ciljeva kao §to su proucavanje procesa
konverzije i povezivanja pozadinskih transakcija koje se kriju iza slike te otkrivanje op¢ih i
specifiénih determinanti koje odreduju umjetnika u nekom povijesnom trenutku.8* Unato¢ tome
Sto je socijalna povijest umjetnosti prokazala slijepe tocke burzoaske povijesti umjetnosti, Pollock
navodi nekoliko zamjerki i problemati¢énih mjesta iz rakursa feministiCke kritike: povijest
umjetnosti se i dalje proucava kao povijest umjetnika (pomocu rezultata istrazivanja ispisuju se
nove biografije i monografije); povijest umjetnosti interpretira se kao svojevrsna povijest

civilizacije; zadrzava se autonomija estetiziranih predmeta; u interpretaciji je prisutan ekonomski

8 Griselda Pollock, »Preface«, Generations and Geographies in the Visual Arts, London; New York: Routledge,
1996., xv. Prema: Dragana Stojanovié, Novi prostori istrazivanja zenskih subjektiviteta u umetnosti: ,,generacije‘ i
., geografije”.

8 Timothy James Clark, »O socijalnoj povijesti umjetnosti«, u: Umjetnicko djelo kao drustvena cinjenica. Perspektive
kriticke povijesti umjetnosti, (prir.) Ljiljana Kolesnik, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2005., str. 114-116.
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redukcionizam;®? podlijeze se ideoloskim generalizacijama proudavanjem ideja i uvjerenja
odredenog drustva ili razdoblja, pri éemu se slike smjestaju u fiksne kategorije.®® Pollock nadalje
objaSnjava kako je zadaca feministica promatrati ,,povijest kao promjenjivu, kontradiktornu i
diferenciranu*.8* U kontekstu discipline to podrazumijeva prestanak davanja primata estetskim
kriterijima vrednovanja umjetnickih djela; prestanak promatranja umjetnosti kao odraza drusStva u
kojem nastaje; prestanak koriStenja formulacija poput ,,umjetnost i drustvo®, ,,umjetnost i njezina
historijska pozadina®, ,,umjetnost i rodni odnosi, budu¢i da se pravi problemi skrivaju u vezniku
i napustanje polazista da je umijetnik univerzalni predstavnik svoje klase te, naposljetku,
suoCavanje S viSestrukim povijestima, ideologijama i oblicima proizvodnje i spolne dominacije,

koji se moraju mapirati zajedno.8®

D. Teorije roda

Cetvrti koncept misljenja proizlazi iz teorija roda. Francuska egzistencijalistkinja Simone de
Beauvoir, analiziraju¢i bioloske odrednice spola, zakljuCuje da spol nije nepromjenjiva, nego
drustveno uvijetovana kategorija.®” U svojoj knjizi Drugi spol (1949.) iznosi tezu da se rodno
obiljezenom osobom nastaje drustvenim postojanjem.®® Psihoanaliti¢ka teorija, posebice ona
Jacquesa Lacana, Zeljela je detektirati razvojne trenutke stjecanja rodnoga identiteta.® Judith
Butler pak upozorava kako se taj konstruirani, zasebni rodni identitet vrlo brzo transformira u
relativno fiksno diskurzivno mjesto: ,,ve¢ina feministickih psihoanalitickih teorija drZi da je rod
konstruiran smatraju¢i da (poput Freuda) raskrinkavaju esencijalisti¢ku Zenskost ili muskost.“% U

tome je problemati¢an lazni osjecaj legitimiteta koji psihoanaliticka teorija gradi oko opisanog

82 Ekonomski redukcionizam podrazumijeva ,,svodenje svih razmatranja koja se ti¢u oblika i funkcija kulturalnih
proizvoda na ekonomske i materijalne uzroke.“ Griselda Pollock, »(Feministi¢ka) socijalna povijest umjetnosti?«,
2005., str. 265.

8 |sto, str. 259-265.

8 Isto, str. 260.

8 Pollock jos§ navodi termine poput ,,umjetnost i njezin socijalni kontekst*, ,,umjetnost i klasne formacije*.

& |sto, str. 263-269.

8" Hrvoja Heffer, »Bioloska i drustvena kategorija roda u rodnoj teoriji i rodna teorija stereotipa«, Rasprave Instituta
za hrvatski jezik i jezikoslovlje 33 (2007.), str. 165. Zanimljiva je opservacija koju de Beauvoir iznosi o problemu
odnosa izmedu spolova: ,,Odnos izmedu dvaju spolova nije odnos dvaju elektriciteta, dvaju polova. Muskarac
istodobno predstavlja i pozitivno i neutralno do te mjere da se na francuskom kaze les hommes za ljudska bica, s
obzirom na to da se pojedinagno znadenje latinske rije¢i vir prilagodilo opéem znadenju rije¢i homo. Zena predstavlja
negativ — tako da joj je svako odredenje nametnuto kao ograni¢enje, bez reciprociteta.” Simone de Beauvoir, Drugi
spol, Zagreb: Naklada Ljevak, 2016., str. 13.

8 Hrvoja Heffer, »Biologka i drustvena kategorija roda«, 2007., str. 166. Iz toga proizlazi njezina poznata redenica
Zenom se ne rada, Zenom se postaje.

8 Judith Butler, »Remecenje roda, feministic¢ka teorija i psihoanaliticki diskurs«, u: Feminizam/postmodernizam, (ur.)
Linda J. Nicholson, Zagreb: Liberata; Zenski studiji, 1999., str. 281.

% |sto, str. 284.
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rodnog identiteta.* Butler nudi subverzivne moguénosti uredenja roda dekonstruirajuéi postojece
kategorije i stavljaju¢i poseban naglasak na kritiku prisilne heteronormativnosti.> Ona problem
roda tretira kao pitanje diskurzivnog efekta, tj. reprezentacije®® koja se kroz politi¢ke i kulturne
procese stalno ponovno proizvodi.®* Na tako postavljenoj konceptualnoj podlozi, Butler dalje
pojasnjava da su performativnost roda i fluidnost identiteta otvorene za ,,preoznaCavanje i
rekontekstualizaciju [koja] oduzima hegemoni¢noj kulturi i njezinim kriti¢arima pravo na
esencijalisti¢ki prikaz rodnoga identiteta.“% Mnoge se umjetnice/i pozivaju na rodne teorije, koje
su U umjetnic¢ki diskurs uvele temu performativnosti roda®® i utjecale na tzv. feministicki
performans, koji se razvio kao zaseban teorijski problem.®” Osim toga, pojavljuju se Craig Owens,
Douglas Crimp i Whitney Davies koji, kroz queer teoriju, kriticki analiziraju ideologiju
heteroseksualnosti koja je tijekom povijesti povijesti umjetnosti odredene umjetnike ukljucivala

ili isklju¢ivala iz sluZbenih narativa.®®

Kolesnik je jos 2004. godine zapisala kako novi pristupi, poput kriticke povijesti umjetnosti,
,kompleksnijim teorijskim uvidima [...] znatno mijenjaju disciplinarni identitet povijesti
umjetnosti* i transformiraju je.%® S obzirom na to, predstoji mi jos odgovoriti na sljede¢a pitanja
iz danasnje perspektive: Do koje su mjere novi pristupi doista implementirani u mati¢nu

disciplinu? Je li ona prestala funkcionirati kao ekskluzivno disciplinarno podrucje? Koriste li se

% |Isto.

92 Butler kritizira koherenciju izmedu spola, roda i Zelje na sljedeéi nadin: ,,Konstrukcija koherencije skriva rodne
diskontinuitete koji uzimaju maha unutar heteroseksualnog, biseksualnog, gay i lezbijskog konteksta u kojemu rod ne
slijedi nuzno iz spola, a zelja, ili spolnost opéenito, ne slijedi iz roda; kad nijedna od ovih dimenzija tjelesnosti ne
izrazava ili odrazava drugu.“ Judith Butler, »Remecenje roda«, 1999., str. 290.

93 S predavanja Leonide Kova¢ Uvod u feministicke dekonstrukcije povijesti umjetnosti, odrzanog u svibnju 2018. u
sklopu obrazovnog modula ,,Kreativni kriti¢ki laboratorij: Feministi¢ke teorije i prakse®.

% Judith Butler, Nevolje s rodom, Zagreb: Zenska infoteka, 2000., str. 19.

% Judith Butler, »Remecenje roda«, 1999., str. 291. Brenner i Holmstrom poja$njavaju na koji na¢in su se politike
identiteta odvojile od socijalistiC¢ko-feministi¢kih politickih aspiracija (u teorijskom i praktiénom smislu): ,,Kako su
politike identiteta postepeno bivale sve manje povezane s klasnom politikom, a dominantni oblici organiziranja i
organizacije za gej prava se usmjerili na homonormativne strategije, kako bi ta prava bila prihvacena, [...] vjerojatnost
za seksualno oslobodenje zasnovano na klasi dramati¢no [se] smanjila.” Johanna Brenner, Nancy Holmstrom,
»Savremene socijalisticko-feministi¢ke strategije«, u: Feminizam: Teorija i praksa, (ur.) Darko Vesi¢, Milo§ Bakovié¢
Jadzi¢, Tanja Vuksa, Vladimir Simovié¢, Beograd: Centar za politike emancipacije, 2017., str. 61.

% Patricia Po¢ani¢ u diplomskom radu analizira izvedbu rodnoga identiteta kao studije slu¢aja u radovima umjetnica
Vlaste Delimar, Sanje Ivekovi¢, Ksenije Kordi¢ i Ive Pordevi¢. Usp. Patricia Po¢ani¢, Izvedba identiteta u hrvatskom
performansu, 2016., str. 30-42.

% Vige o feministickom performansu kao teorijskom problemu u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005., str. 201-
202.

% | jiljana Kolesnik, »Utjecaj kulturalnih teorija na povijest umjetnosti kao znanstvenu disciplinu«, u: Zbornik 1.
kongresa hrvatskih povjesnicara umjetnosti, (ur.) Milan Pelc, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2004., str. 323.
Kolesnik o tome dalje piSe: ,,Njihova osnovna primjedba svodi se na konstataciju kako se, budu¢i da je
heteroseksualnost postavljena kao norma koja oblikuje i upravlja cijelim poljem vizualnog, svi drukéiji oblici
seksualnog izbora ili posve zanemaruju ili drze irelevantnim za interpretaciju likovnog djela. Isto.

% |sto.
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progresivne interdisciplinarne metode u akademskom obrazovanju budu¢ih povjesnicara/ki
umjetnosti? Ovim ¢u se pitanjima vratiti u ¢etvrtom poglavlju pod nazivom Feministicka Kritika i

hrvatska likovna scena danas.

3.1. Metodologija istrazivanja

U prethodnim sam poglavljima pokazala kako ne postoji jedna sustavna, normativna
feministicka kritika, niti metodologija. Upravo su mnogostruke perspektive i interdisciplinarne
metodologije feministickih istrazivanja utkale put intersekcionalnom kritickom misljenju i razbile
stereotipe o jednom ispravnom analitickom pristupu i objektivnom istrazivacu. Prema tome, ,,bez
obzira na mnogostrukost polazista, predmetnih i ideoloskih interesa, disciplinarnih prosudbi i
ciljeva, feministicku kritiku u dovoljnoj mjeri objedinjuje usidrenje u interesu za nacine na koje
seksualna matrica prozima umjetni¢ke prakse“.® Ova je premisa posluzila kao motivacija i
polazis$na tocka za moje istrazivanje, a kroz sljedece tri tocke pojasnit ¢u koji je njegov cilj, kako

je selektiran materijal koji je ukljucen u analizu i na koji se na¢in analiza odvijala.
(1) Cilj istrazivanja

Buduc¢i da je feministi¢ka kritika u hrvatskoj povijesti umjetnosti u potpunosti marginalizirana kao
istrazivacki put, jedan od ciljeva ovog istrazivanja je prezentirati teorijsko zalede i usustaviti
problematske cjeline koje se pretezito pojavljuju u analizama vrSenim iz tog rakursa. Ipak, cilj
drugog dijela istrazivanja nije popunjavanje postojecih rupa u domac¢im povijesnoumjetni¢kim
narativima. Ne potenciraju se kronoloska, uzro¢no-posljedi¢na razvojna linija i deskriptivni
model. Ovo istrazivanje nec¢e ponuditi objektivni presjek feministickih intervencija u hrvatsku
umjetnost od dvijetisucitih do danas, nego kroz cetiri tematsko-problemske cjeline prikazati
specifi¢nosti feministickih intervencija s obzirom na lokalni, druStveni, povijesni, politi¢ki 1 osobni

kontekst.
(2) Materijal

Pri selekciji materijala, koji je prezentiran i analiziran u obliku studija slucaja (eng. case-study),

postavila sam sljedeca Cetiri kriterija:

> Materijal pripada grupi likovnih umjetnosti i ostvaren je u formi umjetni¢kog djela (ili, u

posebnim slucajevima, srodnog iskaza).

100 [ ada Cale-Feldman, Ana Tomljenovié¢, Uvod u feministicku knjizevnu kritiku, 2012., str. 23,
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> Materijal je nastao izmedu 2000. i 2018. godine.

S obzirom na veéi broj istrazivanja i Clanaka Koji se bave feministickim intervencijama
osamdesetih 1 devedesetih, odlucila sam suziti fokus interesa na posljednjih 18 godina. Taj je
materijal relativno malo obradivan i tek mu predstoje Sira teorijska kontekstualizacija i
interpretacija. Osim toga, iz dana$nje se perspektive moze proucavati u vezi s postsocijalistickom
tranzicijom, socijalistickim nasljedem te drugim druStvenim, politickim i zakonodavnim

promjenama koje karakteriziraju navedeno razdoblje.

> Materijal je bio prezentiran u nekom javnom prostoru (muzej, galerija, javna gradska povrsina,

itd.) u obliku izloZzbe ili srodnog medija (umjetnic¢ka akcija, performans i sl.).

Odlucila sam se baviti materijalom koji je bio prezentiran u javnom prostoru, $to implicira da je
bio dostupan odredenoj publici, odnosno da su putem njega komunicirane poruke koje su dostupne
sirem krugu ljudi, dok je istovremeno podlozan Kritici. U isto ga vrijeme umjetnicka institucija, u
kojoj je bio izlozen, legitimira kao umjetnicko djelo i otvara mu put ka Sirem umjetnickom i
trzisnom sistemu. Odludila sam se za medij samostalne ili skupne izlozbe,*** jer je ona u
suvremenom kontekstu popriste borbe za znacenja, tj. postala je ,,primarni teren razmjene u
politickoj ekonomiji umjetnosti, gdje je znafenje konstruirano, odrzavano i povremeno

dekonstruirano.“192

> Materijal ili autor/ica mora imati odredenu poveznicu s hrvatskom umjetnoscu.

Iako bi bilo zanimljivije proSiriti granice istrazivanja izvan nacionalnog konteksta, ovaj Kriterij
postoji zbog prostorne ogranicenosti rada i zahtjeva koji su proizasli s mog mati¢nog Odsjeka. S
obzirom na snazne kulturoloske 1 povijesne veze s drzavama bivSe Jugoslavije, posebna paznja
trebala bi se posvetiti utjecajima koji su doveli do danasSnje situacije u hrvatskoj (povijesti)
umjetnosti. Takoder, ne smijemo zanemariti ¢injenicu da su feministice proteklih desetljeca

zajedno djelovale gradeci Siru transnacionalnu feministicku mrezu.

101 U iznimnim slu¢ajevima srodni medij moZe biti ukljuden u analizu.

102 Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne, »Introduction«, u: Thinking about Exhibitions, (ur.) Reesa
Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne, London; New York: Routledge, 2005. [Prvo izdanje 1996.], str. 1.
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Kao $to je vidljivo iz ovih kriterija, materijal moze biti izveden u bilo kojem mediju, a autor/ica

ne mora biti afirmirani/a umjetnik/ca.
(3) Analiza materijala

Materijal se u obliku studija slu¢aja analizira kroz veée tematsko-problemske cjeline, koje su
nastale kao pokusaj sistematizacije eklekticnog materijala na temu feministickih intervencija. U

praksi se pojavljuju mnoge druge teme i problematike,'% a u nekim se slu¢ajevima i preklapaju.

Analizi materijala pristupam koriste¢i argumentacijski aparat i interpretativne modele koji svoja
upori$ta pronalaze u feministi¢koj teoriji i kritici (povijesti) umjetnosti, a ¢iju sam razvojnu liniju
I fokalne tocke ukratko predstavila. Pri tome koristim literaturu stranih i domacih autora/ica, kako
bih pokazala razliite pozicije (i glasove) istrazivaca/ica. Sluzim se primarnim informacijama
(djela izlozena na izlozbi, video dokumentacija performansa), sekundarnim informacijama
(katalog, deplijan, novinski napisi) te znanstvenom, stru¢nom i popularnom literaturom. Dio
literature potjece iz Velike Britanije, SAD-a i Francuske te u sebi nosi odreden set vrijednosti i
pozicija koje nisu nuzno ekvivalentne, niti relevantne za nase podneblje. Vazno je raditi i s tim

materijalom, no treba imati u vidu lokalne politicke, umjetni¢ke i povijesne specifi¢nosti.

Umjetnicko djelo interpretira se kao tekst kako bi se pronasla znacenja koja se njime proizvode,
definirale strategije koristene pri formiranju umjetni¢kog koncepta, prepoznale kriticke pozicije i

intertekstualne veze te is¢itale druge relevantne znacajke.

Za Kkraj, smatram vaznim osvijestiti 0S0bnu istrazivacku odgovornost i svoja ograni¢enja. Buducéi
da se radi o novom istraZivanju i pozicioniranju, problematiku ¢u nastojati iznositi kriticki.
Umjesto upadanja u zamku akademske objektivnosti, kao istrazivacica ne Zelim predstavljati
nevidljiv, anoniman glas autoriteta, niti zauzimati poziciju objektivnosti, nego otvoreno i
samokriticki pristupiti temi istrazivanja, imajuéi na umu da moja 0sobna i politicka uvjerenja do

odredene mjere utjetu na istrazivacki fokus i odabrani smjer interpretacije.'%

103 Primjerice ekofeminizam i umjetnost, nasilje nad Zenama, pornografija, zensko tijelo, itd.

104 Harding o takvom otvorenom pozicioniranju pise: ,,Uvodenje tog »subjektivnog« elementa u analizu zapravo
povecava objektivnost samog istrazivanja i smanjuje »objektivnost« koja krije takav tip dokaza od javnosti.“ Sandra
Harding, »Introduction: Is there a feminist method?«, 1987., str. 9. Prijevod: Anja Trconic.
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4. Feministi¢ka kritika | hrvatska likovna scena danas

Ovo ¢e poglavlje ukratko prikazati zastupljenost feministicke kritike na hrvatskoj likovnoj
sceni i njezinu poziciju u okviru obrazovnog sustava te objasniti ulogu koju u tom kontekstu

preuzimaju izvaninstitucionalni obrazovni modeli.

Unato¢ ekspanzivnom razvoju feministicke kritike u zadnjih pedeset godina i pluralizmu znanja
koje je proizvela o likovnim umjetnostima, institucionalno je gotovo u potpunosti zanemarena.
Stovise, feministi¢ka teorija i kritika na hrvatskim su sveuéilistima i dalje je novitet, pa &ak i
svojevrsni svjedok prisutstva progresivnog ili subverzivnog analitickog potencijala. Ukratko ¢u se
osvrnuti na pitanje koliko je feministi¢ka kritika zazivjela unutar institucionalnog okvira povijesti
umjetnosti, a koji podrazumijeva odsjeke za povijest umjetnosti pri hrvatskim sveucilistima,
institute za povijest umjetnosti, akademije likovnih i primijenjenih umjetnosti, specijalizirane
Casopise, udruzenja umjetnika, itd. Vodec¢i se ¢lankom Ljiljane Kolesnik u kojem je precizno
sazeta aktualna situacija institucionalne krize u Hrvatskoj, valja prvo istaknuti kako je hrvatski
akademski krug i dalje okrenut Beckoj $koli povijesti umjetnosti.’%® lako je scena bila djelomi¢no
zahvacena reformama provodenim od pedesetih naovamo, a koje su indicirale novi smjer u
istrazivanjima, feministi¢ka kritika svoje mjesto unutar discipline nije uspjela osigurati.’?® Kad se
1993. godine, povodom istoimene izlozbe u organizaciji Moderne galerije u Zagrebu, pisalo o
Novoj hrvatskoj umjetnosti, koja se rodila kao odgovor na ,nuznost! autoidentifikacije i

autodefinicije**,!%” Kolesnik je upozorila:

,Jedan od bitnih elemenata ovoga procesa je i rekonstrukcija pozicije Zene u umjetnosti
obiljeZzena stalnim dualizmom izmedu one koja je djelatna, koja promatra, dok je
istovremeno 1 sama objekt promatranja, objekt Zudnje odreden ve¢ postoje¢im socijalnim

konstruktom koji nije odabran veé zatecen. 1%

1051 jiljana Kolesnik, »Novija povijest povijesti umjetnosti u Hrvatskoj i suvremena kriza institucija«, Zivot umjetnosti
93 (2013.), str. 7.

106 |sto.

107 Tgor Zidi¢, »Jedno ¢itanje Hrvatske (Uz nekoliko napomena o nadoj izlozbi)«, Kolo 11-12 (1993.), str. 963.
Kontroverzna je to izlozba organizirana u jeku Domovinskog rata ili, prema rijeCima Igora Zidica, ,,u trenutku
posljednje drame razvoda“.

108 | jiljana Kolesnik, »Zenska umjetnost kao fenomen unutar kompleksa hrvatske suvremene umjetnosti«, Kolo 11-
12 (1993.), str. 1022-1023.
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Cetvrt stoljeéa kasnije, usprkos osnutku mnogih regionalnih istraziva¢kih i kulturnih centara i
unatod naporima pojedinih domacih istrazivacica,'®® mozemo ustvrditi kako se ta rekonstrukcija u
kontekstu akademske discipline nije dogodila. Ova teza potvrdena je istrazivanjem Zastupljenost
Zenskih/rodnih tema u kurikulumima predmeta odabranih visokoobrazovnih institucija (2016.).1*
Osim kvantitativnog dijela istrazivanja, cilj je bio analizirati vrstu sadrzaja koji se nalazi u ponudi
studijskih programa razli¢itih zagrebackih fakulteta za akademsku godinu 2015./16. Istrazivanjem
je utvrdeno da se ,Filozofski fakultet ne moze promatrati kao jedinstvena institucija, jer je
zastupljenost Zenskih/rodnih kolegija po razli¢itim odsjecima raznolika. Tako se ni jedan cjeloviti
kolegij ne zati¢e na odsjecima za germanistiku, kroatistiku, anglistiku te povijest umjetnosti. !
Sliéni se obrasci pronalaze i u drugim hrvatskim gradovima u kojima se nalaze sveudilista ili
umjetnicke akademije. Jasno je, prema tome, da se alternativno tumacenje suvremene likovne

scene i nove teorijske paradigme moraju potraziti na nekim drugim mjestima.*

Razvojem civilnog drustva i nezavisne scene u Hrvatskoj, od devedesetih se pomicu granice
izvaninstitucionalnih obrazovnih praksi i putem neformalne edukacije se oformljuje novi kriti¢ki
instrumentarij. Veliku ulogu u tom procesu odigrale su upravo feministice, osnovavsi u Zagrebu
Centar za zenske studije 1995. godine. Prvi je to interdisciplinarni studij o zenskoj tematici u
Hrvatskoj, koji je u 23 godine kontinuiranog djelovanja pohadalo vise od 700 studentica.!** Pored
toga, osnovane su mnoge udruge, kolektivi i instituti koji su uspostavili komunikacijski kanal
izmedu tradicionalne povijesti umjetnosti i ,,naddisciplinarnih podru¢ja istrazivanja*.!** Danas su

mjesta poput Centra za Zenske studije, Multimedijalnog instituta MaMa,!*® Centra za vizualne

109 K a0 $to su Ljiljana Kole$nik, Leonida Kova¢, Suzana Marjani¢, Ruzica Simunovié i druge. Svakako ne smijemo
zaboraviti golemi doprinos Vere Horvat Pintari¢ u ranijim razdobljima, posebice u kontekstu osnutka Katedre za
vizualne komunikacije pri Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu 1967. godine. Za vise usp.
Ljiljana Kolesnik, »Novija povijest povijesti umjetnosti«, 2013., str. 8. i 18-19.

110 valerija Barada, Zastupljenost Zenskih/rodnih tema u kurikulumima predmeta odabranih visokoobrazovnih
institucija, 2016.,
https://www.researchgate.net/publication/316108478_Zastupljenost_zenskihrodnih_tema_u_kurikulumima_predmet
a_odabranih_visokoobrazovnih_institucija_Mapping_of_of women%27s_gender_topics_in_the_curricula_of_highe
r_education_institutions (pregledano 4. rujna 2018.)

11 |sto, str. 5. Neki od pozitivnih primjera su pokretanje obrazovnog modula ,,Kreativni kriticki laboratorij:
Feministicke teorije i prakse“ pri zagrebackoj Akademiji likovnih umjetnosti, pod vodstvom Leonide Kovac te
fakultativni kolegij ,,Feminizmi i druStvene promjene u suvremenim umjetnickim praksama‘® pri Umjetnickoj
akademiji u Splitu, koji se pod vodstvom Danijele Mandusi¢ odrzavao 2012. godine. Zahvaljujem Gloriji Lizde na
potonjoj informaciji.

12 jiljana Kolesnik, »Novija povijest povijesti umjetnosti«, 2013., str. 11-12,

113 Internetska stranica Centra za Zenske studije, https://zenstud.hr/zenski-studiji/ (pregledano 6. rujna 2018.)
Specifi¢nosti ovog programa su alternativni oblici nastave koji se ,,ne zasnivaju na hijerarhijskim i neoliberalno-
kompetitivnim modelima ucenja* te stavljanje naglaska na regionalnu povezanost, posebice s akterima s prostora
bivse Jugoslavije.

141 jiljana Kolesnik, »Novija povijest povijesti umjetnosti«, 2013., str. 12.

115 Multimedijalni institut MaMa vodi javnu knjiZznicu, uZe specijaliziranu za podrudja interesa i djelovanja Instituta.
Pored knjiznice, Institut je pokrenuo online bazu stru¢ne literature.
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studije, Autonomnog kulturnog centra Attack, Mreze antifaSistkinja Zagreba i Centra za
dokumentiranje nezavisne kulture klju¢na u alternativnoj proizvodnji znanja u Zagrebu. Svakako
treba spomenuti i kustoski kolektiv [BLOK], koji organizira Politicku skolu za umjetnike i od 2005.
vodi program Mikropolitike s ciljem priblizavanja drus$tveno angaziranih umjetni¢kih praksi
lokalnoj javnosti te kustoski kolektiv WHWI/Sto, kako i za koga, koji je 2018. pokrenuo Akademiju
za umjetnike, a tijekom svog dugogodisnjeg djelovanja organizirao niz edukativnih predavanja i
radionica, od kojih posebno treba izdvojiti seminar Feministicke perspektive na kriticke kulturne
prakse (2011.).1* O muzejima i galerijama kao mijestima generiranja znanja i, prije svega,

ispisivanja (sluzbenih) narativa, uskoro ¢e biti vise rijeci.

Uz sve spomenuto, u Zagrebu se svake godine odvijaju edukativni programi poput Kustoske
platforme, Kulturpunktove novinarske skolice i Vox Feminae Festivala. Valja jo$ istaknuti mladi
feministicki kolektiv fAKTIV (2016.) te studentsku Incijativu za feministicki Filozofski (2017.),
koja je ,,nastala iz potrebe da se na Filozofskom fakultetu u Zagrebu organizirano, sustavno i
kriticki pristupi feministickim temama i problemima.“!!’ Za irenje recepcijskog dosega i stvaranje
dodatnog prostora za kriticku refleksiju, svakako su zasluzni nezavisni portali, kao $to su
Kulturpunkt, Vizkultura, Libela, Vox Feminae i Muf te Casopisi Treca, Zarez, Up&Underground,
Frakcija, Novosti i GSG (Gradanke svom gradu).*'®

Jo$ jedna znamenita pojava su internetski arhivi koji postaju mjesta obiljezavanja feminizma.
Jedan takav arhiv, The Bring In Take Out Living Archive (LA), osnovala je feministi¢ka kustoska
grupa Red Min(e)d 2011. godine. Radi se o konceptualnom projektu arhiviranja feministi¢kih
praksi u kontekstu suvremene umjetnosti s ciljem uspostavljanja interaktivne platforme. ldeja da
platforma funkcionira po metodoloskom principu donesi-odnesi (eng. bring in/take out), proizvod
je zelje za stvaranjem otvorenog prostora koji nudi moguénost stalnog preispitivanja,
(auto)refleksije te razmjene ideja i miljenja, $to vodi u pluralizam znanja. 1*° Drugi je primjer
online baza podataka Dizajnerice: kontekst — produkcija — utjecaji, nastala prema autorskoj

koncepciji Mase Poljanec i Maje Kolar. Baza funkcionira kao otvoreni arhiv, kojemu je cilj

116 Kustoski kolektiv [BLOK] od 2016. godine vodi BAZU, prostor za produkciju suvremene umjetnosti, edukaciju i
aktivizam, dok kustoski kolektiv WHW rukovodi programom Galerije Nova. Pored spomenutih edukativnih
programa, oba kustoska kolektiva objavila su niz vrijednih publikacija.

117 Internetska stranica Filozofskog fakulteta u Zagrebu, http://www.ffzg.unizg.hr/orijentacija/inicijativa-za-
feministicki-filozofski/ (pregledano 6. rujna 2018.) Inicijativa je 2018. godine organizirala tribinu o hrvatskom
obrazovnom sustavu. Jedan od ciljeva bio je kriticki se osvrnuti na marginalizaciju marksisti¢ko-feministicke
perspektive i postkolonijalne kritike pri podu¢avanju.

118 Vjerujem da je ovaj popis moguée nadopuniti i drugim primjerima s kojima trenutno nazalost nisam upoznata.

119 »The Bring In Take Out Living Archive«, u: Feministicke kriticke intervencije: pogled na naslijede,
dekoloniziranje, prelazenja, (ur.) Biljana Kasi¢, Jelena Petrovi¢, Sandra Prlenda, Svetlana Slapsak, Zagreb: Centar za
zenske studije, 2012., str. 173. Poveznica na arhiv: https://bringintakeout.wordpress.com/.

25


http://www.ffzg.unizg.hr/orijentacija/inicijativa-za-feministicki-filozofski/
http://www.ffzg.unizg.hr/orijentacija/inicijativa-za-feministicki-filozofski/
https://bringintakeout.wordpress.com/

prikupiti informacije o hrvatskim dizajnericama koje su svojim djelovanjem izvrSile snazan utjecaj

na povijest dizajna od 1930. godine do danas, a u dominantnim su narativima ostale nezabiljezene,

zaboravljene i nevidljive.'?
Dizajnerice:
kontekst, produkcija, utjecaji
1930 — 1980
Antoljak Slava Antoljak Antolci¢ Berger Buzi¢
Aeyokit Jelsns Slava Jelena Otti Ljubici¢
Berger Otti Rajna

Buzi¢ Ljubici¢ Rajna
Duzanec Blanka

Falout Nada

Geiger Neli

Hrzi¢ Bali¢ Milana
Hacker Olga
Ivekovi¢ Sanja
lelii¢ Plavec Marija
Kalenti¢ Marija

Kaloper Jagoda

Franges Hegedusi¢ Branka

Duzanec Falout
Blanka Nada

Franges
Hegedusic¢

1. Internetska stranica projekta Dizajnerice: kontekst — produkcija — utjecaji

Ovo su samo neki od primjera baza podataka o feministickim praksama i umjetnicama, koje
funkcioniraju kao nadogradnja postojeéeg znanja, svojevrsni druStveni korektivi i, napose,

otvorena mjesta razmjene, refleksije i politi¢nosti.

Ovako pobrojane komponente alternativne i nezavisne kulturne scene mogu nagnati na pogresan
zakljucak — da su znanja koja se tamo generiraju jednako vidljiva i dostupna novim generacijama
povjesnicara/ki umjetnosti i $iroj javnosti. Medutim, mnogi studenti tek u poodmaklim fazama
studija dolaze u kontakt s tim informacijama, a javno se mnijenje oblikuje medijima koji
prvenstveno prate mainstream umjetnicku produkciju i njezina tumacenja. Uloga nezavisnog
sektora utoliko je krpanje rupa i ispravljanje institucionalnog nemara. Leonida Kova¢ bujanje
izvaninstitucionalne scene komentira kao pozitivni fenomen koji dozvoljava znanju koje nije
akademsko da postane legitimno.*?! lako sporo ulazi nazad u akademsku sferu, pomalo mijenja

diskurs kontrapunktirajuci hegemonistickim narativima.

120 Internetska stranica projekta Dizajnerice: kontekst — produkcija — utjecaji: http://dizajnerice.com/ (pregledano 6.
rujna 2018.). Zahvaljujem kolegi Leopoldu Rupniku §to je, kraj svega ostalog, Sirokogrudno podijelio znanje o ovoj
temi sa mnom.

121 Usp. YouTube, ,,Cruising sa Srdanom Sandi¢em: Jesmo li jos uvijek moderni?*,
https://www.youtube.com/watch?v=uCnE2tAjrrw, 51:30-52:24 (pregledano 6. rujna 2018.)
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5. Feministicke intervencije u hrvatsku umjetnost nakon 2000.

U ovom poglavlju ponudit ¢u jednu od mogucih teorijskih interpretacija feministickih
intervencija, koje su analizirane u odnosu na veéu tematsko-problemsku cjelinu ,,Zena u javnom
prostoru*.*?> Tematske cjeline rezultat su pokusaja sortiranja heterogenog materijala koji sam
prikupila tijekom istrazivanja. Svjesna sam ogranicenja koja proizlaze iz striktno odredenih
tematskih blokova, posebice s obzirom na polivalentni karakter pojedinih umjetnic¢kih radova, no
odlucila sam Kkoristiti ovakav pristup jer smatram da je analizu vazno raditi kroz i u odnosu na
temu o kojoj rad progovara kako bi se lakSe mogli iS€itati autorski pristupi i detektirati kriticke
pozicije. Smatram vaznim naglasiti kako tematska klasifikacija ni na koji nacin ne progovara o
vrijednosti umjetnickih radova, niti o njihovoj relevantnosti, inovativnosti ili originalnosti, $to su
neki od ustaljenih Kkriterija struke za valorizaciju djela. Odmicanjem od tradicionalnog
povijesnoumjetnickog (pr)ocjenjivanja umjetni¢kih djela, izmice se i narativima o velikim

umjetnicima i genijima, koje takvi sustavi proizvode.

Vratit ¢u se na trenutak na feministicko umjetnicko djelovanje u Hrvatskoj prije dvijetisuditih.
PiSu¢i o pocecima feministiCke umjetni¢ke aktivnosti u Hrvatskoj, Brati¢ istice kako je od
sedamdesetih moguée pronaéi sporadicne primjere feministickih praksi u kojima svakako
prednjaci Sanja Ivekovi¢, prva umjetnica koja je u svojim radovima polazila iz eksplicitno
feministi¢ke pozicije.!?® Poéetkom osamdesetih na sceni se pojavljuje Vlasta Delimar, koja svoje
cetrdesetogodisnje djelovanje i danas odbija okarakterizirati kao feministicko, iako ono u svojoj
srzi to jest. Devedesete godine na ovim prostorima karakterizira rat, smjena ideologije,
postsocijalisti¢ka tranzicija i okretanje prema ,,brisanom prostoru neoliberalizma.“*?* Paralelno s
promjenama na Sirem drustveno-politickom planu, mijenja se i druStvena uloga Zene, kako navodi

Brati¢:

,Devedesete su godine, s legitimizacijom i ja¢anjem nacionalizma, dodatno ojacale rodnu
podjelu i naglasak na muskarcu kao aktivnome subjektu, zastitniku 1 stvaratelju novoga

drustva, nacije i nove povijesti svoje prostorno-vremenske situiranosti; zena je, s druge

122 Druge tematsko-problemske cjeline koje sam detektirala su: (Zenski) umjetnicki rad; reproduktivna prava i
maj¢instvo; feminizam u postsocijalizmu. Neke feministi¢ke intervencije istovremeno obraduju dvije ili vi§e tema, no
s obzirom na koncept ovoga rada, svrstane su pod jednu. Isto tako, mnogobrojne feministi¢ke intervencije naZalost
nisu pronasle svoje mjesto u sklopu ove ¢etiri tematsko-problemske cjeline, pa su stoga u ovom formatu izostavljene.
123 Martina Brati¢, Destabilizacija praksi politickih sistema, 2014., str. 13.

124 Ruzica Simunovi¢, Tijelo u dijalogu: Zenske performativne prakse u Hrvatskoj, Zagreb: Durieux i Hrvatska sekcija
AICA, 20186., str. 20.
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strane, na drustvenome planu stavljena u pasivnu poziciju, bez stvarne socijalne uloge i
svrhe. Ipak, u granicama doma i domacinskoga Zivota, kao i1 u ulozi hraniteljice naroda,

Zenina je pozicija doZivljavana kao aktivna i drustveno relevantna.“?®

Spomenuta lokalna problematika pocinje se obradivati kroz umjetnicke forme od druge polovice

devedesetih — od feministickih intervencija, do brojnih drugih oblika otpora.

U ovom uvodnom dijelu valja jo§ nesSto re¢i o performansu, koji se ¢esto pojavljuje kao medij
feministickih intervencija, odnosno preferirana kriticka strategija koja preko performativnih
kreacija multiplicira nove realnosti.*?® Jo§ od historijskih pocetaka u avangardi, performans se

koristio kao metoda slamanja tradicionalnih kategorija u umjetnosti,?’

a neke od vecih promjena
su koristenje vlastitog tijela kao umjetnickog materijala te prostorna i vremenska specifi¢nost
umjetnicke izvedbe, odnosno njezina efemernost i neponovljivost. Isto tako, performans nije bilo

moguce kapitalizirati prije radanja ideje o njegovoj video dokumentaciji.

Feministicki performans Suvakovi¢ tretira kao zasebni teorijski problem i opisuje tri razvojne faze

u kontekstu moderne umjetnosti:

,»(1) predfeministicki performans koji nastaje ili kao privatni zenski ritual izvan prostora
muskog pogleda ili se odvija na na¢in muskog pogleda;

(2) feministicki performansi koji nastaju kao javni ritual kritike kapitalisticke (ali 1
realsocijalisti¢ke) ekonomije pogleda;

(3) postfeministi¢ki performansi [koji] nastaju u osvojenom polju asimetrija i transgresija

Drugog.«1?8

Suzana Marjani¢ u svojem kapitalnom djelu Kronotop hrvatskoga performansa predstavlja tri
kategorije rodnoga performansa, koje je u originalnom kontekstu knjiZevne teorije uspostavila
teoreticarka Toril Moi. To su feministiCki performans; Zenski performans i antifeminini
performans (ili performans subverzije femininog).!?® Ove ¢éu kategorije uskoro detaljnije

predstaviti kroz primjere koji slijede.

125 Martina Brati¢, Destabilizacija praksi politickih sistema, 2014., str. 18.

126 Jacqueline Millner, Catriona Moore, Georgina Cole, »Art and Feminism: Twenty-First Century Perspectives,
Australian and New Zealand Journal of Art (2015.), str. 145-146.

127 Aleksandra Jovi¢evié, Ana Vujanovié¢, Uvod u studije performansa, Beograd: Fabrika knjiga, 2007., str. 71.

128 ,,Feministi¢ki performans kao teorijski problem«, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, (ur.) Misko Suvakovié,
Zagreb: Horetzky; Ghent: Vlees & Beton, 2005., str. 202.

129 Suzana Marjani¢, Kronotop hrvatskoga performansa: od Travelera do danas, Zagreb: Udruga Bijeli val; Institut
za etnologiju i folkloristiku; Skolska knjiga, 2014., str. 539.
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Jeanie Forte iznijela je tezu da Zenska performativna umjetnost funkcionira kao dekonstrukcijska

strategija jer predstavlja diskurs objektificiranog drugog:

,.Zena sadinjava poziciju objekta, poziciju drugoga u odnosu spram drustveno dominantnog
muskog subjekta; ta drugost je ono §to omogucuje reprezentaciju (personifikacija muske
zudnje). Upravo zbog djelovanja te reprezentacije, stvarne su zene odsutne iz dominantne
kulture te, kako bi dobile priliku progovoriti, moraju to ¢initi pod krinkom (maskulinosti,
neistinitosti, simulacije, zavodenja) ili se pak upustiti u razotkrivanje same opre¢nosti u

kojoj su ono opre¢no, Drugo. ¥

Drugim rije¢ima, feministicki performans preuzima ulogu raskrinkavanja kulturno proizvedene

funkcije zene.

130 Jeanie Forte, »wWomen's Performance Art: Feminism and Postmodernism«, Theatre Journal Vol. 40, No. 2.
(1988.), str. 218. Prijevod: Anja Trconié.
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5.1. Zena u javnom prostoru: strategije i kriticke pozicije

Tema kroz koju se analiziraju strategije i kritiCke pozicije u feministi¢kim intervencijama
obuhvacena je nazivom ,,Zena u javnom prostoru®. Valja prvo objasniti §to definiramo kao javni
prostor i zbog ¢ega je pojam Zena napisan kurzivom. Pisuéi o poretku prostora, Gordana Bosanac
promislja grad kao cjelinu sastavljenu od razli¢itih prostornih jedinica i definira ga na sljedeci
nacin: ,,od samih pocetaka on je ljudska aglomeracija organizirana kao drustvena cjelina u kojoj
se prema ukupnom prostoru zajednistvo otvara kao javnost, a unutrasnjost obiteljskih jedinica kao
privatnost.“13! Ve¢ u definiciji nailazimo na dihotomiju privatnost i javnost, a upravo je potonje
mjesto opéeg komuniciranja, razmjena ideja, suceljavanja grupa, nacija i drzava.'®? Drugim
rije¢ima, Citava se povijest odvijala u vanjskom dijelu grada, odnosno u javnosti. U isto vrijeme
polovica ¢ovjecanstva nije imala pristup tom prostoru, nego je prebivala u zatvorenom svijetu
privatnosti.’*® Jedine Zene koje su tijekom povijesti ulazile u javni prostor bile su prostitutke i,
eventualno, u sluéaju nasljedstva, poneka kraljica.®* Prema tome, u javnosti je postojala samo

ideja o Zeni, kako dalje objaSnjava Bosanac:

,,0na u vanjskom svijetu postoji kao podrazumijevana privatnost njenog gospodara — zena
kao unutrasnjost nikada se ne moze izvanjstiti u svojoj praksi, nego samo pretpostavljanju,
slici, i to idealnoj, o tome tko je, sto je i kakav je neéiji posjed. Ono §to ona jest — to je
odsutna prisutnost; idealizirani predmet opce zelje, ljubavnih mastanja u poeziji i uopce u
umjetnosti 1 duhovnom predo€avanju zenske drugosti koja se ne misli kao ljudska, nego
kao boZanska, nadstvarna pojava koja u umjetnosti figurira kao op¢i ideal. Ali u javnoj

sferi nema stvarne Zene.“1%

Upravo tu ideju o0 Zeni tematiziraju neke feministiCke umjetnice, tako $to je analiziraju, prokazuju,

subvertiraju, pa i dekonstruiraju.

181 Gordana Bosanac, »Odsutan prostor Zene: povijest, javnost i svijet«, U: Rodno/spolno obiljezavanje prostora i
vremena u Hrvatskoj, (ur.) Jasenka Kodrnja, Zagreb: Institut za druStvena istrazivanja u Zagrebu, 2006., str. 53.

132 Isto, str. 55.

133 Isto, str. 56.

134 Isto, str. 58.

135 |sto, str. 56. O tom fenomenu pisala je Virginia Woolf: ,,U masti, ona je od najveéeg znadenja; u stvarnosti je
potpuno beznacajna. Poeziju preplavljuje od korica do korica; u povijesti je uopée nema. U knjizevnosti vlada zivotima
kraljeva i osvajaca; u stvarnosti je rob svakog djecaka Ciji su joj roditelji silom stavili prsten na ruku. U knjizevnosti
s njenih usta padaju neke od najnadahnutijih rijeci, neke od najdubljih misli; u stvarnosti gotovo i ne zna Citati, pisati,
a i vlasnistvo je muza.“ Virginia Woolf, Vlastita soba, Zagreb: Centar za zenske studije, 2003. [Prvo izdanje 1928.]
str. 47.
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Krovna tema ,,Zena U javnom

1. Zensko tijelo u « . o e
javnom prostoru prostoru‘ obraduje se kroz Cetiri

manje cjeline, koje sam odredila

4. Reprezentacija kao: (1) zensko tijelo u javnom

Zenau Zena u javnom _ 2. Stereotipi 0 o
umjetnickim prostoru Zenama u javnom prostoru, (2) stereot1p1 0 Yenama

institucijama prostoru

u javnom prostoru; (3) vidljivost

Zena u javnom prostoru i (4)

3. Vidljivost Zena u javnom

reprezentacija zena u
prostoru

umjetnickim institucijama.

2. Shematski prikaz tematskih cjelina

5.1.1. Zensko tijelo u javnom prostoru

U ovom ¢u poglavlju na tri primjera feministickih intervencija pokazati kako Zensko tijelo zauzima
javni prostor, kako ga koristi na neprimjeren nacin, polemizira s njim i trpi reperkusije krSenja
norme. Odabrani primjeri, performans Trokut (1979.) Sanje Ivekovi¢, performans Setnja kao Lady
Godiva (2001.) Vlaste Delimar i fotografska serija Dijalozi (2016.) Tjase Kalkan, pokazat ¢e

razlicite autorske pozicije 1 koriStene strategije.

Pocet ¢u s primjerom Sanje Ivekovi¢ koja je iskoristila politicki potencijal performansa kako bi
demonstrirala postojeéu ideologiju i njezine mehanizme moé¢i.!3® U svojem znamenitom
performansu Trokut (1979.), koji je fotografski dokumentiran, Ivekovi¢ izvodi akciju na dan
dolaska predsjednika Tita u Zagreb. Umjetnica sjedi na vlastitom balkonu u Savskoj ulici 1, ¢ita
Bottomoreovu knjigu Elites and Society®3’ i hini da masturbira. Komunikacijski trokut stvara se u
trenutku kad je s vrha hotelske zgrade ugleda muSkarac koji utjelovljuje osiguranje i javi kolegi
policajcu, koji stoji na ulici, $to se dogada na balkonu. Prema rije¢ima umjetnice: ,,nakon nekog
vremena zvoni zvono na vratima moga stana i preko kuénog telefona osoba koja se identificira
kao sluzbeno lice nareduje da se »uklone sve osobe i stvari sa balkona.« Time je akcija

zavriena.“38

136 Martina Brati¢, Destabilizacija praksi politickih sistema, 2014., str. 21.

137 Patricia Pocani¢, Izvedba identiteta u hrvatskom performansu, 2016., str. 36.

138 Bojana Peji¢, »Sanja Ivekovi¢: Metonimijske kretnje«, u: Uvod u feministicke teorije slike, (prir.) Branislava
Andelkovi¢, Beograd: Centar za savremenu umetnost, 2002., str. 294.
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Bojana Peji¢ istice kako je Zena-na-
balkonu mizanscena koja jasno ocrtava
rodnu dihotomiju upisanu u dijalektiku
privatnog i javnog.'*® Drugim rije¢ima,
balkon stoji na razmedu dviju sfera,
odnosno predstavlja mjesto s kojeg su Zzene
tijekom povijesti promatrale svijet u
kojemu nisu sudjelovale.**® Ono §to je
posebno  zanimljivo u  kontekstu
feministi¢ke kritike upisane u ovaj rad jest
¢injenica da se ovaj prostorno i vremenski
odreden performans (eng. Site-specific i

time-specific) na meta razini isto tako

odvija u ,,politickom vremenu“ (dolazak

3. Sanja Ivekovié, Trokut, 1979., performans

predsjednika).’*! Ta okolnost privatnu
sferu balkona transformira u ,,politi¢ki prostor* koji sada funkcionira kao javni.'4> Trokut tako
progovara o nasilnoj vlasti koja privatni prostor po potrebi moze proglasiti javnim, a ujedno
tematizira i prakse nadziranja, kontrolu i musku dominaciju.!*® Iako je Ivekovié¢ razmjenjivala
pogled s predstavnikom sigurnosnih struktura, njegov je muski pogled (eng. male gaze)
naposljetku prouzrokovao sankcije u njezinom privatnom prostoru. Suvakovi¢ tu &injenicu
komentira na sljede¢i nacin: ,,izvela [je] karakteristi¢an nevidljivi dogadaj Zene bez sadrzaja ili
nevidljive Zene Koja e postati Ziva a to znaci vidljiva Zena tek radom pogleda »sluzbenika« drzavne
sigurnosti, tj. institucionalne infrastrukture kontrole svakodnevice u realnom socijalizmu.**** Ovaj
je performans, zbog svega navedenog, Marjani¢ opisala terminom feministicki performans, koji je

,,odreden politickim stavom kao subverzijom svih oblika patrijarhata i seksizama*,}*

139 Isto, str. 293.

140 Tsto. O sli¢noj temi, prostorima Zenskosti u povijesti modernog slikarstva, pisala je Griselda Pollock. Usp. Griselda
Pollock, »Modernizam i prostori zenskosti«, u: Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti (izabrani
tekstovi), (prir.) Ljiljana Kole$nik, Zagreb: Centar za Zenske studije, 1999., str. 157-196.

141 Patricia Pocani¢, lzvedba identiteta u hrvatskom performansu, 2016., str. 36.

142 Isto.

143 Martina Brati¢, Destabilizacija praksi politickih sistema, 2014., str. 31.

144 Misko Suvakovi¢, »Neizvesni modeli Zenskog identiteta i konceptualna umetnost«, u: Konceptualna umetnost,
(ur.) Misko Suvakovi¢, Novi Sad: Muzej savremene umetnosti Vojvodine; Kulturni centar Novog Sada, 2007., str.
273.

145 Suzana Marjani¢, Kronotop hrvatskoga performansa, 2014., str. 540.
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Gradanska neposlusnost takoder je
karakteristika performansa Setnja kao
Lady Godiva (2001.) Vlaste Delimar
koja, za razliku od Ivekovi¢, ne
progovara iz jasne feministicke
pozicije, nego iz unutarnje narativne

logike.'*® Polazi iz vlastitih iskustava,

a kao umjetnicki medij koristi vlastito

tijelo. Zbog toga Marjani¢ njezine £
performanse Kategorizira kao Zenski 4. Vlasta Delimar, Setnja kao Lady Godiva, 2001., performans
performans, koji upuéuje na biolosku &injenicu, ali ne afirmira feministicke stavove.*’ U
spomenutom performansu Delimar je, po uzoru na mitolosku anglosaksonsku plemkinju, naga
projahala sredistem Zagreba na bijelom konju Petku.!*® Plemkinja je to napravila kako bi
stanovnike engleskog grada Coventryja spasila od nametnutog poreza, a Delimar kako bi ukazala
na ,,individualnu odgovornost svakoga pojedinca i na hrabrost u suo¢avanju s konvencijama 1
nametnutim heteronomijama.“*® Umjetnica je ovim ¢inom pokusala adresirati nepravdu koja se
dogada pojedincu koji Zeli Zivjeti prema vlastitim pravilima.®®® Okrenimo se na ¢as pravnoj i

institucionalnoj pozadini ovog performansa, o kojoj Delimar kaze sljedece:

,»Moje pripreme za performans trajale su viSe godina jer je prva izvedba bila zamiSljena da
se napravi jo§ 1996., odmah nakon Domovinskog rata. Pokusala sam traziti pomo¢ od
Muzeja suvremene umjetnosti i Galerije Miroslav Kraljevi¢ da performans izvedem pod
njihovom »zastitom« no odbili su me. Muzej suvremene umjetnosti ponovno me odbio 1
2001. godine, a isto je bilo i s Modernom galerijom gdje su rekli da nisu ba$ povoljna
vremena za takve akcije. Odbila me i udruga BLOK, organizator Urban festivala. Od
policije sam dobila pismeno odobrenje, ali uz napomenu da se performans moze izvesti

samo ako jahacica bude odjevena.“!!

146 Martina Brati¢, Destabilizacija praksi politickih sistema, 2014., str. 17.

147 Suzana Marjani¢, Kronotop hrvatskoga performansa, 2014., str. 540. lako se odrednica ispravno tice
autointerpretacije koju je dala Delimar, vidjet ¢emo kako njezini performansi u sebi nose snazan feministicki
potencijal.

148 |sto, str. 558.

149 Syzana Marjani¢, »Vlasta Delimar ili Zena je Zena je Zena...: auto/biografski performansi«, u: Vlasta Delimar: To
sam ja, (ur.) Martina Munivrana, Zagreb: Domino, 2014., str. 48.

150 |sto.

151 Ruzica Simunovié, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 103.
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Naposljetku je performans izvela u vlastitoj organizaciji, bila privedena i nov¢ano kaznjena zbog
gradanskog neposluha. Iako to nije bio cilj, niti je o tome zeljela govoriti ovim radom, Delimar je
zakljucila kako je u ovoj drzavi kultura na zadnjem mjestu i kako je svaki pametan covjek protiv
drzave.'® No, ostaje pitanje §to mozemo zakljuéiti ako subverziju eti¢kih na¢ela promatramo kroz
reakciju kolektiva i institucija koji su performans inicijalno zanijekali, a potom ga institucionalno
kontekstualizirali i legitimizirali, pa ¢ak i potencirali ponovnu izvedbu u interpretaciji Dore

Lipovc¢an.

Vratimo se sada interpretaciji performansa, kojim je Delimar (svjesno ili nesvjesno) iznijela kritiku
spomenicke plastike s prikazima heroja konjanika tako Sto je anti-SpomeniCkom gestom
subvertirala ikonografiju trijumfa muSkarca ratnika. Istovremeno je otvorila temu tijela kao
simbola proturjecja, odnosno fluidne percepcije nagog Zenskog tijela u javnom prostoru, koje je s
jedne strane sveprisutno u svojoj idealiziranoj formi,*>® dok s druge strane, u svojoj izvornoj formi,
izaziva zazor kod promatraca. Kako je ustvrdila Katerina Jovanovi¢, ,,dok promatramo Vlastine
nesavrsenosti prozivljavamo vlastitu krizu identiteta koja ima za posljedicu nelagodu i stupor, a u
konaénici odbojnost i gadenje spram videnog.“'** Delimar vlastito golo tijelo koristi gotovo kao
manifest oslobodene seksualnosti,™>® koje se izloZzeno u javnom prostoru tretira i kao ,.element
prostora koji istrazuje, s time da taj prostor ne sluzi jedino kao okvir performansu, ve¢ performans

nastaje kao reakcija na njega“.**® Suvakovié¢ o radu Vlaste Delimar zakljuéuje:

,,Ona je simbolicku sliku drustvene (ideoloske) borbe postavila kao alegorijsku sliku
»seksualne borbe« u kojoj se i kroz koju se otkrivaju dimenzije drustvenosti. Time je
provocirala pokaznost/skrivenost normiranja »normalnosti« privatnog i javnog kao
drustvenog-paradigmatskog (ideoloskog). [...] Vlasta Delimar pristaje da na svom tijelu

suoci igru moci i U toj igri nema spasenja, iskupljenja ili oslobodenja... jer anatomija je

152 Suzana Marjanié, »Vlasta Delimar ili Zena je Zena je Zena«, 2014., str. 48.

18 Kroz spomenicku plastiku, slikarstvo, igrani film, pornografiju itd.

154 Katerina Jovanovi¢, Performans kao umjetnost — tijelo kao umjetnost: Vlasta Delimar, diplomski rad, Rijeka:
Filozofski fakultet Sveucilista u Rijeci, 2016., str. 52. Jovanovi¢, nadalje, piSe: ,,Tako je jednom prilikom, na ra¢un
performansa Setnja kao Lady Godiva (2001.) dobila grubu kritiku od strane zenske gledateljice da je predebela i
prestara da bi javno otkrivala svoje tijelo.* Delimar i danas, vise od petnaest godina kasnije, izvodi umjetnost naga,
prikazujudi realno tijelo koje stari.

1% Patricia Pocani¢, Izvedba identiteta u hrvatskom performansu, 2016., str. 30.

1% Silva Kal¢i¢, »Dogradnja prostora sadrzajem: proces i trajanje«, u: Vlasta Delimar — Milan Bozié: Provesti no¢ u
prostoru..., Zagreb: Domino, 2015., str. 5. Prema: Kristina Malbasi¢, »Umjetnicko tijelo Vlaste Delimar kao medij
kulturnoantropoloskih znacenja u javnom prostoru«, u: Zbornik radova medunarodnog i interdisciplinarnog skupa
,, Od drzavne umjetnosti do kreativnih industrija/transformacija rodnih, politickih i religijskih narativa“, (ur.) Josip
Zanki et al., Zagreb: Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika, 2015., str. 110.
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sudbina koja se bez prestanka konstruira i dekonstruira u drustvenoj (seksualnoj,

ekonomskoj i politi¢koj) borbi za mog.“*’

Trec¢i rad tice se zazora od Zenskog tijela u javnom prostoru, koji ovaj put ne proizlazi iz ¢injenice
nagosti ili odstupanja od medijski konstruirane slike idealiziranog tijela, ve¢ iz njegovog
ponasanja unjemu. Rijec je o fotografskoj seriji Dijalozi (2016.) Tjase Kalkan, u kojoj umjetnica

istrazuje normirani odnos tijela u javnom prostoru. Kalkan opisuje koncept na sljedeci nacin:

,Vodena subjektivnim dozivljajem tjelesne, pa i psiholoske skucenosti, performativno
interveniram u strukturu tih prostora fotografirajuci inscenirano Zensko tijelo u odnosu na
sluéajne prolaznike. [...] Akcijama stvaram potencijalne dijaloge izmedu tijela i prostora

kako bih izvrnula ustaljene naéine poimanja i upotrebe tijela.*1%

5. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016., fotografija

157 Migko Suvakovié, »Neizvesni modeli Zenskog identiteta i konceptualna umetnost«, u: Konceptualna umetnost,
2007., str. 276-277.

158 Tjaga Kalkan, Izjava o radu Dijalozi, katalog izlozbe HT nagrada za hrvatsku suvremenu umjetnost, Zagreb: Muzej
suvremene umjetnosti Zagreb, 2017.
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Kalkan u promisljanju projekta krece iz autobiografskog iskustva, koje postavlja na razinu opceg
pitanja o druStveno uvjetovanoj tjelesnosti, tako $to izvrée normiranu upotrebu zenskog tijela u
javnom prostoru. Autorica isti¢e kako je urbani prostor ,,prepun isprogramiranih i automatiziranih
tijela, koja se mehanic¢ki krecu, stoje, Sekaju, sjede.*** Drustvenoj normiranosti pristupa iz jasnih
teorijskih uporista, pa tako navodi primjer sociologa Marcela Maussa koji je ustvrdio da naSe
tjelesno ponasanje nije prirodno, veé nauceno i fiksirano kroz kulturno-povijesno nasljede.*®® Ono
je dodatno regulirano sustavima drustvene kontrole nad tijelom i geometrijom zabrana, koje su
reperkusija procesa racionalizacije Zapadne kulture i njezine dogme o nadredenosti uma nad
tijelom.’®! Stoga se tijelo kontrolira i samoregulira posredstvom razli¢itih tradicionalnih
(moralnih, crkvenih) i politickih autoriteta.’®> U suvremenom svijetu tu su i nadzorne kamere,
brojna upozorenja i pisana pravila, koja se nalaze u javnom prostoru. Kalkan, nadalje, zakljucuje:
»Ako je odnos izmedu tijela i prostora uvjetovan kontekstom drustvene norme, onda klju¢ za
razumijevanje i potencijalno mijenjanje tog odnosa lezi u negaciji, izvrtanju ili krSenju norme. 163
Zato umjetnica osmisljava performativne inscenacije koje tvore dijaloge s urbanim javnim
povrSinama, a kao protagonisticu postavlja zensku osobu. Iako Kalkan ne zauzima eksplicitno
feministicku poziciju, neke od strategija feministicke kritike podtekstualno su zamjetne u njezinu
radu. Buduéi da se fotografija shvac¢a putem jezika, odnosno ima ,,skripto-vizualnu* prirodu, ,,¢ak
I kad gledamo fotografiju uz koju ili na kojoj nema nikakvog teksta®, istice Victor Burgin, ,,tekst
se uvijek javlja —u fragmentarnom obliku, u umu, kao asocijacija.“'®* Prema tome, ¢injenica da je
subjekt Zenski, neminovno utjece na konotacije koje izvedba poprima, reakciju promatraca i
implikacije koje ovo ,,ritualno vjezbanje neposluha“'®® proizvodi. Akcija koju gledamo svodi se
na scenu u kojoj Zenska osoba, posredstvom svog (Zenskog) tijela prkosi konvenciji ponaSanja
odraslih ljudi u javnosti i preuzima modus dje¢je zaigranosti. Semioti¢ki kaos koji ovakva
strategija stvara rezultat je subverzije tradicionalnih kategorija i reprezentacije Zene. Na slican
nacin umjetnica Vlatka Horvat u svojim fotografskim serijama istraZzuje naine pozicioniranja
zenskog tijela u javnom prostoru, tako Sto ga previja, izvrée i prebacuje preko drugih objekata.
Pisuéi o seriji One on One (2008.), kustoski kolektiv WHW istice: ,,Zensko je tijelo ovdje i pifiata

I krpena lutka i meta, ali isto tako i balast — apsurdna, (uskoro) bezivotna figura spremna za

1%9 Tjasa Kalkan, Dijalozi, diplomski rad, Zagreb: Akademija dramske umjetnosti Sveucilista u Zagrebu, 2016., str. 8.
Zahvaljujem Tjasi Kalkan $to mi je ustupila svoj diplomski rad.

160 |sto, str. 11.

161 Isto, str. 17.

162 Isto.

163 Isto, str. 18.

164 Kate Linker, »Prikazivanje spolnosti«, u: Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti (izabrani
tekstovi), (prir.) Ljiljana Kolesnik, Zagreb: Centar za zenske studije, 1999., str. 129.

165 Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016., str. 37.
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unistenje.“1%® U seriji Searching (2004.) Horvat vlastito tijelo gura u predmete koji mu nisu

namijenjeni, kao da se bezuspjesno pokusava sakriti od imaginarnog promatraca i njegovog

razarajuéeg pogleda.'®’

6. Vlatka Horvat, One on One, 2008., fotografija
7. Vlatka Horvat, Searching, 2004., fotografija

Dok Horvat ima imaginarnog promatraca, Kalkan u seriju uvodi stvarne promatrace koji, buduci
da ne znaju da su snimani, imaju nepatvorene reakcije, tj. svjesno se ne korigiraju. Takvim
kadriranjem, Kalkan naknadne gledatelje, galerijsku publiku, postavlja gotovo u voajersku
poziciju. U scenu nas uvodi in medias res u trenutku evidentne reakcije prolaznika koji su zacudeni
ili zgrozeni nekonvencionalnim ponasanjem zenskog subjekta u javnom prostoru. Kako su upravo
prolaznici ,,aktivni nositelji norme*,'®® njihova neinscenirana tijela koja proizvode ono $to se
doima nepatvorenim reakcijama, zapravo su reakcije proistekle iz nauc¢enih obrazaca ponasanja
koji se generiraju posredstvom kulture. Upravo je taj paradoksalni odnos Kalkan vjesto prokazala
stvarajuci dijaloge na dvije razine — fizickoj (u odnosu tijela i urbanog pejzaza) i psihickoj/

metaforickoj (u odnosu s prolaznicima).

186 \WHW, The Vulnerable Body Object, u: Vlatka Horvat, In Other Words, in Other's Words and Other Words, katalog
izloZbe, Bergen Kunsthall, 2011., str. 9. Prijevod: Anja Trconi¢. Zahvaljujem Sabini Sabolovi¢ $to me uputila na rad
Vlatke Horvat i poklonila mi ovaj katalog.

167 Isto.

168 TjaSa Kalkan, Dijalozi, 2016., str. 17.
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5.1.2. Stereotipi 0 Zenama u javnom prostoru

Sljede¢i radovi problematiziraju pitanje rodnih stereotipa koji fiksiraju patrijarhalni obrazac
reprezentacije Zene ili odrzavaju ideju Zenskosti tako $to se reproduciraju u javnom prostoru.
Poblize ¢u predstaviti (umjetnicki) projekt Ive Kovaé¢ Citati.Plakate (2007.), interdisciplinarni
projekt ISTE - za prihvacanje razlicitosti (2017.) Andreje Kuluncié¢, performans Ksenije Kordi¢
Zelim biti (2009.) i recentnije radove slikarice Toni Mazuranié¢, u kojima se analiziraju koristene

strategije 1 kriticke pozicije.

Iva Kova¢, koja od 2009. godine s partnerom Elvisom Krstulovicem djeluje u umjetnickom
tandemu Fokus Grupa,'®® u gerilskoj je akciji Citati.Plakate (2007.) intervenirala u javni gradski
prostor postavljanjem tridesetak plakata s mizoginim izjavama cijenjenih povijesnih licnosti
(znanstvenika, filozofa, knjizevnika). Medu njima su se nasli Honore de Balzac s izjavom ,,Zena
je muskarcu ono $to on iz nje ucini.” i Pitagora zakljucivsi ,,Postoji jedan dobar princip koji je
stvorio red, svjetlost i muskarca; i jedan lo$ princip koji je stvorio kaos, mrak i zenu.* Kovac je

istrazivanjem utvrdila:

,U tome je vjerojatno najveci predvodnik bio Schopenhauer, a slijedio ga je 1 Friedrich
Nietzsche, kao i cijeli romanticarski pokret. IS€itavajuci takve poruke u raznim tekstovima,
osjetila sam se i osobno pogodenom pa sam odlucila progovoriti kako bih sa sebe skinula
teret. Posebno me ljutila ¢injenica §to sam u stru¢noj literaturi za studij slikarstva naletjela
na skrivene poruke kako Zena ne moze biti umjetnica, iako bi nas upravo te knjige trebale

podugiti kako da postanemo umjetnice.«1®

Projekt se odvijao u nekoliko faza. Poceo je kao anonimna akcija u javnom prostoru (naglasak na
agendi, ne umjetnosti) i internetska stranica ,,citati.plakate.googlepages.com®, zatim je autori¢in

identitet otkriven na maloj izlozbi u prostoru zagrebacke Bookse (povecanje medijskog interesa i

169 pod nazivom Fokus Grupa sluzbeno djeluju od 2012. godine. U razgovoru s Ruzicom Simunovié o formatu svoje
suradnje, istaknuli su: ,,Udruzivanje je na$§ odgovor na individualnu, autorefleksivnu umjetnicku poziciju. Govor u
prvom licu je bio politicki iznimno znacajan kao nacin ukazivanja na rodnu, rasnu i klasnu iskljucivost umjetnickog
sustava. [...] Kolektivna umjetnicka praksa umanjila je profesionalnu rodno asimetricnu intervenciju u naSe
meduodnose i time otvorila vrata da se, kako rodnim tako i svim ostalim pitanjima koja nas zaokupljaju, bavimo iz
pozicije proizvodnje vidljivosti, diskursa, ali ne iz pozicije vlastitog ega. [...] Razne teme kojima se bavimo Cesto
i§¢itavamo kroz feministi¢ku kritiku: nacionalizam, seksualnost, brak, rad, redizajn svakodnevice, privatno i javno...
ali ne isklju¢ivo.“ Ruzica Simunovi¢, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 107-114.

170 Jutarnji list, Slavni muskarci o Zenama, https://www.jutarnji.hr/vijesti/zagreb/slavni-muskarci-o-
zenama/2857709/ (pregledano 6. listopada 2018.)
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bolja recepcija) te je naposljetku institucionaliziran izlozbom u Muzeju suvremene umjetnosti u

Zagrebu (rad je kontekstualiziran kao feministi¢ka umjetnicka praksa).l’

Kovag je promjenu u
recepciji izmjeStanjem konteksta komentirala na sljede¢i nacin: ,,Kada se aktivizam nazove
umjetno$éu postaje lakse probavljiv.“}’> Ovim je radom tematizirala podsvjesno usvajanje
stereotipa koji se generiraju kroz formalno obrazovanje.'”® Novija kriticka literatura sporo se
implementira u zastarjele obrazovne programe, sto reflektira i dalje prisutnu institucionalnu

mizoginiju i rodnu asimetriju.
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ZAKONI DALI
ZENAMA ISTA
PRAVA, KOJA I
LJUDIMA,
TREBALI SU
IM ONDA DATI I

LJUDSKI RAZUM.

ARTHUR SCHOPENHAUER

ON ZENU
MORA SHVATITI

KAO POSJED, KAO
VLASNISTVO KOJE SE
MOZE ZAKLJUCATI,
KAO NESTO STO JE

PREDODREDENO
ZA PODLOZNOST
I UNJOJ POSTAJE
SAVRSENO.

DRAGI MOMCE, TENA JE

NIJEDNA ZENA
NIJE GENIJE.
ZENE SU
UKRASNI
SPOL..

POSTOJI
JEDAN DOBAR
PRINCIP KOJI JE
STVORIO RED,
SVJETLOST I
MUSKARCA;

1 JEDAN LOS
PRINCIP KOJI

JE STVORIO KAOS,

MRAK I ZENU.

PITAGORA

BICE, KOJE
SE OBLACI,
BRBLJA I
SVLACI.

VOLTAIRE

NIKAD NE
VJERUJ SJAJU U
OCIMA ZENE! TO
JE VIEROJATNO
SVJETLO STO
PRODIRE KROZ
NJENU SUPLJU
GLAVU.

NIKOLA TESLA

8. Iva Kovag, Citati.Plakate, 2007., akcija u javnom prostoru

171 Ruzica Simunovi¢, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 110-112.

172 sto, str. 111.

173 |yor Car, Eksplicitne anti-zenske izjave kao javni plakati, https://www.lupiga.com/vijesti/eksplicitne-anti-zenske-
izjave-kao-javni-plakati (pregledano 6. listopada 2018.)
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Strategiju, kojom je Kova¢ komunicirala spomenuti problem, Nada Bero§ jednom je prilikom
odredila kao ,,gerilski na¢in vodenja rata privremenim zaposjedanjem neprijateljskog teritorija*.t’*
Teze proizvedene u sferi intelektualnog, a koje demonstriraju teorijska uporista patrijarhalne
maskuline ideologije, vra¢a u javni prostor koriste¢i se oglaSivaCkom strategijom masovnih
medija. Ruzi¢astim slovima naglasava konflikt sadrzaja i nacina prezentacije, dok crno ispisanim
imenom autora ukazuje na ironijski modus, oduzimajuéi izjavi legitimitet.}” Pritom su adresati
svi koji taj javni prostor svakodnevno koriste, a ne samo galerijska publika. Prolaznici su na poruke
reagirali trgajuci ih 1 intervenirajuéi u tekst, transformirajuci rad u participativni urbani kolaz.

Drustveno angazirana umjetnica Andreja Kulungi¢!™

U umjetnickoj intervenciji ISTE - za
prihvaéanje razlicitosti (2017.) adresira pitanje drugosti i stigmatizacije u javnhom prostoru
Zagreba. Rad se sastoji od dva dijela: intervencije u javnom prostoru (plakati postavljeni na
billboarde i u city light boksove) i animiranog videa postavljenog na YouTube.!’” Rad je
okarakteriziran kao javna kampanja kojom se ,senzibilizira odnos prema zenama razlicitih
etnickih, vjerskih, rasnih i seksualnih pripadnosti®, kojoj je u cilju ,,upozoravanje na prisutnost
diskriminacije u hrvatskom drustvu te osvjeStavanje vaznosti prihvadanja razli¢itosti.«1’®
Umjetnica poziva na autorefleksiju i preispitivanje vlastite pozicije, postavljajuéi pitanje koliko
smo doista tolerantni, kao pojedinci i kao drustvo, te prema kome. Drugacija Zenska tijela vizualno
su upisana u javni prostor upravo na mjestima na kojima su inace diskriminirana. Osobe prikazane
na fotografijama ¢lanice su kolektiva ISTE, koji okuplja Zzene razli¢itih manjinskih identiteta u
hrvatskom drustvu.’® Kroz niz radioni¢kih sastanaka detektirale su osnovne probleme s kojima se
susretu na svakodnevnoj 1 institucionalnoj razini, poput ,straha od prolazaka odredenim
dijelovima grada zbog boje koze ili vjerskih obiljezja (hidzab), nelagode zbog uporabe vlastitog

jezika (arapski) do nemoguénosti usvajanja djeteta u istospolnoj zajednici ili dobivanja azila.**8

174 Nada Beros, »Sanja Ivekovié: prije i poslije«, Treéa: casopis Centra za Zenske studije, br. 2, sv. 1, (1999.), str. 120.
175 Cunterview.net, Citate li plakate? citati.plakate dot googlepages dot com,
http://www.cunterview.net/index.php/Vox-Feminae/Citate-li-plakate-citati.plakate-dot-googlepages-dot-com.html
(pregledano 6. listopada 2018.)

176 Umjetnica je $iroj javnosti poznata po nizu fantasti¢nih i kompleksnih radova, kao $to su Nama (2000.), Samo za
Austrijance (2005.), index.Zene (2007.-2014.), Bosanci van! (2008.).

17 YouTube, ,,ISTE* https://www.youtube.com/watch?v=a-rc38-Jaws. Kulunci¢ je video opisala na sljede¢i nagin:
»~Animacija je namijenjena mladoj populaciji na koju smo se njome fokusirali, Zelimo da promisle o osobi koja je
drugacija, koja ima drugaciji identitet od njih, a da u isto vrijeme poruka ne bude previse komplicirana. Andreja
Zap&i¢, Mi jos uvijek nismo naucili Zivjeti s drugima, taj nas zadatak tek ¢eka, http://pogledaj.to/art/mi-jos-uvijek-
nismo-naucili-zivjeti-s-drugima-taj-nas-zadatak-tek-ceka/ (pregledano 15. listopada 2018.)

178 |sto.

179 1sto.

180 Irena Beki¢, tekst opisa projekta ISTE — za prihvacéanje razliditosti,
http://www.culturenet.hr/UserDocslmages/dijana/ISTE-za%20prihvacanje%20razlicitosti.pdf (pregledano 15.
listopada 2018.)
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9.-11. Andreja Kulun¢i¢, ISTE — za prihvaéanje razlic¢itosti, 2017., umjetnicka intervencija

Uz pet identiteta koji su izmaknuti od norme (Romkinja, muslimanka, lezbijka, crnkinja,
traziteljica azila iz Sirije), Kulun¢i¢ adresira i Sesti problem, a to je stigmatizacija starenja
(prikazane osobe imaju vise od 40 godina).’8! Potrebno je apostrofirati §to autorica medu njima
predstavlja ,,normativni identitet i intersekcijski prag za njihov prolazak u sistem prosljedujuc¢i im
umjetnicke resurse kao alate za samoartikuliranje.“'®? Udimo na trenutak u malu digresiju i
prisjetimo se novouspostavljenih odnosa izmedu umjetnika, kustosa i (galerijske) publike
Sezdesetih, kada se autorstvo prestaje promisljati u dotadasnjim fiksnim kategorijama i pocinje Se
govoriti 0 proizvodacima i sudionicima dogadaja, o umjetnosti u zajednici, kolektivitetu i
participaciji.*®® Tridesetak godina kasnije, 1998. godine izlazi knjiga Relacijska estetika u kojoj
Nicolas Bourriaud postavlja teorijski okvir za istoimeni koncept koji definira kao teoriju estetike

,koja o umjetni¢kim djelima sudi na osnovi meduljudskih odnosa koje pokazuju, uspostavljaju,

181 |sto.
182 |sto.
183 Ruzica Simunovié, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 11.
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poticu.“!3* Relacijsku umjetnost pak definira kao ,,skup umjetni¢kih praksi koje za teorijsko i
prakti¢no polaziSte uzimaju ukupnost ljudskih odnosa i njihov drustveni kontekst, a ne neki
autonoman i privatan prostor.“*® Simunovi¢ je istaknula kako su Bourriaudove postavke bile
poticajne, ali i izazovne, buduci da kriti¢ari umjetnicima zamjeraju ,,(utopijsko) djelovanje unutar
institucije 1 nacelnu inkluzivnost umjesto kritickoga djelovanja prema i u socio-politickoj

stvarnosti.

Vratimo se navedenoj poziciji autorice (kako je objasnjena u tekstu opisa projekta) i izvedbi rada.
Iako postoji suradnic¢ki odnos i svojevrsna moc¢ kolektivne akcije, u kojoj se postuju medusobne
razli¢itosti, u ovom Se slucaju subjekti i dalje legitimiraju kroz i u odnosu na autori¢in normativni
identitet, ¢ija dominantna pozicija moc¢i nije naruSena, niti dovedena u pitanje. Kod ovakvog
artikuliranja problematike moze se postaviti pitanje poprima li ono obiljezja genericki
strukturiranog diskursa, bez dostatnog transformativnog potencijala. Odgovor na to pitanje moze
se izna¢i kroz analizu vizualnog i tekstualnog dijela plakata. Na vizualnom nivou subjekti su
depersonalizirani, a njihovi su identiteti istaknuti samo prepoznatljivim simbolima drustvene,
odnosno kulturne grupe kojoj pripadaju (rukavice duginih boja, arapski nakit, afri¢ki turban,
hidzab, Romkinja koja nosi dijete). To su simboli koji ih smjestaju u odredeni kontekst i razlikuju
u odnosu na dominantnu kulturu, ideologiju, religiju i naciju. Takve razlike koje su iskazane kroz
identitet priblizavaju se identitetskim politikama, a istovremeno se odmicu od strukturalne kritike,

kojom bi se adresirali dubinski, sistemski problemi i konkretni zahtjevi prikazanih osoba.

S druge strane, na razini teksta koji je ispisan na plakatima subjekti se pozicioniraju kao zrtve, iako
adresiraju svoje Zelje glagolima ,,Zzelim*“ i ,,ne Zelim* ispisanim velikim tiskanim slovima. Na prvi
pogled nije jasno tko su adresati ovih poruka — isklju¢ivo prolaznici koji ¢e vidjeti plakate u
javnom prostoru ili netko drugi. S obzirom na autointerpretaciju umjetnice znamo da su poruke
usmjerene na prolaznike, ¢cime se rjeSenje problema trazi na partikularnoj razini, odnosno u reakciji
tih istih prolaznika koji bi trebali osjetiti sazaljenje ili empatiju spram diskriminiranih osoba i

korigirati vlastite stavove. Medutim, nakon pocetne stimulacije javnosti, ne nazire se sljedeci

184 Nicolas Bourriaud, Relacijska estetika/Postprodukcija — Kultura kao scenarij: kako umjetnost reprogramira
suvremeni svijet, Zagreb: Muzej suvremene umijetnosti, 2013., str. 135-136. Prema: Ruzica Simunovi¢, Tijelo u
dijalogu, 2016., str. 11. Zahvaljujem Leili Topi¢ §to mi je skrenula pozornost na koncept relacijske estetike.

185 Ruzica Simunovié, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 11.

186 |sto. Rad ISTE — za prihvacanje razlicitosti prikazan je u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu i
institucionaliziran u sklopu izlozbe Glas umjetnika/l Am The Mouth (2018.), kojom su predstavljena ,.djela
suvremenih umjetnika iz srednje i isto¢ne Europe“ iz korporativne zbirke Art Collection Telekom, koja pripada
najvecoj europskoj telekomunikacijskoj kompaniji Deutsche Telekom. Vesna Vukovi¢ postavlja odlicno pitanje:
,»Zasto se upravo suvremena umjetnost pokazuje kao dobar teren za ulaz korporacija u umjetnic¢ko polje, pri cemu se
njihova prisutnost legitimira i naturalizira ispunjavanjem drustvene misije?* Vesna Vukovi¢, Mouthwashing,
facelifting i nesto revizionizma, http://www.bilten.org/?p=22850 (pregledano 15. listopada 2018.)
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korak. Premda je intencija ove akcije u svojoj srzi plemenita,'®’ ¢ini se da nije u potpunosti uspjela

izmaci liberalnom diskursu koji funkcionira po principu ,,uklju¢imo sve; prava za sve®, bez
konkretne politicke strategije za njihovo ostvarenje. Iako Kulunc¢i¢ koristi vizualni jezik
mainstreama, koji je prolaznicima prepoznatljiv, ostaje pitanje koliko uspjeha zaista moze poluciti
poziv na antidiskriminatorne stavove boreci se istovremeno na Sest fronti, pretvarajuéi pritom

prikazane osobe u zrtve bez politickog subjektiviteta?188

Kao tre¢i primjer tematiziranja stereotipa kroz suvremene umjetnicke prakse odabrala sam
performans Ksenije Kordi¢'® Zelim biti, koji je 2009. godine izveden u maloj dvorani Teatra
&TD u Zagrebu. Rijec je o hibridnoj umjetnickoj formi, buduci da performans prate tri simultano
projicirana filmska isjecka, kojima je autorica ilustrirala Sablonu ,,Dama na ulici, domacica u
kuhinji, kurva u krevetu.“!*® Istaknula je kako primjere nije bilo tesko pronaci, jer u filmskoj
umjetnosti gotovo ne postoje zenski likovi izvan navedenih kategorija.'® Prvim filmom uprizoren
je stereotip dame (CNN-ov prijenos udaje Lady Di za princa Charlesa), drugim filmom stereotip
kurve (pornofilm Dreamquest), dok je tre¢im ilustriran stereotip majke i ku¢anice (Ana Safranek,

glavni lik u filmu Krese Golika Tko pjeva zlo ne misli).?®2 Umjetnica odjevena u feti§ odijelo od

187 Andreja Kulungié¢: ,,Radi se o manjinskim grupama koje na neki na¢in »nagrizaju« homogenost i viziju cjeline, u
nasem slucaju bijelih, Hrvata, katolika u heterogenoj bracnoj zajednici. Pitala sam se tko su kod nas »kolektivni
stranci« 1 kakav je odnos prema njihovoj fizi¢koj prisutnosti u svakodnevnom zivotu te postoji li razlika odnosna
prema njima?“ Andreja Zap&ié, Mi jos uvijek nismo naucili Zivieti s drugima, taj nas zadatak tek ceka,
http://pogledaj.to/art/mi-jos-uvijek-nismo-naucili-zivjeti-s-drugima-taj-nas-zadatak-tek-ceka/ ~ (pregledano  15.
listopada 2018.)

188 Kulungi¢ je izjavila kako joj smeta pomodna angaZirana umjetnost, posebice autori koji se povr$no bave danas
popularnom temom migranata. Dijelim mis$ljenje s umjetnicom oko komodifikacije (umjetnickog) aktivizma, ali Zelim
spomenuti neke primjere fantastiénih umjetnickih praksi, u kojima su se autori bavili pitanjima stereotipa i/ili
migracija i izbjegliStva, kao §to su fotografski radovi Davora Konjikus$ica Sveti ljudi (2014.) i Aura: F37 (2015.) u
kojima se, izmedu ostalog, tematiziraju policijske tehnologije nadzora ljudi i granica te kolaborativni projekt Zelimo
te voljeti, umjetnosti (2015.) kojim je Zivot u zagrebackom prihvatilistu za trazitelje azila Porin prikazan kroz objektiv
njegovih stanovnika. Treba istaknuti i izlozbu No Borders (2015.) odrzanu u zagrebadkom Zivom Ateljeu Dajht-Kralj,
koja je na interaktivan nacin suocila posjetitelje s internaliziranim diskriminatornim stavovima, otvarajuci
istovremeno pitanje kolebljive granice izmedu pozicije 1 autorstva umjetnika i izbjeglice. Rije¢ je o kolaborativnom
umjetnickom projektu, koji se od 2015. nastavio odrzavati svake godine. U istom se prostoru jednom tjedno odrzavaju
umjetnicke radionice s migranticama pod nazivom Creative Women's Group, koje nude vrijeme za odmor od
svakodnevnih aktivnosti i prostor za refleksiju, kreativno izrazavanje i druZenje.

Jos§ jednim vaznim primjerom smatram rad umjetnice Selme Selman koja, organiziraju¢i Open Screen festival na koji
profesionalci i amateri mogu prijaviti svoje video radove, spaja ,,Rome i ne-Rome na jednom mjestu®, dekonstruirajuéi
pritom diskriminatorne stereotipe. Usp. Josipa Luli¢, SELMA SELMAN: Nemate pojma,
http://www.maz.hr/2018/07/27/nemate-pojma-intervju-s-umjetnicom-selmom-selman/ (pregledano 15. listopada
2018.) Na ovu listu svakako treba dodati i ¢uveni rad Sejle Kameri¢ Bosnian girl (2003.).

189 Kordi¢ se u svojoj umjetnickoj praksi na sveobuhvatan na¢in bavi feministi¢kim problematikama, tematiziraju¢i
polozaj zene u patrijarhalnom drustvu i rodne stereotipe, koje cita kroz odgoj, obrazovanje i religiju. Usp. RuZzica
Simunovi¢, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 169.

190 |sto, str. 177.

191 Isto.

192 Ksenija Kordi¢, izjava o radu Zelim biti, http://ksenijakordic.blogspot.com/2010/12/zelim-biti-wannabe.html
(pregledano 18. listopada 2018.)
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VHS trake, istovremeno je s kruznog postolja promatrala posjetitelje, ispijajuci pritom pivu i

pusec¢i. VHS traka je proizvod koji je opstao na trziStu zahvaljujuéi pornografskoj industriji te

simbolizira medij koji oslikava vezu kapitalistickog konzumerizma i eksploatacije Zena.®® Kordi¢

je tijekom performansa postupno rezala traku i skidala odijelo sa sebe, a zatim ga je naknadno

izlozila u radu pod nazivom VHS odijelo (2009.).1%* Suzana Marjani¢ je ovaj performans odredila

kao antifeminini performans, jer subvertira feminino, koje se perpetuira kroz kulturu i odgoj, te je

pritom objasnila sljedece relacije:

»drustvene norme patrijarhalne opresije standarde femininog nastoje ulijepiti na bioloSku

zenu, kako bi nas se uvjerilo da su ti odabrani standardi femininog prirodni. Tako je Zena

koja subvertira takve drustvene konstrukte obi¢no odredena kao nefeminina i neprirodna.

U interesu je patrijarhata da te dvije odrednice — feminino i Zensko ostanu medusobno

povezane, odnosno znacenjski zbrkane.

12. Ksenija Kordié, Zelim biti, 2009., performans

Kordi¢ demonstrira na koji se nacin
ideja Zenskosti reproducira u javnom
prostoru tako Sto nehomogeni subjekt
prikazuje kroz tri stupa Zenstvenosti,'%
odnosno kroz tri stereotipna modaliteta
kultura

prikaza koja ,,popularna

pokusava nametnuti kao arhetipove.**%’
Ako je zenskost spolno uvjetovana (ali
proizvedena) druStvena kategorija,

onda je moZemo promatrati kao

performativnu ulogu koju opisuje ,ritualna predaja maskulinom*.’®® Kordi¢ manipulira tim

konceptom alteriraju¢i paralelne uloge Zeme, stvaraju¢i pritom ,,akutnu svjesnost svega S$to

oznadava Zenu, ili zenskost.“*® Takvu oznaciteljsku praksu Suvakovi¢ interpretira kao spektakl u

kojem Zenskost, ali | muskost, postaju vidljive.

193 Ruzica Simunovié, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 178.

194 Isto.

200

1% Syzana Marjani¢, Kronotop hrvatskoga performansa, 2014., str. 583.
19 Ruzica Simunovié, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 177.
197 K senija Kordié, izjava o radu Zelim biti, http://ksenijakordic.blogspot.com/2010/12/zelim-biti-wannabe.html
(pregledano 18. listopada 2018.)

198 Ruzica Simunovié, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 178.
199 Jeanie Forte, »Women's Performance Art«, 1988., str. 218. Prijevod: Anja Trconié.

200 Migko Suvakovié, »Neizvesni modeli Zenskog identiteta i konceptualna umetnost«, 2007., str. 271.
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Treba se osvrnuti i na poziciju koju autorica zauzima u performansu, a koja se moze definirati kao
svojevrsni ¢in pobune protiv koncepta muskog pogleda (eng. male gaze). Iako Kordi¢ svoje tijelo

201 njezin je pogled

na specijalnom uzviSenom mjestu najizravnije izlaze pogledu promatraca,
takoder aktivan — ona zuri, proucava, ispituje, uzvraca pogled publici, kao da joj porucuje da je
svjesna objektifikacije Zenskog tijela. John Berger je taj fenomen opisao slavnom re¢enicom ,,men
act and women appear*,22 dok je Laura Mulvey postavila §iri teorijski okvir u kontekstu filmske
umjetnosti u poznatom eseju Vizualni uzitak i narativni film (1975.), iznijevsi tezu da erotizirana
slika Zene ne predstavlja njezinu realnost, nego projekciju muskih fantazija, Zelja i strahova.?®®
Polaze¢i iz spomenutih teorijskih uporista, Kordi¢ svjesno i namjerno proizvodi semioticki kaos,
aktiviraju¢i tri komponente: fizicku prisutnost, stvarno vrijeme i stvarnu zenu, kako bi ispisala
revolucionarni tekst koji je u disonanci s patrijarhalnim obrascima reprezentacije Zenskih tijela.?%
Autorica je, odgovaraju¢i na pitanje o vlastitom umjetnickom pristupu, dala vrlo zanimljiv

komentar o vidljivosti feministickih intervencija:

,»,Moj umjetnicki izri¢aj je izrazito subjektivan i osoban. Slijede¢i premisu da je osobno
politi¢ko, neizbjezno je da su moji radovi ujedno i politicki.?% [...] Moji su radovi apsolutno
antifeminini, slazem se sa Suzanom Marjani¢. Sama ideja o sebi kao umjetnici proizlazi iz
osjecaja drusStvene nemo¢i i nejednakosti. Umjetnost se ¢ini idealnim nacinom
komunikacije toga stanja. Dovoljno irelevantna, da bih bila onemoguéena u svom

djelovanju, a dovoljno relevantna da me se ipak ne moze ignorirati. 2%

Kroz posljednji primjer interpretirat ¢u recentnije radove umjetnice Toni MaZuranié, slike The
Girl with the Red Lipstick (2014.) i Two Steps to a Perfect Smokey Eye (2016.), koje pripadaju
Sirim serijama. Autorica tretira problem koji ju je osobno tistio tijekom odrastanja, a za koji bismo
lako mogli ustvrditi da je inherentan mnogim mladim djevojkama u suvremenom svijetu. Radi se
o nametnutim, nedostiznim idealima ljepote, koje promoviraju Casopisi poput medunarodno

popularnog Cosmopolitana. Mazurani¢, po uzoru na plasti¢nu operaciju, secira, kolazira i

201 Ruzica Simunovié, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 177.

202 John Berger, Ways of Seeing, Harmondsworth: Penguin Books, 1972.

203 Usp. Laura Mulvey, »Vizualni uzitak i narativni filme, u: Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti
(izabrani tekstovi), (prir.) Ljiljana Kole$nik, Zagreb: Centar za zenske studije, 1999., str. 65-82.

204 Jeanie Forte, »Women's Performance Art«, 1988., str. 226.

205 K ordi¢ se poziva na feministi¢ku kritiku dihotomije privatnog i javnog koja upozorava da se osobni problemi mogu
rijeSiti isklju¢ivo politickim sredstvima i politickim djelovanjem, odnosno, kako Carole Pateman pojasnjava:
,Feministice su istaknule kako osobne uvjete strukturiraju javni ¢imbenici, zakoni o silovanju i pobacaju, status
»supruge«, obrazovne politike, alokacija opéeg blagostanja i spolna podjela rada u kuéi i na poslu.“ Carole Pateman,
Zenski nered: Demokracija, feminizam i politicka teorija, Zagreb: Zenska infoteka, 1998. [Prvo izdanje 1989.], str.
126.

206 Ruzica Simunovié, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 169-170.
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rekomponira segmente zenske fizionomije koji odgovaraju trenutnom kanonu, da bi naposljetku,
ironic¢no, stvorila za¢udne i disproporcionalne cjeline. Naomi Wolf, pisuci o pornografiji ljepote u
knjizi Mit o ljepoti, ilustrativno prikazuje kako Zene postaju nasilne prema sebi: ,,Dokazi su
svugdje oko nas. Kirurg navlaci prerezanu kozu dojke. Ili pritiS¢e svom tezinom na njezina prsa
da bi razlomio grude silikona golim rukama. Trupla hodaju. Zene povrac¢aju krv.“?" Ivana Mance
pak upozorava kako se drustveno pozeljni postupak uljepSavanja vrlo brzo moze pretvoriti u

kompulzivan ¢in samouniStenja, jer zene prekomjernim i narcisoidnim ulaganjem u sebe ne

uspijevaju posti¢i oekivanu u¢inkovitost.2%®

p—

13. Toni Mazurani¢, The Girl with the Red Lipstick, 2014., ulje na platnu
14. Toni Mazurani¢, Two Steps to a Perfect Smokey Eye, 2016., ulje na platnu

Mazurani¢ pri konstruiranju svojih subjekata koristi tradicionalnu tehniku ulja na platnu, dok
stilskim izri¢ajem u maniri hiperrealizma naglaSava aktualnost. Vezu s povijesnoumjetnickom
tradicijom uspostavlja na dva na¢ina — nazivima radova koji upucuju na poznata umjetnicka djela
(The Girl with the Red Lipstick)?®® i kompozicijama kojima subjekte prikazuje u polulezeéem
poloZaju po uzoru na slavne aktove koji tvore kanon 1 prikazuju idealizirana, zavodljiva, meka i

putena Zenska tijela. Pionir takve vrste prikaza je Giorgioneova Usnula Venera, atu su i Tizianova

207 Suzana Marjanié, Kronotop hrvatskoga performansa, 2014., str. 584.

208 Tyana Mance, »Video Performance«, u: K 15 — Concepts in New Croatian Art, (ur.) Kre$imir Purgar, Zagreb:
Kontura, 2007., str. 194.

209 Osim toga, Mazurani¢ se nazivima radova ponekad referira na naslove ¢lanaka u Zenskim ¢asopisima, koji nude
upute za uljepSavanje (Two Steps to a Perfect Smokey Eye; Full of Shimmer).
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Urbinska Venera, Ingresova Velika Odaliska i Manetova Olimpija.?!° Iscrpnu studiju o Zenskim
Casopisima donosi Masa Grdesi¢ u knjizi Cosmopolitika, u kojoj iz feministicke perspektive
analizira Zenski Zzanr ,.koji je u cijelosti posvecen proizvodnji suvremenih Zenstvenosti, i to u
velikom broju aspekata: obitelj, veze, brak, ljubav, seks, prijateljstvo, roditeljstvo, posao i Karijera,
zdravlje, moda 1 ljepota, kuhanje i kucanski poslovi, uredenje doma, putovanja, »visoka« i
popularna kultura, svijet slavnih, rodna politika, itd.“?*! U nastavku éu predstaviti neke od njezinih
opservacija i1 zakljucaka, kako bih pokazala na koji nacin Zenski Casopisi stvaraju i odrzavaju
stereotipe i slike zena. Cosmopolitan ima 64 medunarodna izdanja, tiska se na 35 jezika i
distribuirau vise od 100 zemalja, §to ga ¢ini jednim od najzastupljenijih brandova na svijetu, kojim
se reproduciraju reprezentacije Zenskosti/zenstvenosti i diseminiraju golemom broju Zena.?*? U
Hrvatskoj je pokrenut 1998. godine, kako autorica primjecuje, prije pojave popularne serije Seks i
grad, chick lita i, u ovom podneblju novih poprista kulture konzumerizma — shopping centara.?'®
Autorica se zatim pita kakvu zenu promovira Cosmopolitan. Iako se sadrzaj tijekom godina
prilagodavao zahtjevima trzi$ta i novim povijesnim kontekstima, Cosmopolitan ,,ve¢ pedesetak
godina funkcionira kao sinonim za mladu, zaposlenu i seksualno osvijestenu single zenu.*?'4
Pozicionirao se kao Casopis koji je namijenjen Zenama koje vole muSkarce i koje vole sebe,

inzistirajuéi na ,heteroseksualnom seksu kao glavnom izvoru samoostvarenja, ali i usre¢ivanja

muskaraca.“?!® Grdesi¢ dalje objasnjava:

,Cosmo-djevojka je, dakle, fikcionalna figura, plod maste Helen Gurley Brown,?®

konstruirana da bi s jedne strane privukla oglaSivace Casopisu, a s druge pozvala Citateljice
da u nju ucitaju vlastite snove i Zelje. U tome bi se mogla pronaci 'samosvijest Cosma' koji
Citateljicama porucuje, »prvo, da biti Zenom znaci konstantno prilagodavati vlastitu sliku
kako bi se uklopila u prostor i vrijeme u vjecno promjenjivoj igri predodzbi; i, drugo, da se

'stvarni zivot' konstantno promislja putem slika (snova)«.“?t

Zenstvenost je, prema tome, uvijek proizvedena kategorija, kojoj je u ovom sluéaju (kozmeticki

modificirano) seksualizirano tijelo klju¢no popriste.?!® Cosmopolitan je &esto kritiziran zbog

210 petra Sarin, Anja Tomljenovi¢, Popratni tekst izlozbe Toni Mazuranié¢ Miles and Miles of Perfect Skin, Zagreb:
Galerija Pikto, 2016. Dostupno na: http://pikto.co/miles-and-miles-of-perfect-skin/.

211 Maga Grdesi¢, Cosmopolitika: Kulturalni studiji, feminizam i Zenski casopisi, Zagreb: Disput, 2013., str. 91.

212 Isto, str. 90-91.

213 |sto, str. 93.

214 |Isto, str. 92.

215 |sto, str. 98-100.

216 Helen Gurley Brown bila je glavna urednica americkog izdanja ¢asopisa Cosmopolitan 32 godine.

217 Isto, str. 109.

218 Isto, str. 100.
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generiranja negativnih predodzbi koje djevojke i1 Zene usvajaju o vlastitom tijelu, pa iako i sam
nerijetko tematizira ovu problematiku, ne ¢ini niSta po pitanju uklju€ivanja zena razlicitih tjelesnih

220 | dentitet Cosmo-djevojke

dimenzija,?*® boja koze i dobi na svoje naslovnice i u slikovne priloge.
pun je proturjecja. Ona zonglira izmedu Zenske svakodnevice (kucanstvo, brak, djeca) i karijere.
Kompetitivna je, ali Zeli ostvariti bliskost s drugim Zenama. Zeli osje¢ajnog, ali dominantnog
muskarca.??! Posebice je zanimljiva interpretacija koju iznosi Janice Winship, kada upucuje na
mogucnost da ,,postoji odredena veza izmedu proturjecja u zenskim cCasopisima i proturjecja u
zivotima Zena u patrijarhalnim drustvima te da dio uspjeha Zenskih Casopisa lezi u njihovoj
sposobnosti da obuhvate i zastupaju razli¢ite — i nedosljedne — ideje o zenskim Zivotima.“?? Ipak,
Cosmopolitan Zzenskost ne predstavlja kao prirodnu kategoriju, nego kao posljedicu predanog rada
u nekoliko sfera Zenskog zivota, pa tako ku¢anskom radu i radu na ljepoti (uljepSavanju) pridruzuje
novu kategoriju — ,,seksualni rad* ili ,,rad na seksu®, upozoravajuéi ¢itateljicu da bi stalno trebala
biti spremna usko¢iti u zadanu ulogu i ,,izvesti svoj performans savriene Zenstvenosti.“??® lako
obnasa navedene uloge, Cosmo-djevojka je istovremeno samodostatna zaposlena Zena i adresat
dovitljivo upakiranih proizvoda koje neoliberalni kapitalizam plasira kao nuzan korektiv prirodnih
nedostataka (kozmetika, moda), pomo¢ pri nalazenju dobrog posla/partnera ili ¢ak izvor zabave 1
nadin ispunjavanja slobodnog vremena.??* Logi¢no je stoga, nakon svega navedenog, postaviti
pitanje ima li u Cosmopolitanu feminizma i kakvog. Britanska filozofkinja Nina Power u knjizi
One-Dimensional Woman pise o preklapanju konzumerzima i prividne Zenske emancipacije u
konceptu koji naziva Feminizam™, naglaSavajuéi ,,nevjerojatnu sli¢nost izmedu oslobadajuceg

feminizma i oslobadajuceg kapitalizma, i nacin na koji zudnja za emancipacijom pocinje izgledati

219 Takva se tijela i dalje opisuju kao ,.tijela izvan kontrole* koje valja dovesti u red.

220 Isto, str. 125. Grdesi¢ dalje navodi kako Catherine Redfern i Kristin Aune u knjizi Reclaiming the F Word. The
New Feminist Movement (2010.) konstatiraju da su ,,muskarci danas na isti nacin kao i Zene Zrtve medijskih stereotipa.
Prikazivani u reklamama kao seksualni objekti, u popularnokulturnim predodzbama ili kao neosjetljive muskarcine
ili kao Zenskasti metroseksualci, i muskarci potrosackoj kulturi u konaénici trebaju iskljucivo kao kupci.* Isto, str.
256-257.

221 Isto, str. 119.

222 Isto, str. 118. Jo§ jedan zanimljiv primjer takvih antagonizama Grdegi¢ pronalazi u tekstu Rujane Jeger Je li Zelja
za ljepotom losa?, u Kojem Jeger priznaje da njezina ovisnost o kozmetici, lijepoj odjec¢i i cipelama ,,nikako nije
isklju¢ivo posljedica Zelje da se dopadne suprotnom spolu: »Onda moj dragi kaze: 'Pa nemoj se depilirati, ja te volim
i takvu.' Ali ja ne volim sebe!«“. Usp. Masa Grdesi¢, Cosmopolitika, 2013., str. 129.

223 |sto, str. 122-124.

224 Isto, str. 127. Mia Gonan u diplomskom radu pi$e o rodnim streotipima u popularnoj kulturi i navodi primjer u
kojem je adresat upravo samosvjesna zaposlena Zena: ,,0d sredine sedamdesetih Zene u reklamama pocinju u vecoj
mjeri biti prikazivane kao samopouzdane i samosvjesne. Reklame za razne kozmeticke i higijenske proizvode, kao i
za odjecu ponekad uklju¢uju prikaz Zene kao samosvjesne zavodnice, poput reklame za dezodorans Rexonu iz 1975.
gdje je zena prikazana kako ujutro pije kavu u kuénom ogrtacu, zatim radi u uredu, hoda ulicom i na kraju dana zavodi
muskarca.” Mia Gonan, Rodni stereotipi u popularnoj kulturi u Jugoslaviji do kraja sedamdesetih godina, diplomski
rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveudilista u Zagrebu, 2014., str. 26.
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kao nesto potpuno zamjenjivo zudnjom da jednostavno kupujete jo§ stvari.“??® Drugim rije¢ima,
takav potrosacki feminizam samo je jo$ jedan must-have modni dodatak, koji popularna kultura
promovira kao slobodu neograni¢enog izbora higijenskih ulozaka i grudnjaka, a koji se u

potpunosti odvaja od drustvene solidarnosti i kolektivne borbe.??®

5.1.3. Vidljivost Zena u javnom prostoru

Feministice su otvorile pitanje vidljivosti Zena u javnom prostoru promatraju¢i rodnu
diskrepanciju upisanu u vizualne slike gradova. Sanja Kajini¢ je kvantitativnom analizom javne
plastike u Gradu Zagrebu 2005. godine utvrdila da 48 od sveukupno 336 spomenika s ljudskim
likovima prikazuje Zene, $to ¢&ini 14.3 posto.??’ Veé sama statistika ukazuje na ogromnu
disproporciju, ali dodatnu rodnu asimetriju upisanu u javni gradski prostor podcrtava podatak da
gotovo svi zenski likovi predstavljaju Bogorodicu i svetice, idealizirano maj¢instvo ili da se radi
o nagim skulpturama Zena  koje
simboliziraju nesto drugo (Cekanje, stid,
vjeru, nadu, nevinost, itd.).??® Kajini¢ je
utvrdila da samo pet spomenika predstavlja
stvarne Zenske povijesne licnosti, od kojih
su u centralnom reprezentativnom dijelu
grada biste sestara Rajke i Zdenke Bakovi¢
(u prolazu kojem je ve¢ nekoliko puta

mijenjano ime) 1 Marija Juri¢ Zagorka u

Tkal¢i¢evoj ulici, koja je spomenicki

prikazana po uzoru na gradske dame s kraja

15. Marija Juri¢ Zagorka
16. Stjepan Gracan, spomenik Mariji Juri¢ Zagorka, 1990.

19. stoljeca, §to je u potpunom neskladu s
time tko je Zagorka bila i ¢Gime se bavila.??® Rada Bori¢ je u televizijskoj emisiji Hrvatski velikani,

komentiraju¢i spomenik iz 1990. koji potpisuje Stjepan Gracan, istaknula sljedece:

225 Maga Grdesi¢, Cosmopolitika, 2013., str. 255.

226 |sto, str. 255-256.

227 Sanja Kajini¢, »Spomenici — rodno mapiranje prostora na primjeru Zagreba«, u: Rodno/spolno obiljezavanje
prostora i vremena u Hrvatskoj, (ur.) Jasenka Kodrnja, Zagreb: Institut za druStvena istraZivanja u Zagrebu, 2006.,
str. 111.

228 |Isto, str. 112-117.

229 Noviji podaci iz 2015. pokazuju kako se uz biste sestara Bakovié i spomenik Mariji Juri¢ Zagorka, u Zagrebu nalazi
jos pet primjeraka javne plastike podignute u ¢ast zenama iz hrvatske povijesti. Rije¢ je o bisti umjetnice Slave Raskaj,
bistama narodnih heroina Anke Butorac i Dragice Koncar, bisti sveucili$ne profesorice Vere Johanides te reljefnom
portretu na spomen ploci borkinji za prava i $kolovanje Zena Mariji JambriSak. Uz njih, tu je i fiktivna figura Dora
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,Zagorka nije iz mnogih razloga tako izgledala. Spomenik Zagorki je spomenik Zeni koja
Sece [noseci] suncobran na primjer po Zrinjevcu. Zagorka nije Setala po Zrinjevcu, ona je
radila. Zagorka nikada nije bila tako odjevena. Pokazat ¢u vam fotografije iz toga doba
gdje Zagorka ima ¢izmice, gdje ima prve hlace u Zagrebu. Zagorka nosi kravatu i ima

muski $tap. I da ne kazem, na fotografiji jos i pusi.*?%

S druge strane, spomenici muskarcima doista predstavljaju stvarne povijesne li¢nosti (istaknute
znanstvenike, politi¢are, knjizevnike i umjetnike), postavljeni su na centralne pozicije u gradu i na
formalnoj su razini drugacije tretirani.?! Moguée je, stoga, izvesti zakljuak kako je Zena u
urbanom javnom prostoru spomenicki prikazana u tjelesno idealiziranoj formi, ¢esto naga®®? i
predstavljena kroz alegorije ili simbole. Ovakva politika postavljanja spomenika, uz poruke koje

233

se njima kanaliziraju,”* jasno ilustrira patrijarhalno spomenic¢ko lice Zagreba i istovremeno

odsutstvo propitivanja statusa quo na institucionalnoj razini.3

Pitanje zasto nema spomenika moénim Zenama? ponovno je postavljeno tek devet godina kasnije
u sklopu projekta Zagrebacki trgovi ne pamte Zene (2014.), kojemu su autori Sanja Horvatin¢i¢
i Mario Kika§ u suradnji s kustoskim kolektivom [BLOK].2%® U sklopu UrbanFestivala 13
organizirali su dvosatnu urbanu turu s ciljem kriti¢kog ¢itanja javne plastike i ,,pozicioniranja
prema klasnim i rodnim politikama kreiranja memorije u javnom prostoru Zagreba“.2*¢ Poseban
naglasak stavljen je na obilazak ,,izgubljenih i o¢uvanih primjera javne reprezentacije Zenskog

subjekta u antifasistickoj borbi i socijalisti¢koj revoluciji, kakvi se nakon Drugog svjetskog rata

Krupiéeva iz Senoina romana Zlatarevo zlato, koja je za razliku od spomenutih stvarnih Zena, koje ve¢inom imaju
biste u Zagrebu, dobila spomenik u punoj veli¢ini pored Kamenitih vrata. Usp. Sanja Kajini¢, »Spomenici — rodno
mapiranje prostora na primjeru Zagreba«, 2006., str. 116. i Stela Lechpammer, Ni medu zagrebackim kipovima nije
ispunjena ,,Zenska kvota“, https://www.vecernji.hr/zagreb/ni-medu-zagrebackim-kipovima-nije-ispunjena-zenska-
kvota-1035249 (pregledano 20. listopada 2018.)

230 YouTube, ,,Hrvatski velikani: Marija Juri¢ Zagorka®, https://www.youtube.com/watch?v=_jeGQt8PeEQ, 24:35-
25:38 (pregledano 20. listopada 2018.)

231 Sanja Kajinié¢, »Spomenici — rodno mapiranje prostora na primjeru Zagreba, 2006., str. 112.

232 Sanja Horvatingi¢ pojasnjava kako kontinuitet postavljanja Zenskog akta u javni prostor grada, iako se radi o
kiparskom zanru anticke provenijencije, ,,istovremeno reflektira i perpetuira dominantne drustvene i rodne odnose*.
Usp. Sanja HorvatinCi¢, »lzbrisane: o cirkularnosti mizogine kulture na primjeru reprezentacije zena u javnom
prostoru Zagreba«, u: Natrag na trg! Umjetnost u javnom prostoru: prakse i refleksije, (ur.) Ivana Hanacek, Ana
Kutlesa, Zagreb: [BLOK], 2015., str. 95-96.

233 Zanimljiv je u tom smislu primjer iz tematskog repertoara zagrebac¢ke javne plastike, koji Horvatinéié¢ navodi kako
bi pokazala da postoji svega jedan prikaz zene pri obavljanju intelektualnog rada (Djevojka s knjigom, autor Frano
Krsini¢, 1941., postavljena 1981.). Usp. Sanja Horvatinci¢, »Izbrisane: o cirkularnosti mizogine kulture«, 2015., str.
96.

234 Sanja Kajinié¢, »Spomenici — rodno mapiranje prostora na primjeru Zagreba«, 2006., str. 110-116.

235 Zahvaljujem Ani Kutlesa iz kustoskog kolektiva [BLOK] na razgovoru koji smo vodile povodom ove teme.

2% [BLOK], Sanja Horvatin¢i¢, Mario Kika$, »Zagrebacki trgovi ne pamte Zene«, u: Natrag na trg! Umjetnost u
javnom prostoru: prakse i refleksije, (ur.) Ivana Hanacek, Ana Kutlesa, Zagreb: [BLOK], 2015., str. 69.
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javljaju u gradskom javnom prostoru.“?®” Zene prije Drugog svjetskog rata, izuzev spomen reljefa
Mariji Jambrisak iz 1939. godine, nisu ¢inile dio repertoara javne zagrebacke plastike, tj. kao
politicki subjekti u javnom prostoru pojavljuju se tek nakon 1945. godine, kroz portrete stvarnih
povijesnih osoba (npr. narodne heroine) ili kroz grupne scene ratne, revolucionarne ili radnicke
tematike.?®® Promatrajuéi problematiku iz ovoga rakursa, treba imati na umu da je od devedesetih
do danas znatno opustoSen memorijalni krajolik drzava bivse Jugoslavije, a Samo na podrucju
Zagreba povijesni revizionizam uzeo je maha kroz temeljito brisanje drustvenog sjecanja, pri
kojemu su najveée Zrtve bile upravo zene.?*® Do 2013. unisteno je ili uklonjeno 55.3 posto
spomenika ili drugih spomen obiljezja (od sveukupno 432 primjerka) koji su bili postavljeni od
kraja Drugog svjetskog rata do 1990. godine.?*

Jedan od ranijih primjera tematiziranja vidljivosti zena u javnom prostoru jest viSegodi$nji
istrazivacko-umjetni¢ki projekt Zenski vodi¢ kroz Zagreb (2002.-2006.), kojim su Barbara
Blasin i Igor Markovié¢ ukazali na marginalizaciju zenskog sjecanja U javnom prostoru novim
Citanjima Zenske urbane povijesti. Projektom je predstavljeno 28 preSucenih ili zaboravljenih
biografija Zena koje su aktivno sudjelovale u stvaranju zagrebacke svakodnevice od kraja 17.
stoljeca, kako bi se u maniri alternativne ili Zenske povijesti ukazalo na ulogu i poziciju Zene u
pojedinim povijesnim razdobljima.?*! Projekt su kroz nekoliko faza povezivale razli¢ite aktivnosti:
2003. godine postavljene su izloZbe u Galeriji Nova i na zagrebackim ulicama, tiskan je istoimeni
vodi¢, a 2006. je u sklopu UrbanFestivala organizirano potpisivanje peticije i razgled grada.?*?
Ivana Mance istice kako ve¢ sama forma vodica, koja ne prati linearnu narativnu strukturu, pociva

na radikalnom diskontinuitetu:

,vodi€ je Stivo koje se ne moze procitati; budu¢i da nema kraja, on navodi na stalno,

kompulzivno is€itavanje pojedinih poglavlja. [...] Odbacujuéi narativni slijed, on u

237 [Isto.

238 Sanja Horvatingié¢, »Izbrisane: o cirkularnosti mizogine kulture«, 2015., str. 97-101.

239 |sto, str. 97.

240 Mario Simunkovi¢, Domagoj Dela&, Sjecanje je borba: spomen obiljezja Narodnooslobodilacke borbe i
revolucionarnog pokreta na podrucju grada Zagreba, Zagreb: Savez antifaSistiCkih boraca i antifasista Hrvatske;
Alerta — Centar za pracenje desnog ekstremizma i protudemokratskih tendencija, 2013., str. 492-495. Prema: Sanja
Horvatinci¢, »lzbrisane: o cirkularnosti mizogine kulture«, 2015., str. 97.

241 Barbara Blasin, Igor Markovi¢, »Zenski vodi¢ kroz Zagreb«, u: Urban festival 2006.: politika prostora, (ur.) Vesna
Vukovi¢, Zagreb: Lokalna baza za osvjezavanje kulture — BLOK, 2006., str. 151. Zahvaljujem Barbari Blasin na
iscrpnom razgovoru povodom ove teme.

242 Isto.
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dijakronijskom vremenu pri¢e otvara prostor za erupciju potlacene proslosti kKoja od

Sitatelja odnosno Setada trazi drugu, novu povijesnu priliku. 243

Pored vodica, Blasin i Markovi¢ su nizom spomenutih akcija pokusali upisati odabrane zenske
povijesne li¢nosti u ,,polje kulturne vidljivosti“.?** No ipak, Mance objasnjava kako ova akcija nije
isklju¢ivo korektivnog karaktera te da vjesto izmice esencijalistickoj zamci popunjavanja rupa u
kolektivnom pamcenju dodavanjem dijelova ,,zanemarene proslosti u dominantni korpus
historiografskog znanja*“.?** Naprotiv, njezina namjera bila je da ,,ukaZe na neminovnu opresivnost
svakog historiografskog projekta zasnovanog na totalizacijskim pretpostavkama®.?4® Zenski vodic
tako prokazuje pseudo-inkluzivnu povijesnu memoriju upisanu u javnu sferu, definirajuci grad kao
prostor koji reflektira diskriminaciju. Mance, prema tome, zakljucuje: ,,Vodi¢ insistira na
asimetricnom polozaju svojih junakinja: u povijest Zagreba one ulaze kao ve¢ unaprijed iskljucene;
njihova povijest jest povijest represije, i upravo ta represija konstitutivno je nuzni uvjet njihove

sadasnje vidljivosti u javnom prostoru.«?4’

Navedeni primjeri feministickih intervencija tematiziraju marginalni polozaj Zena u prostorno-
vrijednosnoj mrezi javnoga prostora koji se, izmedu ostalog, perpetuira politikama postavljanja
spomenic¢ke plastike koje pravu povijesnu zenu cine nevidljivom, pa i nezapamcéenom.
Subverzivnim promisljanjem i dokidanjem ,petrificiranih rodnih pozicija moéi®,2*® kako ih
Horvatin€i¢ domisljato naziva, feministice teze proizvodnji novog urbanog prostora kao

viSedimenzionalnog inkluzivnog mjesta koje ¢e reflektirati drugacije drustvene 1 rodne odnose.

5.1.4. Reprezentacija Zena u umjetni¢kim institucijama

Umyjetnicke institucije, muzeji 1 galerije, od svojih historijskih pocetaka djeluju kao javni prostori
koji sudjeluju u stvaranju i odrZzavanju sluZzbenih narativa, ujedno biljeZe¢i njihove promjene. Prvi
muzeji osnivaju se krajem 18. stoljeca u Francuskoj i sluze kao mjesta vizualne i estetske

kontemplacije.?*® Oni su specifi¢ni proizvodaci znanja, koja deriviraju iz sakupljenih predmeta,

243 [yana Mance, »Zenski vodi¢ kroz Zagreb, u: Urban festival 2006.: politika prostora, (ur.) Vesna Vukovi¢, Zagreb:
Lokalna baza za osvjezavanje kulture — BLOK, 2006., str. 157-161.

244 |sto, str. 161.

245 Isto.

248 Isto.

247 Isto, str. 175.

248 Sanja Horvatingi¢, »Izbrisane: o cirkularnosti mizogine kulture«, 2015., str. 91.

249 Silva Kal&i¢, »Muzej suvremene umjetnosti«, u: Zbornik 3. kongresa hrvatskih povjesnicara umjetnosti, (Ur.)
Andrej Zmega¢, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2013., str. 353.

52



arhiviranih u njihovim zbirkama. Odnosno, muzeji su tradicionalno funkcionirali kao riznice
tragova proslosti koji su, poslozeni u zaokruzenu sliku, bili svjedoci druStveno prihvatljive
reprezentacije povijesti.®® Pocetkom 20. stoljeéa dolazi do promjene paradigme u izlagackoj
strategiji, pa muzeji postaju, prema rije¢ima Borisa Groysa, ,,mjesta selekcije, gdje strucnjaci 1
nekolicina upucenih preliminarno presuduju o tome $to se moze smatrati umjetnoscéu opcenito, a
posebice §to se moze smatrati »dobrom« umjetnoséu.“?>! Groys o procesu, koji je prisutan i danas,
dalje zapisuje: ,,ovaj proces selekcije zasnovan je na kriteriju koji je Siroj publici nepojmljiv,
nerazumljiv i na kraju krajeva, nevazan.“?? Taj vjeito vertikalni odnos muzeja i umjetnika
pocinje se kritizirati nakon studentskih pobuna 1968. godine, kada na ovim prostorima studentski
(kulturni) centri postaju epicentri progresivnih umjetnic¢kih i kulturnih praksi, mjesta okupljanja
protagonista umjetnicke scene 1 razmjene utjecaja izmedu lokalnih i europskih umjetnickih
krugova. Dolazi do radikalnog preispitivanja drustvene i politiCke uloge kulture i umjetnosti,
novog odnosa kustosa i umjetnika, Sto je ujedno zacetak progresivnih interdisciplinarnih
tendencija koje, izmedu ostalog, u fokus postavljaju tradicionalno razumijevanje umjetnickog
djela i zahtijevaju reviziju pojma umjetnosti. Neke od kljuénih figura u tom smislu su Zelimir
Kos¢evi¢ u Zagrebu te Dunja Blazevi¢ i Biljana Tomi¢ u Beogradu, koji su redefinirali
tradicionalnu ulogu kustosa. Dio kulturnih djelatnika, posebice pripadnici nezavisne umjetnicke
scene, dugi niz godina na razli¢ite nacine pokuSavaju prokazati i dekonstruirati dominantne
narative koji se ispisuju i promoviraju u velikim umjetnickim institucijama, poéevsi od kritike
umjetni¢kog genija, pa sve do zagovaranja novih metoda i pristupa u odnosu na tradicionalne
muzeoloske strategije. Ipak, u velikim se institucijama do danas zadrzala ideja slavljenja Citavog
muzejskog sustava kao genijalnog, iako je ostao gotovo jednako hermeti¢an i §iroj publici
neshvatljiv.?®® Osim toga, u kontekstu zapadnog kapitalistickog svijeta John Berger upozorava da
se izbor djela koja ¢e biti izloZena u ,.stroju u kojem se gledaju slike* temelji na konceptu
umjetnosti kao vlasnista, vjesto umotanog u ruho demokratskih javnih institucija.?>* Slaven Tolj,
ravnatelj rijeckog Muzeja moderne i suvremene umjetnosti, nedavno je istaknuo da treba osvijestiti
da su muzeji javni prostori, a ono §to je jo§ vaznije, da stru¢njaci koji njima rukovode ne posjeduju

nikakvo privilegirano znanje o umjetnosti.?®® Medutim, vidjet ¢emo je li to doista tako na drugom

250 Boris Groys, »Muzeji u doba masovih medija«, u: Boris Groys: U¢initi stvari vidljivima. Strategije suvremene
umjetnosti, (ur.) Nada Bero§, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2006., str. 85.

21 |sto, str. 78.

252 |sto.

253 |sto, str. 81.

254 Tvana Hanacek, Ana Kutle$a, Vesna Vukovié, »Predgovor«, u: John Berger: Umjetnost i viasnistvo danas i drugi
eseji, (ur.) Ivana Hanacek, Ana Kutle$a, Vesna Vukovi¢, Zagreb: BLOK, 2018., str. 9.

25 Lujo Parezanin, Muzej je ponajprije javni prostor, https://www.kulturpunkt.hr/content/muzej-je-ponajprije-javni-
prostor (pregledano 25. listopada 2018.)
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hrvatskom primjeru. Institucije su u vidu rodne problematike vazne iz nekoliko razloga, od kojih
¢u izdvojiti dva: prvo, jer se u njima odrzavaju izlozbe koje legitmiraju oredena djela kao
umjetni¢ka, dok druga ostaju izvan tog sustava vrijednosti; a drugo, jer su izlozbe suvremene
umjetnosti postale popristem borbe za znadenja.”®® Upravo su muzeji, galerije i obrazovne
institucije (uz medije) oni koji daju vidljivost, pa i legitimitet, odredenim akterima i fenomenima
na sceni. No, uvijek se iznova postavlja pitanje: ¢iji je to izbor, koga ukljucuje, a koga izostavlja?
Dvosjekli je to mac¢ 1 u samoj feministickoj kritici, jer s jedne strane postoji tendencija ka
povecanju vidljivosti u velikim umjetni¢kim institucijama, Sto automatski podrazumijeva ulazak

u tokove mainstreama, dok istovremeno ostaje dilema zasSto tome uopce teziti ako pokusavamo

dekonstruirati dominantne narative kako bismo stvorile/i nove dru$tvene odnose.

Vratimo se nacas u sedamdesete, kada je u Americi zapocelo rodno Citanje muzeja, tj. propitivanje
njihove uloge u stvaranju predodzbi o zenama. Grupa Women Artists in Revolution (WAR)
formirala se s ciljem kolektivne pobune potaknute porazavaju¢om statistikom koja je pokazala da
su zene autorice 5 posto radova u njujorskom Muzeju ameri¢ke umjetnosti Whitney.?’ Krajem
osamdesetih nastaje i poznati plakat na kojem je umjetnic¢ko-aktivisti¢ki kolektiv Guerrilla Girls®®
postavio pitanje Do women have to be naked to get into the Met. Museum?, referiraju¢i se na
¢injenicu da Zene potpisuju manje od 5 posto umjetni¢kih djela izlozenih u sekciji moderne

umjetnosti u njujorSkom muzeju Metropolitan, dok istovremeno 85 posto aktova prikazuje Zene.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

.

GUERRILLA GIRLS couscience or e sar womo

17. Guerrilla Girls, Do women have to be naked to get into the Met. Museum?, 1989.

256 Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne, »Introduction«, 2005., str. 1.

257 Guerrilla Girls, »Do Women Have To Be Naked To Get into the Met. Museum?«, u: The Essential Feminist Reader,
(prir.) Estelle B. Freedman, New York: The Modern Library, 2007., str. 391.

2% Guerrilla Girls djeluju od 1985. godine kao politicke aktivistice i performerice, tematizirajuéi rodnu asimetriju,
seksizam i rasizam, upisane u svijet umjetnosti. Clanice djeluju anonimno i sluze se kostimima s likom gorile te
preuzimaju imena poznatih umjetnica kao $to su Kéthe Kollwitz i Frida Kahlo. Objavile su nekoliko knjiga o
stereotipima koji se o Zenama proizvode u povijesti umjetnosti i popularnoj kulturi. Guerrilla Girls, »Do Women Have
To Be Naked To Get into the Met. Museum?«, 2007., str. 391.
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Tri godine kasnije, 1992., provedeno je istrazivanje pod nazivom Cinjenice o Zenama, Kojim su na

ameri¢kom uzorku dobiveni sljedeci rezultati:

»31,2% svih umjetnika u SAD-u Cine Zene.
66,5% doktora povijesti umjetnosti su zene.
5% djela u muzejima izradile su Zene.

Prihodi umjetnica iznose 30% od prihoda umjetnika.

30% Guggenheimovih stipendija dobivaju Zene.*?%

Koliko se situacija u posljednjih trideset godina u muzeju Metropolitan doista promijenila,
Guerrilla Girls ponovno su ispitale 2012. godine te su utvrdile da je diskrepancija gotovo
identi¢na.?®® lako je doslo do otvaranja zapadnjacke scene ka egzoticnome, bilo to queer,
isto¢noeuropsko, azijsko ili afri¢ko, umjetnice su i dalje podzastupljene u svim kategorijama.?!
Nameée se pitanje kakva je aktualna situacija u Hrvatskoj, §to je Ruzica Simunovi¢ komentirala u

knjizi izdanoj prije dvije godine:

,Provedena istraZzivanja pokazuju da radovi umjetnica u zbirkama, javnom prostoru, na
listama 100 najutjecajnijih svjetskih umjetnika, izlozbama u vode¢im muzejima i
galerijama te, opCenito, na trziStu ne uspijevaju doseci ni 10% zastupljenosti. Kakva je

situacija kod nas ne znamo, komparativnog istrazivanja nema, mi se time ne bavimo.*2

Potonja Cinjenica indikativna je za naSe podneblje, odnosno izostanak rodnog €itanja umjetnickih
institucija. Do zaklju¢ivanja ovog rada nisam nai$la na primjer feministicke intervencije koja se,
primjerice, bavila interpretacijom stalnog postava iz rodno osvijestene pozicije,?®® kao $to je to
napravila Carol Duncan u eseju The Modern Art Museum: It's a man's world (1995.) na primjeru
postava njujorske MoMA-e. Prema mojim saznanjima, ne postoji statisticka, niti kriti¢ko-
analiticka analiza stalnih postava velikih krovnih institucija, kao $to su zagrebacka Moderna

galerija ili Muzej suvremene umjetnosti. Iz tog sam razloga provela istraZivanje 1 statistiCku

29 Andrea Blum et al., »Art«, u: Feminism-Art-Theory: An Anthology 1968-2000, (ur.) Hilary Robinson, Oxford:
Blackwell Publishers Ltd; Malden: Blackwell Publishers Inc., 2001., str. 47. Prijevod: Anja Trconic.

260 Guerrilla Girls, Do Women STILL Have to be Naked to Get Into the Met. Museum?,
https://www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages/ (pregledano 25. listopada 2018.)

261 Ruzica Simunovié, Tijelo u dijalogu, 2016., str. 18.

262 |sto.

263 |pak, svakako treba spomenuti zanimljive intervencije koje su 2015. godine, baveéi se ,.konceptima privatnog i
javnog u okviru problematike medija i muzejskih institucija“, napravili Nika Radi¢ (Doma) u Muzeju za umjetnost i
obrt i slovenski umjetnik Tadej Pogacar (P.A.R.A.S..T.E. muzeja suvremene umjetnosti: Lekcija 1) u zagrebackom
Muzeju suvremene umjetnosti. Usp. Petra JalSovec, Muzej kao privatni i javni prostor,
http://www.zarez.hr/clanci/muzej-kao-privatni-i-javni-prostor (pregledano 25. listopada 2018.)
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analizu rodne zastupljenosti u stalnom postavu zagrebacke Moderne galerije. Opseznija analiza
stalnog postava Muzeja suvremene umjetnosti podrazumijeva mnogo zahtjevniji pothvat, koji ¢e

zasad morati pricekati.

Analiza stalnog postava Moderne galerije u Zagrebu

Istrazivanje stalnog postava provela sam u studenom 2018. godine. To¢no sto godina nakon
utemeljenja Moderne galerije, otvoren je 2005. dotad najopsezniji stalni postav, koji prema
rije¢ima Igora Zidica, jedinog autora postava i tadasnjeg ravnatelja, Modernu galeriju afirmira kao
,najbolji muzej hrvatske moderne umjetnosti“.?®* Indikativna je ve¢ sama ¢&injenica da je
umjetnicka produkcija, koja se razvijala tijekom dvije stotine godina, prikazana konceptom i
vizijom jednog ¢ovjeka. No, krenimo redom. Analiza postava slojevit je postupak koji bi valjalo
provesti na viSe razina: analiza prostorne dispozicije radova, statisticka analiza postava, analiza
kataloga, legendi, popratnih programa i svih ostalih (diskurzivnih) sadrzaja koji kontekstualiziraju

postav.

Analizu ¢u zapoceti od diskurzivnih materijala. Moderna galerija nudi opsegom mali vodi¢
dzepnoga formata. Kraci tekst opisa koncepta postava iz 2008. godine, koji potpisuje Zidi¢, ispisan
je na petnaestak stranica.?®® Iz knjiznice Moderne galerije dobila sam informaciju da je u planu
izrada opseznijeg kataloga stalnog postava. Naslov vodi¢a najavljuje kako je postavom
obuhvaceno razdoblje od dvije stotine godina (1800.-2000.), koje je predstavljeno sa 657 radova.
Ukupan broj radova izracunat je prema popisu koji se nalazi u vodicu, pa treba uzeti u obzir da taj
broj najvjerojatnije ne odgovara postojec¢em stanju, ali od njega mnogo ne odstupa, buduci da je
postav u posljednjih trinaest godina dozivio minimalne preinake. Od 657 radova koji se nalaze u
stalnom postavu, njih 619 potpisuju muskarci, dok 38 potpisuju zene. Izrazeno postocima, 5.8
posto radova potpisuju umjetnice, a 94.2 posto potpisuju umjetnici. Na ve¢ tako porazavajucu
statistiku, Zidi¢ u vodi¢u imenom 1 prezimenom spominje 69 umjetnika, od toga 66 muSkaraca
(neke od njih nekoliko puta) 1 3 Zene: Slavu Raskaj, Mariju Ujevi¢ 1 Sofiju Naletili¢ Penavusa.
Nadalje, u tekstu se ne referira na ocitu rodnu asimetriju i rodnoj problematici ne pristupa kriticki,

lako se na kriticki pristup sam poziva (,,iza svakog je postupka bila neka misao, neka kriticka

264 Tgor Zidi¢, »Moderna galerija hrvatske umjetnosti XIX. i XX. stolje¢a«, u: Moderna galerija. Vodi¢ kroz stalni
postav 1800.-2000., Zagreb: Moderna galerija, 2008., str. 3.

25 Moderna galerija. Vodic kroz stalni postav 1800.-2000., (ur.) Biserka Rauter Plangi¢, Zagreb: Moderna galerija,
2008.
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intencija).?%® Citatelj treba biti svjestan da je diskrepancija neminovna zbog drustvenih okolnosti
u kojima su djela nastajala, no ipak, povijesni kontekst i sakupljacka politika jedan su problem,
dok su izlagacka i diskurzivna strategija posve drugi. Drugim rije¢ima, prostor za manevriranje i
kriti¢ki pristup bio je velik, posebice jer se u fundusu nalazi oko 11 000 djela, $to nudi moguénost
odmaka od tradicionalne koncepcije muzejskih postava koji se razvijaju kronoloski i u odnosu na
stilske utjecaje. Pored toga, samo nekolicina legendi nudi opsezniju interpretaciju ili

kontekstualizaciju radova.

Ako postav zelimo prostorno
sagledati od pocetka prema kraju,
krenut ¢emo s glavnog stubista,
odnosno Svecanog ulaza (kako
stoji u vodicu). Krase ga radovi
muskih autora koji, izmedu
ostalog, prikazuju Zenski akt
(Dijana, 1929., autor Frano
Krsini¢) 1 imaginarnu Zenu s tri

noge (Puca iz Bizovca, 1980., autor

Zlatko Bourek). Zidi¢ objasnjava

18. Frano Krsini¢, Dijana, 1929., bronca
19. Zlatko Bourek, Puca iz Bizovca, 1980., poliester da su ,,prostori stubista i foyera

izuzeti iz sustava ostalih dvorana. U njima se do¢ekuju gosti i pruza lezerna, neusiljena informacija
o nuznoj kooperaciji starog i novog, jucerasnjeg i danasnjeg, ali i 0 rasponima (likovnih) jezika s
kojima ée se posjetitelj suo¢iti.“?” To jest donekle toéno, medutim, postavlja se pitanje zasto se ta
(neusiljena!) informacija pruza preko zenskog tijela. Umjesto vlastite interpretacije skulpture koja
prikazuje bozicu Dijanu (u grckoj mitologiji Artemidu), ¢ini mi se dovoljnim navesti neke recenice
1z deplijana izloZbe organizirane prosle godine, povodom 120. obljetnice rodenja i 35. godiSnjice

smrti Frane Kr$ini¢a. Svakako valja obratiti pozornost na odabir rijeci, posebice epiteta:

,,K18ini¢ je pjesnik Zenskoga tijela; Njegove zenske figure imaju neSto zaobljeno 1 gipko
bajkovito; KrSini¢ je svojim djelima Zenstvenost uzdigao do razine simbola; on iskazuje
primarnu toplinu i budenje djevojastva, ljepotu mladosti i intimnu draz Zenstva; Njegov
najces$¢i motiv — naga tijela Zenskih likova, draZesna su i liri¢na plasticnost sapeta u ¢vrsto

definirane forme. Figure Zena razne su mu varijante meditacija, budenja, odmaranja,

266 Jgor Zidi¢, »Moderna galerija hrvatske umjetnosti XIX. i XX. stolje¢a«, 2008., str. 13.
267 Isto, str. 10.
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kupanja, plesacica, njegovateljice ruza, mladih majki — blago zaustavljene u meke podatne

oblike. %68

Za intrepretaciju Bourekove Puce iz Bizovca takoder je dovoljno posluZiti se opisom iz opsezne

monografije izdane povodom njegove retrospektive u Modernoj galeriji 2014. godine:

»Zzenska figura iz poliestera u veliCini koja ponesSto nadmasuje naravnu (ukoliko ne
smatramo da je rije¢ o potomkinji divova). Skulptura je obojena, tako da je inkarnat
zuckast, bljedunjav, odjeca tamnoplava, a cipele svijetloplave. Medutim, oko pojasa figure
okrugli je posluzavnik, koji kao da je ugraden u tijelo i signalizira funkciju konobarice. Ali
jos je vece iznenadenje polica koja izlazi na mjestu grudi, pogotovo ¢injenica Sto figura
ima — odostraga — i treCu nogu, pa je zapravo tretirana kao stoli¢ na doslovnom tronoScu.
Tako je korpulentna dvometraSica inkarnacija ideje sluzenja, a naturalisticki elementi
predstavljanja samo su u funkciji jacanja efekta ocudenja, opore fantastike, crnog humora

i naglasenoga nadrealnog odmaka. %

Pored statisticke analize stalnog postava, koja je pokazala rodnu asimetriju, napravila sam shemu
tematskog repertoara koji ukljucuje prikaze zenskih likova, kojima su autori muskarci. Tematski
repertoar moguce je sazeti u pet jasno definiranih kategorija: (1) deindividualizirani zenski likovi;
(2) aktovi; (3) zene pri obavljanju aktivnosti; (4) egzoti¢ne druge i (5) stvarni povijesni likovi.
Vidljivo je iz toga kako Zenski
likovi, reprezentirani ovim
postavom, ponovno kao i u
slu¢aju  zagrebacke javne
plastike, ve¢inom ne prikazuju
stvarne  Zenske povijesne
osobe, nego predstavljaju

imaginarne Zene, koje su cesto

nage. Zanimljivo je primijetiti
da su neki likovi, iako se ne l

radi o klasi¢nim aktovima i 20. Slavko Kopat, Cvjecarica 11, 1973., kombinirana tehnika
tematski  pripadaju  drugim 21. Dragutin Trumbetas, Vincent u bordelu u Arlesu, 1991.

268 Tatijana Garelji¢, Katalog izlozbe »Frano Kr$inié« odrzane u Studiju Moderne galerije Josip Racié, Zagreb:
Moderna galerija, 2017.

269 Tonko Maroevié, »Ziva slika, zbivanju prilika: Sjetne mastarije i humorne memorabilije Zlatka Boureka, u:
Zlatko Bourek [uz retrospektivnu izlozZbu slikarskog opusa u Modernoj galeriji, od 2. listopada do 2. studenoga
2014.], (ur.) Biserka Rauter Planci¢, Zagreb: Moderna galerija, 2014., str. 36.
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skupinama, takoder nagi. Neki od takvih primjera su Cvjecarica 11 (1973.) Slavka Kopaca i Vincent
u bordelu u Arlesu (1991.) Dragutina Trumbetasa. Cvjecarica, suprotno nazivu koji upucuje na
radno mjesto, pasivna je i naga, rasirenih nogu frontalno suo¢ena s promatra¢em, dok je na drugom

primjeru odjeveni Vincent van Gogh prikazan kako kle¢i pored nage prostitutke.

Zelim se jo§ osvrnuti na ideju majstorstva koja je i u ovom slu¢aju sakralizirana u muzejskom
prostoru. Prema Zidi¢evoj viziji ,,misija je Galerije da zabiljezi, koliko najbolje moze, dva stoljeca
zbivanja u hrvatskoj umjetnosti od pojave modernog gradanstva do danas, dva stoljeca izgradnje 1
mijena kako percepcije svijeta, tako i percepcije majstorstva“.2’® Kriti¢ari ve¢ dugi niz godina
zagovaraju promjenu paradigme o umjetnickom geniju i majstorstvu, ali Zidi¢ taj koncept ne tretira
kao (teorijski) problem, ve¢ pojasnjava kako su u razli¢itim razdobljima pojedini autori, a svi

redom mugkarci,?’! uspijevali iznaéi nove nacine njegova dostizanja:

»1zabiru¢i djela za stalni postav Moderne galerije, vodio sam se mislju da majstorstvo ne
zna€i jednom zauvijek pronadenu oblikovnu formulu, nego da znaci sposobnost
iznalazenja vazda novih metoda 1 sredstava za iskazivanje nove osjecajnosti, za
demonstraciju novih ideja kao artisti¢kih odgovora na novu (izmijenjenu) stvarnost u nama

i oko nas.«?"2

Iz primjera Moderne galerije vidljivo je kako feministicka kritika, odnosno problematiziranje
umjetnosti iz rodne pozicije, jednostavno izostaju iz velikih institucija orijentiranih na promociju
ideje o muskarcu, umjetniku, geniju. Ako se neke izlozbe i1 organiziraju, ve¢inom se radi o
povremenim dogadajima manjeg dosega i vidljivosti.?”®> Moderna galerija je tako u svojem
nominalnom prostoru od 2008. godine organizirala samo ¢etiri retrospektivne izlozbe posvecene

Zenama: Biserki Bareti¢, Mileni Lah, Marti Ehrlich?’* i Ernestine Tahed|.

210 Igor Zidi¢, »Moderna galerija hrvatske umjetnosti XIX. i XX. stolje¢a«, 2008., str. 8-9.

271 7idi¢ u tom kontekstu, kao ,,zakonomjerne pojave* isti¢e Getrnaest muskaraca, redom, Franju Miickea, Frana
Simunoviéa, Vlaha Bukovca, Miljenka Stan¢i¢a, Emanuela Vidovi¢a, Vladu Kristla, Ivana Mestrovi¢a, Ivana
Kozariéa, Miroslava Kraljevi¢a, Vladimira Marteka, Lea Juneka, Zeljka Kipkea, Vanju Radausa i Mirka Zrini¢aka.
Usp. Igor Zidi¢, »Moderna galerija hrvatske umjetnosti XIX. i XX. stoljeca«, 2008., str. 10.

212 |sto, str. 9.

213 U tom smislu valja istaknuti neke veée izlozbe i projekte koji su iz rakursa feministicke kritike pristupili umjetnosti
i drugim temama. U sklopu ovogodisnjeg festivala Organ Vida u zagrebackom Muzeju suvremene umjetnosti
organizirane su &etiri velike izlozbe (Ukljucene, Aktivne, Svjesne — Zenske perspektive danas; Budnost, borba, ponos:
kroz njezine oci; Laia Abril: Povijest mizoginije, 1. poglavije — O pobacaju,; Amalia Ulman — Privilegij). Isto tako,
Galerija Miroslav Kraljevi¢ 2012. godine je predstavila medunarodni projekt re.act.feminism, privremeni zivuéi arhiv
performansa od Sezdesetih do danas (kustosice Bettina Knaup i Beatrice E. Stammer). U sklopu projekta organizirane
su radionice pod vodstvom Suzane Marjanié.

214 U fundusu Moderne galerije nalazi se 227 djela Marte Ehrlich, od kojih ni jedno(!) nije izloZeno u sklopu stalnoga
postava. Usp. Maja Hrgovi¢, Marta Ehrlich: Mocna slikarica koja se opirala robovanju konvencijama,
http://www.novilist.hr/Kultura/Izlozbe/Marta-Ehrlich-Mocna-slikarica-koja-se-opirala-robovanju-konvencijama
(pregledano 25. listopada 2018.)
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22. Tematski repertoar s prikazima Zenskih likova u stalnom postavu zagrebacke Moderne galerije, 2018.

1. Deindividualizirani Zenski likovi (18) Portret Zene (Josip Franjo Miicke, 1858.)
Hercegovka (Ivan Rendi¢, 1901.)

Interijer (s Toticom) (Marino Tartaglia, 1930.)

U naslonjacu (Juraj Planci¢, 1930.)*

Djevojcica (Jerolim Mise, 1932.)

Stara gospoda (Bruno Buli¢, 1935.)

Mala otoc¢anka (Jerolim Mise, 1935.)

Zena u krevetu (Ivan Rein, 0. 1935.)

Janica (Ljubo Babi¢, 1938.)

Djevojcice (Pavao Peri¢, 1941.)*

Lik (Oskar Herman, 1956.)

Nevjesta (Antun Masle, 1966.)

Zena ostrih koljena (Kosta Angeli Radovani, 1967.)
Figura iz ,, Grupe x-1* (Stjepan Gracan, 1971.)
Portret zene (Slavko Kopac, 1973.)

Puca iz Bizovca (Zlatko Bourek, 1980.)

Vincent u bordelu u Arlesu (Dragutin Trumbetas, 1991.)*
Lukrecija (Dimitrije Popovié¢, 1994.)*

2. Aktovi (8) Dijana (Frano Krsini¢, 1929.)

Melankolija (Frane Cota, 1935.)

Lezeci zenski akt (Frano Kr$inic, 1936.)
Zenski akt (Ivo Lozica, 1938.)

Zenski torzo (Joza Turkalj, 1938.)

Akt (Antun Augustinc¢ié¢, 1950.)

Akt s baroknom figurom (Slavko Sohaj, 1978.)
Akt s ogledalom (Josip Klarica, 1982.)

Zena pri toaleti (Ivan Rein, 1935.)*
Zena koja Sije (Andrija Krstulovié, 1940.)
Cvjecarica II (Slavko Kopac, 1973.)*

3. Zene pri obavljanju aktivnosti (3)

" Odaliska na jastucima (Milivoj Uzelac, 1934.)*
4. Egzotine druge (3) Muslimanka (Antun Motika, 1934.)
Amazonka (Ante Orli¢, 1964.)

Portret Ane Kresi¢ (Vjekoslav Karas, 1852.-1856.)

Portret Marijane Miicke-Jakabffy (Josip Franjo Miicke, 1871.)
Milena Lah (Nikola Vrani¢)

Portret Ivane Pacher (Miroslav Kraljevi¢, 1911.)

Glava kéerke/Portret kéerke Lelije (Joza Turkalj, 1935.)

Moja zena (Marino Tartaglia, 1936.)

Portret-poprsje (Frida Grgi¢) (Ivo Lozica, 1939.)

Portret Branke Hergesi¢ (Vanja Radaus, 1940.)

Mama (Nikola Reiser, 1945.)

Eva (Petar Smaji¢, poslije 1954.)* — biblijski lik

5. Stvarni povijesni likovi (10)

* Zenski likovi koji su takoder nagi, ali ne spadaju u kategoriju klasi¢nog akta
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5.2. Druge teme i problematike

Osim problematike koja se razvijala oko teme stvaranja, fiksiranja i generiranja
reprezentacije Zene u javnom prostoru, detektirala sam i druge teme feministi¢kih intervencija u
hrvatsku umjetnost, kojima se u ovom radu nazalost ne mogu baviti, a koje tretiraju problematiku
kao sto je umjetnicki rad, profesionalni i ku¢anski rad, vidljivi i nevidljivi rad, reproduktivna prava
1 maj¢instvo te pitanja feminizma u postsocijalizmu, odnosno nasljeda historijske feministicke

borbe i problema nacionalizma i revizionizma.

Kroz temu umjetni¢kog rada autorice se bave problemom neplaéenog rada, odnosno
eksploatacije koju trpe. Zatim pitanjem drusStvene podjele rada, neplacenog kucanskog (i
emocionalnog) rada kroz njegov doprinos kapitalizmu te pitanjem migrantskog i prekarnog rada.
Isto tako, u nekim feministickim intervencijama, razmatraju se drustveni i ekonomski odnosi
umjetnica i drugih djelatnica u kulturi. Upravo pri zaklju¢ivanju ovog rada promovira se
publikacija Kako zive umjetnice?, koja je rezultat jednogodi$njeg istrazivanja i opsezne analize

stanja Zenskog rada u kulturi.

Majcinstvo se tematizira na simboli¢koj razini (uloga majke u drustvenim sistemima; fiksirane
obiteljske uloge), dok se na prakti¢noj razini propituju reproduktivna prava u suvremenom

hrvatskom kontekstu (pravo na pobacaj, inicijativa 40 dana za zivot, traume pri porodu, itd.).

U tematskom setu koji se krece oko feminizma u postsocijalizmu otvaraju se mnoga pitanja, kao
§to su: feminizam i post-Istok, odnos centra i periferije; feminizam i ljevica; depolitizacija
politi¢kog; revizionizam i politika sjecanja; pitanje Zenske bastine (eng. matriheritage) i nasljeda
Antifasistickog fronta zena; marginalizacija Zenskog udjela u povijesnim zbivanjima; promjena
drustvenog uredenja i1 pozicije Zene od devedesetih (paradigma majke, djevice, Cuvarice nacije);
privatizacija; pitanje ruralnih sredina; nacionalne manjine; povijesna naracija; pitanje identiteta i,
napose, pisanje hrvatske povijesti umjetnosti dvadesetog stolje¢a bez Sire kontekstualizacije u

sklopu jugoslavenske umjetni¢ke produkcije 1 kulturnih politika.
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6. Umjesto zakljucka: ka novim perspektivama

U prvom dijelu ovoga rada pokusala sam ponuditi teorijski okvir i metodolosku aparaturu
za proucavanje umjetnickih intervencija koje se podupiru logikom feministicke kritike. U drugom
sam dijelu komparativnom analizom umjetni¢kih intervencija proucavala razli€ite strategije koje
umjetnice/i koriste kao odgovor na $iru drustveno-politi¢ku stvarnost kroz krovnu temu »Zena« u
javnom prostoru, koja se gradila kroz Cetiri cjeline specifi¢noga interesa: (1) Zensko tijelo u
javnom prostoru; (2) stereotipi 0 Zenama u javnom prostoru; (3) vidljivost Zena u javnom prostoru
i (4) reprezentacija Zena u umjetnickim institucijama. Javni se prostor promatrao kao locus
proizvodnje znacenja, odnosno popriste borbe za drustvenu i rodnu ravnopravnost. Upisivanjem
(makar kratkotrajnog) feministickog otpora u vizualnu sliku grada, umjetnice za sobom ostavljaju
trajni trag borbe za javni gradski prostor.

Kako su autorske pozicije i politicka stajaliSta umjetnica razlicita, tako su i strategije kojima se
koriste raznorodne (gradanski neposluh, umjetnicki aktivizam, udruzivanje i djelovanje kroz
kolektive, davanje glasa nevidljivim i neujnim Zenama, itd.). Drugim rije¢ima, buduci da ne
postoji jedinstvena feministicka kritika, ne postoji niti jedinstveni feministi¢ki izricaj, niti ga na
taj nacin treba depolitizirati i proucavati. Neki su primjeri pokazatelji dobrih strategija, a neke je
valjalo kritizirati. Osim toga, odabranim primjerima demonstrirane su strategije koje izviru iz
razli¢itih pozicija (umjetnik/ca, kustos/ica, povjesnicar/ka umjetnosti, istrazivac/ica) kako bi se
pokazalo da svaka pozicija utjelovljuje i moze utjelovljivati isklju¢ivo jednu ideju, pa prema tome
I jedan od mogucih narativa koji neka osoba ili institucija proizvodi. Ta ¢injenica upucuje i na

konstantnu potrebu demistificiranja koncepta autonomije (povijesti) umjetnosti.

Zaklju€ak u formalnom smislu, pored sukusa svega navedenog, sugerira zatvaranje odredenog
poglavlja, medutim, u ovom bih radu voljela ostaviti otvoren prostor za postavljanje dodatnih
pitanja i otkrivanje novih perspektiva spram postojece problematike, jer neke odgovore 1 rjeSenja
tek treba poceti traziti. U ovom sam radu pokazala kako su feministicke intervencije jedan od
nacina demontiranja dominantnih slika umjetnosti, ali i stvarnosti, koje feministice teZe presloZiti
u njihovu vise inkluzivnu i rodno ravnopravniju varijantu. Umjetnicko djelo u tom je smislu oruzje
politicke borbe, instrument za analizu rodne represije 1 alat pomocu kojeg se detektiraju drustvene
anomalije 1 neravnopravan odnos Zena 1 muSkaraca. U tom smislu umjetnost sluzi 1
izvanumjetnickoj svrsi, odnosno postaje platforma za otpor i Siru feministicku borbu, koja se treba

sastojati od sinergije razli¢itih aktera, aktivnosti i strategija.
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SUMMARY

In my master’s thesis entitled Feminist Interventions in the Croatian Art after 2000: The
Problematic and Critical Positions, | deal with problematics which covers the theoretical and
disciplinary field from the point of view of feminist criticism, by analysing strategies used by
women artists as a response or reaction to socio-political reality. Anglo-Saxon and French feminist
criticism introduced into art history a new set of critical-analytical apparatus towards the
theoretical bases of related sciences, such as philosophy, literary theory, sociology and
psychology. Linda Nochlin was among the first who answered the important question in her
famous essay Why Have There Been No Great Women Artists?. What followed were many
theoretical discussions in which numerous women critics were engaged. However, feminist
thought has remained marginalized within the dominant current in art history, both on the
international level and in Croatia. Therefore, in the first part of the thesis | presented in detail the
theoretical framework and feminist methodologies which helped in exploring feminist
interventions. The second part of the thesis, through larger thematic units, contains analyses of
case studies of feminist interventions in the Croatian art, which point to their specificities
considering local, social, historical, political and personal context. The aim of this thesis is to bring
new insights to the existing situation and illuminate the positions of feminist criticism in the
Croatian art as well as raise questions for further reflection upon this problematics, which has been
insufficiently contextualized in a theoretical sense and marginalized or completely unrepresented
within academic curricula.

Key words: feminism; gender; Croatian artists; critical theory; art history; art of the 21% century;
Modern Gallery.
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