Sveuciliste u Zagrebu
Filozofski fakultet

Odsjek za fonetiku

Nina Sesi¢ Meznarié

METODIKA RADA S GLUMCEM NA FILMSKOM GOVORU

Diplomski rad

Zagreb, prosinac 2018.



Sveuciliste u Zagrebu
Filozofski fakultet

Odsjek za fonetiku

Nina Ses§i¢ Meznarié

METODIKA RADA S GLUMCEM NA FILMSKOM GOVORU

Diplomski rad

Mentorica: izv. prof. dr. sc. Jelena Vlasi¢ Dui¢

Zagreb, prosinac 2018.



PODACI O AUTORU

Ime i prezime: Nina Sesi¢ MeZnari¢

Datum 1 mjesto rodenja: 7.5.1987. Koprivnica

Studijske grupe i godina upisa: fonetika - govornistvo / antropologija, 2011.
Lokalni mati¢ni broj studenta: 277318 D

PODACI O RADU

Naslov rada na hrvatskome jeziku: Metodika rada s glumcem na filmskom govoru
Naslov rada na engleskome jeziku: Methodics of speech teaching for film actors
Broj stranica: 62

Broj priloga: 1

Datum predaje rada:

Sastav povjerenstva koje je rad ocijenilo i pred kojim je rad obranjen:
1.
2.
3.

Datum obrane rada:
Broj ECTS bodova: 15 bodova
Ocjena:

Potpis ¢lanova povjerenstva:




IZJAVA O AUTORSTVU DIPLOMSKOGA RADA

Ovim potvrdujem da sam osobno napisala diplomski rad pod naslovom

Metodika rada s glumcem na filmskom govoru

i da sam njegova autorica.

Svi dijelovi rada, podaci ili ideje koje su u radu citirane ili se temelje na drugim izvorima
(mrezni izvori, udzbenici, knjige, znanstveni, stru¢ni ¢lanci i sl.) u radu su jasno oznaceni kao

takvi te su navedeni u popisu literature.

Nina Sesi¢ Meznaric

(potpis)

Zagreb,




Zahvala

Veliko hvala mojoj mentorici, dr. sc. Jeleni Viasi¢ Duié, na neizmjernoj pomoci, ulozenom
trudu i vremenu, strpljenju i razumijevanju te podrsci koju mi je pruzila tijekom pisanja
ovoga rada. Svi strucni savjeti i upute, ali i oni Zivotni, zasluzni su da je ovaj rad priveden
kraju.

Posebna zahvala ide cijeloj mojoj obitelji koja me uvijek podrzavala i upucivala na pravi put,
kao i mom suprugu Kkoji je cijelo ovo vrijeme bio moj stup potpore.
I na kraju, najvecu zaslugu za sve Sto sam postigla dugujem svojoj majci koja je uvijek bila
TU, podupirala me, hrabrila i vjerovala u mene.



Sadrzaj

UV OD ettt ettt h e b e e R bt ekt e b e ekt e b e e he et e e be e b e e nnreenns 1
L ZVUK NA FILMU ..ttt 2
2. FILMSKI GOVOR ...ttt 3
2. 1. Govorni StHOVE NA FIIMU ..o 4
2.2. Specifi¢nosti filmskog govora u odnosu na kazaliSni ...........cccceveiiiiiiiiienceiec e 4
3. DIJALEKT I STANDARD ..ottt ettt ee e 6
3.1. GlUMAC i NJEYOVA UIOQA.......c.eeivieiiiiicie ettt sttt re e e nre s 8
4. ANALIZE FILMOVWA L ettt se e n e 9
4.1. FUunKCcije fIIMSKOG GOVOIa.......couiiiiiiiiiiiiieee e 10
4.1.1. VIAKOM PIreME JUGU ....eeueiiiieieeiiesiesiieieeee ettt e bbb 14
4.1.2. Ne dao BOG VECEZ ZIA ............ccooeiiiiiiiiieeeee et 18

5. REDATELJEV RAD NA GOVORU U FILMU ..o 22
6. RAD FONETICARA S GLUMCEM .....cocooiiiriiiiiineieisiesssssessssssssessssssssssssssssssens 24
6.1. Primjer rada S gIUMCEM ..o 24
6.1.1. Fonetske vjeZbe za glas 1 1ZZOVOT ........cccuiiiiiiiiiiienic e 26
6.1.2. Metoda rada Na dijaleKiU..........c.coveiviiiiiiec e 28

7. KOLEGIJI ZA GOVOR NA AKADEMIJAMA DRAMSKE UMJETNOSTIURH ........ 30
7.1. Akademija dramske umjetnosti Zagreb ..., 30
7.2. Umjetnicka akademija u SPItU........ccoviiiiiiiiiiie e 36
7.3. Akademija za umjetnost i KUIUIU OSIJEK .......ccviiiiriiieicicreseee e, 36

8. ZAKIJUCAK ... 48
L aaToTo LU T PSPPSR 50
1T L] - USROS PR T PPN PRPPOPIR 52
T /<] - 1RSSR 54

YU 0] 0= PRSPPI 55






UuvoD

Ispreplecudi interes za umijece i ljepotu govora te strast prema filmskoj umjetnosti, u
razmiS$ljanju o temi diplomskog rada odmah sam znala da ta dva interesa zelim spojiti. Na
studiju fonetike kod nas se studenata razvila osjetljivost za ispravan, odnosno neispravan
izgovor osobito u medijima, a onda i u filmu. Imala sam prilike pohadati kolegij Scenski
govor na kojem smo dio prakti¢ne nastave imali i na Akademiji dramske umjetnosti u
Zagrebu te smo imali priliku vidjeti kako glumci stjeCu obrazovanje o svojem govoru i koliku
paznju tome posvecuju. U radu sam analizirala dva hrvatska filma, a iz intervjua s njihovim
redateljima zeljela sam saznati kako pristupaju radu s glumcima na njihovu govoru.

Poglavlje o metodici rada s glumcem na govoru u pripremi filmske uloge usmjereno je na

vjezbe kojima glumac moze unaprijediti svoju glumacku izvedbu.



1. ZVUK NA FILMU

Razvojem filma kroz povijest, od nijemog filma, preko filmova s popratnim "zivim"
muzi¢kim efektima, pa sve do zvuénog filma Kkoji 1927. godine najavljuje "Pjevaé jazza"
postalo je jasno kako, unato¢ §to 90 % vanjskih ¢ulnih podrazaja dolazi do svijesti vizualnim
putem, a samo 5 % slusnim putem, film se bez zvuka danas vise ne moze zamisliti (Peterlié,
2001). Naime, covjek ima puno veci doseg informacija sluSnim putem nego vidnim jer
prostor vidimo diskontinuirano, a zvukove ¢ujemo u kontinuitetu. Ne moramo gledati u
pravcu nekog zbivanja, no zvukove vezane za tu situaciju ¢emo Cuti i percipirati, dok je u
vizualnom dijelu to nemoguce, moramo gledati u pravcu onoga sto zelimo vidjeti.

Prvo razdoblje zvucnog filma nazivalo se i razdobljem realizma (Peterli¢, 2008) upravo zato
§to je film tezio gledatelja uzivjeti u radnju kako bi se i sam mogao poistovijetiti s likovima i
stvoriti sli¢nost sa zivotom. Tu teznju film posjeduje i danas, ovisno o Zanru.

S obzirom na bivanje covjeka u filmu vrlo brzo poceli su isc¢ezavati pantomimski, naglaseni
gestikulacijski elementi, a s obzirom na govor zapaza se brz proces odustajanja od kazalisne
dikcije, teznja prema svakidasnjem nacinu govora... (Peterli¢, 2008:182)

Kako navodi Jacqueline Nacache (2008), unato¢ tome S§to bi glas mogao biti nesto $to iz
glumca izlazi bez zadrske, on je snimanjem obuzdan, suzbijan, prisiljen da se nosi sa svim
ostalim zvucima i medu njima stvori svoje mjesto. Od pocetaka zvuka na filmu, glas se javlja
u svojoj oprecnosti, s jedne strane slobodan 1 spontan no zbog postupka snimanja obuzdan,
nesto izmedu jezika ulice 1 deklamatorskog govora, privatnog i1 javnog.

Pojavom zvuka na filmu neke stvari nisu mogle biti preslikane iz realnog svijeta jer i sama
pozicija gledatelja nije jednaka stvarnosti. U realnom Zivotu zvuk se percipira u razli¢itim
stanjima, polozajima i pokretima slusatelja te je interpretacija izvora i sadrzaja zvuka
uskladena s njima dok je pri "normalnom” gledanju filma tijelo stati¢no, glavom usmjereno
prema relativno uskom prostoru odakle pristize zvuk (Peterli¢, 2008:189). Iako to znacajno
reducira filmski privid realizma u usporedbi s nekadasnjim nijemim filmom, zvuk na filmu
ucinio je veliki preokret u filmskoj industriji.

Gledatelji su ve¢ bili nauceni na postojanje zvuka koji prati film, najces¢e u vidu glazbe koja
bi svirala u projekcijskoj prostoriji pratec¢i filmsku radnju, ali i Zivih komentara te radnje
kakve srecemo u japanskoj kinematografiji. Tu su tzv. "bensiji" ili "katsubene” bili glumci
koji bi tokom cijelog filma komentirali radnju i gledatelje vodili kroz film, stvarajuci

zanimljivu fuziju filmske i1 kazalisne umjetnosti. Pojavom zvuka kao integralnog dijela
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filmskog medija ta je uloga postala nepotrebna i ubrzo se to zanimanje izgubilo. 1 mali
orkestri koji su u drugim kulturama pratili filmsku radnju pojavom zvuka na filmu ostali su

bez angazmana (Peterli¢, 2008:172).

2. FILMSKI GOVOR

Film se definira kao slikovni i zvu¢ni zapis, odnosno fotografski i fonografski, a kako
bi postigao svoju realisti¢nost donosi sve ono §to uho i oko mogu opaziti u zbilji (Peterlic,
2000:36). U stvarnom zivotu ono $to je uvijek prisutno jest zvuk, koji nas u svakom trenutku
okruzuje. Cak i trenutke koje podrazumijevamo ti§inom ne mozemo svrstati u potpunu tiginu
jer i tada postoje Sumovi koje proizvodi svijet oko nas. Fonografsko svojstvo filma donosi
triobu vrsta zvukova u filmu. To su glazba, Sum i govor, a sintezom tih triju elemenata
postize se dojam stvarnosti. Govoreci o faktorima koji su pojavom filma utjecali na promjene
u filmskom jeziku Peterli¢, uz unoSenje izgovorene rijeci istice da se (...) ne smije zanemariti
ni uloga glazbe i sumova (misli se na sve zvukove osim rijeci i glazbe) jer, ukratko, Sumovi
pridonose dozivljaju zbiljskosti prizora, realisticnosti prikazivanja, a glazba - 0sobito ona
neprizorna, "prateca" - moze biti retoricki iznimno snazno metanarativno sredstvo, ono koje
"podcrtava” dogadanja, skrece pozornost na vazne trenutke radnje, kao najava necega (npr.
obrata u zbivanju), kao ilustracija stanja likova i slicno. Rijeci (ponajprije dijalog), pak,
mogu posluZiti u stvaranju novoga filmskog sagledavanja svijeta (Peterli¢, 2008:177).

Zvucna dimenzija filma ima osobitu vaznost 1 u ostvarivanju kontinuiteta. Promjenom
kadrova i montazom gledatelj moze izgubiti orijentaciju u prostoru, no kontinuitetom zvuka
postize se dojam stvarnosti te se radnja smjesta u odredeni kontekst. S druge strane, zbog
svog fotografskog svojstva, dijalog u filmu nadopunjava filmsku radnju - akciju, stoga je
uloga govora drugacije dimenzije od one, primjerice u kazalisnoj umjetnosti. To objaSnjava
zaSto se filmski govor ne moze poistovjetiti ni sa svakodnevnim govorom. U narativnom
filmu, dijalog moze snazno teziti imitaciji svakodnevne konverzacije, ali ¢e uvijek biti njezina
imitacija (...) Stvarna zastajkivanja, ponavljanja, nespretnosti, mrmljanja, prekidi i losi
izgovori svakodnevnog govora se odstranjuju, a ako ne, namjerno se ukljucuju... Premda je
temeljno pravilo realne konverzacije da govornici ne govore jedan drugome ono Sto vec
znaju, filmski je dijalog prisiljen prokrijumcariti informacije samo za gledatelja. Jer rijeci su,

u stvari, usmjerene gledatelju, a ne partneru u razgovoru koji je prikazan na ekranu, svaka
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rije¢ ima dvostruku duznost, te funkcionira viseslojno. (Kozloff, 2000, prema Paulus, 2011:
68)

2. 1. Govorni stilovi na filmu

S obzirom da govor na filmu tezi prirodnosti i dojmu spontanosti jasno je da je
razgovorni stil u filmu prevladavajué¢i. Filmskom vizualnom komponentom ¢esto se stavlja
naglasak na neka izvanjezi¢na sredstva koja nadopunjuju sadrzaj dijaloga puno zornije i
snaznije nego Sto bi se to postiglo rije¢ima. Ipak, govor na filmu i govor u zivotu itekako se
razlikuju svojim sadrzajem. Iako govor na filmu tezi prirodnosti i dojmu realisticnosti on je
ipak odredeniji i odmjereniji.

U svakodnevnom govoru sugovornici nemaju uvijek te¢nu komunikaciju s jasnim slijedom
misli. Tu su upadice, stanke, digresije, nedovrSene recCenice koji u filmu ne mogu
funkcionirati jer postoji podrazumijevana ekonomija diskursa kao i ¢injenica da je film
upuéen raznovrsnoj publici koja ne polazi iz iste pocetne toc¢ke i ne dijeli isto govorno
iskustvo. U svakodnevnom razgovoru govornik svoju poruku prilagodava slusatelju,
oblikuju¢i je na osnovu informacije ili pretpostavke o slusateljevu znanju, upucenosti,
jezi¢noj kulturi 1 sl. Film mora u svom naumu posti¢i jasno¢u i dostupnost $iroj masi
gledatelja jer ne kontrolira prethodnu ni trenutnu interakciju sa svojom publikom.

Ono S§to karakterizira dobru glumu na filmu upravo je prirodnost. Kako 1 navodi Vlas§i¢ Dui¢ u
knjizi U Abesiniju za foneticara (2013:252), prirodan govor je onaj govor koji odgovara
prigodi. Prirodnost govora procjenjuju sami gledatelji koji mogu dati svoj sud o prirodnosti
tog lika, Sto ne znaci da je ista ta 1 prirodnost glumca, no lik kojeg glumac tumaci mora
gledatelja uvjeriti kako je upravo to ono $to bi taj lik rekao u odredenoj situaciji, kao i nacin

na koji bi tu informaciju donio.

2.2. Specifi¢nosti filmskog govora u odnosu na kazalisni

Osnovna razlika izmedu filmskog i kazaliSnog iskaza jest u ekspresiji, kako gestama i
mimikom tako i govorom. Odnos gledatelja i glumca u kazali$tu i na filmu dovodi do toga da
ono $to na filmu mozZe biti glavno sredstvo prijenosa odredene informacije ili emocije u

kazali$tu ne funkcionira. Blizina gledatelja glumcu na filmu, odnosno, Sirina plana kamere,
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omogucava da se prirodnim i malim pokretima, mimikom ili gestama, bez rijeci postigne
komunikacija s gledateljem. U kazalistu je takav nacin komunikacije s publikom tesko
izvediv s obzirom na brojna prostorna ogranic¢enja: publika na odredenoj udaljenosti, razlicite
perspektive gledatelja, ovisnosti o njihovom polozaju u gledalistu i sl. U kazalistu svaka
reakcija mora biti dovoljno izrazajna da bude opazena te da je razumije i gledatelj koji je u
najnepovoljnijoj poziciji (npr. smjesten u najudaljenijem redu). Samim time kazaliSte ne moze
dati prednost prirodnosti pokreta. Teatralnost u filmu bila je najzesce i najupornije teorijski
napadana (...) Mnogi oblici prenaglasene glume na ocit nacin odaju svoje teatarsko porijeklo
(...) no i za takve slucajeve vrijedi tvrdnja da oni, bas zahvaljujuci svojem tudinstvu, imaju
posve filmsku sluzbu, a ona je izdiferencirana ve¢ prema povijesnom razdoblju filma
(Turkovié, 2012:77). Isto je i s govornom izvedbom. U filmu je moguée svaki Sapat,
fizioloski zvuk te tihi govor prenijeti gledatelju, a to su segmenti koji utjeCu na filmsku
vjerodostojnost. Film i u drugim segmentima tezi posti¢i istu takvu vjerodostojnost. To
ukljucuje i glumcevu govornu izvedbu koja mora odati dojam stvarnosti i gledatelja uvuéi u
radnju na nacin da se osjeca dijelom te situacije. Nacin i stil govora ovise o mjestu i vremenu
radnje, socijalnom okruzenju, dakako i 0 samoj situaciji koja se u filmu prikazuje.

Govorna izrazajnost ostvaruje se prozodijskim sredstvima (Skari¢, 2003): tonom i
intonacijom; intenzitetom i isticanjem; vokalnom bojom, odnosom harmoni¢nog i Sumnog
zvuka, brzinom govora (tempom), ritmom; stankama; promjenama zvuka; na¢inom izgovora
fonema te mimikom i gestom. Uspjesnost, uvjerljivost i realisticnost govorne izvedbe ovisit
¢e o tome koliko ¢e se uspjeSno glumac koristiti tim govornim sredstvima.

Govor na filmu tezi razgovornom stilu pa koristi: razgovornu gramatiku, fonetiku i prozodiju,
njegovu nesluzbenost i spontanost, konkretnost, emocionalnu obojenost (Vlasi¢ Duic,
2013:68). Unato¢ teznji ka razgovornosti, film ipak nije u moguénosti potpuno slijediti sve
znacajke razgovornoga stila jer film ne posjeduje trenutnu povratnu informaciju publike, pa
poruka koju prenosi mora biti razumljiva svakome, za razliku od kazalisne umjetnosti koja

ima mogucnost interakcije, makar minimalne.



3. DIJALEKT I STANDARD

Prema definiciji standardni jezik je nadregionalni idiom koji je posebno odabran, normiran i
kodificiran, autonoman, polifunkcionalan, elasticno stabilan u vremenu i stabilan u prostoru,
koji je sredstvo javne komunikacije svih drustvenih slojeva u nekoj jezicnoj zajednici, koji je u

odnosu na druge idiome prestizan, najprosireniji i najneutralniji. Zbog stalne napetosti

izmedu uporabne norme kao sinkronijski dinamicne pojave i kodifikacije kao staticne on nije
dan kao nesto gotovo, zavrSeno, nego je podlozan promjenama, dogradivanju (Hrvatska
enciklopedija, 2018). Standardni jezik najvisi je oblik jezika, a svaki dijalekt ujedno i jest taj
odredeni jezik jer se tako jezik i moze ostvariti (Stepanova, 1997. prema Vlasi¢ Duic,
2013:73). Dijalekt je varijetet koji se upotrebljava na nekom geografskom podrucju te
pokazuje dovoljno razlike u usporedbi sa standardom zbog Cega se moZe smatrati posebnom
cjelinom, a opet je dovoljno slican sa standardom te Se ne moze nazvati drugim jezikom
(Simeon, 1969, prema Vlasi¢ Dui¢, 2013:74).

Standard i dijalekti medusobno se razlikuju svojom morfologijom, fonologijom i
sintaksom, a dijalekt uz preciziranje zemljopisnog odredenja ujedno odreduje socijalnu i
etni¢ku pripadnost te obrazovni status 1 kulturno naslijede. Budu¢i da film s jedne strane teZi
prirodnosti i vjerodostojnosti, uporaba ¢istog standarda vrlo je rijetka. Autori filmova, kojima je
stalo do vjerodostojnosti filmske naracije sve se vise koriste dijalektom, izbjegavaju svaku knjiskost i
neprirodnost dijaloga, ostvarujuci govor adekvatan likovima i ambijentu, a ipak dostupan i Siroj
inodijalektalnoj publici (Tezak, 2003, prema Vlasi¢ Duié, 2013:80). Medutim, javlja se i strah
autora zbog moguce nerazumljivosti dijelu publike, tj. zbog smanjenog broja potencijalnih
gledatelja jer ¢e sigurno biti i onih koji nece pogledati film zbog jezi¢ne barijere.

Na temelju glasa glumca takoder se stvara slika o nekim karakteristikama lika kojeg
utjelovljuje. Prema tome dobivamo dojam o njegovoj inteligenciji, npr. prigusen glas izaziva
sliku introvertirane osobe, jak i presiguran glas govori o ekstrovertiranoj, agresivnoj osobi.
U glasu su ukodirane i neke socioloske osobine govornika: stupanj naobrazbe, vrsta
zanimanja (manuelno - intelektualno) ambijent Zivijenja, pripadnost drustvenom sloju
(Skari¢, 2003:149). Govornom karakterizacijom lika glumac takoder priopéava nelingvistic¢ke
elemente, daje informaciju o njegovu podrijetlu, socijalnom statusu kao i obrazovanju, buduci
da odredene govorne osobine vezujemo uz odredene osobine govornika i obrnuto (Vlasi¢
Dui¢, 2013:79). Eksperimentalno je potvrdeno da slusatelji procjenjuju govornika prema varijetetu

govora koji upotrebljava. Sto je govor blizi standardnome, procjena je povoljnija, a negativnija je ako
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Je rijec o varijetetu nizih slojeva, o onom koji je regionalno ili etnicki obojen (Desnica Zerjavié, 2006,
prema Vlasi¢ Dui¢, 2013:79).

Govorne osobine uskladuju se s kulturnim stereotipima. To potvrduje i redateljica
Snjezana Tribuson koja u svojim filmovima i serijama vrlo Cesto koristi dijalekt. Kroz
razli¢ito jezi¢no obiljezje poigravala se stereotipima $to je, tvrdi, vrlo vazno u gradenju
likova, osobito ako se radi o spontanim likovima (Intervju sa Snjezanom Tribuson, str. 59. u
prilogu ovog rada).

Vlasi¢ Duic¢ istice kako je ¢esto uporabom dijalekata prisutna i kliSeiziranost Sto je osjetljivo
podrucje te se postavlja pitanje moze li i treba li film pomoci u svojevrsnom rasvjetljavanju
odnosa jezika kao sustava (dijalekta) i jezika kao standarda, tj. podizanju vrijednosti jezika
kao sustava (vracanju one vrijednosti koja mu pripada)? (V1asi¢ Dui¢, 2013:113)

Kada je rije¢ o izvedbi glumca te donoSenju nekog lika u filmu, upravo ¢e sposobnoscu
vjerodostojnog izgovora tipicnoga podrucju mjesta radnje ili pak socijalnom okruzenju,
glumac mo¢i vjesto docarati svoj lik gledatelju. Usmeno komuniciranje drzi govornika u
stalnom vremenskom tjesnacu koji sili na upotrebu najblize rijeci, a najbliza je rijec obicno
dijalektna ili Zargonska (zato Sto smo s njom srodeni od djetinjstva ili zato Sto je neprestano
slusamo) te se ona uplice u standardnojezicni govor i mimo nase volje (Tezak, 1986:46).

Ako promatramo hrvatski jezik u kontekstu svakodnevne primjene onda je upotreba standarda
nesto $to se javlja u sluzbenoj komunikaciji, a neovisno o izobrazbi, statusu 1 podrijetlu, svaki
govornik u svom privatnom govoru u odredenoj mjeri koristi dijalekt. Redatelj upravo na
osnovu toga bira varijetet hrvatskog govora za odredeni stil. Time ukazuje na karakteristike
lika koje nisu usko vezane uz govor no upravo ih govor moze okarakterizirati. Uporaba
standardnog govora ukazuje na ukoc¢enost, sluzbeni odnos, nespontanost. Uporaba dijalekta
nekim gledateljima, kojima je dijalekt blizak, moze ostvariti vecu povezanost 1 s likom, dok
onima kojima je odredeni dijalekt neSto neprirodniji ¢e ta uloga biti udaljenija no ipak ce

imati dojam zivotnosti i realisti¢nosti (Vl1asi¢ Dui¢, 2013:82).



3.1. Glumac i njegova uloga

Glumca moZemo poistovjetiti s neispisanom plo¢om jer se on oblikuje svaki put iz
nova prema ulozi koju tumaci. Samim tim bi i govorom trebao biti dosljedan svojoj ulozi.
Vazno je posjedovati sposobnost govora neobiljezenog lokalitetom, dobro ovladati
standardom. Problem koji se javlja u danasnjem filmskom stvaralaStvu kao i obrazovanju
glumaca jest nedostatno bavljenje govorom, i glumaca i redatelja, $to Cesto rezultira
neuvjerljivom glumackom izvedbom. Vlasi¢ Dui¢ navodi kako je u Hrvatskoj premala
suradnja redatelja 1 glumaca s jezicnim i1 govornim stru¢njacima, dijalektolozima i
foneti¢arima. U americkom filmu glumci svoju govornu uvjerljivost vjezbaju sa stru¢njacima
¢ak i prije audicija, a potom i pri pripremanju uloge. Takvi struc¢anjaci (voice coach, dialogue
coach, dialect coach, dialogue consultant ili creative language coach) s glumcima rade na
kvaliteti glasa, na adekvatnom dijalektalnom ili standardnom govoru te na njihovoj
izrazajnosti (VIasi¢ Dui¢, 2013). Dobar primjer takvoga pristupa jest i nacin na koji se
hrvatska glumica Zrinka Cvitesi¢ pripremala za kazalisnu ulogu ¢eske imigrantice u mjuziklu
Once na londonskom West Endu. Njezina govorna trenerica posjetila je mjesto u Irskoj u
kojem zivi veliki broj Ceha, snimila je njihov govor, analizirala ga i usvojila reprodukciju da
bi s glumicom Cvitesi¢ mogla raditi na tom specificnom irskom izgovoru s ¢eskim naglaskom
te tako izgraditi vjerodostojnost i govornu uvjerljivost njezina lika (Intervju sa Zrinkom
Cvitesic, 2013).

Isto tako, glumac mora biti sposoban prikriti svoj organski idiom, izgovore vokala koji su
tipi¢ni za neko odredeno podrucje, osobito kada lik kojeg glumi ne potjece iz istog podneblja.
Pod organskim idiomom razumijevamo jezicni idiom koji je covjeku u pravom smislu
materinski, govor koji mu je prvotan i zato najprisniji (Skari¢, 2006:17). Primjer tome jest
film Svecenikova djeca ¢ija se radnja odvija na nedefiniranom dalmatinskom otoku. Jednog
od mjestana u filmu glumi Goran Bogdan, glumac porijeklom iz Hercegovine koji tumaci
ulogu Dalmatinca (nije definirana to¢na lokacija radnje ve¢ je samo poznato da se radi o
dalmatinskom otoku, a time je i varijetet prihvatljivog govornog izri¢aja prosiren). Medutim,
lik koji tumaci Bogdan i dalje ima cujan izgovor vokala tipican za hercegovacki dijalekt.
Napomenimo da u filmu glumica koja igra njegovu majku (i koja otuda predstavlja govorni
model uz koji je on odrastao) govori potpuno drugacijim, dalmatinskim izgovorom S$to

dodatno utjece na vjerodostojnost izvedbe.



Moze se postaviti pitanje koliki postotak gledatelja primijeti takav detalj, s obzirom na to da
je rije¢ o sporednoj ulozi. Unato¢ tome, dosljednost u stvaranju uloge trebala bi biti vazna
neovisno je li uloga glavna ili sporedna, no za to je, uz glumca, prvenstveno odgovoran
redatelj.

Redateljica Snjezana Tribuson u svom se radu posvetila filmskoj i televizijskoj reziji, a iz
svog iskustva na studiju filmske rezije na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu istice da
na Akademiji postoji predmet Scenski govor koji je isklju¢ivo namijenjen glumcima i Koji se
odnosi na govor u kazaliStu, a ne na filmu. Mi smo u toku studija imali predmet koji se zvao
Akcentologija i bavio se razlicitim hrvatskim narjecjima i akcentima, ali ni taj kolegij nije bio
namijenjen onima koji studiraju film, ve¢ onima koji studiraju na kazalisnom odsjeku

(Intervju sa Snjezanom Tribuson, str. 59. u prilogu ovog rada).

4. ANALIZE FILMOVA

U radu ¢u analizirati govor u filmovima Vlakom prema jugu (1981) redatelja Petra
Krelje te filmu Ne dao Bog veceg zla (2002) redateljice Snjezane Tribuson. Uz analizu sam se
posluzila i metodom intervjua. Razgovarala sam s redateljima filmova kako bih saznala na
koji su nacin pristupali govoru na filmu, koliko su paZnje posvecivali dijalektalnoj
raznolikosti i sli¢no. Pitanja su bila prilagodena za svakoga od njih kako bih mogla saznati
detalje vezane uz njihove filmove te se upoznati s njihovim redateljskim radom i iskustvom u
radu s glumcima na govoru.
Vlasi¢ Dui¢ (2018) u svom radu Govor i stil u Godisnjim dobima Petra Krelje istice kako se
uporaba standarda i1 dijalekta u filmu mora primjenjivati jednako kao $to se primjenjuje u
svakodnevnom Zzivotu. U radu se analizira u kojim se situacijama likovi koriste dijalektom, a
u kojima standardom te koliko su vjesto usvojili odredeni dijalektalni izgovor jer uvjerljivost i
govorna vjerodostojnost ovise upravo o tome.
Govorno je zanimljiviji i raznovrsniji film Ne dao Bog vecéeg zla, u kojem se govori
Stokavskim dijalektom, bjelovarskim govorom koji, medutim, nisu svi glumci podjednako
dobro ostvarili. S obzirom na to da standardni izgovor najvise sli¢nosti ima sa Stokavskim
dijalektom, moguce je da i glumci smatraju kako je govor blizak standardu dovoljan za

adekvatnu govornu sliku lika koji dolazi iz Bjelovara.



Film Vlakom prema jugu u vecini dijaloga ima kajkavski dijalekt. S obzirom na to da je
veéina glumaca podrijetlom iz Zagreba, zadatak je bio manje zahtjevan. Zanimljivo je da
hrvatski redatelji od osamdesetih pa do kraja devedesetih najceS¢e koriste standardnu
Stokavstinu, Sto kod Krelje nije slucaj. To je jedan od razloga zbog kojih film dobiva na
uvjerljivosti. S obzirom na to da je Petar Krelja osim reziranja igranih filmova svoj rad na
filmu znatno usmjerio i na dokumentarni film, vjerojatno je to i jedan od razloga njegova
opredjeljenja za uporabu nestandardnoga, kajkavskoga govora. Tome teZi ne samo u ovom
igranom filmu ve¢ i u nekim prethodnim radovima. Govor u filmu Vlakom prema jugu u tom
je smislu slican govoru u Golikovu filmu Tko pjeva zlo ne misli napravljenom prema
pripovijetci Vjekoslava Majera Tjedan dana iz dnevnika malog Perice. U njemu je standardni
govor iz pripovijetke zamijenio govorom kraja u kojem se odvija radnja, zagrebackom

kajkavstinom.

4.1. Funkcije filmskog govora

Americka filmska analiticarka Sarah Kozloff (2000) detaljno navodi funkcije filmskog govora
¢ime potvrduje, uz onu fotografsku, njegovu jaku fonografsku komponentu. Kao prvu
funkciju Kozloff isti¢e stvaranje prizornosti likova gdje govor sluzi ne samo za identifikaciju
prostora ve¢ i karakterizaciju likova. U filmu Ne dao Bog veceg zla redateljica vrijeme radnje
nagovijesta u pocetku filma kada su za stolom okupljeni obitelj Branka i Nevenke s parom prijatelja te
se na radiju moze cuti glas spikera koji govori: (S 1960. godinom oprastamo se u dobrom
raspolozenju...) Otac Branko Cesto spominje vrijeme komunizma, a iako se u filmu mjesto radnje
izrijekom ne spominje, film je sniman u Bjelovaru pa su prepoznatljivi lokaliteti, npr. bjelovarski
paviljon i zgrada gimnazije. Ipak, film je sniman i u Samoboru pa dobri poznavaoci grada Bjelovara
mogu prepoznati da nije sve snimano u Bjelovaru. Ostaje, dakle, tek naznaka kako se radi o manjem
gradu, iz kojega na kraju filma Sini$a odlazi na studij u Zagreb. Time je redateljica dobila i na
univerzalnosti teme.

Kroz dijaloge oca Branka zaklju¢ujemo kako nije simpatizer tada$nje politicke struje, majka Nevenka
je tu kao oslonac obitelji 1 netko tko pokuSava uvesti mir. Tu je i njena svekrva Ruza koja cesto ima
primjedbe na Nevenkinu kuhinju (Nevenka, ovaj krumpir kao da se pekao u krematoriju). Tek pri
kraju svog zivota zadovoljna je s jelom koje joj je Nevenka pripremila (Nevenka, ova ti je juha

odlicna. Ni neslana, ni preslana. Bas kako treba.).
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Kako navodi Vlasi¢ Dui¢, govor u filmu sluzi i da bi se imenovali likovi koji gledatelja uvode
u pricu. Zbog toga likovi Cesto jedan drugog oslovljavaju imenom. Veé na samom pocetku
filma Vlakom prema jugu, u prvoj sceni filma vidimo par u krevetu koji budi budilica, a zatim
zena oslovljava muskarca imenom (Branko, ajde budi se). U razgovoru koji uslijedi Branko
zenu oslovljava imenom (Pusti me jos samo malo, Marina) tako da u prvoj minuti saznajemo
imena likova koji nas uvode u film. Branko i Marina u poc¢etnim scenama filma spominju i
neke od susjeda, poput susjede Bibe koja je ¢esto s nekim u svadi, §to zaklju¢ujemo iz njihova
razgovora (Kaj je sad Biba i s toplanom na ratnoj nozi?). Marina Branka na odlasku zamoli
(Nemoj mi se danas nacvrcati) iz ¢ega mozemo naslutiti i neku Brankovu ovisnost. Njegov
odgovor (¢uj, bumo videli) to nam i potvrduje. U ovom filmu radnja se odvija u Zagrebu a to
takoder saznajemo iz razgovora likova. Primjerice, susjeda Gogi zove tvrtku za odrzavanje

stanova 1 na pocetku telefonskog razgovora postavlja pitanje je li dobila op¢inu Novi Zagreb.

Druga funkcija govora u filmu jest komuniciranje kroz narativnu uzro¢nost kako bi se
razgovorom prenijele informacije gledatelju. Cesto je rije¢ o dogadajima koji prethode
prikazanima te se time uc¢vrséuje narativna konzistencija. Primjer toga je naracija koju kroz
cijeli film ima lik Sinise i time u OFF-zvuku vodi gledatelja kroz radnju.
U filmu Vlakom prema jugu ova se funkcija filmskog govora ostvaruje u pocetku filma kada
Branko u kupaonici ustanovi kako opet nema tople vode te kroz dijalog Branka i Marine
dobivamo informaciju o problemu koji imaju u zgradi, a oko kojeg ¢e se graditi cijela radnja
filma.

Marina: Kaj je bilo? Kaj je sad?

Branko: Ti Boga. Ledenica. Opet nema tople vode.

Marina: Nebu je tak brzo niti bilo...

Izvodenje verbalnih dogadaja je jos$ jedna govorna funkcija. | govorni ¢in se moze shvatiti kao
dogadaj, naroCito kada se otkriva tajna ili neka informacija vazna za pricu; verbalnim
dogadajem takoder se smatra objava ljubavi, priopéavanje dramaticnog dogadaja i sl. U filmu
Ne dao Bog veceg zla kroz neverbalnu komunikaciju zaklju¢ujemo da se Sinisi svida
djevojcica Hana, a on to u naraciji i u dijalogu s prijateljem Zumzom i sam isti¢e (Nisi shvatio
zasto sam se prijavio? Nastelat éu da mi Hana donese Stafetu).

I u Vlakom prema jugu postoje neke male tajne koje se kroz razgovor likova otkrivaju. Tako
Biba govori Marini o svom ljubavniku koji joj nije vjeran. (Onaj moj opet mi je zbrisal u
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Grcku na deset dana (...) Veli da prevozi nekakav jako pokvarljiv materijal, a ja mislim da je

taj lako pokvarljivi materijal njegova vlastita Zenska.)

Kroz govor u filmu otkrivamo i karakter lika. Tako u dijalozima oca Branka u filmu Ne dao
Bog veceg zla mozemo zakljuciti da je strog otac, ¢esto ¢angrizav te da zeli biti dominantna
figura u obitelji (Nemoj ti mene prekidati klipane. Hranim te, oblacim, financiram tvoje
pizdarije a ti ovako. Sta mislis, tko sam ja? Rockfeller?). Kod majke Nevenke vidimo
stalozenost, popustljivost i razumijevanje prema djeci. Nastoji umiriti oca Branka koji na njih
lako plane (Molim te prestani. Da nas netko cuje mislio bi da smo poludjeli. Na staru godinu
se svadimo oko dva prepecena svinjska uha.).

U Vlakom prema jugu glumica koja utjelovljuje Marinu svojim mirnim, njeznim glasom odaje
i karakter lika Marine koja je samozatajna, skromna, smirena. Za razliku od nje, susjed
Biskup svojim energi¢nim reakcijama, c¢vrstim glasom, jacom dinamikom odaje dojam

eksplozivnog i temperamentnog karaktera.

Filmski govor stvara i realistican dojam kod gledatelja. Dijalogom i razgovorom nastoji se
pribliziti svakodnevnom Zivotu ili aktualnim okolnostima radnje. To pokazuju scene u kojima
se pojavljuju situacije koje ne utjeCu na radnju filma, ali se gledatelj u njima moze prepoznati
i S njima se poistovjetiti. Primjer toga u filmu Ne dao Bog veceg zla jesu situacije iz razreda,
poput one u gimnaziji kada Sinisin prijatelj Kompa odgovara na satu latinskog:

Profesorica: Ustanovila sam da ti, sinko Nemet, ne znas kako se na latinskom

kaze "Povijest je uciteljica Zivota". Zar u tvojoj kuci nitko ne govori latinski?

Kompa: Moj otac je Madar.

Profesorica: Pa s§to onda. I Madari znaju latinski.

Kompa: On zna latinski.

Profesorica: Sto bi bilo da te pitam nesto slozenije? Na primjer: "Ne volim jesti

varivo od kupusa sa svinjetinom". Znas i to?

Kompa: Ne znam, ali volim to jesti.

Profesorica: Ali ne znas kazati sinko. Da si zivio u Starom Rimu ti nikada ne bi

mogao uci u restoran i naruciti tu stvar, a volis je jesti. Evo tebi lijepo jedinica.

Zna li tko? Ti znas? Svima jedinica. | do sutra ujuzro mozete se svi kompletno

ispisati iz Skole.
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Jos jedna od funkcija filmskog govora svakako je i kontrola gledateljevih vrijednosnih sudova
I emocija. Govorom se moze utjecati na gledatelja te mu sugerirati daljnju interpretaciju
zbivanja. U filmu Ne dao Bog veceg zla kroz naraciju lika SiniSe gledatelj se tokom cijelog
filma na neki na¢in usmjerava i svijet oko SiniSe dozivljava njegovim o¢ima.

U Vlakom prema jugu kod gledatelja se stvara napetost kada Marini iz stana nestane sin
Tomek. Marina po zgradi tr¢i trazeéi ga, odlazi do susjeda Biskupa (Sused, sused, sused,
nema Tomeka. Ukrali su mi dete (...) Zurila sam se pa sam zaboravila zakljucati vrata. Zbog
te proklete vode! (...) Prosim vas gospon Biskup Vi bute rekli Branku. Ja nesmem doma, pa

meni su ukrali dete, Brankovo dete).

Funkcija filmskog govora koja premasuje narativnu funkciju te je u ulozi estetskog ucinka jest
eksploatiranje jezi¢nih izvora, $to ukljucuje razli¢ite nacine uporabe jezika: Salu i humor,
ironiju, poetsko izrazavanje, psovke itd. U filmu Ne dao Bog veceg zla najvise od toga se
isti¢e uporaba humora. U sceni gdje SiniSa i Zumzo razgovaraju o zenskim dijelovima tijela,
nakon §to je Sinisi prijatelj objas$njavao zensku anatomiju iz knjige, Koriste izraz knitoris
umjesto klitoris, energetske tocke umjesto erogene tocke:

Zumzo: To Sta on ima u knjizi je pica od papira. Ma daj reci, pa jel' bi ti radije pojeo

kranjsku kobasicu zivu ili odojka sa slike?

Sinisa: Pa kobasicu.

Zumzo: Eto. Ti si vidio pravu picu. Uzivo. Moze se on jebat sa svim svojim

knjigama.

Sinisa: Ali nisam vidio knitoris.

Zumzo: Kakav knitoris?

SiniSa: Navodno je to sastavni dio pice s energetskim zonama.

Zumzo: Ma sere, budala. Pica je pica. Nema tu nikakvog knitorisa. Vidio si

picu uzivo, a on nije. Jedan nula za tebe.

U filmu Vlakom prema jugu cesto se javljaju humoristi¢ni elementi i psovke. Susjed Biskup
ujedno je i veliki veseljak koji se voli saliti sa susjedama.

Biskup: Furt me zoveju i salju u materinu. Da zakaj sam im zaprl vodu. A ja sam sad lepo
Zaprl telefon pa nek zoveju kolko god im volja. (...) A ona prokleta Vratanicka sa petog
stubista, ta bu vidla svoje - nazvala me slonom.

U filmu se ¢esto mogu cuti i dvosmislene $ale.
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Biba: Biskup, kak bumo onda zaprli rupu u nasem stubistu? Ti si strucnjak za rupice. (...)

Stari jarac je opet zmislil neku svinjariju.

Osma funkcija filmskog govora prema Kozloff (2000) jest komuniciranje tematskih poruka,
autorskih komentara te alegorija i interpretacija. Alegorije i zavr$ni govori Cesto se koriste za
izrazavanje socijalnih, moralnih i politickih tema. U filmu Ne dao Bog veceg zla komentar
daje glavni lik filma kroz naraciju u off-zvuku.

Incident sa Stafétom nije se brzo zaboravio. Zapravo, donio mi je veliku

popularnost. Mamine bojazni da bi netko moje neracionalno ponasanje

mogao predstaviti politickim incidentom, nisu se ostvarile. Ali svi su znali

da sam ja onaj koji se usrao na Stafeti. Znala je to sigurno i Hana. Najbolje

da me vise ne vidi pa ¢e me s vremenom zaboraviti. Ali ja nju nisam

zaboravio. Svoju nesposobnost pripisao sam djecackim godinama i nadao

se da ¢e u nekom drugom vremenu nestati.
U drugom analiziranom filmu funkciju slanja tematskih poruka, autorskih komentara,
alegorija i interpretacija redatelj nije koristio kao ni priliku za dugacke govore filmskih
zvijezda kojom se gledateljeva pozornost usmjerava na odredenog glumca. Ta posljednja
funkcija u filmu Ne dao Bog veéeg zla moze se primijetiti kod oca Branka kojeg igra Ivo
Gregurevi¢. U nekoliko dijelova ima duze monologe kroz koje gledatelji svakako obracaju
vecu paznju na njegov lik. Jedna od scena je i razgovor Branka i SiniSe na groblju gdje mu

Branko pri¢a o svojim mladim danima i po¢ecima klesarstva.

4.1.1. Vlakom prema jugu

U filmu Vlakom prema jugu iz 1981. godine (podaci o filmu u filmografiji na kraju rada)
pratimo sudbinu mladoga bra¢nog para, Marine (Marina Nemet) i Branka (Zlatko Vitez) koji
S 18-mjese¢nim sinom Tomekom privremeno stanuje u unajmljenom stanu. Branko radi,
dolazi s prijateljima ku¢i za radnog vremena na gemist, Marina samuje, Sije za susjede i
znance te se druzi sa stanarima iz zgrade, domacicama i umirovljenicima, najviSe sa
susjedom Bibom (Tanja Kursar) i Gogi (Purda Segedin). Prva Zivi sama, odgaja dva sina i na
humoristicki nacin prihvaca €injenicu da je osamljena te da joj manjka ljubavi (Znas onog

gospona urara, onog finog ozbiljno gospodina iz drugog stubista. Jucer ti ja odem podignuti
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uru i znas kaj mi je rekel? Da je satni mehanizam jednako tak osetljiv kak i Zenska. I da treba
se redovito i cesto podmazivati. (...) A pri tome me je tak fiksiral da sam mislila da ¢e me
istog ¢asa podmazat bas kak satni mehanizam). Gogi svoje probleme lijec¢i u ispijanju dobre
Sljive u drustvu susjeda (Daj deco, moramo se baciti hitno na tekuce gorivo. Borba sa
stihijom nas je tak iscrpila. Bute vidli, prava je domaca, bu vam pasala.). Glavni je na
stubiStu umirovljenik BiSkup (Franjo Majeti¢), autoritet, sveznalica i simpaticni zabavljac.
Kad je potrebno, vodi sve vazne akcije u kuéi i rjeSava ih na svoj nacin. Stanare zgrade
zblizava puknuée vodovodne cijevi zbog Cega im prijeti poplava na stubiStu. U
administrativnoj birokraciji stanari pronalaze moguénost akcije, dolaze u sukob sa stanarima
ostalih stubista, s majstorima, no ta napeta i izvanredna situacija ne zaustavlja njihov veseli
Zivot: svi se posjeCuju, pjeva se, pije | zabavlja, ali kroz te vesele trenutke probijaju i
svakodnevni Zivotni problemi svakog od njih. Radnja filma odvija se u juznom dijelu Zagreba
te gotovo svi likovi govore kajkavstinom.
Krelja je za glavnu ulogu angazirao mladu Marinu Nemet koja dotad nije imala znacajnijeg
glumackog iskustva. U intervjuu isti¢e (Intervju s Petrom Kreljom, str. 61. ovoga rada)
kako je od Marine Nemet trazio da "ne glumi", ve¢ da bude ono $to u zivotu jest: topla i
brizna u ulozi mlade majke koja svakome daruje svoju dobrotu i njeznost. U dijalozima sa
suprugom Brankom, kao i ostalim susjedima Marina koristi kajkavski leksik i gramatiku (bus
dosla, zakaj pitas)

Marina: Kaj je bilo? Kaj je sad?

Branko: Ti Boga. Ledenica. Opet nema tople vode.

Marina: Nebu je tak brzo niti bilo.

Branko: Kaj se ti salis? Zakaj?

Marina: A kaj ja znam zakaj. Biba se pokeckala s toplanom jucer.

Branko: Kaj je sad Biba i s toplanom na ratnoj nozi?

Marina: Ma neki frajer iz toplane je fakat zafrkava. Veli da tople vode nebu

tak dugo dok nasa zgrada ne namiri sva svoja dugovanja.

Branko: Kaj se ti salis?

Marina: A gospon Biskup isto nekaj stalno jamra. Veli da je to samo pocetak

i da bu jos gore.

Branko: 4 Biskup. Pusti Biskupa

Marina: Kaj mislis da zmisljava?

Branko: 4 cuj, kak se zeme.
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Marinina supruga Branka glumi Zlatko Vitez koji je govorno vrlo uvjerljiv, buduc¢i da je
kajkavski njegov organski govor. Redatelj isti¢e Viteza kao majstora u kajkavstini, koji vjesto
improvizira na zadani tekst (scenarij) te mu tako dodaje spontanost i Zivotnost. TO je 0sobito
¢ujno u dijalogu s Marinom.
Marina jedino u razgovoru sa sinom Tomekom c¢escée upotrebljava govor s manje kajkavskih
elemenata.

Marina: Lukavac jedan (...) pa ne mozZemo se sad otimati. Mama mora

rezati, znas? Budes gledao kako reze? Budemo poslije rezali (...) Tomek (...)

pa Sta mi radis? Nemoj bit takav. (...) A diti je di-di? (...) Ako se piknes Sta

¢e onda bit? (...) Tomek, pa ne mogu raditi! (...) Tomek, ajde ti meni pricaj

koja su ovo slova.
U filmu vecina likova koristi izraze tipi¢ne za zagrebacku kajkavstinu (znas kaj, bum se
Biskupa kojeg glumi Franjo Majeti¢. U ovoj ulozi glumac Majeti¢ podsjeéa na svoju ulogu
Franje u filmu Tko pjeva zlo ne misli, a tome je razlog najvise njegova govorna izvedba.

Susjed Biskup: Otvarajte! Otvarajte ve¢ jemput, poplavili ste mi stan! (...)

Suseda, pa kaj to za Boga delate? Opet ste mi s tom vasom prokletom

masinom poplavili stan! Ja bum poludel, ja bum jemput poludil. Evo

poglecte si!

Marina: Poglecte si vi malo plafon. Voda dolazi iz Bibinog stana!

Susjed Biskup: Mmmmm... Biba, Biba. Ta bu me Zenska prije reda oterala v

grob. Nikad mira znjom. Nikad mira!
Kod lika Biskupa vrlo je prepoznatljiv stari kajkavski, sa specifi¢cnim izrazima i oblicima
upravo za Prigorje i zagrebacki kraj (zoveju, furt...):

Biskup: Furt me zoveju i Salju u materinu. Da zakaj sam im zaprl vodu! A ja

sam sad lepo zaprl telefon pa nek zoveju kolko god ih volja.

Susjede u zgradi medusobno razgovaraju na kajkavstini, no kada susjeda Gogi zove prijaviti
kvar nastoji koristiti standard. Tu se moZze primijetiti kako u sluzbenom obra¢anju mijenjaju
svoj organski govor te ga prilagodavaju standardu koji je prikladno koristiti u formalnim
situacijama. U sceni gdje susjeda Gogi zove poduzece za stanovanje predstavlja se kao
novinarka radija pa je osim samog govora i svoj glas prilagodila govornoj izvedbi spikera na

radiju te govori nizim tonom.
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Gogi: Halo, SIZ stanovanja opcine Novi Zagreb? Hitne Intervencije? Dobar

dan, druze. Na telefonu Barbara Stern, novinarka Radio Zagreba. (...)

Htjela bih vas odmah upozoriti da ovaj razgovor snimamo. (...) Ne, ne...nije

u zivo ali ¢emo ga emitirat za koji ¢as u sklopu Radio Jadrana. Gledajte, u

nasem Zaprudu, u Baburic¢inoj, eksplodirala je cijev u jednoj zgradi za

dovod hladne vode. E, ovi stanovnici ve¢ petnaest dana nemaju tople vode,

sad kad su poplavljeni boje se da ¢e skroz ostat bez vode. Molim vas, Sta

mozete poduzet po tom pitanju?(...) Nista? Pod prirodnom upravom? Pa

Covjece Bozji, pa ko se brine za te stvari? Nitko? ...Ne, ne... slusajte, pa ovo

je skroz Sokantno. Dajte molim vas ostanite kraj aparata, ja ¢u vas zvat za

par minuta da ovaj razgovor nastavimo u zivo. Do slusanja.

Biba: Kaj je reko?

Gogi: Pa ovo je "norchaus". Niko nis! Deco draga, mi pod hitno moram

nekej napravit. Sazvat stab za obranu od poplave. Razmotrit situaciju... i

dajte, daj nazovi onog Biskupa.
Probleme zgrade Marina pokuSava rijeSiti traze¢i pomo¢ od majstora Pere koji Zivi u
susjednom ulazu, a glumi ga Puro Utjesanovi¢, rodom iz mjesta Kljevci u Bosni i
Hercegovini. Organski govor Pure UtjeSanovic¢a specifiCan je po sinkopiranju, skra¢enim
infinitivima i zatvorenim vokalima, ali u ovom filmu govori §tokavskim dijalektom bez tih
karakteristi¢nih elemenata govora bosanskoga kraja. U filmu ne saznajemo odakle je, a to §to
prema govoru zaklju¢ujemo da nije rodom iz Zagreba ne stvara problem za filmsku radnju jer
Su i u stvarnom zivotu vrlo ¢esto susjedi rodom iz razli¢itih krajeva. Kajkavski ne govori ni
Brankov prijatelj iz vojske Stefica koji je, doznajemo to iz filma, podrijetlom iz Dalmacije a
glumi ga Viktor Fabris.
Petar Krelja je i u ovom filmu, kada je rije¢ o govornoj izvedbi, nastojao posti¢i dozu
dokumentarizma. | sam je u intervjuu istaknuo da je kombinirao stilizaciju i realisti¢nost,
odnosno zivotnu prirodnost. Tercet koji ¢ine Marina Nemet, Zlatko Vitez 1 Franjo Majeti¢ to
su znali vjesto ispreplesti. Svojim govorom stanari daju do znanja gdje se radnja odvija te bilo
koji gledatelj moze i prema nekoliko scena zakljuciti kako se radi o Zagrebu. U filmu jedino
majstor Pero i Brankov prijatelj Stefica ne govore zagrebadkom kajkavstinom. Likovi takoder
nastoje koristiti standard u sluZzbenim situacijama (razgovor s tvrtkom za odrzavanje zgrada,

razgovor s predstavnicom stanara), u kojima je standard i prikladan. Gledaju¢i film, uzmemo
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li u obzir govornu izvedbu, mozemo re¢i kako se lako zamislimo u nekoj od zagrebackih
zgrada gdje se takav dijalekt moZze svakodnevno cuti.

Stjepko Tezak, analizirajuc¢i govor u ovome Kreljinu filmu istaknuo je da lik koji utjelovljuje
glumica Marina Nemet potvrduje ¢estu uporabu razli¢itih verzija govora kod ljudi, odnosno
¢ak razlicitih dijalekata. Tvrdi da glumica Marina Nemet govori jednom vrstom postokavijene
zagrebacke kajkavstine U razgovoru sa svoji suprugom i susjedima koji su joj generacijski
bliski, dok u komunikaciji sa susjedom BiSkupom (kojeg glumi Franjo Majeti¢) govori
drugacijom kajkavstinom, a s predstavnikom stanara koristi govor najblizi Stokavstini (Tezak,
1986). Halo, drugarica Mirjana? Na telefonu Marina Ban sa drugog stubista. Da, slusajte
zasto vas zovem. Na naSem stubisStu je pukla cijev u jednom stanu, pa smo morali zatvoriti
vodu (...) pa gvint u Sahtu naseg stubista je ve¢ dost dugo u kvaru, ne? To nismo smjeli
napraviti? Pa gospodo Mirjana, pa voda bi poplavila nase stubiste, ma ne, nismo jos nista
poduzeli. Vi ste prva osoba kojoj to javljamo. Da, mislili smo da vi nekaj napravite. Kaj?
Putujete? Pa, gospodo Mirjana, pa nemrete nas... Kako razgovor odmice, i to s nepovoljnim
ishodom za Marinu i stanare, ona sve vise poprima svakodnevni govor $to se moze pripisati

izrazenijim osjecajima (Tezak, 1986).

4.1.2. Ne dao Bog veéeg zla

Radnja filma Ne dao Bog veceg zla Snjezane Tribuson temelji se na scenariju njezina brata
Gorana Tribusona. Odvija se u njihovu rodnom Bjelovaru te donosi pri¢u o dje¢aku Sinisi u
razdoblju od jednog desetljeca, od njegove desete godine pa do studentskih dana. | knjiga i
film sadrze biografske elemente iz djetinjstva pisca i redateljice.

Kroz film pratimo odnose dje¢aka SiniSe - Frule (Filip Curi¢/Luka Dragi¢) i njegovih
roditelja, majke Nevenke (Mirjana Rogina) i oca Branka (Ivo Gregurevi¢), zatim SiniSe i
njegove sestre Bibe (Katarina Fabicevi¢/Vesna Potelj) s bakom Ruzom (Semka Sokolovi¢
Bertok) i ujakom Emilom (Goran Navojec), Siniine simpatije Hane (Iva Sostari¢/Dora
Fister), kao 1 najboljeg prijatelja Zumze (Ozren Martinovi¢/Bojan Navojec).

S obzirom na to da je film smjesten u grad Bjelovar te da prikazuje bjelovarsku obitelj i ljude
koji ih okruzuju, veéina likova nastoji koristiti bjelovarski govor, iako se u cijelom filmu
eksplicitno ne navodi ime grada u kojem se odvija radnja. Prema Liscu bjelovarski govor
pripada isto¢nohercegovackom - krajiSkom dijalektu odnosno novostokavskom (i)jekavskom

dijalektu (Lisac, 2003). Naglasak je novostokavskog (i)jekavskoga dijalekta novostokavski
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Cetveroakcenatski. Karakteriziraju ga zatvoreniji vokali, duljenje kratkih naglasaka, kracenje
infinitivnog oblika i leksicke specifi¢nosti. Opreka po modulaciji (tonu) ima i u kratkom u i
dugom slogu. Svi naglasci mogu stajati u svakom slogu rijeci. U zadnjem naglaSenom slogu
visesloznih rije¢i najcescée se javlja uzlazni naglasak, i u kratkom i u dugom obliku, ali samo u
zatvorenom slogu. Javlja se i sazimanje skupa ao te se dobivao o, osim ako je a u tom skupu
naglaSeno, npr. r¢ko (Loncari¢, 1985).
U filmu bi, kao i u svakodnevnom zivotu, govor ¢lanova obitelji (majke, oca, sina, kéeri, bake
I ujaka) trebao biti sli¢an. Nekolicina glumaca rodom je iz Bjelovara (Goran Navojec, Bojan
Navojec 1 Bogdan Dikli¢) i njima nije bio problem posti¢i govornu uvjerljivost. Redateljica
Snjezana Tribuson je istaknula kako su njih trojica bili primjer kojem su ostali glumci
nastojali teziti. Film pocinje scenom u kojoj djecak Sinisa odlazi po pecenje za novogodisnje
blagdane. Dje¢aka Sinidu glumi Filip Curi¢, rodom iz Lipika, te je njegov organski govor vrlo
slican onom koji se moze ¢uti u Bjelovaru. Ve¢ na samom pocetku filma cujemo tipic¢ne
bjelovarske izraze 'ote vamo, vastrok. Pekar koji Sini$i daje peCeno prase upotrijebi
dijalektalan izraz vastrok - Trpaj ga u vastrok i nosi - §to znaci lavor, odnosno korito za
ruc¢no pranje rublja. U filmu se vastrok Koristi za prenosenje pecenja. Kroz cijeli film javljaju
se monolozi Sinise (OFF-zvuk) koji izrazavaju SiniSine misli. | taj je govor dijalektalan:

Ove godine sam ve¢ dovoljno odrasto’ da mi jedno prepeceno uho nitko ne

moze zamjerit'. I mama misli da sam odrasto'. Ove godine je prvi put preda

mnom rekla da je gospoda Flajpan obicna fliindra. I da sam dovoljno zreo

da tu rijec mogu pravilno razumit'.
Djecak SiniSa koristi nepotpune infinitive Sto se €esto moze Cuti u izgovoru stanovnika
bjelovarskog kraja, ali je i tipicno za razgovorni stil ne samo lokalnih govora, nego i u
razgovornom funkcionalnom stilu standardnoga jezika. Ono $to je tipi¢no za bjelovarski
govor jest duljenje kratkih naglasaka $to se posebno ¢uje U govoru djecaka SiniSe i njegovog
prijatelja Zumze (u djecjoj dobi). Razlog tomu jest Sto su oba glumca rodom iz bjelovarskog
kraja i okolice te je takav govor ujedno i njihov organski govor.
SiniSa razgovara sa svojom vr$njakinjom Cicom:

Cica: Ja imam Eroflina.

Sinisa: Nitko nema Eroflina. Stopaju ga, to je opée poznato.

Cica: Opce je poznato da se Eroflin dobro ljubi. Hoces da ti pokazem?

Sinisa: Opce je poznato da se Eroflin dobro macuje.

Cica: Trta te ljubljenja?
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Sinisa: To je samo gluma.

Cica: Mozemo glumiti da se ljubimo.

Sinisa: To je glupo.

Cica: Idemo se onda ljubiti za pravo.

SiniSa: Nécu se ljubit.
Karakteristike bjelovarskog govora vise se ¢uju u govoru SiniSe nego u govoru Cice. Cica
koristi govor blizi standardu, s tek ponekim duzim naglaskom ili zanaglasnom duZinom.
Siniinog tatu Branka glumi Ivo Gregurevi¢, roden u Ora$ju u Bosni i Hercegovini, koji u
svom govoru ima cetveronaglasni sustav sa specificnim elementima isto¢nobosanske
Stokavstine. Njegov glas je snazan s jasnom artikulacijom, no iako njegov organski govor i
bjelovarski govor pripadaju Stokavskom dijalektu, ¢ujna je razlika u naglasnom sustavu,
prvenstveno se kod Gregureviéa ne javlja duljenje kratkih naglasaka, Sto je tipi¢na
karakteristika bjelovarskog govora. Razgovor sa SiniSom na groblju:

Branko: Vis onaj. Ono ti je mramor iz Carrare, ono je bijeli mramor. Takav

vi§e nemo's nabavit. A ovaj crni, to ti je iz Hessena iz Njemacke. Na njemu

se bolje vide slova. Vide se i na bijelom samo treba stavit' pozlatu. Vis, ona

slova sam ja radio kad sam bio tvojih godina.
Bogdan Dikli¢ (podrijetlom iz Bjelovara) govorno je uvjerljiv u ulozi kinooperatera i Haninog
tate:

Kinooperater: Ti débelz mi ne budes s tim séndvicem uso’ u kino.

Zumzo: Zast?

Kinooperater: Zato sto si jucer s debrecinkama zamdstio pol kina.

Zumzo: Juce sam imo curke.

Hanin tata u razgovoru: Ti, ovélki komad, proguta mi varalicu, strga mi

strunu.... a kak nebi tolka mrcina, dobro da mene nije préogutala...
S obzirom na to da radnja filma prati djecaka SiniSu od njegove desete godine pa do kraja
srednje $kole, lik Sini$e u filmu glume dva glumca. U mladim danima tumaci ga Filip Curié, a
kao mladi¢a Luka Dragi¢. Tu se primjecuje velika nedosljednost, pa onda i neuvijerljivost u
govoru istog lika. Luka Dragi¢ u svom govoru puno je blizi standardu i njegov se govor bitno
razlikuje od govora Filipa Curi¢a. Prijelaz iz dje¢ackih u mladenacke dane napravljen je u
istom kadru monologom lika SiniSe pa se i govorna razlika moze vrlo dobro cCuti.
Govor Filip Curié i Luka Dragié - prijelaz
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(djecak SiniSa) Incident sa Stafétom nije se brzo zaboravio. Zdapravo, donio
mi je veliku popularnost. Mamine bojazni da bi nétko moje néracionalno
pondsanje mogao predstaviti politickim incidéntom, nisu se ostvarile. Ali svi
Su znali da sam ja ondj koji se uisrao na Staféti. Znala je to sigurno i Hana.
Najbolje da me vise né vidi pa ¢e me s viémenom zaboravit.

(Sinisa u srednjoskolskim danima) Ali ja njii nisam zaboravio. Svoju

nesposobnost pripisao sam djecackim godinama i nddao se da ¢e u nékom

driigom vrémenu néstati.
Djevojcica Hana malo i rijetko govori, za razliku od djevojke Hane koju glumi Dora Fister,
Zagrepcéanka Ciji organski govor pripada udarnom naglasnom sustavu. 1z radnje doznajemo da
je Hana rodom iz Bjelovara te prema govoru njenog tate (Bogdan Dikli¢) zakljuc¢ujemo kako
je 1 on rodom Bjelovar¢anin. Medutim, djevojka Hana u svom govoru nema izrazen
bjelovarski naglasak ve¢ ima Cujne zagrebacke, udarne naglaske. Njezin je govor na razini
leksika uvjerljiv (jer slijedi scenarij), ali na razini prozodije odstupa i ostvaruje hiperkorektne
naglaske (ponedjeljak) koji su tipi¢ni za udarni sustav.
Govor Dore Fister (Hana)

Hana: U sithotu mi je rodendan.

SiniSa: Pa znam, zapamtio sam.

Hana: Ces do¢? Stari te zéli upoznati.

Sini$a: Pa znas da putujem!

Hana: Pa dqj, piitujes tek u ponedjeljak, a rodendan je u siibotu.

SiniSa: Pa bi t6 moglo bez méne, ha?

Hana: Zasto? Pa starci zéle upoznati mog décka. Ako dobim stipéendiju i ja

¢u u Zagreb. Mislim, bit ¢e srétni ako te upoznaju. Ej, to ti je?

Sinisa: Ma nista. Doci ¢u. Doci cu.
Zanimljiv je detalj da se naslov filma Ne dao Bog veceg zla kao fraza nekoliko puta javlja u
filmu. lzgovaraju je tata Branko i sin SiniSa, no svaki put u duhu dijalekta, s izostavljanjem
vokala: Ne d'o Bog veceg zla.
Zbog vjerodostojnosti uloge i govorne uvijerljivosti, glumci su trebali usvojiti bjelovarski
govor i biti dosljedni u njegovoj uporabi. Medutim, u filmu nekolicinu likova glumi po dvoje
glumaca, ovisno o dobi. Govor jednog glumca trebao bi biti poput govora onog drugog.
Najbolji primjer toga je lik SiniSe koji u djetinjstvu ima drugaciju prozodiju od one u
mladenackoj dobi. MoZemo uzeti u obzir da se s odrastanjem pomalo promijenio govor no,
ako je Sinisa cijeli svoj zivot do tada proveo u istoj okolini i na istoj lokaciji (a iz filmske
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radnje tako proizlazi), nije logi¢no da se njegov govor s odrastanjem dijalektalno mijenja.
Analiziramo li govornu vjerodostojnost u nekom filmu na razini prozodije, svakako je
potrebno uzeti u obzir i Cinjenicu da ljudi dolaze porijeklom iz razli¢itih krajeva, a na taj nacin
i razli¢itih govornih podrué¢ja. Ako iz scenarija ne doznajemo o proslosti lika, slobodu da
govorno odudara mozemo argumentirati. U ovom filmu to nije slucaj, nego je rije¢ o govornoj

nedosljednosti.

5. REDATELJEV RAD NA GOVORU U FILMU

Za potrebe ovoga istrazivanja intervjuirala sam i teoretiara Hrvoja Turkoviéa® Koji tvrdi da je
govorna izvedba uz popratnu mimiku, geste i tjelesno pozicioniranje iznimno vazna za
uvjerljivost lika i situacije u filmu te da kvaliteta govorne izvedbe izravno utjece na kvalitetu
filma (Intervju s Hrvojem Turkovi¢em, str. 57. u prilogu ovog rada).

Analizirajuéi ovu temu Cesto sam si postavljala pitanje koliko prosjean gledatelj obraca
pozornost na govornu izvedbu u filmu, te ako i obraca - koji su kljuéni elementi koje prvo
primjec¢uje. Turkovi¢ tvrdi da filmski struénjaci kvalitetu govorne izvedbe najcesce
procjenjuje sa stajalista realisticnosti — kontekstualne, svakodnevne izvedbe kakva je u
odgovarajuc¢im prigodama u Zivotu — ali i sa stajalista dosljednosti i imaginacijskog
bogatstva kad je u pitanju trazeno stilizirana gluma, kakva je npr. u nekim komedijama,
parodijama te stilizacijskim filmovima koji traze i stiliziranu glumu i govornu izvedbu. Kada
je pak rije¢ o osobnom dozivljaju filmske govorne izvedbe, Turkovi¢ istice problem sa
izvjestacenim izgovorima Kkojima se dobiva suprotan efekt, pa umjesto vjerodostojnosti
gledatelj osjeca glumu i teSko se moze uvuéi u radnju kao promatra¢ koji likovima vjeruje.
Cest je slu¢aj i da su replike neprirodne, iako je vrlo tesko, ¢ak i nemoguce, preslikati stvarnu,
svakodnevnu komunikaciju na filmsku ulogu zbog ostalih elemenata koji u filmu nedostaju
(interakcije s gledateljem, moguénosti potpunog razumijevanja, mogucnosti pojasnjenja u

slu¢aju nesporazuma i sl.).

! Prof. dr. sc. Hrvoje Turkovi¢ od 1977. do umirovljenja 2009. godine predavao je na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu te je bio prvi predsjednik Hrvatskog drustva filmskih kriticara. Objavio je niz ¢lanaka i
knjiga o filmu.
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Turkovi¢ istice veéu kriti¢nost publike prema hrvatskim nego prema stranim, holivudskim
glumcima. Kada je rije¢ o govornoj izvedbi to tumaci i samim poznavanjem jezika kao i
kulture komunikacije koje je potrebno da bi se moglo vjerodostojno i relevantno analizirati
gluméeva izvedba. Moze se postaviti pitanje dozivljava li gledatelj npr. u Zagrebu izvedbu
glumca u liku Spli¢anina dijalektalno vjerodostojnom ukoliko on koristi op¢eniti dalmatinski
izgovor? Dijalektalna raznolikost hrvatskog jezika, koja je dijelom i u fokusu ovoga rada,
doprinosi vjerodostojnosti filmskog djela, no ipak je u cijeloj izvedbi najvaznija da je glumac
govorno uvjerljiv kako bi publika dobila dojam da govori iz svog osobnog uvjerenja (Vlasi¢
Dui¢, 2013). To se moze i mora Ciniti u suradnji sa stru¢njacima za govor, a koliko filmska
struka konzultira struku moze se zakljuciti prema sastavu filmskih ekipa gdje se foneticar vrlo
rijetko spominje. Vlasi¢ Dui¢ istice kako su nekada redatelji puno vise suradivali sa
struénjacima za govor i jezik nego §to je to danas praksa (2013:82). Njen stav dijeli i filmski
teoreti¢ar Hrvoje Turkovié¢ (Intervju s Hrvojem Turkovic¢em, str. 57. u prilogu ovog rada).

Petar Krelja osim redateljskog iskustva stekao je i ono u filmskoj kritici. U nasem razgovoru o
govoru na filmu to je imalo znac¢ajan doprinos, otvaraju¢i problem ne samo s redateljskog ve¢
i opéeg teorijskog stajalista. Jedna od temeljnih komponenti u igranom filmu, svakako je s
izvedbenog, a pogotovo s govornog stajalista, upravo glumacka mo¢ da se gledatelj rijecima
apsolutno identificira s likom kojega (glumac) tumaci (Intervju s Petrom Kreljom, str. 61. u
prilogu ovog rada). Krelja je istaknuo kako u svom radu glumcima daje odredenu slobodu
prilikom pripreme uloge pa glumci imaju pravo uciniti odredene preinake u tekstu ako im to

pomaze u postizanju prirodnosti izvedbe.
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6. RAD FONETICARA S GLUMCEM

Analizirajuéu temu govora na filmu, kroz veé¢i dio rada naglasak sam davala
vjerodostojnosti dijalektalnog izgovora i sposobnosti glumca da gledatelju prenese fiktivnu
stvarnost, odnosno da gledatelj stekne dojam glumceve prirodnosti i vjeruje liku kojega gleda.
Upravo iz toga razloga ¢u i u ovom poglavlju o metodici rada s glumcem na filmu vise staviti
naglasak na usvajanje odredenoga izgovora, odnosno dijalekta.

Dijalektalan izgovor je viSe od samog izgovora, odnosno, naglaska neke rije¢i. Nepozeljno je
preslikati jedan naucen izgovor na svaku situaciju i kontekst.

Foneti¢ar bi u radu s glumcem na usvajanju odredenog izgovora trebao raditi na nacin
imitacije. Uspjesnost svladavanja jest u sposobnosti percepcije i imitacije melodije, ritma i
ostalih specifi¢nosti nekog izgovora. Njih ¢e glumac najbolje usvojiti slusanjem izvornog
govornika ili dobroga modela (foneti¢ara). Glumac mora uzeti u obzir dob svog lika, njegov
status, odgoj, pogled na zivot, okolinu, a onda vidjeti kako svi ti ¢imbenici utjecu i na sam

govor njegova lika.

6.1. Primjer rada s glumcem

Foneticari s glumcem rade na glasu kako bi prevenirali moguca oStec¢enja, u funkciji
komunikacije, ekspresije, estetike (Skari¢ 1988, prema Prenkaj 2014:59). Govornicko
obrazovanje od iznimne je vaznosti za sve kojima je sredstvo rada njihov glas, odnosno govor
(ibid.). Zanimanje glumca jedno je od onih kojima je glas na samom vrhu prioriteta. Glumac
bez svog dobrog glasa ne moze biti ni dobar i potpun glumac. Jo$ u Staroj Grékoj su postojali
posebni stru¢njaci majstori glasa koji su se latinski nazivali edomatores vocis a koji su ugadali
kvalitetu glasa, pojacavali glas te majstori glasa koji su uvjezbavali samu izvedbu, razvijali
izrazajnost ili ekspresiju glasa i intonaciju (Varosanec - Skari¢, 2010). Foneti¢ari koji danas
rade s javnim govornicima suvremeni su nastavljati majstora glasa, dakle onih Kkoji
uvjezbavaju samu izvedbu, razvijaju izrazajnost ili ekspresiju glasa te intonaciju. Danasnji
lije¢nici, otorinolaringolozi i fonijatri nastavlja¢i su fizicijana, a u dijelu patoloskoga glasa i
izgovornih mana funkciju obavljaju logopedi (ibid.). Jo§ je redatelj Branko Gavella isticao
vaznost fonetske struke i njihova rada s profesionalnim govornicima, u njegovu slucaju s

glumcima. Ali neka mi netko, tko o tom nije profesionalno razmisljao, kaze kakav mu je
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"timbar" glasa kada govori?..Svi ti fonetski problemi imaju prakticnu vrijednost i za glumca,
te otvaraju znacajne vidike na nas osnovni problem, a to je pracenje glumcevog rada na
oblikovanju vlastitog materijala, da bi ga se Sto djelotvornije prenijelo na promatraca
(Gavella, 1967. prema Varosanec - Skari¢, 2010:31).

Vaznost suradnje fonetiCara i glumaca je neminovna, no ona se i razlikuje govorimo li o
kazali$noj ili filmskoj umjetnosti. Ovdje je u fokusu filmska umjetnost pa samim tim i
segment fonetske struke vezan uz rad na filmu. Ve¢ su spomenute razlike glasa i govora
glumca u kazaliStu i na filmu, a osim tih karakteristika dva razli¢ita medija vazno je
prilagoditi i nacin govorenja (u kazaliStu je veoma vazna izrazajna dikcija kako bi publika u
dvorani mogla razumjeti tekst predstave, a time je i gluma naglasSenija, preglumljena, upravo
zbog postojec¢e distance izmedu glumca i publike). U filmu je glumac prividno puno blizi
gledatelju. Kamera zapaza i najmanje pomake, mimiku, geste, ali i raznolikosti govorne
dinamike, trenutke tiSine koji su tada potkrijepljeni ekspresijom lica ili pak montaznim
elementima koji mogu davati odredenu poruku ili komentar. Film zahtijeva prirodnost i u
vecini svojih Zanrova publici treba nuditi privid stvarnosti. Tome doprinosi i govoreni dio
glumackog zanata, pa je suradnja s govornim stru¢njacima iznimno vazna. Prirodnost dijaloga
(od glasa, dinamike, potrebnih stanki) koja ¢e na gledatelja utjecati kao nesto svakodnevno,
klju¢na je znaCajka filmskog govora. FonetiCar u radu s glumcem treba definirati
karakteristicne znacajke odredenog izgovora kojim ¢e se sluziti lik u filmu. Kako bi glumac
mogao savladati potreban izgovor, vazno je znati njegovo podrijetlo, organski govor te
moguce poteskoce u izgovoru koje glumac posjeduje. Za svakog glumca na prvom je mjestu
njegova higijena glasa koju ¢e kvalitetno mo¢i postici 1 odrZavati osnovnim vjeZbama za glas
I izgovor. Glas je individualno sredstvo pomocu kojeg donosimo svoje unutarnje ja i na nj
utjeCu mnogi faktori, psihi¢kih i fizicki, pa je vazno vjezbati glas, osvijestiti pokrete misi¢ima
(Berry, 1997). Vjezbe koje je kod nas sedamdesetih godina oblikovao Ivo Skari¢ na odsjeku
za fonetiku Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu upravo su bile namijenjene za potrebe
rada s glumcima zagrebacke Akademije za kazaliSte, film 1 televiziju i u radu s disfoni¢nim
glasovima. Dopunjeni oblik tih vjeZzbi opisali su Skarié¢ i VaroSanec - Skari¢ (Varosanec -
Skari¢, 2010). Prakticiranje fonetskih vjezbi za glas i izgovor potrebno je svakog dana i prije
svake upotrebe glasa kako bi govorni aparat glumac odrzavao u kondiciji i zaStitio ga od
oStecenja i oboljenja. Fonetske vjezbe za glas 1 izgovor se zbog nacela 1 potrebe uskladivanja
inicijacijskoga 1 fonacijskoga dijela govora izvode odredenim redoslijedom (VaroSanec-
Skari¢, 2010).
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6.1.1. Fonetske vjezbe za glas i izgovor

Prva vjezba je vjezba protezanja i opusStanja u Sto spada rastezanje, miofunkcionalne vjezbe
poput zijevanja i sli¢no. Pravilan stav za izvodenje vjezbe je raskorac¢ni stav tako da su noge
lagano raSirene prema van a pete u Sirini ramena. U pravilnom polozaju koji podrazumijeva
blagi nagib gornjeg dijela kraljeznice prema naprijed dok su torakalni i lumbalni dio blago
savinuti prema sakralnom dijelu. Glava je nagnuta 20 stupnjeva prema naprijed kako bi vratni
misi¢i bili opusteni. U tom polozaju po€inje se s protezanjem, zijevanjem, rotacijom
zglobova, rotacijom glave 1 ostalim pokretima koje spontano izvodimo pri budenju. Te vjezbe

traju oko pet minuta.

Druga vjezba izvodi se u stavu iz prethodne vjezbe. Duboko disanje - oSitom i pomocéu
trbusnih misi¢a spada u osnovne vjezbe kod zagrijavanja glasnica. Disanjem se upravlja na tri
nacina: autonomnim nesvjesnim programima, hotimi¢nim negovornim pokretima (poput
puhanja, zadrzavanja disanja, hotimi¢no dugo disanje) i iz posebnih govornih vokalnih
centara za vrijeme govora. Vjezbe dubokog disanja usmjerene su na posljednje dvije vrste
disanja. Svrha je opustiti i uciniti spremnom di$nu muskulaturu te aktivirati gornji dio pluca i
udaljiti disanje od neutralnog polozaja. Da bi se postiglo opustanje dijafragme izdiSe se s
produljenim [s] Sto dulje na jednom izdisaju. U ovu vjezbu moze se ukljuciti i izgovor
odredene fraze ili rijeci u kojima se takoder pri izdisanju dulji [s]. Pojam sredi$njeg disanja
podrazumijeva dubok udisaj, nakon koga se izdahne dio zraka, bez ¢ujnog izdisaja i zatim se

pocinje govoriti. Time se postiZze optimalna fonacija pri govoru bez ¢ujnih izdisaja.

Tre¢a vjezba ukljuuje impulsno razmjerno glasno glasanje [xa] trzajem iz pleksusa.
Umjerenom glasno¢om "hakanje" trzajem iz pleksusa snazi donje disanje i podrazumijeva jak
subgloticki pritisak. Time dobivamo jak Bernouillev podtlak izmedu glasnica uz opustene
abduktore ¢ime se postize pasivni zatvor glotalnog procjepa. Ova se vjezba izvodi kratko,

najvise desetak ponavljanja.

Cetvrtom vjezbom kreée se s foniranjem vokala. Prvo se kreée s vokalom [a] zbog polozaja
izgovora gdje je grkljan najblizi neutralnom poloZaju. Ovu vjezbu vazno je izvoditi Sto dulje
na jednom dahu. Svrha vjezbe je posti¢i fonacijski optimum tona, glasnoce i1 boje, odnosno uz
Sto vecu ustedu zraka posti¢i najpovoljniji kvocijent otvora glasnica uz $to stalniju glasovu
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kvalitetu 1 glasno¢u. Fonacija se izvodi na svom fizioloski najlagodnijem tonu, uz appoggio

glasa, te se zrak izdise polako i bez napetosti u vratu.

Peta vjezba izvodi se poput prethodne samo uz dodatak pojacanog sluSanja, odnosno ruke na
uhu koja omogucava bolje samoslusanje, a ono pak snazi fonaciju bez napetosti grkljana. Kod
ove je vjezbe vazno postaviti Saku poput Skoljke iza uha i sprijeciti strujanje zraka iza uski.

Nakon vjezbe foniranja s pojacanim sluSanjem izvode se prve dvije vjezbe, protezanja i

opustanja te dubokog disanja.

Sedma vjezba je impulsno izgovaranje rijeci, a kod glumaca to moze biti 1 dio njihova teksta
za ulogu koju pripremaju. Ta se vjezba nastavlja na vjezbu umjerenog "hakanja™ s tim da se

impulsno izgovaraju naglaSene rijeci potiskom iz pleksusa.

Sljedeca vjezba koja se izvodi je produzeno foniranje uz masazu grla i spustanje grkljana, a
izvodi se na nain da se lagano izboCi prsna kost dok se vibracije pojacavaju laganim
udaranjem Sake ili dlana po drSku sternuma. Ovom se vjezbom postize vibrotaktilnost na

prsnoj kosti koja je vazna za nadzor glasa Kao i nizi ton te opusteniji larinks.

Kako bi se osnazio izgovor izvodi se vjezba vratolomnog, brzog brojenja u Saptu. Do sto se
broji uz jak rad misi¢a jezika, usana i mekog nepca. Govor nakon ovih nekoliko vjezbi je
lagan, bez napora, a dikcija pobolj$ana.

Nakon drugog ciklusa vjezbi ponovno se ponavljaju prve dvije vjeZbe, protezanja i opustanja

te dubokog disanja.

Treci ciklus vjezbi zapocinje prednjonepanom tockom vibrotaktilnog osjeta u kojoj je vazno
pronaci "rezonantnu" to¢ku na prednjem tvrdom nepcu, odnosno na mjestu gdje se najviSe
fokusira vibrotaktilni osjet u usnoj Supljini. U ovoj se vjezbi energi¢no izgovaraju slogovi
produljivanjem prednjega vokala /i/ izgovorom /Zi, Zi/, a zatim /ji, ji/. Pri izgovoru ukljucuje
se donje impulsno disanje, s izbocenim sternumom i s rukama iza usnih skoljki. Nakon vjezbe
vazno je pri govoru zadrzati taj prednji palatalni osjet. Ova se vjezba moze izvoditi i

samostalno pred javni govorni nastup.
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Dvanaesta vjezba je produzeni izgovor bezvucnih frikativa najprije u brojenju, a zatim u
izgovaranju teksta. Prilikom ove vjezbe dolazi do aktivacije miSi¢a m. levator palatini ¢ime se
smanjuje nosnost u glasovoj kvaliteti. Tlak u ustima je najveé¢i pri artikulaciji bezvucnih

tjesnacnih glasnika /8/, /h/, /f/, a najvisi kod glasa /s/.

Posljednja vjezba treceg ciklusa je govor s pritvorenim nosom. Rukom lagano pritvorimo nos
i impulsno izgovaramo slogove /zi - Zi - zi/ i naizmjence brojimo /jedan - dva - tri/, /zi - Zi -
zi/, /Cetiri - pet - Sest/, /zi - Zi - zi/, sve do dvadeset. Zatvaranjem nosnog prolaza postizemo
ponistavanje razlike tlakova u usnoj Supljini $to je refleksni poticaj za opustanje zatvaraca
nosnih vrata.

Na kraju se ponovno izvodi sinteza vjezbi uz neki zadani tekst. Za glumce je preporucljivo da

to bude dio teksta scenarija koji pripremaju.

Vjezbama za glas i izgovor radi se na boljoj supralaringalnoj i laringalnoj impostaciji,
odnosno boljoj kvaliteti glasa i boljoj impostaciji prozodijskih ¢imbenika, tona i ¢vrstoce.

Osim osnovnih vjezbi za glas i izgovor foneti¢ar s glumcem radi na potrebnom izgovoru za
odredenu ulogu. Kao §to je prije navedeno, glumac bi trebao usavrsiti standardni izgovor te
neutralizirati ¢ujne znalajke svog organskog govora kako bi bio pogodan materijal za
stvaranje uloge neovisno o svom podrijetlu. Izgovor vokala najées¢i je oblik dijalektalnog
izgovora, no tu su jo§ i mediteransko /1/, naglasne duZine, izjednacavanje palatalnih afrikata,

prebacivanje mjesta naglaska, kracenje ili duljenje naglasaka i sli¢no.

6.1.2. Metoda rada na dijalektu

Usavrsavanje izgovora nekog odredenog podrucja zahtijeva rad u nekoliko faza. Prva od njih
jest istrazivanje koje u nacelu provodi foneticar, dijalektolog, odnosno stru¢njak za govor koji
radi s glumcem. Istrazivanje se obavlja uzevsi u obzir scenarij, odnosno mjesto gdje je radnja
smjesStena, vrijeme u kojem je radnja smjesStena, porijeklo lika, njegovu okolinu, obrazovanje,
socijalni status te ostale karakteristike koje mogu utjecati na karakter i ponaSanje odredenog
lika. Svi ti elementi moraju se uzeti u obzir prije nego se odluéi kakav izgovor ima lik kojeg
glumac tumaci. Nakon $to se to odredi, bilo bi poZeljno da fonetic¢ar prikupi snimke izvornih

govornika.
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Nakon obavljenog istrazivanja svih aspekata koji ¢e odrediti izgovor filmskog lika, foneti¢ar
u suradnji s glumcem, odreduje kako ¢e lik kojega glumac tumaci govoriti. Koje ¢e govorne
karakteristike naglasiti, koje ¢e usvojiti kao "prirodan" govor te tako svoju izvedbu uskladiti s
karakterom lika kojeg tumaci. NajlakSe je i najvaznije usvojiti karakteristike u izgovoru
vokala (zatvorenost, otvorenost, nosnost, diftonski izgovor) jer su oni najfrekventniji, dakle 1
najcujniji u govoru. Najteze je usvojiti prozodiju rijeci.

U samom radu foneti¢ara i glumca, nakon $to su obavljeni koraci koji prethode procesu
vjezbe, fonetiCar s glumcem nastoji definirati postav vokalnog trakta, govornog aparata te
vjezbati intonaciju i melodiju govornih fraza. Rad foneti¢ara u filmskoj ekipi pocinje kada 1
rad glumca na odredenoj ulozi, no ne zavrSava kada se kamera upali. FonetiCar nakon
odradenih vjeZzbi s glumcem i postignute Zeljene interpretacije ima zadatak slusati i prepoznati
Sto se jo$ za vrijeme snimanja moze popraviti i unaprijediti. Cilj rada na dijalektalnom govoru
jest posti¢i da se dijalekt uklopi u autenti¢nost lika te da glumac svojim govorom uvjeri
publiku i ostavi dojam prirodnosti i spontanosti. Pretenciozno bi bilo od glumca oc¢ekivati da
u potpunosti svlada svaki dijalekt lika koji glumi. Medutim, trebao bi ga (uz pomo¢
govornoga struénjaka) svladati u toj mjeri da gledatelj stekne dojam da je taj lik to¢no tako
trebao govoriti, unato¢ tome Sto, primjerice njegova prozodija nije potpuno u skladu s

dijalektalnim izgovorom nekoga podrucja.
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7. KOLEGIJI ZA GOVOR NA AKADEMIJAMA DRAMSKE
UMJETNOSTI U RH

Istrazila sam koliko glumci u¢e o govornoj izvedbi na trima hrvatskim dramskim
akademijama: u Zagrebu, Splitu i Osijeku. Tijekom studija fonetike na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu pohadala sam kolegij Scenski govor koji je uklju¢ivao i odlazak na kolegij Scenski
govor na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu kako bismo vidjeli njegovu primjenu na
samim glumcima. Klasa koju smo mi pratili bila je tada 2. godina studenata glume. Vecina
studenata te godine bila je porijeklom iz Dalmacije i to je bilo ¢ujno u njihovu govoru. Na
kolegiju Scenskog govora na ADU u Zagrebu prvenstveno se bave govorom na sceni, ne
samo verbalnim ve¢ i svim ostalim dijelovima govora tijela. DonoSenje emocije verbalnim i
neverbalnim aspektima bio je srediSnja tema na kojoj su studenti radili, a vrlo se malo
pozornosti posvetilo radu na glasu i govoru. Glumci ne uvjezbavaju pravilan izgovor glasova,
ne rade na ispravljanju govornih pogresaka (npr. rotacizma, nazalnosti i slicno). Takoder se ne
radi ni na vjezbama za glas i izgovor, iako bi im one bile iznimno vazne, kao ni na
specifi¢nostima filmskoga govora.

U nastavku donosim popis i opise kolegija koji se bave govorom na sve tri glumacke

akademije u Hrvatskoj (dostupni su na mreznim stranicama akademija).

7.1. Akademija dramske umjetnosti Zagreb

Studenti glume preddiplomskog studija u Zagrebu sve tri godine studija sluSaju kolegij
Scenskog govora. Kolegij se iz godine u godinu razlikuje silabom no u sve tri godine tu se,
kako 1 sam naziv kolegija naznacuje, radi na scenskom govoru.

SCENSKI GOVOR 1

Ciljevi predmeta:

Upoznavanje studenata s unutarnjim ustrojstvom govornog procesa kao jednog od temeljnih
oblika svih usko povezanih manifestacija ljudskog dozivljaja; Upoznavanje sa specifi¢énim
zahtjevima scenskog govorenja; Ovladavanje slobodnim i osvijestenim koristenjem glasa
Ishodi u¢enja:

Stvaranje tehnike (radne) glumceve osobe (B. Gavella); Usvajanje temeljnih elemenata

unutarnje strukture govornog procesa
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Sadrzaj predmeta:

1. UVOD - Osyvjestavanje i ovladavanje govornim organima

2. VIEZBE DISANJA - Osvje§tavanje nesvjesnog, hotimi¢nog i govornog disanja, vjeZbe
disanja uz govor, izbjegavanje klavikularnog (plitkog) disanja, osvjestavanje trbusnog disanja
prikladnijeg za govor, impulsno gromoglasno izgovaranje rijeci, vjezbe izdisaja udisaja,
produzavanje fonacijskog vremena

3. VJEZBE ZA RAZVOJ GLASA 1 IZGOVORA - Obraduju se deskriptivno, izvode
prakti¢no. Trazenje ugodnoga glasa, osvjestavanje osobitosti pojedinog glasa, percepcija
zvuka, provjera fizicke spretnosti, vjeZbe za pojacanu ¢vrsto¢u usana i jezika, higijena glasa
4. NEPRAVILNOSTI U IZGOVORU - Daju se upute za ispravljanje lakSih govornih mana,
upucuje se studente na logopedijske vjezbe, upucuje se na pogreske lokalnih odmaka u
izgovoru

5. NAVIKE - Subjektivnost dojma o vlastitom glasu, vjezbe samosluSanja, rjeSavanje
grkljanskog gré¢a, bolje oblikovanje rezonantnog prostora

6. ZVUK - Kako nastaje zvuk, osvjeStavanje rezonantnih prostora u tijelu

7. MOGUCNOSTI GLASA - Rje$avanje nepotrebne napetosti kao uzaludno utrosene
energije, jedinstvo fizicke i emotivne energije

8. UKORIJENJIVANJE GLASA - Prisutnost tijela u glasu, ucvrstiti glas da ne podrhtava u
tonu ili jakosti, ponavljanje pocetnih vjezbi

9. SPRETNOST IZGOVORNIH ORGANA - Jak rad miSi¢a jezika, usana i mekog nepca
10. PREDRASUDE - Korektivan odnos prema glasu, pravilno koristenje glasa, razbijanje
straha od standardiziranja glasa

11. PJEVANJE - Vjezbe glasa za pjevanje, trazenje energije u rezonanci, osvjeStavanje zvuka
kao poruke, glas kao produzetak glum¢eve osobnosti

12. RIJEC - Osvjestavanje osnovna glumdeve snage, obogacivanje vokabulara i sposobnosti
izrazavanja kroz pitanja i odgovore, upoznavanje raritetnih, arhai¢nih rije¢i hrvatskog
knjizevnog jezika

13. OSNOVNI GOVORNI ELEMENTI - Intonacija, intenzitet, ritam, pauza i njihova
primjena u zadanom materijalu, odredivanje misaonih cjelina i distribucija respiratornih pauza
14. AKCENTI - Upoznavanje Ccetveronaglasnog sustava hrvatskog knjizevnog jezika

(standarda), testiranje, individualni, prakti¢ni rad
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15. TUELO - Osvjestavanje vlastitog tijela, svijest o relaksiranom, centriranom i slobodnom

tijelu, drzanje

SCENSKI GOVOR 2

Ciljevi predmeta:

Upoznavanje studenata s uskom povezano$¢u govornih elemenata i izrazajne funkcije; Rad na
tekstu kao normativnom predlosku; Svladavanje tehnike iS¢itavanja odnosa; Ra$¢lamba
govornih i psiholoskih motiva na kojima pociva unutarnja struktura predloska; Povezivanje
normativnog lica govora s dozivljajnom podlogom svoje tehnicke radne osobe
Ishodi ucenja:

Ovladavanje vjeStinom spajanja glasovne energije 1 energije rijeci (svijest o temeljnoj Cistoci
osobnog govora, tvorbi vokala, konsonanata, provodenju intencije rije¢i); Ovladavanje
vjestinom koriStenja daha u funkciji umjetni¢kog govorenja; Poznavanje osnovne metrike u
funkciji umjetnickog govorenja; Ovladavanje vjeStinom KkoriStenja raznih rezonantnih

prostora u tijelu u funkciji umjetnickog govorenja

Sadrzaj predmeta:

1. UVOD O GLASU

Scenski govor kao misao u akciji, neodvojivost tijela i ukorijenjenog glasa kao nosioca misli i
emocija, te nesmetano i cjelovito organsko odvijanje doZivljaja.

2. DAH

Svijest o potpunom dahu kao prirodnom energetskom valu koji treba biti podloga svih
scenskih glumackih aktivnosti: hoda, pokreta, govora.

3. SVIEST

Vaznost pojacavanja svijesti kao unutarnjeg pratioca i orijentira potrebnog u koristenju radne
tehnicke glumceve osobe i1 njenih novostvorenih moguénosti pri susretu sa normativnim
materijalom.

4. GOVOR | PJIEVANJE

Razlike pjevacke i govorne tehnike disanja, primjena pjevacke kontrole daha u govornoj
akciji. Upoznavanje sa zabludama pri pokusajima primjene glazbenih obrazaca i terminologije
na govorne fenomene koji su zivi i neponovljivi, te se opiru tonskom poimanju.

5. SLOBODNO I SAMOSTALNO VODENIJE
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Strah od pogreSke kao inhibicijski faktor, te oslobadanje od njega kroz poticanje na
samostalno vodenje 1 istrazivanje asocijativnih putova i njihovog spoja s izrazajnim
potencijalom rijeci.

6. UNUTARNJE VRIJEME

Slobodno, svjesno i kontrolirano raspolaganje vremenom potrebnim za stvaranje pretpostavki
govorne radnje. Smjestanje misli i daha u tijelo, $§to ima za posljedicu otjelotvoreni govor,
prisutnost tijela u glasu.

7. TRENUTNOST GOVORA

Uz preduvjet potpunog poznavanja normativnog materijala, hrabro ispitivanje moguénosti
"zivota u trenutku". Govorena radnja kao trenutna reakcija, a ne kao akcija koja je naucena i
predvidljiva.

8. POGLED | FOKUS

Pogled i njegova bitna uloga u organskom pokretanju govorne radnje, prepoznavanje i
utvrdivanje fokusa, te dinamika njegove promjene. Uskladenost fokusa, pogleda i glasovne
reakcije.

9. KONTROLA GLASA

Ovladavanje vjeStinom kontrole glasa, njegove c¢vrstoée, snage, voluminoznosti, boje,
rezonance, sukladno zahtjevima razli¢itih prostora igre.

10. SLUSANJE I DOZIVLIAJ

SluSanje partnera, prisutnost, spremnost na reakciju i svijest o tome kako izgovorena rijec
mijenja situaciju na sceni i u gledaliStu.

11. GAVELLIN "MITTSPIEL"

Uloga glumcevog tijela i glasa u prenoSenju unutarnjih pobudenih doZivljaja, te svijest o
induciranju tih dozivljaja u partneru i publici. Suigra i suradnja kao temelj susreta zvanog
kazaliste.

12. NAGLASCI

Naglasci kao nositelji smisla 1 kao temelj scenske sigurnosti. Ovladavanje vjeStinom
pravilnog  koriStenja  prozodijskog sustava u funkciji govorenja na  sceni.
13. METRIKA

Osnove metrike (stihovi, strofe, stope) i meduovisnost prozodijskog i metrickog sustava.
14. STRUKTURA NORMATIVNOG PREDLOSKA I TEHNIKA NJEGOVOG
PARTITUIRANJA

Sposobnost prepoznavanja osnovnih strukturalnih odrednica normativnog predloska, kao §to
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su situacija, odnos, motiv, podtekst, kontekst, lice. Ovladavanje sposobnosc¢u organizacije
govornog materijala unutar koje se njegovi Cimbenici medusobno uvjetuju i obrazlazu.
15. RADNA ETIKA, KREATIVNOST | SAMOPOUZDANJE

Poticanje studenata na odgovornost prema vlastitom talentu. Vaznost kreativnog doprinosa i
razvoja, ocuvanje posebnosti, pronalazenje izvora samopouzdanja u radu i napredovanju

metodom postupnih koraka.

SCENSKI GOVOR 3

Ciljevi predmeta:

Uvodenje studenata u prostor samostalnog i slobodnog istrazivackog rada na uzem stilskom
prostoru; Kombiniranje ste€enih znanja 1 vjestina; Usvajanje nestandardnih jezi¢nih oblika i
govornih obrazaca; Predstavljanje pojedina¢nih ili skupnih rezultata u suradnji s
profesionalnim ustanovama

Ishodi ucenja:

Ovladavanje vjestinom glasovne transformacije bez napetosti; Sposobnost primjene usvojenih
vjestina 1 znanja na razlicite literarne predloSke; Sposobnost dubljeg promisljanja i analize;

Individualni, kreativni pristup radu; Razvijanje profesionalne etike i discipline u radu

SadrZaj predmeta:

1. UVOD - rekapitulacija i provjera ste¢enih znanja 1 vjestina

2. DAH - vjezbanje sigurnog i punog udaha, jatanje povjerenja u vlastiti glas, pro§irivanje
disanja, oslobadanje prave glasovne energije, svijest o ukorijenjenom dahu kao poveznici
unutarnjeg i vanjskog svijeta

3. RASPON GOVORNOG IZRAZA - zaokupljenost govornim materijalom, baratanje
razli¢itim rasponima glasa, sloboda glasovne krivulje, prilagodavanje glasovnog opsega
strukturi govornog materijala i razli¢itosti ritma

4. RIJEC - uporaba poetske forme, ukljudivanje rije¢i u gluméevo disanje, istraZivanje i
proSirivanje raspona glasa, osvjeStavanje ritma govornog materijala i duzine rijeci i fraza u
poetskoj formi, trazenje logiCkog uporiSta - nebrojene mogucnosti naglaSavanja, vjezba
sporog Citanja, proSirivanje senzibiliteta za rije¢ 1 ritam, fokus na preciznoj dikeiji,
obogacivanje vokabulara, upucivanje, sluSanje, odabir pravog trenutka za govor
5. PROZODIJA REGIONALNIH TEKSTOVA - Osvjes¢ivanje i praktino usvajanje
regionalnih  osobitosti u govoru, interpretacija, govorenje na stranom idiomu

34



6. TEHNICKA RADNA OSOBA - fizitko i mentalno oslobadanje, cjelovito organsko
odvijanje dozivljaja, prepoznavanje suptilnijih mogucnosti koriStenja glasa i govornog
materijala, viSa razina samosvijesti i sigurnosti, ZariSte na jednostavnosti i neposrednosti
7. KREATIVNOST - oslanjanje na osobnu mo¢, izbjegavanje gotovih glasovnih obrazaca,
otkrivanje fizicke forme i opipljivosti rijeci, oslobadanje od unaprijed stvorenih zakljucaka o
govornom materijalu, nema pravila kako se govori odredeni tekst, osluSkivanje sa svijeS¢u da
su mogucénosti neogranicene

8. POKRET - prenoSenje snage teksta u glas bez nepotrebnog, gréevitog, skucenog pokreta,
oslobadanje od nepotrebne napetosti u tijelu

9. OKOGOVORNO ILI PERILALICKO ZNAKOVLIE - svjesno i slobodno odabiranje geste
koja ilustrira, dopunjuje ili komentira govornu poruku; distinkcija gesti koje obuhvacaju i1 ne
obuhvacaju trenutak govorenja, oslobadanje od suviSnih perilalickih znakova kao
nakaSljavanje, udaranje ritma rukom, Setkanje...

10. ANALIZA GOVORNOG MATERIJALA - subjektivna percepcija i interpretacija
govornog materijala, odredivanje mjesta gledista, razlicite etape u analizi

11. GOVORENJE NA POZORNICI - procjena veli¢ine prostora, glasovno ispunjavanje
prostora

12. TRENUTACNOST GOVORENJA - upisivanje, prijenos zadanog materijala u govor,
uvjezbavanje interpretacije kao rezultata trenutnog oblikovanje misli, svakodnevna
reanimacija napravljenog

13. GLASOVNE TRANSFORMACIJE - ukorijenjeni glas kao temelj svake glasovne
transformacije, opasnosti glasovnog manirizma

14. NESTANDARDNI JEZICNI I GOVORNI OBRASCI - Koristenje kolokvijalnih ritmova
pri govorenju klasi¢nih knjiZzevnih tekstova, istraZivanje karakterne uvjetovanosti govornih
oblika

15. PROFESIONALNA ETIKA - razvijanje umjetni¢kog i etickog integriteta potrebnih u

daljnjem profesionalnom Zivotu

Od ostalih kolegija u tri godine preddiplomskog studija glume studenti jo§ slusaju nekoliko
kolegija koji se bave govorom. Hrvatski naglasci, Ortoepija hrvatskog jezika, Jezi¢ni purizam
i govorna elegancija, Stilovi hrvatskog jezika i govora.

Po svemu moZemo primijetiti kako ne postoji kolegij gdje studenti mogu svoju govornu
izvedbu usmjeriti na onakvu kakvu zahtijeva film.
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7.2. Umjetnicka akademija u Splitu

Na Umjetnickoj akademiji u Splitu Odsjek za kazaliSnu umjetnost (studijski program Gluma)
najmlade je usmjerenje na akademiji, a osnovan je kako bi Skolovao glumce za kazaliSta u
tom dijelu Hrvatske. Ve¢ prema nazivu mozemo zakljuciti kako se na toj akademiji paznja
usmjerava na kazalisnu izvedbu, tek na diplomskom studiju se dijelom bave i filmom te
rezijom na filmu i videu.

Na prve tri godine kolegiji vezani uz govor su: Scenski govor I, Scenski govor Il, Scenski
govor 11, Scenski govor IV, Scenski govor V, Scenski govor VI, Scenski govor VII, Scenski
govor VIII, Radiofonija I, Radiofonija Il, Hrvatski jezik s fonetikom I, Hrvatski jezik s
fonetikom |1, Hrvatski jezik s dijalektologijom I, Hrvatski jezik s dijalektologijom 11 (opisi

kolegija nisu mrezno dostupni).

7.3. Akademija za umjetnost i kulturu Osijek

Na Akademiji za umjetnosti i kulturu u Osijeku postoji studij Glume i lutkarstva te u analizi
plana studija moZe se primijetiti kako od sve tri akademije se na ovoj akademiji moze pronaci
najvise razli¢itih predmeta vezanih za govor.

Na prvoj godini studija studenti imaju obavezne predmete Govor 1: Impostacija glasa i Govor
2: Zborno govorenje i heksametar. Na drugoj godini studija je Govor 3: Pripovijedanje i
narodna poezija te Govor 4: vezani stih. Na trecoj godini studija Glume i lutkarstva studenti
slusaju kolegije Govor 5: dijalekti i Govor 6: govorenje umjetnicke proze. Medu izbornim
predmetima na preddiplomskom studiju mogu odabrati kolegije Hrvatski jezik (naglasni
sustav), Fonetika, Osnove komunikacije. Uz to imaju mogu¢nost odabira odredenog modula,
a jedan od njih je i Modul za govor medu kojim su kolegiji: Scensko u glasu, Pokret u glasu,
Transformacije u glasu, Scensko pjevanje, Dugo izvodenje i Glas lutke.

U nastavku donosim opsirniji opis svakog kolegija na preddiplomskom studiju glume i

lutkarstva:
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GOVOR 1: IMPOSTACIJA GLASA
ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:
Glas je jedan od osnovnih materijala glumcevog stvaranja. Kao pripremanje temelja za daljnji
njegovati te osvijestiti i poboljSati njegovu estetsku vrijednost.
Cilj ovog kolegija je kroz vjezbe za glas i izgovor nauciti temeljnu tehniku koristenja i
Cuvanja glasa, te probuditi svijest o opuStenom ali aktivnom tijelu, svijest o disanju 1 energiji
disanja, svijest o nastajanju glasa te o njegovom rezoniranju u tijelu, svijest o svim
izgovornim organima i o nuznosti njihove aktivacije i Sirenja njihovih moguénosti, te svijest o
potrebi redovitog vjezbanja.
Nakon ovog poloZenog kolegija student ¢e biti sposoban koristiti svoj glas bez optere¢ivanja
glasnica i probudit ¢e svijest o potrebi konstantnog vjezbanja da bi se §titio i razvijao glas.
Postignuce se oCekuje na razini poznavanja, razumijevanja te primjene sadrzaja ovog kolegija.
SADRZAJ KOLEGIJA:
Ucenje o proizvodnji glasa i spoznavanje istog na vlastitom tijelu. Upoznavanje s trenutnim
stanjem glasa svakog studenta kroz grupne i individualne zadatke. Vjezbe opustanja, disanja,
fonacije i artikulacije — kao temeljne postavke. Koncipiranje treninga za svakodnevno
vjeZbanje.
SADRZAJ TEMATSKIH JEDINICA:
1. uvod: o nastajanju glasa, procesima kroz koje prolazi glas od opustanja do izgovora te o
govornim organima

. upoznavanje s trenutnim stanjem glasa te snimanje fonacije

. opustanje — osnovna tehnika opustanje

. disanje — duboko disanje oSitom i trbusnim misi¢ima

. pocetak fonacije — spajanje opustanja, disanja i foniranja

2

3

4

5

6. oSit — vjezbe kontrole potiska
7. estetika glasa — vjezbe poboljsanja kvalitete glasa

8. estetika glasa — poboljsanje rezonantnosti

9. opustanje — ubrzane tehnike opustanja

10. kombinacija vjezbi — produljena i ugodna fonacija

11. vjezbe za izgovor — pripremanje artikulacijskog aparata
12. vjezbe za izgovor — konsonanti, vokali
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13. vjezbe za izgovor - brzalice
14. kombinacija vjezbi — pripremanje osnovnog treninga

15. kombinacija vjezbi — dodatni trening za osobne potrebe

GOVOR 2: ZBORNO GOVORENJE | HEKSAMETAR

ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Uciniti govor znalackim 1 vjeStim sredstvom umjetnickog izraza. Razviti svijest o govoru kao
temeljenom obliku komunikacije medu ljudima, odnosno glavnom sredstvu glumackoga
izraza. Ovladati razli¢itim vrstama moguénosti glasovnog izricaja u cilju razlicite
interpretacije tekstova a sve to u okviru 5 semestara, odnosno tri godine Skolovanja s ciljem
da studenti budu spremni za sudjelovanje u razli¢itim vrstama predstava.

Sadrzaje kolegija je potrebito primijeniti u odnosu na slijedece teme koje su zadane:

a) Zborno govorenje i heksametar — priprema studenata za sudjelovanje u zajednickom radu
odnosno govoru, osluskivanje partnera, partnerove intonacije s ciljem postizanja dojma
umjetnicke cjeline u zajednic¢kom govoru

b) Pripovijedanje i narodna poezija — priprema studenata za razumijevanje govora i
intelektualno shvacanje teksta

c) Govorenje vezanog stiha — priprema studenata za razumijevanje naglaska u odnosu na
literarnu formu i razumijevanje knjizevne vrijednosti teksta

d) Govorenje dijalektalne poezije — izucavanje hrvatskog jezi¢nog bogatstva i dijalektalnih
posebnosti (kajkavski, ikavski, ¢akavski)

e) Govorenje umjetnicke proze — proucavanje razli€itih zanrova: roman, pripovijest, novela,
kratka prozna forma — odnos autorski obiljezenih izrazajnih posebnosti i analiza vrijednosti
teksta

Izborom dramskog teksta (fragment, scena i sl.) student se sustavno priprema za
razumijevanje 1 analizu njegova kulturalnog i konotativnog umjetni¢kog znacenja.

Tematsko — zanrovska analiza izabranog dramskog teksta.

Akcentuacija — osposobljavanje studenata za samostalnu akcentuaciju dramskog teksta.
Intonacija — osposobljavanje studenata u svrhu osvjesc¢ivanja glasovnog registra.

Logic¢ni akcent — studentovo shvacanje umjetnic¢kih posebnosti teksta.

Svrha ovog postupka skupnog i pojedina¢nog rada sa studentima je dolaZenje do konac¢nog

cilja u kojemu se o€ituju pedagoska nastojanja u postizanju umjetnickih rezultata.
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SADRZAJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Vjezbanje naglasaka i duzina u funkciji govora.

Prozodijska sredstva (ton, intonacija, glasno¢a, boja, stanka, brzina, modulacija, nacin
izgovora glasnika, ritam i sl.) u funkciji govora.

Logicko citanje.

Zborno govorenje (prozodijska sredstva u izrazaju pojedinca i kontroli kolektiva).

GOVOR 3: PRIPOVIJEDANJE | NARODNA POEZIJA | GOVOR 4: VEZANI STIH
ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Kolegij Pripovijedanje i narodna poezija informira, upoznaje i osvjes¢uje studente preko
konkretne tematske jedinice, koja se bira u dogovoru profesora i studenata, za koristenje
glasovnog aparata te svladavanje misaonih procesa govornog djelovanja

Po zavrSetku kolegija studenti ¢e procesom rada tijekom semestra prvenstveno upoznati i
osvijestiti prakti¢ni na¢in primjene prezentiranih tematskih cjelina vezanih uz govornu radnju.
Studenti ¢e se upoznati s Sirokim spektrom tehnika potrebnih za koriStenje glasovnog aparata
te takoder 1 ovladati misaonim procesom govornog djelovanja. Kroz predavanja i prakticnu
primjenu studenti se upoznaju s najvaznijim dijelovima govornog aparata (trbusna Supljina.
osit, dijafragama, usna Supljina) te svladavaju tehniku koristenja i primjenu u samom izricaju.
SADRZAJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Pripovijedanje i narodna poezija — priprema studenata za razumijevanje govora i intelektualno
shvacanje teksta. Studenti se na kolegiju upoznaju s odabranim dijelom 1 njegovim
povijesnim, umjetnickim 1 kulturoloSkim vrijednostima. Nakon ove pocetne faze rad sa
studentima se temelji na temeljitoj strukturalnoj analizi odabranog dijela. Rad na djelu se
sastoji od odabira odredenih dijelova prethodno odabranog djela koje svaki student zasebno
pretvara u umjetnicku cjelinu. Umjetnicka cjelina se potom ponovno ras¢lanjuje na manje
segmente, koji se opet strukturalno analiziraju do najmanje razine teksta — recenice - a sve u
svrthu ponovnog uoblicavanja u cjelinu §to dovodi studente do cjelokupnog razumijevanja i
intelektualnog shvacanja teksta za primjenu na najviSoj razini glumackog (govornog)
umjetnickog izric¢aja - izvedbi .

Kako bi ovladali potrebnim tehnikama, studenti tijekom semestra kontinuirano rade na
osvjestavanju koriStenja govornog aparata uz slijedece vjezbe: pravilno disanje, impostiranje

(traZenje najkvalitetnijeg izriCajnog tona osobe) i artikulacije.
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GOVOR 5: DUALEKTI

ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Akcentuacija — osposobljavanje studenata za samostalnu akcentuaciju dramskog teksta.
Tematsko — zanrovska analiza izabranog dramskog teksta.

Svrha ovog postupka skupnog i pojedinac¢nog rada sa studentima je dolazenje do konac¢nog
cilja u kojemu se ocituju pedagoska nastojanja u postizanju umjetnickih rezultata, posebice
proucavanje hrvatskog jezika u odnosu na dijalekt.

SADRZAJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Govorenje dijalektalne poezije — izucavanje hrvatskog jezicnog bogatstva i dijalektalnih

posebnosti (kajkavski, ikavski, ¢akavski).

GOVOR 6: UMJETNICKA PROZA

ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Svrha ovog postupka skupnog 1 pojedinacnog rada sa studentima je dolaZenje do konacnog
cilja u kojemu se ocituju pedagoska nastojanja u postizanju umjetnickih rezultata odnosno
zaokruzivanje postupaka iz prethodnih semestara u umjetnicku cjelinu.

SADRZAJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Govorenje umjetnicke proze — proucavanje razlic¢itih Zanrova: roman, pripovijest, novela,
kratka prozna forma — odnos autorski obiljezenih izrazajnih posebnosti i analiza vrijednosti
teksta.

Tematsko — zanrovska analiza izabranog dramskog teksta iz hrvatske dramske bastine:

Krleza, Marinkovi¢, Begovi¢, Kosor, Tuci¢, Kozarac i sl.

Izborni kolegiji na diplomskom studiju glume i lutkarstva:

HRVATSKI JEZIK (NAGLASNI SUSTAV)

ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Student nakon poloZenoga ispita moZe prepoznati, zapisati 1 pro€itati naglaske u hrvatskom
knjizevnom jeziku i u dijalektu, zna odrediti pravilan naglasak u hrvatskom knjizevnom
jeziku 1 u tom smislu ispraviti svoj naglasak ako nije u skladu s knjizevnim.

SADRZAJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Upoznavanje sa studentima radi odredivanja njihova mjesnoga govora i naglaska toga
mjesnoga govora ili pak dijalekta (ima studenata iz kajkavskih, cakavskih i Stokavskih
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krajeva). Upoznavanje s knjizevnim naglasnim sustavom od Cetiri naglaska i temeljna pravila
hrvatskoga knjizevnoga naglasivanja. Ucenje izgovora knjizevnih naglasaka. Ucenje
obiljezavanja knjizevnih naglasaka i1 Citanja ve¢ obiljezenih. Provjeravanje naucenoga.
Temeljne upute kako prepoznati dijalektne tekstove po naglascima i upoznavanje s petim
hrvatskim naglaskom, hrvatskim akutom.

Pravopisna pravila i kako ih primijeniti.

FONETIKA

ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Po zavrSetku kolegija studenti bi trebali usvojiti prihvaceni izgovor hrvatskog te biti
samostalno sposobni steci kvalitetnu i pravilnu impostaciju glasa.

SADRZAJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Rasclanjivanje 1 odredivanje odmaka od opce prihvaéenog izgovora samoglasnika i
suglasnika hrvatskog jezika. Metodama akusticke analize odreduju se objektivni parametri
kvalitete glasa svih studenata.

Vazniji tematski blokovi: Fonetski opis hrvatskog jezika, govorni znakovi, govorne funkcije;
Grada grkljana i izgovorni organi; Prozodijska sredstva - ritam, govorne modulacije, stanke,
naglasak, boja glasa (oblik spektra, glumacki formanti); Slojevi glasa; Estetika, semantika

glasa; Fonetske vjezbe za glas i izgovor; Proksemika glumackog govora.

VIJEZBE: Odredivanje izgovornog statusa i kvalitete glasa svakoga studenta.
UvjeZzbavanje pravilnog izgovora segmentalnih sastavnica, suglasnika i1 samoglasnika te
suprasegmentalnih prozodijskih u opce prihva¢enom izgovoru hrvatskoga u fonetskim
rije¢ima i povezanom govoru.

1.tjedan - fonetski opis hrvatskog jezika + fonetske vjezbe

2.tjedan - govorni znakovi, govorne funkcije 1 + fonetske vjezbe

3.tjedan - govorni znakovi govorne funkcije 2 + fonetske vjezbe

4.tjedan - govorni znakovi, govorne funkcije 3 + fonetske vjezbe

5. tjedan - grada grkljana i izgovorni organi + fonetske vjezbe

6. tjedan - izgovorni organi + fonetske vjezbe

7. tjedan - prozodijska sredstva ritam, govorne modulacije + fonetske vjezbe

8. tjedan - prozodijska sredstva stanke, naglasak, boja glasa + fonetske vjezbe

9. tjedan - prozodijska sredstva oblik spektra, glumacki formanti + fonetske vjezbe
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10. tjedan - slojevi glasa: estetika + fonetske vjezbe
11.tjedan - slojevi glasa: semantika glasa + fonetske vjezbe
12. tjedan - slojevi glasa: semantika glas + fonetske vjezbe
13. tjedan - proksemika glumackoga glasa + fonetske vjezbe
14. tjedan - proksemika glumackoga glasa

15.tjedan - proksemika glumackoga glasa

stru¢ni seminari - modul govora

GLAS : SCENSKO U GLASU

ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Nakon osnovnih postavki glasa potrebno je otkriti Sto je to scensko u glasu, Sto to glas
svakodnevne upotrebe razlikuje od glasa na sceni. Potrebno je stvoriti svijest o tijelu kao
podrsci za glas te spoznati specifi¢nosti spajanja tijela i glasa. Otkriti koji su sve rezonantni
prostori u nasem tijelu i kako ih ekspresivno mozemo koristiti te pritom otvoriti put prema
ekspresivnosti u glasu.

Nakon polozenog ispita iz ovog kolegija student ¢e biti sposoban osjetiti razliku potrebnu za
proizvodnju scenskog glasa. Znat ¢e specificnosti volumena, rezonantnosti i intenziteta glasa
te artikulacije potrebne za scensko govorenje, te ¢e ith moci prilagoditi razli¢itim scenskim
uvjetima (veli¢ini prostora, nadinu igre, posebnim zahtjevima predstave...). Osim toga razvit
¢e 1 svijest o potrebi razvijanja ekspresivnosti u glasu.

Postignuce studenta oCekuje se na razini poznavanja, razumijevanja te primjene sadrzaja ovog
kolegija.

SADRZAJ KOLEGIJA: Grupne i individualne vjezbe koje koriste tijelo kao osnovni pokreta¢
u disanju, fonaciji te artikulaciji. VjeZbe koje pomazu iskoristiti cijelo tijelo kao rezonantni
prostor. Vjezbe artikulacije.

SADRZAJ TEMATSKIH JEDINICA:

Razrada po nastavnim jedincima

1. vjezbe opustanja kroz aktivaciju tijela — rad u parovima i grupama

2. vjezbe opustanja kroz aktivaciju tijela — pojedinacni rad

3. disanje u pokretu

4. koriStenje centra tijela kao pokretacke tocke za disanje

5. fonacija iz centra tijela kao pokretacke tocke

6. pjevanje i govor iz centra tijela
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7. vjezbe trazenja rezonantnih prostora u tijelu

8. razlikovanje intenziteta s obzirom na veli¢inu prostora

9. artikulacija

10. specifi¢nosti glasa kao izrazajnog sredstva — vjezbe 1

11. specifi¢nosti glasa kao izrazajnog sredstva — vjezbe 2

12. koncipiranje treninga scenskog glasa kao dodatka osnovnom treningu za glas
13. glasovna improvizacija kao put prema trazenju ekspresivnosti u glasu — 1.dio
14. glasovna improvizacija kao put prema trazenju ekspresivnosti u glasu — 2.dio

15. koncipiranje treninga za specifi¢ni problem svakog studenta

GLAS : POKRET U GLASU

ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Nakon impostacije glasa i otkrivanja njegovih osnovnih scenskih kvaliteta, potrebno je otkriti
akciju i prisutnost u glasu te njegovu govornu energiju. Govorna izvedba trazi od glasa da je
prati u kretanju i u mislima. Da bi to mogao potrebno ga je razviti i otkriti u njemu nove
mogucnosti. Nakon poloZenog kolegija student ¢e biti sposoban koristiti svoj glas za
zahtjevnije govorne zadatke (Grci, Shakespeare), te ¢e mo¢i razlikovati prisutan glas koji je u
suigri od onoga koji to nije. Od studenta se ocCekuje postignuce na razini poznavanja,
razumijevanja 1 primjene sadrzaja, te na razini analize, vrednovanja i sinteze.

SADRZAJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Kolegij se sastoji od vjezbi koje razvijaju glasovne mogucnosti te kroz pokret otkrivaju nove
kvalitete u glasu. Osim toga potiCe se stvaranje suigre glasom.

. Priprema — opustanje, disanje, fonacija, artikulacija

. Osobni glas (sluSanje, suigra)

. Vjezbe akcije 1

. Oslobadanje glasa — glasovna improvizacija

. Ritam i pokret u glasu i govoru

. Vjezbe akcije 2

. Artikulacija — pripremanje artikulatora

. Artikulacija — vjezbe za konsonante — samostalno i u recenici
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. Pripovijedanje glasom, izmiSljanje govora — igra konsonantima i vokalima
10. Grupno pripovijedanje glasom
11. Vjezbe akcije 3
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12. Glas u pokretu sa zadanim tekstom
13. Pokret i suigra
14. Vjezbe za individualne probleme

15. Analiza glasovnih izvedbi

GLAS : TRANSFORMACIJE U GLASU

ISHODI UCENJA | STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Svaki ¢ovjek ima svoj glas. Nekome je viSe, nekome manje razvijen, ali glas nam uvijek
otkriva velik broj informacija o ¢ovjekovoj osobnosti i 0 njegovom trenutnom raspolozenju,
mislima, stavu. Od glumca se o¢ekuje da razli¢itim ulogama moze dati razlicite glasovne
kvalitete, da glasom uloge moze poslati dodatne informacije o karakteru ili o trenutnom stanju
lika kojeg igra. Student ¢e nakon poloZenog kolegija biti u stanju napraviti karakternu razliku
u glasu te unutar karaktera razlikovati razli¢ita stanja lika.

Razina postignuca o¢ekuje se na razini stvaranja (ukljucuje sve prethodne razine).

SADRZAJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Razvijanje srednjeg, gornjeg i donjeg registra. Razvijanje imaginacije za postizanje slike u
glasu. Transformacija prema odabranim glasovnim uzorcima. Svaki ¢e student morati

napraviti tri razlicita glasovna karaktera.

—

. vjezbe razvijanja registara 1

. transformacije u govoru prema registrima

. vjezbe slike u glasu 1

. vjezbe slike u glasu 2

. emocija u glasu

. stav u glasu

. glas prema glasovnom uzorku (odabir stvarne osobe)

. vjezbe karaktera u glasu
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. opustanje, disanje, fonacija, artikulacija

10. vjezbe razvijanja registara 2

11. razvijanje prvog karaktera i njegovi stavovi i emocije
12. razvijanje drugog karaktera i njegovi stavovi i emocije
13. razvijanje trec¢eg karaktera i njegovi stavovi 1 emocije
14. atmosfera glasom

15. izvedbe i analize
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GLAS : SCENSKO PJEVANJE

ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Glumac se Cesto nade u situaciji da na sceni mora nesto otpjevati, vise ili manje zahtjevno. Da
bi to mogao nije dovoljno da ima dobar sluh i da je tonski i intonacijski korektan. Potrebno je
da za pjevanje iskoristi cijelo svoje tijelo i imaginaciju. Zato ¢e vjezbe glumcu otkriti
izvedbene mogucnosti pjevanja na sceni.

Student ¢e biti sposoban izvesti pjevacki zadatak s obzirom na ulogu i na predstavu. Od
studenta se nece traziti glazbena savrSenost, ve¢ scenska opravdanost te postignuce na razini
stvaranja (ukljucuje sve prethodne razine). Student ¢e moci i kroz pjevanje posti¢i suigru.
SADRZAJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Kolegij ¢e pro¢i kroz dvije razine rada. Jedna se odnosi na pjevanje uz glazbenu pratnju s
naglaskom na razvijanje sposobnosti glazbenih zahtjeva. Druga se odnosi na glumacko
kreiranje pjevacke izvedbe i razvijanje sposobnosti potrebnih za to. Svaki student radit ¢e na
tri razli¢ite pjesme.

. Odabir pjesama u dogovoru s profesorom. Analiziranje materijala nakon prve izvedbe.

. Vjezbe pripreme tijela i glasa — otvaranje glasa

. Vjezbe pripreme tijela i glasa — podrska iz sredista tijela i lakoéa pjevanja

. Pjevanje uz klavir 1

. Analiza pjesme 1 redateljsko dramaturSka analiza izvedbe

. Pjevanje uz klavir 2

. Pjevanje kroz akciju — vjezbe s grupnim zadacima

. Pjevanje kroz akciju — vjezbe s individualnim zadacima
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. Pjevanje uz klavir 3

10. Trening za tijelo i glas

11. KoriStenje imaginacije u pjevanju

12. Pjevanje i suigra

13. Pjevanje uz klavir 4

14. Razrada vjezbi za rjeSavanje individualnih problema

15. Zavrsna kreacija pjevackih izvedbi

GLAS : DUGO IZVODENIJE
ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:
Spajanje do sada naucenog o glasu, tehnici disanja i govora sa glumackom tehnikom.
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Nakon polozenog ispita iz ovog kolegija student/-ica ¢e:

1) poznavati pojam glumacke i glasovne tehnike 2) vladati karakteristikama svoga glasa
3) poznavati osnove glasovne tehnike i1 razviti moguénosti primjene vlastitoga glasa 4) vladati
elementima govorne tehnike 1 primjenjivati ih u svojim glumackim zadacima
SADR7AJ KOLEGIJA | TEMATSKIH JEDINICA:

Vanjska i unutarnja tehnika.

VANJSKA

Elementi glasovne tehnike

- Postava glasa.

- Glasovna dinamika.

- Glas i scena.

- Emocija u glasu

- Stav u glasu

- Karakter u glasu

Elementi govorne tehnike

- Govorne konstante (glasnost, intonacija, intenzitet, tempo, ritam, boja).

- Artikulacija, akcentuacija

- Monolog — dijalog.

- Proza — stih.

- Govor i scena.

UNUTARNJA

Glas 1 psihotehnicki pokretaci: misljenje, osjecanje, volja

Glas i zamiSljanje, prosudivanje i sprovodenje volje

GLAS : GLAS LUTKE

ISHODI UCENJA I STUDENTSKE KOMPETENCIJE:

Nakon §to su savladane osnovne tehnike razvoja glasa i posebni ekspresivni zadaci kao temelj
za kreativno razvijanje scenskog glasa, potrebno je da glumac-lutkar upotrijebi steCena znanja
I savlada nove zadatke da bi dao glas lutki i tako nezivi predmet, osim pokretom, ozivio i
glasom.

Nakon polozenog kolegija student ¢e biti u mogucnosti glasom kreirati karakter lutke i
njezine emocije te uciniti da lutka pjeva. Sve zakonitosti proizvodnje glasa i pokreta u glasu
mo¢i ¢e primijeniti i na tijelu lutke (disanje, glasovnu i govornu energiju, pokret u glasu,...)
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Postignuce studenta oCekuje se na razini stvaranja.

SADR7AJ KOLEGIJA I TEMATSKIH JEDINICA:

Primjena prethodnih kolegijao glasu i razvijanje specificnosti glasa i artikulacije za
ozivljavanje lutke. Otkrivanje glasa nezivog predmeta. Samostalna izvedba male predstave s
nekoliko likova (lutaka).

1. kontroliranje pokreta disanja na vlastitom tijelu i prenosenje disanja na lutku

. disanje u pokretu — osobno i lutkino

. kontroliranje pokreta pri nastanku fonacije na vlastitom tijelu i na lutki

. kvaliteta fonacije i pokret lutke

. emocija i stav u glasu i pokret lutke
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. vjestina izmjenjivanja glasovnih kvaliteta 1

7. vjestina izmjenjivanja glasovnih kvaliteta 2

8. glas i govor u akciji — kontroliranje pokreta na vlastitom tijelu
9. glas i govor u akciji — kretanje lutke

10. glasovna improvizacija lutke

11. lutka pripovijeda (glasovne kvalitete pripovijedanja) 1

12. lutka pripovijeda (glasovne kvalitete pripovijedanja) 2

13. lutka pjeva i plese 1.

14. lutka pjeva i plese 2

15. zavr$na izvedba — izmjenjivanje nekoliko lutaka u jednoj predstavi (govore i pjevaju)

Na diplomskom studiju studenti se opredjeljuju za smjer glume ili lutkarstva. U ovoj analizi
dalje sam nastavila pratiti smjer glume jer se on odnosi na glumu u kazaliStu 1 na filmu.
Kolegiji koji su dio plana diplomskog studija a vezani su za glas i govornu izvedbu su Govor i
glas, Umijece glasa 1 1 2. Osim tih kolegija na diplomskom studiju glume studenti sluSaju 1
predmete Osnove glume pred kamerom 1 i 2.

Na kraju, mozemo zakljuciti kako studenti preddiplomskog studija glume 1 lutkarstva te
diplomskog studija glume tijekom svog obrazovanja odslusaju nekoliko kolegija koji mogu
uvelike unaprijediti njihov glas i govornu izvedbu. 1z usporedbe planova studija mozemo
zakljuciti da se na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu manje radi na glasu glumca i
njegovoj govornoj izvedbi nego Sto je to praksa na osjeckoj akademiji. Dakako da su i sami
glumci odgovorni za svoje govorno usavr$avanje, ali vidljivo je da sve tri akademije vrlo
malo (ili ¢ak nimalo) pozornosti pridaju filmskoj govornoj izvedbi.
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8. Zakljucak

Zvuk na filmu neizostavan je element sedme umjetnosti, a uz glazbu i Sumove govor je treca
komponenta zvuka koja doprinosi kvaliteti filmskog djela. Kroz povijest filmskog
stvaralaStva trendovi u pristupu govoru na filmu se mijenjaju, pa tako imamo filmove kod
kojih su standardni izgovor i teatralna gluma bili karakteristika i filmske glume dok se danas
tezi prirodnosti koja se, izmedu ostalog, postize raznolikoS¢u govora (dijalekata),
razgovornim stilom, situacijama koje svaki gledatelj moze zamisliti u svojoj okolini. Film tezi
kra¢im reCenicama i jednostavnim mislima. Naravno, Zanr filma utjeCe na navedene
karakteristike, no kada je rije¢ o govoru to su naj¢eséi ciljevi kojima redatelji i glumci teze. U
radu je veca paznja posvecena upotrebi dijalekta i standarda u filmovima. Opcenita upotreba
dijalekta daje indirektan opis nekog lika te gledatelj moze ve¢ iz toga dobiti informaciju o
njegovu obrazovanju, kulturnom naslijedu i sli¢no. Takoder, dijalektalnom upotrebom u
govoru na filmu redatelj indirektno daje informaciju o mjestu radnje Sto opet moze biti
dodatan nacin razumijevanja filmske pri¢e. Problem koji se najcesce javlja kod govorne
izvedbe glumaca u hrvatskom filmu jest taj da glumci dijalekt usvajaju prvenstveno u sloju
teksta, dakle kroz odredene postapalice i izraze, a ne u sloju glasa. Ipak, prirodnost kojoj
svatko tezi posti¢i ¢e se ako gledatelj stekne dojam da je taj lik to¢no tako trebao govoriti,
unato¢ tome S$to njegova prozodija nije potpuno u skladu s dijalektalnim izgovorom nekog
podrugja.

Redatelji analiziranih filmova u razgovorima su istaknuli kako teZze govornoj prirodnosti na
filmu. Petar Krelja nju postize 1 davanjem slobode glumcima pri pripremi uloge na nacin da i
sami mogu promijeniti odredeni dio teksta ako ga ne mogu prirodno izgovoriti. Snjezana
Tribuson je film Ne dao Bog veceg zla snimala o svom rodnom gradu i dobro je upoznata s
govorom tog grada jer je to njezin organski govor. U glumackoj postavi imala je nekoliko
glumaca koji su njezini sugradani i kada je rije¢ o bjelovarskom izgovoru njih je koristila kao
modele za ostalu glumacku ekipu. U analizi filma pokazalo se da ipak nije inzistirala na
vjerodostojnosti bjelovarskog izgovora, nego joj je (sama je to u intervjuu istaknula) vaznija
bila prirodnost gluméeva govora u dijalozima. Zato neuvjerljivo zvuci kada isti lik, koji
glume dva glumca (ovisno o dobi) ima razli¢itu prozodiju u dje¢ackoj u odnosu na stariju dob.
Najcujnija je takva neuvjerljivost u pripovjedackome dijelu (glasu u off-u), kad se na

djecakov govor nastavlja govor mladica.
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Upravo je redateljica Snjezana Tribuson (Intervju sa Snjezanom Tribuson, str. 59. u prilogu
ovog rada) istaknula da su za izgovor i rad na govoru bili zasluzni sami glumci koji su rodeni
u Bjelovaru. Dakle, nedostaje suradnja redatelja i fonetskih stru¢njaka koji bi mogli
doprinijeti govornoj vjerodostojnosti na filmu.

Primjer dobre suradnje s fonetiCarem imala je hrvatska glumica Zrinka CvitesSi¢ u ulozi koju

je igrala na Britanskom West Endu, a takva bi praksa trebala postati ucestala i na hrvatskoj

filmskoj sceni.
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Filmografija

Vlakom prema jugu

1981, boja
produkcija: Zagreb film
redatelj: Petar Krelja
scenarij: Petar krelja
kamera: Goran Trbuljak
glazba: Arsen Dedi¢
uloge: Marina Nemet (Marina Ban)
Zlatko Vitez (Branko Ban)
Tanja Kursar (Biba)
Purda Segedin (Gogi)
Franjo Majeti¢ (Biskup)
Viktor Fabris (Stefica)
Ana Maria Fabris (kuma Lela)
Puro UtjeSanovi¢ (majstor Pero)
Sadrzaj: Bra¢ni par Marina 1 Branko Ban sa svojim 18-mjesecnim sinom Zive kao podstanari
u neboderu u zagrebackom Zaprudu. Jednog jutra, dok je Branko na poslu, u zgradi pukne
vodovodna cijev 1 svi se stanari nadu u nevolji. Ispast ¢e da je problem jo$ ve¢i kada shvate da
nitko nije zaduZen za popravke u zgradi. Ipak, neprilika ¢e dovesti do privremena zblizavanja
stanara. Kroz njihovu interakciju radnja filma prodire u dublje slojeve drustva pa na povrSinu

dolaze i njihovi problemi ali i male radosti koje ¢ine njihove Zivote.

Ne dao Bog veceg zla

2002, boja
produkcija: Maxima film
redateljica: Snjezana Tribuson
scenarij: Goran Tribuson

kamera: Goran Trbuljak
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glazba: Darko Rundek
uloge: Luka Dragi¢ - Sinisa "Frula"
Mirjana Rogina - mama Nevenka
Ivo Gregurevi¢ - tata Branko
Goran Navojec - ujak Emil
Semka Sokolovi¢-Bertok - baka Ruza
Bojan Navojec - Zumzo
Borko Peri¢ - Kompa
Dora Fister - Hana
Hana Hegedusi¢ - Cica
Vesna Potelj - Biba
Jelena Miholjevi¢ - Hedviga
Ljubomir Kerekes - Feliks
Filip Curié¢ - Sini$a "Frula" (djecak)
Katarina Fabiéevi¢ - Biba (djevojéica)
Simona Kostiha - Cica (djevojéica)
Ozren Martinovi¢ - Zumzo (djecak)

Iva Sostari¢ - Hana (djevoj¢ica)

Sadrzaj: Otac Branko je u pocetku odgovorni ¢lan partije, koji se, nakon propasti svog
poduzeca, ipak baca u privatnike, obiteljsku tradiciju, klesare. Majka Nevenka je nastavnica,
savjesna supruga, kuharica, domacica, brizna majka, sestra i snaha. Baka Ruza, Brankova
majka, tu je kako bi svakodnevno zanovijetala, a ujak Emil je sitni §vercer i muljator u
konstantnom sukobu s ondasnjom milicijom. Seka Biba rapidno odrasta i svakom je loncu
poklopac. Glavni lik je SiniSa, po nadimku Frula, plahi djecak koji sa zanimanjem
gleda sve promjene u obitelji i pokuSava stvoriti sliku o sebi i drugima te shvatiti §to se u biti
o¢ekuje od njega. Frula uziva u lijepim Sezdesetima, kupuje prvi SuSkavac, odlazi po prvi put
u kino, gleda prvu televiziju, slusa rock and roll i po prvi put se zaljubljuje. Tako mu i

zavrSava djetinjstvo 1 zapo€inje novo desetljec¢e s novim zanimljivostima 1 novim obavezama.
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Sazetak

Od pocetka zvuka na filmu velika vaznost pripada govoru. Uz to Sto je putem dijaloga
gledatelj voden kroz samu radnju, govor na filmu sadrzi brojne druge komponente koje nam
otkrivaju informacije o liku, radnji i porukama koje redatelj zeli odaslati publici. Ovaj rad
pokusava pristupiti temi govora na filmu ponajvise kroz perspektivu uporabe dijalekata te
pripremu glumca za filmsku ulogu. U analizi kolegija koji glumce poucavaju govoru na
hrvatskim akademijama, vidljivo je da je u obrazovanju hrvatskih glumaca teziSte na
kazaliS$nom, scenskom govoru, a da se vrlo malo poucava i proucava filmski govor. Prirodnost
se, osim glumom, nuzno treba posti¢i i govorom. Posljednjih dvadesetak godina hrvatski
redatelji prednost daju dijalektalnom govoru. U ovom radu se analiziralo koliko vjesto glumci
svladavaju dijalektalni govor te kako se likovima prilagodavaju govornom izvedbom. Kroz
razgovor s redateljima filmova istrazio se njihov pristup glumcima u radu na govoru i nacini

na koji postizu govornu uvjerljivost.

Klju¢ne rijeci: filmski govor, dijalekt, gluma
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Summary

Since the introduction of the synchronized sound in motion picture the speech received a great
cinematic importance. Besides the fact that through dialogue the audience understands better
the overall narrative, the speech on film contains many other components that reveal much
about the characters, background of the action, and messages communicated to the audience.
This paper addresses the topic of speech in the film, mostly through the perspective of usage
of dialects, as well as preparation of an actor for a particular film role. In the analysis of the
courses connected with the speech performance that actors teach in Croatian academies, it is
evident that in the education of Croatian actors the focus is on theatrical, stage speech, and
very little is teaching and studying the movie speech. Naturalness, which is basic in the film
art, in addition to acting, must also be achieved by speaking. In the last 20 years, Croatian
directors have been given the advantage of dialectal speech. In this paper was analyzed
how skillfully actors are mastering certain dialect and how their speech performance matches
their film characters. In interviews with directors the goal was to find out their approach to

actors in speech performance and what is their way to achieve desired results.

Key words: film dialogue, dialect, acting
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Zivotopis

Nina Sesi¢ Meznari¢ (rod. Flis) rodena je 7. svibnja 1987. u Koprivnici gdje je pohadala
osnovnu S$kolu i gimnaziju opéeg smjera. 2008. upisuje Uciteljski fakultet Sveucilista u
Zagrebu gdje je 2011.godine diplomirala na preddiplomski studij te iste godine upisala
diplomski studij fonetike i antropologije na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Uz studij
aktivno se bavi folklorom te 2008. godine sa Studentskim kulturno-umjetnickim drustvom
Ivan Goran Kovaci¢ dobiva posebnu Rektorovu nagradu. Od rujna 2013. do listopada 2014.
godine boravila je u Argentini gdje je mlade Argentince hrvatskih korijena poducavala
folklor. Svoj viSemjesecni boravak u Argentini iskoristila je za istrazivanje u svrhu pisanja
diplomskog rada na Odsjeku antropologije pod nazivom Kultura, identitet i pripadanje trece

generacije Hrvata u Argentini. Aktivno se sluzi engleskim i Spanjolskim jezikom.
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Prilog

Intervjui s filmskim teoreticarem i redateljima

Intervju s Hrvojem Turkovi¢em, filmskim teoreti¢arem, kriticarom i umirovljenim

sveuciliSnim profesorom

(Intervjuiran u kolovozu 2018.)

1.

Odisejev pogled igra Sarajliju, a govori ekavicom.

Govorna izvedba (fonicka, intonacijska... uz, naravno, popratnu mimiku, geste
1 tjelesno pozicioniranje) iznimno je kljucna za uvjerljivost lika i situacije u
filmu. Najcesce se procjenjuje sa stajaliSta realisticnosti — kontekstualne,
svakodnevne izvedbe kakva je u odgovaraju¢im prigodama u zivotu — ali i sa
stajaliSta dosljednosti i imaginacijskog bogatstva kad je u pitanju traZeno
stilizirana gluma (kakva je npr. u nekim komedijama, parodijama te
stilizacijskim filmovima koji traZe 1 stiliziranu glumu 1 govornu izvedbu).
Neprihvatljiva izvedba — bilo zato §to je nevjesta, s greSkama, bilo zato §to je
izabran krivi koncept govorne izvedbe, ili je izvedba nedosljedna kroz film —
moze posve razbiti prepusSteno gledanje filma, uZivljenost u predoceni svijet
(npr. u klasiénom pripovjednom stilu), pa gledatelja naljutiti na glumce i

redatelje koji su im to dozvolili (ili krivo trazili od njih).

Iz perspektive kriti¢ara, koliko je po Vasem misljenju vazna govorna izvedba glumca na
filmu, tj. koliko losa govorna izvedba moze narusiti vrijednost filma jer nema dosljednost

i autenti¢nost lika kojeg glumac tumaci. Npr. Erland Jozefson u filmu Tea Angelopulosa

2. Sto je ono $to najvise zamjecujete kao pogreske u hrvatskom filmu kada je rije¢ o

govornoj izvedbi?

NajceS¢e me, osobno, smeta intonativna neprikladnost govorne izvedbe: npr.
izvjestacenost izgovora gdje se ocekuje dojam spontane izvedbe, pokusaj da se
svakodnevnoj komunikaciji (npr. rutinskim replikama u kuénoj situaciji) dade
poviSenu vrijednost retori¢kim stankama, intonativnim kontrastima 1 dr. (Cesto

temeljenim na kazalisnoj retorickoj maniri), ili opcenito, pretjerivanje u
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provedbi koncepta (npr. sustavna izgovorna nerazgovjetnost ili sustavna ,,ravna
intonacija‘“ kako bi se docarao ,,obi¢an govor®; ili dramatiziranje izgovora gdje,
kontekstualno i za djelotvoran dojam, nema potrebe za time). No, primijetio
nego kad su u pitanju npr. ¢uveni holivudski glumci — njima se oprasta, ili ne
primje¢uje Cesto govorno ,glumatanje. Mozda od navike na to, ili Sto
pripisujemo govorne stilizacije tudinskoj zivotnoj kulturi... dok smo kod nasih

,,mjerodavniji“ procjenjivati govorno-izvedbenu uvjerljivost.

3. Jesu li filmski redatelji 1 stvaraoci dovoljno konzultirali struku kada je rije¢ o govoru na

filmu?

Mislim da su itekako konzultirali ,,struku® u pocetnom razdoblju zvuénog
igranog filma u nas (oslanjali se na kazaliSno obrazovane glumce i njihov
,skolovan® govor, kazaliSne redatelje i njihove kriterije o tome koja je gluma
izrazajna, na poducavatelje ,,ispravnom®, ,,standardnom izgovoru‘) na veliku
Stetu razvijanju raspona filmski djelotvornih varijanti (prizorno prikladnih)
govornih izvedbi. Cesto su se konzultirali dijalektolozi kako bi se govor i
izgovor prilagodio dijalektalnoj izvedbi. A stvarale su se, kao reakcija, i
»filmske* sheme govora - npr. inzistiralo se na sustavnoj ,,dedramatizaciji
dijaloga tako da se njega izgovara bez jakih intonativnih oscijalicija,
konstantno priguseno, Sto se takoder doZivljavalo kao neumjesna sustavna
stilizacija izgovora. Zapravo, samo bolji filmski glumci i bolji filmski redatelji
suvereniji su ,strucnjaci za prikladne govorne izvedbe od fonetiara 1
lingvista, jer to ne izvode iz strukovnih nacela i ,,laboratorijskih* vjezbi, nego
iz sustavne iskustvene (pokusaj-pogreska), promatracki pomne, a izvedbeno
samokriti¢ne posvecenosti ostvarivanju dozivljajne uvjerljivosti glume koja je
prikladna specificnim prizornim situacijama i stilu filma. Zato mi se ¢ini da je
fonetiCarsko 1 analiti€¢ko-diskursno proucavanje govora na filmu i ispitivanje
iskustva koje filmasi i1 filmski glumci imaju u izvedbi tog govora vazan pravac
istrazivanja, kao §to je proucavanje perceptivne logike u vizualno-auditivhom
predoc¢avanju kako je ono raspoloZivo u filmu danas vrlo inspirativno podrucje

psihologije percepcije.
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Intervju sa SnjeZanom Tribuson, filmskom redateljicom

(Intervjuirana u kolovozu 2018. godine.)

1. U filmu "Ne dao Bog veceg zla" radnja je smjesStena u Vas rodni Bjelovar. Poznato je da
gradani Bjelovara govore Stokavskim dijalektom koji je blizak standardu, no imaju
specifi¢ne intonacije prepoznatljive za njihov govor. Kako ste radili s glumcima kako bi
usvojili taj specifican bjelovarski dijalekt?

Troje glumaca i djeca koja su glumila u filmu rodom su iz Bjelovara pa je bilo
relativno jednostavno drzati se jezika kojim se u Bjelovaru govori. Glumci iz
Bjelovara spontano su bili neka vrsta ucitelja onim glumcima Kkoji nisu
Bjelovaréani. Cesto bi se oni koji nisu u &estom dodiru s bjelovarskim
dijalektom obracali za pomo¢ nama iz Bjelovara kako bi tocno izgovorili i
naglasili nase iznimno duge vokale. Budu¢i da sam i sama iz Bjelovara ja bi
ponekad korigirala glumce na samom snimanju. Osobito kad bi izgovarali
infinitive u punoj duzini. U Bjelovaru nitko ne izgovara —i- na krajevima
infinitiva. Mi ne govorimo tr€ati, mahati, vikati nego tr¢at, mahat i vikat.
(Sklona sam misliti da u ve¢em dijelu hrvatske ljudi tako govore i1 da to zvuci
prirodnije)

Nisu svi glumci jednako uspjeSno govorili bjelovarski, ali nije mi to ni bio cilj.
I u Bjelovaru razlikuje se kako govore ljudi iz centra grada, oni koji Zive u
okolnim selima, ili pak oni koji su neko vrijeme proveli na $kolovanju u

Zagrebu ili drugdje.

2. Jeste li govor na filmu koristili u svrhu opisnih znacajki nekog lika (nacin govora,
upotreba odredenih fraza, obiljeZja socijalnog status i sl.)?
Cesto sam u seriji koristila razli¢ito jezi¢no obiljezene likove. Kako je serija
koju sam bila snimala bila humoristi¢na, poigravanje sa stereotipima je bio
sastavni dio stvaranja humornih situacija i likova. Primjerice Zenskom liku
mesarice, koja je sebe smatrala vaznijom, pametnijom i boljeg statusa od
ostalih, dali smo da govori iskrivljeni fini zagrebacki s dosta stranih rijeci koje

ni sama ne razumije. (ona misli da je to jezik koji upotrebljavaju fine gospode).
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Sposobnom Hercegovcu u dijalog bi ubacili poStapalice koje stereotipno
vjerujemo da upotrebljavaju svi samouvjereni mutljarosi tog porijekla. Na taj
nacin bi obiljezili likove i uc€inili ih viSe vidljivima $§to nam je bilo osobito

vazno ako su likovi sporedni. U gradenju glavnih likova to je uvijek diskretnije.

3. Jeste li tijekom studiranja na Akademiji dramske umjetnosti imali kolegij na kojem su Vas
upucivali na koji nain raditi s glumcem na filmskom govoru? (Ako niste, kako ste se
sami usavrSavali kao redateljica u ovom filmskom segmentu?)

Na Akademiji dramske umjetnosti postoji predmet Scenski govor koji je
isklju¢ivo namijenjen glumcima i odnosi se na govor u kazalistu, a ne na filmu.
Mi smo u toku studija imali predmet koji se zvao Akcentologija i bavio se
razli¢itim hrvatskim narje¢jima 1 akcentima, ali ni taj kolegij nije bio
namijenjen onima koji studiraju film ve¢ onima koji studiraju na kazaliSnom
odsjeku.

Kada imam situaciju na snimanju da glumac ima ulogu s nekom jezicnom
posebnosc¢u ja, a i moji kolege takoder, zovemo nekoga tko je kompetentan u
tom podru¢ju. Ako se pak radi o standardnom hrvatskom jeziku, bez nekih
regionalnih obiljeZja onda se uzdamo u to da smo u stanju prepoznati prirodnu
melodiju jezika i da ¢e naSe upute o karakteru lika, smislu izgovorenih replika i
mizansceni biti dovoljni da glumac odigra ulogu prirodno i bez jezi¢nih

rogobatnosti.

4. Znate li mozda kako su na tome radili hrvatski filmski velikani s kojima ste suradivali i
koji su Vam bili predavaci na Akademiji?
Moj profesor Kreso Golik radio je seriju Gruntovcani u kojoj se govori
dijalektom. Ne znam da li su glumci imali nekoga tko ih je ucio, ali konzultanta
na snimanju su sigurno imali pa su svi prili€no dobro usvojili jezik. Kad sam
kao mlada djevojka prvi puta gledala seriju mislila sam da su ti glumci izvorni
govornici tog jezika, jer se sve Cinilo iznimno prirodnim. Kasnije sam cula
primjedbe od ljudi iz Podravine da taj jezik i nije onakav kakvim se u Podravini
govori. Shvatila sam da mi svaki hrvatski dijalekt zvu¢i puno prirodnije od

oficijelnog sluzbenog jezika pa ¢ak i kad nije osobito tocan.
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Gledaju¢i film Osmi povjerenik u kom ljudi govore izmiSljenu inacicu
dalmatinskog dijalekta shvatila sam da se nitko u kinu ne pita koji je to jezik i
gdje se on govori ve¢ da su ga prihvatili kao postojeci jezik zbog uvjerljive

melodije i uvjerljivih karaktera koji ga izgovaraju.

Intervju s Petrom Kreljom, filmskim redateljem i dokumentaristom

(Intervjuiran u srpnju 2018. godine.)

1. 1za Vas je nekoliko igranih filmova koje ste rezirali. Radili ste s po¢etnicima kao na primjer
glumicom Marinom Nemet kada je jo§ bila djevojka ali i s iskusnim glumcima. Koliko Vam
je bila vazna glumacka govorna prirodnost i govor na filmu kod glumaca? Kako ste radili s
Marinom na primjer na njezinom izgovoru, $to ste joj savjetovali - kako da se sama priprema?
Marina Nemet: Nadasve draga osoba, od koje sam trazio da "ne glumi", ve¢ da
bude ono §to u zivotu jest: topla osoba, brizna mlada majka, kooperativna,
svakome daruje svoju dobrotu i njeznost. Kada se Marina bavi sa svojim
djetetom i kada je “gnjavi", ona svejedno upotrebljava njezne rijeci, da bi
maliSu pripitomila, ali i da mu "usadi" rijeci, da ih po¢ne pamtiti a kasnije i

razumijevati.

2. Jeste li nastojali donijeti realizam kroz govornu izvedbu na filmu? (kada je rije¢ o
dijalektalnim izgovorima, specificnim izrazima odredenog podrucja i sl.)
Ako autor filmski projekt nije zamislio da se temelji na stiliziranim postupcima,
onda ¢e se prikloniti realistiCkom tretmanu, Zivotnoj prirodnosti, a ja sam se u
filmu "Vlakom prema jugu" odlu¢io kombinirati jedno s drugim. Glumci
Marina Nemet, Zlatko Vitez, Franjo Majeti¢, kao vodeéi tercet, znali su vise
nego vjeSto kombinirati ta dva pristupa u filmu u kojemu se dosta govori.
Zlatko Vitez je majstor u kajkavstini, koji umije "zadanu tekstu" (rije¢ima)
improvizacijski, podariti spontanost i zivotnost...Uzgred: oboje, u "golisSavim

prizorima", znali su, glumacki dohvatiti, apsolutnu spontanost.

3. Jeste li govor na filmu koristili u svrhu opisnih znac¢ajki nekog lika (nacin govora, upotreba

odredeni fraza, obiljeZja socijalnog status 1 sl.)
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Na primjer sin Tomek u Vlakom prema jugu je velikim dijelom "glumacki"
neobuzdan, "brbljav", ali bas zbog toga dodatni poticatelj dinami¢ne radnje
filma.
4. Osim redateljskog iskustva, vrsni ste i kritiCar filmskog stvaralaStva. Iz perspektive
kriticara - Koliko je po Vasem misljenju vazna govorna izvedba glumca na filmu, odnosno
koliko loSa govorna izvedba moze upropastiti trud ¢ak i dobrog glumca koji se, recimo nije
dovoljno potrudio, ili se redatelj nije potrudio dovoljno- kao na primjer Erland Jozefson u
filmu Tea Angelopulosa Odisejev pogled, igra Sarajliju a govori ekavicom.
Ima rezisera koji, kad se odluce daprave film strogo u jednom Zzanru
(primjerice psiholoska drama, horor, avanturisti¢ki film), onda se strogo drze
nacela tih zanrova. Jedna od temeljnih komponenti u igranom filmu, svakako je
sa izvedbenog, a pogotovo sa govornog stajalista, upravo glumacka mo¢ da se
gledatelj apsolutno identificira s likom kojega tumaci, rijeCima. Oni potentni
glumci, daroviti glumci, posveéeni liku kojega tumace u sStanjusu da se
rije¢ima i reenicama uvuku liku pod kozu (pred ogledalom ili ne), ili da se
duhovito poigravaju, kako bi u suradnji s redateljem promovirali autenti¢nu
glumu, sugestivan govor i - mo¢nu rije¢! Ne mali broj hrvatskih filmova pate
od suhoce dijaloskih dionica izgovorenih kadSto bez dostatne uvjerljivosti -
"drveno” i zamorno! Pa ipak, rije¢ u hrvatskom filmu jo$ uvijek zivi, ne onako

intenzivno kao u dalekim Sezdesetima, ali obecavajuce.
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