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Resumen

El objetivo de este trabajo es analizar la naraagispafiola de posguerra a través de la novela
Entre visillosde Carmen Martin Gaite, publicada en 1957. Sei@ag@l el contexto social e
historico de la posguerra, muy presente en la apyeél panorama literario de la Espafia de
la época. Se estudiaran los temas como el de hab@n de la coeducacion y el ambiente
opresor y anodino en una ciudad de provincias daafs cincuenta del siglo pasado, asi
como los personajes mas representativos de layoldela época. Para tal fin nos hemos
servido de los estudios delsos amorosos de la postguerra espariéaCarmen Martin
Gaite,La trayectoria narrativa de Carmen Martin Gaie Jurado Morales,a novela social

espafiolade Gil Casado Elistoria y critica de la literatura espafiolde Yndurdin, entre otros.
Palabras claveEntre visillos Carmen Martin Gaite, narrativa espafiola, posguerr
Sadrzaj

Cilj ovoga rada je analizirati poslijeratnu Spasial prozu na primjeru romartntre visillos
spisateljice Carmen Martin Gaite, objavljenog 19%adine. Objasnitte se druStveno-
povijesni kontekst poslijeratnog razdoblja, opisadjelu, tece se takder objasniti knjizevna
panorama Spanjolske toga doba. Analizéatse teme poput zabrane koedukacije i ustajale
atmosfere provincijskog grada tijekom diktature getin godina proslog stat@ Uz toce
prikazati najreprezentativniji likovi romana, a dif® i toga razdoblja. U tu smo se svrhu
posluzili sljedéom literaturom: Usos amorosos de la postguerra espafisfasateljice
Carmen Martin Gaitd,a trayectoria narrativa de Carmen Martin Gailerada Moralesd,a
novela social espafol&ila Casada te iznde ostalogHistoria y critica de la literatura

espafolaautora Ynduraina.

Kljuéne rijesi: Entre visillos Carmen Martin Gaite, $panjolska proza, poslijgr&panjolska
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1. Introduccion

En este trabajo se estudiara la narrativa espa@qgbesguerra, centrandose en la nozelae
visillos de Carmen Martin Gaite, publicada en 1957 durantictadura de Francisco Franco,
cuando la gran parte de la intelectualidad espas®lkexilia ya que se niega la diversidad de
pensamiento y «sentido critico» (Jurado Morales. 3f inicia una «recomposicion»
(Yndurdin 29) del aparato politico en algunos sestocomo en «el sistema de ensefianza,
medios de comunicacion de masas y sistemas deotgntensura»|bid.). De ahi que los
escritores quieran mostrar la realidad, refiriéedasspectos «indeseables e injustdsd. |

gue existen en la sociedad, y que corresponddnac&ines concretas, sean politicas, sociales
0 econ6micas. Ademas de explicar el marco histalieda época en la que la novela fue
escrita, en este trabajo se comentara la probleaabs temas, como el de la prohibicién de
la coeducacion, el ambiente anodino y opresor encuudad de provincias y la tipologia de
los personajes que aparecen en esta obra. En tmrezeestudiara el contexto literario de los
afos cincuenta junto a la generacion literaria gue pertenece Carmen Martin Gaite. Se
explicardn los aspectos narratologicos, incluyemdworadores, perspectivas, espacio y
tratamiento temporal, presentes en esta obra. Bieste descrito en la novela se pondra en
relacion con la situacion vivida en la Espafia degperra. Asimismo, se analizaran las
caracteristicas mas importantes de los persomajgsrepresentativos para aquella época, con
el énfasis puesto en uno de los protagonistaspRébin, que, como extranjero, tiene una
perspectiva diferente a la del resto de la prosgingi en otros dos personajes principales,
Natalia y Elvira, dos «chicas raras», segun la denacion de Carmen Martin Gaite, que no
se adaptan al ambiente provinciano y a la sociefdath época. Al final, se explicara la
posicion de la mujer de los afios cincuenta en Espaiando las mujeres eran orientadas
«hacia la vida en el hogar» (Jurado Morales 3@ fpemaban para ser futuras madiestre

visillos, como obra representativa de aquella época, aefltp contexto social.
1.1. El contexto historico, social y literario

El tiempo de accidn de esta novela se situa erspaita de posguerra, cuando la sociedad
espafiola se encuentra en plena dictadura frang@staabe que aquellos afios fueron de
«gran penuria econémica» (Martin Gaite 1994 22ug @ guerra habia dejado huella en
«tantos suburbios miserables, pueblos arrasaddm, egpresalias y economia maltrecha»

(Id. 13). Sin embargo, en 1955 Espafia entra en la @Nbh esto se inicia «un proceso de



admision de Espafia en el sistema occidental» (@ukéarales 30). En palabras de Gil
Casado, de este modo Espafia sale de un «aislanyiesgoincorpora a los organismos
mundiales» (Gil Casado 19). Ademas, el nivel deawidube paulatinamentebbifl.) y se
empieza a viajar por el extranjero. Desde el primemento en el que Franco llega al poder,
se observa que para él existen dos visiones dallonareconciliables. La primera es la vision
tradicional que apuesta por el conservadurismogdedansa del catolicismo» (Jurado Morales
31) y el tradicionalismo. La otra, la de los ada€rss, es aquella que defiende «el ateismo, el
comunismo Y la irreligiosidadskid.). De manera que su gobierno, tal y como afirnmadiu
Morales, se basa en el tradicionalismo y el awosino, construyendo un «estado
confesional y nacionalistaxkd( 32). Franco «pone en marcha un control absololwesla
sociedad espafolaid( 34), por lo que colabora estrechamente con ksiigl la Falange, la

gue «controla prensa y propaganda» (Yndurain &l ejercito.

En este ambiente, tal y como sostiene Jurado Myrédelo espafiol tiene que adaptarse al
canon oficial: «ideologia conservadora, creencilica, cultura integrista y espiritu
tradicionalista» (Jurado Morales 31). Uno de losgipales obstaculos para aspirar a una
realizacion personal completa, segun Yndurainaesposibilidad de expresion y de libre
eleccion, por lo que gran parte de la intelectaalidspafola se ve obligada a exiliarse. Esta
cultura reniega de mentalidad cientifica, libertledconsciencia, ideas progresistas y sentido
critico, que puede «perjudicar a los valores dgintén» (d. 34). De ahi que se elimine la
diversidad de pensamiento y se cree «una sociemfaddgeneizadora de los modos de pensar
y sentir». [bid.). En palabras de Yndurain, «el control y la ceaglificultaba la expansion de

la industria cultural; el aparato de ensefianzadariia peligro de hundimiento a ojos vistos»
(Ynduréin 30). El gobierno franquista establecelisturso nacional-catolico bajo el que se
entiende que el catolicismo forma parte de la eaaleser espafiol. Se le concede a la Iglesia
el control sobre la educacion donde destaca lafianga de la religion catélica en los
colegios. Entre las medidas tomadas por la Iglssiaacentla «la abolicién del divorcio, la
condena del concubinato y la supresion del mathonaeivil» (Jurado Morales 35). Este
discurso afecto especialmente a las mujeres, quasonfirié el anico papel legitimo, el de

madre y esposa, «angel del hogar» (Cajade Frigsdi$d se encuentra sometida al hombre.

Los comienzos literarios de la Generacion del Mesigho o Generacion del 50, a la que
pertenecia Carmen Martin Gaite, se sitlan, conpyaaio nombre indica, en la década de los
cincuenta. Entre los representantes destacan:Maitin Santos, Ignacio Aldecoa, Carmen
Martin Gaite, Antonio Ferres, Armando Lépez Salirasncisco Candel, Ana Maria Matute,



Alfonso Sastre, Ramon Nieto, Francisco Umbral, L@sytisolo-Gay y Juan Marsé (Sanz
Villanueva 105). Sus fechas de nacimiento oscilaneel924-1925 y 1934-1935, pero, tal y
como sostiene Jurado Morales en su dlardrayectoria narrativa de Carmen Martin Gaite
lo que mas los marcé a todos no es la proximidasldenacimientos, sino la Guerra Civil que
todos ellos sobrevivieron siendo nifios y mas taedesu adolescencia, afrontaron «el dolor y
la miseria de la posguerrabbil.). Junto a estas circunstancias, Jurado Moraksgues que
hay otras que contribuyen a la cohesion y formad®esta generacion: la labor de la critica,
determinadas revistas y premios y la proximidadlade primeras publicaciones. Existen
elementos que tienen una funcion «aglutinadold»4@3) y entre ellos destaca «la soérdida
atmaosfera historica, la lamentable situacion sogilal precaria vida cultural de Espafidoh. (
44), los factores que se alzan como determinamesa exconformacion» Ilfid.) de la

Generacion del Medio siglo.

Cuando hablamos de esta generacion literaria, imaislaen palabras de Jurado Morales, de
distintos grupos y distintas tendencias literalyaspor supuesto, narrativas. Existen dos
grupos, el de Madrid y el de Barcelona, ligadosia serie de revistas y criticos que hacen de
mecenas. El grupo de Madrid gira en torno &éista Espafiolay sus componentes mas
destacados son Ignacio Aldecoa, Carmen Martin GRitdael Sanchez Ferlosio, Alfonso
Sastre, etc. (Jurado Morales 45). En Barcelonavesta central ekayeen la que destacan:
Juan Marsé, Carlos Barral y Angel Gonzéalez, entireso Tal y como sostiene Yndurdin, en
los afios cincuenta aparece un «predominio de teratlira realista, de corte objetivista»
(Ynduréin 331) con «influencia de las técnicas miatgraficas»I¢l. 333). El propdsito de la
Generacion del Medio siglo es ofrecer «el testimode un estado social desde una
consciencia ética y civicaib(d.). Castillo Cerda en su trabajo cita a Sanz Vil&ra quien a

su vez afirma que los autores de esta generadérarla «buscaban en sus obras un analisis
critico de la sociedad y un realismo testimoniad geflejara los problemas de la Espafia de
posguerra» (Castillo Cerda 27). Por lo que sussodgecaracterizan por una actitud critica por
el ambiente que les rodea y por una preocupaciénapeealidad, tratando los temas de la
esperanza, de la vida, de la muerte, de la soletidd]estino, de las relaciones personales,
etc. Esta actitud critica es el pilar basico delsta literaria. Ademas de estos temas, Martin
Gaite, en concreto, trata temas préximos al peresamexistencialista: la soledad, la actitud
reflexiva, el debate sobre la libre eleccion, elfticto con la vida en sociedad. Algunos de
estos temas estan presentegptre visillos reflejando «cierto realismo existencial» (Jurado
Morales 40).



En cuanto a las tendencias literarias, Jurado Meméstaca tres: «heeorrealista la realista
socialy lametafisica (Jurado Morales 45), pero la que mas nos intere$a primera, puesto
gue la novel&ntre visillosmanifiesta las caracteristicas neorrealistas. I5&iliCasado, se
trata de reflejar y denunciar la realidad mas inataddonde se pueden ver numerosas
«referencias al estado y a ciertos aspectos deciadad espafola» (Gil Casado 7). Los
escritores neorrealistas se preocupan tanto dettspocioldgico de la realidad como de las
repercusiones de esta realidad en las personasprbtegonistas de sus obras son gente
sencilla que se enfrenta con su quehacer, insignitie y diario. Una caracteristica importante
es que la problematica de estos seres se narramajofoque global, esto es, «el protagonista
no es un individuo sino todo un grupo humano quenasel papel de héroe multipldd.(15),
pero a lo largo de la obra este protagonismo sarteentre diversos personajes. Segun
Yndurain, la época neorrealista se caracteriza{@busqueda implacable de la objetividad,
es decir, de la autosuficiencia del universo fiotireado en cada obra» (Yndurain 415). El
espacio y el tiempo narrado se van reduciendo g pastrar al lector la realidad espafiola los
escritores optan por un narrador discreto en vénateador omnisciente y omnipotente del
siglo XIX. Otra caracteristica del neorrealismoggesta presente dantre visilloses el
caracter testimonial. Esto significa que se quidrecer la verdad, dar una version de la época
de Espafia en la que vivian los escritores. Encesi@ Martin Gaite quiere «dejar testimonio
del ambiente cerrado y opresor, de la vida mondmnatrascendente de una ciudad de

provincias en los afios cincuenta». (Jurado Mo&bgs
2. Entre visillos
2.1. Estructura y aspectos narratoldgicos

En 1957 Carmen Martin Gaite escribié su nohdre visillosbajo el seudonimo de Sofia
Veloso, nombre de su abuela materna y la preséméemio Nadal. Ese mismo afio Martin
Gaite obtuvo este galardon considerado como undoslepremios mas relevantes del
panorama literario espafiol que se otorga desde 4 %d4nejor obra inédita elegida por «las
editoriales Destino y Seix Barral» (Jurado Mora#y. Cabe destacar que la primera
ganadora del Premio Nadal fue Carmen Laforet conoselaNada en la que introdujo el
personaje de la «chica rara», Andrea, mujer queunaple con el papel tradicional que se
espera de ella. Justamente en ella se basararrataggnistas femeninas dtre visillos
Natalia y Elvira, igualmente consideradas las «@ahi@ras». De ahi que, segun Cajade Frias,
la novelaNadainfluyera en la obra de Martin Gaite. Entre visillosse describe «la limitada
vida provinciana [...] y la falta de perspectivasalgs de los jévenes» (Sanz Villanueva 118)
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de la clase media, especialmente de las mujeresalrea se sitla en la ciudad de Salamanca
en los afos cincuenta donde, a través de varioaduaes, nos enteramos de la vida monétona
y mediocre de la ciudad, asi como de las histguesiculares de varios jovenes de la
burguesia. Esta novela actia como testigo de cdmdaevida de la clase media en las
provincias de la Espafia de los afos cincuenta i@mdose, al mismo tiempo, en una

representacion artistica y fidedigna de la realidad

En cuanto a los aspectos narratoldgicos, en lalmegarecen tres narradores: Natalia y
Pablo, que, segun Jurado Morales son narradoresdiegéticos, y un narrador
heterodiegético. El narrador heterodiegético deetarpersona narra la historia multiple, «de
hechos repetitivos y despersonalizados» (Juradalskrl04) de esos jovenes solteros y
0Ciosos que son incapaces de actuar de maneraemtlepte. Pablo, como narrador
autodiegético de primera persona, al igual que Iidatauenta su historia, sefialando las
diferencias entre la sociedad de su infancia \elgptesente. Cabe sefialar que la historia de
Natalia refleja las limitaciones de la vida en sguerra. A los Ultimos dos narradores les
corresponden diez capitulos de la novela: sietinestntados por Pablo y tres por Natalia,
mientras que al narrador heterodiegético le coomdpn nueve capitulos. Tal y como afirma
Jurado Morales, resulta que «hay un equilibrioataldgico» [d. 106) entre la subjetividad
de la primera persona y la objetividad de la tercga que la autora queria presentar su
historia «de un modo arménicoibifl.). Ademas, existe la superioridad de Pablo en la
narracion con respecto a Natalia, lo que se obsemvgue Pablo, el narrador-protagonista
cierra las dos partes de la novela, asi que @rlechoce el desenlace de la historia desde su

VOZ.

La novela se abre con el diario de Natalia, el supbne un relato metadiegético, porque es el
fruto de un narrador autodiegético. En opinionwado Morales, el diario es «un mecanismo
narrativo eficaz» (Jurado Morales 109) para reviegrersonalidad de quien lo escribe, en
este caso de Natalia, una chica con «alma forasfieral07) que cuestiona y reflexiona sobre
el medio en el que vive. Esta plurivocidad nareatoonfiere a la novela una riqueza de
perspectivas. Tal y como sostiene Barbara Zecelyi,<una confrontacién de perspectivas»
(Id. 108). Las palabras del narrador omnisciente seaaltcon las palabras de los narradores
autodiegéticos en primera persona, las de Pablm Kldas del diario de Natalia. De esta
manera, los tres narradores presentan al lectoric@bcosmos déntre visillosdesde tres
distintos angulos. A veces una misma escena sk ggio desde una perspectiva diferente y
no se la somete a una estricta secuencia tem@egglin las palabras de Barbara Zecchi,



recogidas del mencionado libro de Jurado Moral@i$a estructura tridimensional de la
novela subraya la existencia de planos diferentgmralelos— que, sin embargo, nunca
llegaran a juntarse por la falta de comunicaciolpid(. Efectivamente, este juego de

narradores revela la imposibilidad de comunicaeidine los personajes de la novela.

A través de estos tres narradores nos enteramosnd®énte descrito en la novela, de los
personajes y sus relaciones, asi como de los espdtli narrador heterodiegético, como su
funcidn basica, presenta espacios, situacionesrsopa&es desde fuera, de modo obijetivo,
como una camara cinematografica. Mas concretamaeseribe, a modo de testigo presencial
y directo de la posguerra, espacios exterioreszdplafiestas, rio, calles...) y espacios
interiores (hogares, casino, estudio, iglesiajtirtst..) de esa ciudad provinciana y grisacea.
Ahora, con los narradores autodiegéticos se coesitps aspectos de mayor introspeccion y
subjetividad. Pablo y Natalia observan los compoitatos de otros personajes, su
interconexion y el ambiente que los rodea. Estoeatiza en los momentos en los que el
narrador se adentra en la intimidad de los perssnajevelando sus sentimientos,

pensamientos, reflexiones, observaciones y suefios.

En cuanto al tratamiento temporal Eetre visillos el orden l6gico-cronoldgico de la historia
coincide con el orden del relato, dado que no haghas rupturas en la cronologia de los
acontecimientos ni los saltos temporales. El tiedpda novela cubre mas o menos tres
meses, pues al principio se alude, a través daebdie Natalia—que al mismo tiempo es el
primer fragmento de su diafie, a las fiestas en la ciudad el dia doce de septenya en el
altimo capitulo, narrado por Pablo, cuando estansecha de la ciudad, se alude a las
vacaciones de Navidad. En la narracion de esteqmede tres meses los saltos temporales o
analepsis son efectivamente pocos. Las analepsigpwatuales, breves y son de caracter
subjetivo. No hay saltos reales en cuanto al tierbpsico, sino que estos saltos son
«recuerdos relatados a alguien o son vividos emtelior de un personaje» (Jurado Morales
111). Por afadidura, tal y como afirma Jurado Mmakexiste «el cambio de velocidad
narrativa» [pbid.) presente en dos partes de la novela. En la m@ipete, que consta de once
capitulos correspondientes a un total de quince efida historia, el ritmo narrativo es lento,
porque el narrador presenta a todos los persogagas circunstancias. En la segunda parte,
gue consiste en seis capitulos que abarcan urdped®dos meses y medio, el ritmo es mas
rapido, puesto que las aspiraciones y deseos @epmadonaje ya son conocidos en la parte
anterior y ahora el narrador se concentra en nresttblector las relaciones de los personajes
y sus comportamientos, presentando de esta mangi@dasmonotona y «anodinabbid.).
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2.2. El ambiente represor de las provincias y ldda la ciudad

La trama deEntre visillosse sitia en Salamanca, ciudad en la que se respaiama tedioso
del ambiente provinciano y opresor. La ficcionaliva de este ambiente se consigue en la
novela a través de la narracién de una historidaaque no sucede nada extraordinario o
destacado. El objetivo de Martin Gaite es hacerallector, observando ese aburrimiento y
las vidas mondétonas de los personajes, reflexioneeda situacion espafiola del momento. La
autora elige el ambito burgués como nucleo protatppara denunciar, como afirma Jurado
Morales en su obra, «una situacion generalizadampele una plena realizacion personal»
(Jurado Morales 78). Martin Gaite manifiesta quistexuna sociedad homogeneizada en las
formas de actuar y pensar, lo que sucede porqumdgoria de los personajes son
conformistas y no buscan ningun tipo de autoafirGmapersonal. Los individuos no pueden
cambiar por ellos mismos esta moral en el entopresor y hostil que les rodea. La Unica
salvacion de este ambiente asfixiante es la emdgraite |la provincia a las ciudades grandes,
en otras palabras, la huida a la ciudad donde romgonistas pueden realizar sus deseos,
suefios y aspiraciones, todo lo que es imposibl&a grovincia. En este sentido son muy
significativas y aclaratorias las palabras de CarMartin Gaite que Jurado Morales recoge
en su libro: &ntre visillosla escribi como una especie de rechazo de eseonmiadinciano

del que yo huia. [...] Hay una critica, aunque sinelttad, de ese mundo pequefio y
demasiado cerrado de mi infancia y juventultt> $6 57). De la cita se desprende que la
propia autora huia de la provincia, un mundo cerrdoinde la realizacion personal no era

posible.

Este ambiente represor se refleja muy bien en @patrsonajes de la novela: Pablo, Natalia,
Elvira y Julia. La vida mondétona de Salamanca sgecon la llegada del protagonista Pablo
Klein, el nuevo profesor de aleman del InstitutoMkxdia Ensefianza. Es un joven que vivi
en la ciudad durante algunos afios de su infanciasagoadre y ahora vuelve a Salamanca
para recuperar la memoria perdida de la ciudada@&xcusa de trabajar como profesor. Se
dirige al instituto para hablar con el directorrg@isto cuando llega, se entera de que don
Rafael Dominguez habia muerto hacia unos diaso Pabsabe qué hacer y se siente perdido
y desorientado; no tiene un propdésito definido,sabe si quedarse en Salamanca o irse. Al
final, decide alojarse en una pension y durantgfoseros dias de su estancia pasea por las
calles de la ciudad, observando «el ir y veniradgdnte» sentado en «la terrazas de los cafés
de Plaza» (Martin Gaite 2001 46) y viendo los detdahsignificantes de la ciudad, los cuales

para €l tenian mucha importancia porque le recamabsu infancia. Pablo solia pasear por la
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ciudad con Emilio, quien «admiraba y queria a Pablmo a ningun amigo. Con él no se
aburria en ningun sitiostd. 175). Ademas, «se ponian a dar vueltas por lpsrides de la
Plaza Mayor, que a aquella hora estaba llena dados$» Ipid.). Estas vueltas por la Plaza
Mayor, asi como los soldados «absortos frente aliqua inerte» (Jurado Morales 57)
simbolizan la vida rutinaria y el estancamientola@evida provinciana. Ahora, después de
haber encontrado la direccion del recién falleadidm Rafael, Pablo va alli porque siente
curiosidad en conocer la familia Dominguez. Tieaecbrazonada de que esta visita le
ayudaria a tomar alguna actitud, puesto que n@ salfjuedarse o marcharse de la ciudad.
Llega a la casa que esta llena de gente que hdovpara dar el pésame. No conoce a nadie,
se siente como si se encontrara en una escenal tgadiene ganas de irse. Pero, en ese
momento, Pablo se encuentra con Elvira, la hijaddekttor del instituto recién perecido, por

la que siente, desde el primer momento, una fagraecion.

Elvira es otro de los personajes destacados envalaa La muerte de su padre le obliga a
respetar las normas sociales que supone el luttirseede negro, estar triste, no poder salir e
ir al Casino o al cine con sus amigas. Las coneses sociales se pueden ver en la situacion
en la que Elvira tiene que quedarse en casa comadte, Lucia, puesto que ella se preocupa
mucho por «guardar las apariencias» y «el qué dieareste panorama social de la Espafia de
los cincuenta. Por eso impone un luto arduo y dradal. «A la madre le gustaba que
estuvieran los balcones cerrados, que se notaeatar de la calle aquel aire sofocante y
artificial. “En una casa de luto>=habia dicho. Elvira se asom¢ al balcén y respind co
fuerza» [d. 109). Elvira acepta de mala gana ciertas conwassisociales y se aburre con las
visitas que van a su casa. Aunque todo esto leaahagsespera, ella no se resigna ante la
situacion. Recibe a las visitas en el comedor dméa, el espacio mas asfixiante: todo esta
cerrado «a cal y canto» (Castillo Cerda 33), lasipeas estan bajadas y las cortinas pasadas.
Mientras habla con Pablo, Elvira muestra su rabralas normas que tiene que respetar. No
entiende por qué hay que guardar un luto tan dusogué viene tanta compasion por el
muerto. Sostiene que un muerto no necesita a \@s \Para nada y que seria mejor que le
dejaran en paz. Mientras Elvira tiene que resptarto por su padre y continuamente recibe
a las visitas, Teo, su hermano, esta aislado des#gacion. Estudia en su despacho en casa y
prepara las oposiciones. En esta escena, tal y aefimea Castillo Cerda, queda visible que
«la convencién de luto no afectaba de igual maaeraijeres y a hombres» (Castillo Cerda

34), sino que las Unicas personas que deberiamlsuyfrguardar las apariencias eran las
mujeres.
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El personaje principal, junto con Pablo y Elvira, latalia, una chica de dieciséis afios,
huérfana de madre, que vive con sus dos hermangsresasu padre y su tia Concha que
ejerce el papel de mujer de la casa. Natalia em@ezalltimo curso de bachillerato en el
Instituto, donde tendra de profesor a Pablo. Edlguiere limitarse a la rutina provinciana, es
consciente de la vida limitada de esta provinclmaatina y se niega a aceptar el discurso
tradicional. La realizacion personal esta lejodadeiudad provinciana y por eso apoya a su
hermana Julia, que quiere irse a Madrid con suon®iguel. Incluso la felicidad de su
hermana es mas importante que la suya propia yakdlairve de trampolin para que Julia
halle la felicidad» (Jurado Morales 92). Ademagyesksonaje de Natalia es caracterizado por
su deseo y determinacién por estudiar y trabajague se le fortalece cuando conoce a Pablo.
Esta en el séptimo afio del instituto y le gustiaai@er una carrera relacionada con las ciencias
naturales, pero piensa que esto es imposible paguamilia se opondria. Es entonces
cuando Pablo le anima a estudiar en cada una dmsusrsaciones, destacando que muchas
veces la sumision a la familia perjudica y limitatalia encuentra en él un interlocutor con
quien puede compartir sus deseos, intereses esinahguietudes, porque Pablo le miraba
atentamente y completaba alguna de sus frasesaaaiata a seguir. Su propdsito de estudiar
y terminar la carrera es algo que choca con la alidatl tradicional de la familia y con los
paradmetros sociales. En aquella época, a las amicas les animaba a estudiar ni a seguir con
los estudios. El discurso nacional-catdlico, tabyno explica Cajade Frias, trataba de «cortar
las alas a las chicas que querian estudiar, argante que el conocimiento pertenecia en
exclusividad a la “naturaleza masculina”™» (Cajadiad-509). Sin embargo, Natalia no se

sometid a estas convenciones y estaba determinamtagetar sus estudios.

La hermana de Natalia, Julia, uno de los personajesipales de la novela, tiene novio,
Miguel, un hombre liberal que vive en Madrid y gumabaja como guionista de cine. No
obstante, el padre de Julia no aprueba su relag@igonmentando que Miguel no es de «familia
conocida» y no es lo que se entiende por «buempaytno es suficientemente convencional,
segun las palabras del padre. A lo largo de toaenVala, Julia se siente incapaz de cumplir
con las expectativas, tanto de su familia comoudsosio y no les puede satisfacer a ambos al
mismo tiempo. Pasdndose asi toda la novela llorgncan dolor de cabeza. Ella se siente
culpable de la atraccion que siente hacia su n@gpecialmente cuando se acuerda de
algunos momentos intimos que tenia con él. Sa kallcuna constante dicotomia entre sus
sentimientos, bastante voluptuosos, y la herendtaral que le impide la rebelién contra el
padre» (Castillo Cerda 29).
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Un dia Julia le escribe una carta a su novio, damée las cosas que €l le solia escribir a ella,
pero, muy pronto, Julia, atormentada por la fuattaccibn que le provoca su novio, se
arrepiente y acude a la iglesia para confesarsaral Este le responde que lo importante es
gue salga victoriosa de las tentaciones y le peokdiver al cine para ver peliculas que no
sean religiosas, porque «ahi esta el mal consegemdulce veneno que os mata a todas»
(Martin Gaite 2001 73). Martin Gaite &s0s amorosos de la postguerra espafiiEcute
sobre el cine y afirma que, a diferencia del cis@dounidense, las peliculas espafiolas no
cuentan una historia heroica de las que vienero®iidros ni ensalzan «las delicias de un
amor sacrificado y decente» (Martin Gaite 1994 d8@gdiendo que «[e]n la cinematografia,
como en todo, Espafia estaba orgullosa de sermiéergd. 34). La autora también sostiene
gue ir al cine era una situacion muy especial yarae«un ritual de gruposd( 191). En esta
escena, en la que conversan Julia y el cura, ssnabsuy claramente la influencia de la
moral catélica y de la Iglesia que tenia mucho pedbre los jovenes de la época. Ademas de
este momento, la influencia o la omnipresenciaadglésia en la vida de una ciudad se revela
en la existencia de la catedral en Salamanca, ificiedltivo, visible y omnipresente desde
cualquier punto en toda la ciudad. Asi que, algdale la novela, la catedral esta vista como

una metafora del poder de la Iglesia en un ambjaoténciano.

Ahora, como hombre libre e independiente, Miguebasca la aprobacion del padre de Julia
para poder casarse con ella, argumentando que<la suficientemente adulta para tomar
sus propias decisiones, que tome las riendas dedauy que no tiene sentido reprimir los
deseos amorosos. Incitada por parte de su novie sudhermana Natalia, que le apoyaba
desde el inicio, Julia decide marcharse a Madridemas de ella, el personaje que huye de la
provincia es Pablo, a quien le fastidia esa vidadtuna y rutinaria en la que no ocurre nada
destacado. Otra razon es que «[l]a ciudad se nie,hd& pronto, terriblemente aburrida; me
ahogaba» (Martin Gaite 2001 222). «Todavia no dzibfaadonde iria, pero sabia que no iba
a volver» (d. 226). En la estacion de trenes, Pablo se eneueair Natalia, que ha llegado
para despedirse con su hermana Julia que, finaémnsatmarcha a Madrid. La huida parece
ser la Unica salvacion que encuentran Pablo y patia salvarse de esa ciudad que les ahoga.
Es también la esperanza para Natalia quien le a@eRtblo que cada vez estd méas decidida a
estudiar la carrera. El tren parte, quedando &résidad «sin modificacion alguna» (Jurado
Morales 94) lo que simboliza el estancamiento dertvincia. El Unico personaje de los
cuatro aqui analizados que se queda en la prowscivira, quien no consigue salvarse de

ese ambiente asfixiante, renunciando a sus deseo$ayrealizacion personal, puesto que
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decide casarse con Emilio aunque no esta enamdeaéla Lo hace solo para cumplir con los

canones sociales establecidos y de esta manepda é&® normas impuestas por la sociedad.
2.3. Los temas abarcados en la novela

En la novela no existe un ataque directo a proldesonaiales y a convenciones, a los que la
mayoria de los personajes se enfrenta, sino queuhaypropuesta de reflexidbn sobre los
problemas existenciales y actuales que los pemrs®rafjontan. Entre los problemas y los
temas que se presentan Entre visillos destacan: la prohibicion de la coeducacion, la
solteria, el matrimonio, la incomunicacion y la ip@s de la mujer en la sociedad, siempre
acompafnados del tema de la moral conservadorastaigactan presente en la Espafia de los
afos cincuenta. Uno de los temas que despuntapesHiicion de la coeducacion abordado
por el narrador heterodiegético y por Pablo. Las@majes jovenes de esta novela vivian en
una época en la que existia la separaciéon entcashiichicos en los colegios. Las chicas eran
formadas para ser dependientes y decentes, miaqiegos chicos eran «espontaneos y
autonomos» (Jurado Morales 80). Cabe destacar wjaatd el franquismo a la mujer se le
veia como madre y esposa gue criaba hijos y qlia ¢gre aceptar «una vida de sumisién, de
servicio, de ofrenda abnegada a una tarea» (Madite 1994 58). A tal imagen de la mujer
«contribuyd» la «Seccion Femeninde. (59), perteneciente a la Falange Espafiola y daigi
por Pilar Primo de Rivera. Tal y como afirma MarBaite enUsos amorosos de la
postguerra espafola«el verdadero poder de aquella organizacion eecigj a través del
famoso Servicio Social#did.), que era «inesquivable requisito para obtemadajp» (bid.) y

se referia a «todas las mujeres solteras o viuddsijes desde los diecisiete a los treinta y
cinco anosx»(lbid.) que querian tomar parte en oposiciones y coasuts desempefiar
empleos.Las mujeres tenian que llevar uniforme que apreonia confeccionar «todas las
madres y costureras modestas de posgueldia®t?), junto con una chapita roja de esmalte
con los iniciales S.S., «indicadora de que se astampliendo»1bid.). Por ejemplo, en la
Escuela Municipal del Hogar, que era nucleo prigcge la Seccion Femenina, se impartian
clases de: «Religion, Cocina, Formacion familiarsgcial, [...], Costura y Economia
doméstica»lbid.), entre otros. Se prestaba mucha atencion araagia porque ejercia «una
accion bienhechora sobre la mujer [...] y la hacia ap#ta para su mision materndkih. €0).
Ademas, la Falange queria apegar a las mujeresu®rensefianzas de una manera mas
directa «a la labor diaria, al hijo, a la cocinhapar [...] y darle al mismo tiempo una
formacion cultural suficiente para que sepa entealbombre y acompafiarlo en todos los
problemas de la vidax}d. 63). Asi que, las chicas debian cursar las asigasmenfocadas en
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la vida del hogar y desde pequefias eran educadas patenciales madres, amas de casa y

capaces de mantener una familia.

La falta de coeducacion se ve muy bien en la dason del instituto, donde se desarrolla una
parte de la trama de esta novela, un centro exeluginte femenino, en el que «los alumnos
estaban separados por sexos y tenian diferentasdsoy profesorado» (Martin Gaite 2001
86). El Instituto descrito eBntre visillosera publico e impartia una educacion laica, «ao er
mas que un ala muy reducida de los grandes pabslijue estaban a continuacion, propiedad
todo de los jesuitassd, 185) y estaba en muy mala condicion. Cuando Rabfmor primera
vez el Instituto, presenta una descripcion, queleegl tipo de ensefianza que se impartia en
él. El edificio tenia un patio grande pero desnydoarecia como una céarcel. La fachada
parecia ser dibujada por la mano de un nifio. Ader&dia de piedra gris, sin ningun adorno o
letrero, tenia solamente tres ventanalelsb» 81) y una puerta demasiado pequeliia.
calefaccién no funcionaba por falta de presupudasoalumnas del Instituto compartian los
pasillos con novicios 0 seminaristas. Hay un momemagnifico de esta novela en el que se
refleja la separacion educativa de chicos y chycisnecesidad de mantener distanciados a
ambos sexos, refiriéndose al derecho preferenta eecalera: «[...] cuando iban a utilizar la
escalera para bajar al recreo, si era la horasdeldaes femeninas, tocaban antes una especie
de gong muy sonoro para poner en aviso a las akimrevitar asi probables encuentros
turbadores para los seminaristaid(). Las chicas, cuando lo oian, se contenian deaskl

escalera.

A Pablo, este edificio le recordaba a «un refugigderra, un cuartel improvisado. Hasta las
alumnas me parecian soldados» (Martin Gaite 208) A8rque andaban por los pasillos
siempre de dos en dos. También es significatiestena de la entrevista, que «habia sido en
una sala de visitas con sofas colorados y un cetlatFranco en la pared. [...] Al final, un
reloj de pared marcaba una hora atrasada, a toevés esfera borrosatd( 86). Hay que
destacar que este reloj atrasado simboliza elsesacial, asi como la sociedad estancada de
la ciudad de provincias donde parece que el tiesegua detenido y donde solo se respira este
clima asfixiante para los personajes. Cuando Paohpez6 a trabajar en el instituto,
establecié un nuevo modelo de ensefianza. No cnela ensefianza basada en la estricta
disciplina y las obligaciones impuestas, por esgeguia los manuales de ensefianza y daba
las clases en la naturaleza, paseando con susaguiBilas no tenian controles ni examenes
—Ilo que les parecia muy rare puesto que los métodos de Pablo Klein chocabanlacon
tradicion en las aulas. No obstante, a Nataliaist@la ensefianza de Pablo, dado que él y sus
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consejos le incitaron a que siguiera con sus exudios padres de las familias burguesas
solian mandar a sus hijas a los colegios privadiigiasos, dado que en los institutos habia
mucha «mezcla de chicas humildekk £87). Una vez Pablo hablé con el bedel del unstjt
don Salvador, quien le explicé: «Por lo visto, ¢hscas de familias conocidas lo corriente,
cuando hacian el bachillerato, era que lo hicienarcolegios de monjas, donde ensefiaban
mas religion y buenas maneras [...[Bid.). El bedel afiadié que «[l]a matricula es mésthara
gue en un colegio y vienen muchas chicas de pug¢blhsNo es de buen tono estudiar aqui»
(Ibid.). Ahora, este no ha sido caso con todas las s£hNatalia y Elvira han sido una
excepcion, porque ambas proceden de familias bsague/ sin embargo, han acudido al
Instituto. Tal y como afirma Martin Gaite en su ali#sos amorosos de la postguerra
espafiola «[e]ntre las dos alternativas del colegio rebgiodonde la disciplina era mayor, y
la del Instituto, [...], la mayoria de los padrescikrto nivel social elegian de preferencia la
primera» (1994 92). La razoén era, como sostieraifara, que la madre tenia miedo de que,
en el instituto, su hija «le saliera rardbid.) y de que «perdiera el freno de la Religion y se
contaminara de costumbres impropias de una sefidilia.). A través de estas citas se

puede deducir que la Iglesia tenia mucho peso edueacion.

Como ya se ha destacado en los capitulos anteriaremvela empieza con el diario de
Natalia, en el que cuenta que su mejor amiga Geytreitiene la misma edad que ella, se va a
casar dentro de unos meses con Angel, un chicaiene alrededor de treinta afios y es
aviador. En aquel entonces, los mejores partidascoiiaos de la ciudad eran los aviadores
militares, junto con los chicos que preparaban icpo®es a notaria. Por el matrimonio con
Angel, Gertru decide no continuar con el curso a@ehBlerato, porque a su novio no le gusta
la idea de que siga estudiando. Esto se puedenvearaita siguiente: «Para casarte conmigo,
no necesitas saber latin ni geometria; con quesssauna mujer de tu casa, basta y sobra»
(Id. 153). Angel es el prototipo del hombre domingai@pio de la sociedad conservadora.
Es un hombre machista, protector y autoritario.algiente, en él se observan las
caracteristicas «del hombre esparfiol donjuanescastill@ Cerda 31) que busca a una joven
ignorante e ingenua sobre la que puede ejerceralaadn de poder: «Y sobre todo mira, lo
mas importante, que es una cria. Ya ves diecis#is no cumplidos. Mas ingenua que un
grillo. Qué novio va a haber tenido antes ni qu#an&s una garantia» (Martin Gaite 2001 42
43). Afade que para pasar el rato vale cualqupmrsy casarse es otro cantar. Asimismo,
Angel es aficionado a la bebida y muestra su prouidad con las mujeres nada ingenuas y

bastante expertas, ya que, después de una coriGarsan Gertru, Angel vuelve al estudio,
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en el que se suelen organizar festepasa flirtear con Colette, una chica francesa quia
habia estado acariciando durante una fiesta, snGgrtru se diera cuenta de ello. En la
novela se percibe que los chicos distinguen emuelas chicas que son para casarse y para
ser «angeles del hogar», y aquellas otras quedorpara tener un romance con ellas. Las
primeras tienen que ser jovenes, guapas, crédotgsjuas y virgenes-como Gertry—. Los
chicos, por el contrario, tienen que ser mayoresaiias, con experiencia y ademas, no tienen
que ser fieles, lo que se ve en el personaje delABgs amigos los saben, pero le admiran.
Incluso Lydia, la madre de Angel y una mujer «muwderna pero catélica cien por ciete. (
209) protege a su hijo, ocultando su promiscuidagte aspecto explica la doble moral
caracteristica del conservadurismo, que imponiggatibnes muy distintas a mujeres y
hombres; en la mayoria de los casos, mucho maksigi las mujeres.

Otro tema que se observa claramente a travésrdmtaon entre Angel y Gertru es el tema de
la incomunicacion. En ningln momento en la novelapareja conversa sobre nada en
particular, asi que, antes de la pedida del mamiod@sertru «casi no habia hablado ni media
hora con él» (Martin Gaite 2001 210). El propétutadamental es el de manifestar la falta de
comunicacion y el tratamiento de temas banales gatrenes que viven en una sociedad
homogeneizada y paralizada. Por extension, «ebgh&l entre Gertru y Angel se puede
entender como «la consecuencia ineludible de laraies de libertad de expresién en la etapa
de Franco» (Jurado Morales 86). Estos personajesab@n mucho entre si y cuando lo
hacen, sus conversaciones son superficiales, vaaisggnificantes. Ahora, Gertru representa
a una «chica casadera» (Cajade Frias 498) quee éepdmer dia de su relacion con Angel,
acepta someterse a los deseos de su esposo, dlvidanvida de antes y su realizacion
personal. Es incapaz de ver la realidad de un ndadimto, siendo la victima de persistentes
abusos por parte de Angel. Asume el papel de nenjegegada a las tareas domeésticas, lo que
era el objetivo de la Seccién Femenina, y se somstefuturo esposo. Por eso, Gertru es el
personaje menos luchador de toda la novela.

En esta obra las conversaciones sobre el matrimpola®s novios son una constante entre las
chicas. Encontrar «un buen partido» y casarse gepta sus metas vitales, pero no todas las
chicas lo pueden conseguir. Por esmmo se refleja en la novela, el miedo a la saltesi el
mayor problema con el que ellas se enfrentan. Aidaeglie avanzan en edad, este miedo se
acrecienta en las mujeres que viven en las ciuddelgsovincias, donde se margina a las
mujeres que no consiguen casarse. Segun Martire,Gajuedarse soltera suponia una
perspectiva méas bien desagradable, “desairada’stifMaaite 1994 36). De las mujeres de la
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familia, amigas o vecinas, a quienes se les hafsado «la edad de casarskh B88) los
adultos hablaban con una «mezcla de piedad y degti#d.). Incluso se las condenaba con
anticipacién como si algunas hubieran nacido «yecatkas por aquel estigmalbi@.). Una

de ellas es Mercedes, la hermana mayor de Juliatglil que encarna el papel de la «chica
solterona», ya que cumplié treinta afios y todawitiane novio. Es la victima y simbolo de la
rigidez de la sociedad patriarcal. A lo largo de rlavela, Mercedes est4 siempre
malhumorada, lo que es una caracteristica de l@a«solterona». Martin Gaite afirma que
«[n]ada mas desagradable que una mujer con ladspexa, agria, malhumorada, que parece
siempre reprocharos algoid.( 40). Ademas, Mercedes esta frustrada y esta pstarte
discusion con Julia, dado que esta tiene novi@ntat ocultar su frustracién con altivez y
defensa de la honestidad: «"Me estas molestandmenguelves a molestar mas”. Se quedd
frio. Ahora estd que no sabe lo que le pasa, nenel® que no quiera nada con él. A los
chicos hay que tratarlos asi, a zapatazos» (M@uite 2001 213). Asi se defiende Mercedes
cuando alguien le pregunta sobre novios, un terheade para ellaEntre visillosmuestra
como en la sociedad de posguerra el tema de maioneya un tema publico, donde la
familia tenia el deber de aprobar o desaprobaosibfe pretendiente. Como sostiene Martin
Gaite en su libroUsos amorosos de la postguerra espafiatdln chico que estuviera
acabando la carrera o haciendo oposiciones a glgoe ademas fuera serio y de familia
conocida era el mas aconsejable [...]» (1994 1B8$%a cita revela que los chicos que eran un
«buen partido», en realidad eran de familias calas;ieran mayores y serios y tenian su
carrera ya acabada. Ademas, los padres estabamnt@lde los posibles candidatos a la mano

de sus hijas.
2.4. La perspectiva foranea de Pablo Klein

La vida sosegada y convencional de los jovenesulesgas se interrumpe con la llegada a la
ciudad de Pablo Klein, cuya presencia afecta aitis de los diferentes personajes. Por ser
extranjero, tiene una perspectiva diferente deeldod habitantes que viven en la provincia.
Desde el momento de su aparicion, Pablo es vigijadbservado por todos, tanto por las
chicas como por los chicos. Llega a la ciudad em tiespués de varias averias por las que se
han tenido que detener por un tiempo. Ahora, aldue, en general, representa el desarrollo
y que es un medio de transporte muy rapido, aqbdiza el retraso social, como también la
sociedad paralizada donde no hay progreso y danderite ya esta acostumbrada a la vida
anodina y rutinaria. Durante este viaje, intermieabfatigoso, Pablo observa a los pasajeros,
sus gestos y su comportamiento, lo mismo que hashdo llegue a la provincia. Su
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observacion distinta aporta un buen angulo desdaeskscudrifia minuciosamente la vida de
los habitantes de esta provincia salmantina, estedpldo relaciones con varios personajes.
Como afirma Jurado Morales, Pablo Klein «cumple fumeion doble dentro del universo

fictivo de la novela» (Jurado Morales 90): mue&iraision de la ciudad y de la posguerra
«desde la perspectiva de alguien ajeno a ellidéch.)(y sirve de impulso para aquellos que

discrepan del mundo estancado de la ciudad.

Pablo se detiene a observar lo que le rodea y muad@es lo hace sin emitir un juicio de
valor. De este modo, segun Jurado Morales, «coasigu efecto-camara propio de la
narrativa neorrealista» (Jurado Morales 90). Las @je Pablo actian como «el objetivo de
una camara cinematografica y sus oidos son comgnat@dora en busca del testimonio de
un lugar y una épocasb(d.). A través de Pablo Klein, el lector va conocetal ciudad, la

vida de los personajes y sus relaciones. Su vid#&sarraigada del extranjero le da una
perspectiva mas objetiva que la de los localespmigpdo al lector el contraste entre la
Espafa paralizada de posguerra y las manerasiderwigl resto de Europa. Por consiguiente,
Pablo no entiende completamente esa sociedad rpatridonde las chicas no trabajan ni
estudian, sino que desempefan el papel del amasade ¢ donde los hombres manifiestan

superioridad. Esta es una sociedad que mira paraesior sin «horizonte de futurob(d.).

La presencia de Pablo Klein en la provincia inflgrela vida de algunos personajes en la
novela. Primero, en la pension donde se aloja,0Rabioce a Rosa, la animadora del casino.
Es una cantante de cabaret y en la novela estditdesomo «chica pélida con el pelo
oxigenado peinado muy tirante y grandes pendiadekisuteria en forma de aro» (Martin
Gaite 2001 68). Es el unico personaje Emtre visillos que vive al borde de una vida
publicamente correcta. Ademas, Rosa es una chicdacgue Pablo tendra una amistad,
porque se sentira comodo por su sinceridad quennoentra en otras chicas de la novela.
Igualmente, Pablo ira al casino, el principal ludarreunion de los jovenes burgueses. Elvira
es otro personaje en el que se manifiesta la imfiae de Pablo. Como se sefalo
anteriormente, su presencia la desestabilizardqem@d@ que se encierre en si misma, pero el
tema de Elvira como un personaje contradictoriod «chica rara» se tratara con mas detalle

en el capitulo siguiente.

A lo largo de la novela, Pablo se convierte en idente de otros personajes, como por
ejemplo, de Emilio, amigo de la infancia de Elviemilio esta enamorado de ella y le cuenta
sus problemas amorosos a Pablo, justamente, parddter de extranjero, por estar de algun
modo fuera de los convencionalismos que amarrdacaa a los demas personajes. Por eso,
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Emilio le explica a Pablo: «Tu podras ayudarme mych]. Yo contigo hablo mejor que con
nadie. Precisamente porque eres neutral, porqgalse que no vas a comentarlo con otras
personas» (Martin Gaite 2001 174). Afiade que R#bie una inteligencia diferente a la de
los demas, porque tiene otra perspectiva y ve dedmanera distinta. A lo mejor el personaje
en el que Pablo tuvo la influencia mas positivgadios, es Natalia. Ella encontré en €l un
confidente que le animé mucho y que le ayud6 arntiiacosas desde otro angulo. Pues la
empujo para que siguiera con su carrera. Pabla taniision diferente a la de la familia de
Natalia. En una ocasion Natalia afirma: «es queetian aire de estar en otro sitio, algo
especial, que dan ganas de saber lo que esta pemsfh 162). A través de esta cita se ve
claramente que muchos personajesn este caso Nataka confian en Pablo, justamente por
su papel de extranjero, que observa a la gente sitizaciones desde una perspectiva diversa
y porque es ajeno a ese ambiente represor pronmcid final, él pierde la motivacién por

las clases en el Instituto, la ciudad le aburme ghloga, asi que decide marcharse.
2.5. Natalia y Elvira como las «chicas raras»

Ya en los capitulos anteriores se pudo observaratgunos personajes no cumplen con el
papel tradicional, no se adaptan al ambiente pctao ni a la sociedad de aquel entonces y
no acatan pasivamente las normas convencionalepaiicular, dos personajes que con su
comportamiento se destacan de los demas son Ngtahara, las protagonistas de la novela
Entre visillosque ejercen el papel de las «chicas raras». «®eH&as poco sociables o
displicentes, que [...] descuidaban su arreglo patspse aburrian hablando de novios y de
trapos se decia que eran “raras”, que tenian “wdcts raro”» (Martin Gaite 1994 38). El
precedente literario de la «chica rara» es la harde Carmen Laforet, Andrea, que no se
somete a las normas, sino que se atreve a desa$idwarse en la marginacion y pensar desde
ella. En su obrdesde la ventanaCarmen Martin Gaite define el personaje de laachara
COmo una joven con pocas amigas a quien le gust lemdamistad de los hombres.
Encontramos falta de datos acerca de su aspeato, fde su forma de vestir y su figura
parece un ser extremamente borroso. Ademas, enasiedasiones, suelen ser huérfanas de
madre, lo que se puede observar en Natalia. Otegcteaistica de las «chicas raras» es que
siempre buscan los espacios exteriores, puestarguaguantan el encierro ni las ataduras al
bloque familiar que las impide lanzarse a la calMartin Gaite 1992 117). Quieren salir a la
calle para respirar, para tomar distancia del amtgiamiliar, para «dar un quiebro a su punto
de vista y ampliarlo»liid.). Simplemente, la calle les permite la disoludiberadora y les

sirve como un cobijo.
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Casi todas estas caracteristicas de la «chica sargueden identificar en Natalia que es la
menor de las tres hermanas. Es una chica adolesgénierfana de madre. Anteriormente en
este trabajo se destacé que Natalia, a través déasa, narra lo que le sucede, observa y
describe la ciudad provinciana desde la perspedsvalguien de dentro. Ella no comparte la
actitud subyugada de su familia y amigos y en supootamiento se observa una actitud
rebelde. No se quiere limitar a la rutina provineiani quiere aceptar el papel tradicional,
apoyado en el discurso oficial del nacionalcatsfi@, que se observa en los prejuicios y en el
tradicionalismo de la tia Concha que «nos quierveair en estupidas, solo nos educa para
tener un novio rico, y que seamos lo mas retragaaisible en todo [...]» (Martin Gaite 2001
204). Efectivamente, la tia Concha tiene como olgighantener a todos los miembros de la
familia dependientes, a lo que Natalia se oponeatnaado su rebeldia. Incluso, una vez, la tia
Concha trae a casa a Petrita LOpez para que sea dmiNatalia, en vez de Alicia, pero ella

se niega a esto, mostrando una vez mas su incasfoom

Ella revela su inconformismo y oposicion ante uadesde convencionalismos arraigados,
como por ejemplo, se niega a ponerse de largoaelar fiesta de Gertru, le molestan las
conversaciones de sus hermanas sobre los mismas {&ropa, los novios, los chismes, el
casino). Tampoco le gusta pasar el tiempo conntagas de sus hermanas que, para Natalia,
son todas iguales y aburridas. En muchas ocaseltegprefiere estar sola a soportar esas
charlas tediosas. La primera vez cuando va comeusanas al Casine-el lugar donde se
reunen jovenes burguesesa Natalia le extrafla el comportamiento de esa tioml
aglomerada» (Martin Gaite 2001 59), de algunasjasmnreunas chicas, como es el caso de
Marisol. Ella es una joven madrileiia que llega éarSanca para pasar vacaciones y su
objetivo es hacerse amiga de las chicas mas maddena ciudad. Lleva el pelo corto y fuma
cigarrillos, lo que sorprende mucho a las chicasaatinas. Ademas, Marisol lleva ropa muy
moderna, como por ejemplo, sandalias «de tiras yifeas de los pies pintadas de escarlata»
(Id. 25), tiene el escote muy grande y viene demadigeio arregladaMarisol se dirige sin
ningun pudor a la zona del bar y mira con ojos mugctos al chico que le interesa, sin
esperar a que sea él quien tome la iniciafiio esto se desarrolla ante los ojos de Natalia
como un espectaculo ajeno dentro del cual se semt® un intruso. Por eso, huye al
exterior, a la calle sin gente, que es solo unapegta momentanea, pero en la que el

individuo desarraigado como Natalia es capaz deielada suelta a su intimidad.

Por todo ello, es considerada una «chica raraxpade de su familia y de los demas. Su
forma de ver la realidad es diferente de la dehfdstantes, por lo que no se puede adaptar a
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esa sociedad cerrada y es consciente de que szac&al personal esta lejos de la ciudad
provinciana. Natalia también muestra una gran nemdwaefendiendo su actitud ante la
familia, particularmente, ante su padre diciende gsi tengo que ser una mujer resignada y
razonable, prefiero no vivir» (Martin Gaite 200152 con estas palabras avisa que no se
quiere sujetar al conservadurismo. Tal y como aidurado Morales, «la esencia de Natalia
radica en su caracter independiente» (Jurado M8 que se manifiesta en el deseo de
estudiar y trabajar. Ya se recalcé varias vecesstmtrabajo que fue Pablo quien le fortalecid
este afan de hacer una carrera frente a la volyd#egina. También le infundié lo necesario
para una realizacion personal que es tomar deesitiboremente y tener independencia

dentro de la vida familiar, porque muchas vecdartalia es la que le ahoga y limita a uno.

Elvira es otra «chica rara» que vive atrapada emundo interior abrumado que se rivaliza
entre sus propias convicciones y las normas seqmt®pagadas por el régimen franquista. Se
esfuerza en parecer una mujer segura de si migmlagendiente. Se educé de un modo laico
y liberal, gracias a su padre que era el direabrrtituto. A Elvira, al igual que a Natalia, le
aburren las conversaciones de las demas chicas)adera que prefiere pasar el tiempo
paseando sola, pintando o leyendo. Como mujer ardépnte, goza de cierta libertad dentro
de su familia: tiene una habitacion individual deminta con total libertad, y complet6é sus
estudios. Siempre busca espacios exteriores igiabftas «chicas raras». Sin embargo, se
siente ahogada por el luto rigido que le imponenadre, puesto que tiene que respetar las
convenciones y quedarse en casa todo el tiemp@n3argo, aunque no puede salir, siempre
busca la manera de observar la calle y respiraitailcuna huérfana enlutada y sometida a
encierro» (Martin Gaite 1992 119), desde su baleégue simboliza la liberacion del
ambiente tedioso y asfixiante y del duro lgtccontempla la calle provinciana y estrecha,

llena de transeuntes.

Es un personaje contradictorio que siente por PEl#m, desde el primer dia, una fuerte
atraccion, pero no la quiere confesar y a vecesnsaentra en estados de histeria por «su
frustracion acumulada durante afios de reclusiériaeciudad» (Castillo Cerda 31). La
presencia de Pablo la desestabiliza, por lo queeEbe siente incapacitada para superar sus
frustraciones y se encierra en si misma. El la ¢mpacia la libertad e «intenta destruir el
aura de artificialidad que la envuelvdd. (35). Elvira no esta dispuesta a tener una refacio
sincera con Pablo y después del rechazo, ella eledrepente, en una actitud insegura,
casarse con Emilio solo para cumplir con las cociesres y tal vez para protegerse contra la
atraccion que siente por Pablo. De esta maneraaHhlsa sus pretensiones de realizacion
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personal y se encuentra derrotada, porque tuvedsiifidad de elegir su camino, pero, al

final, acabd aceptando las normas, por la presda dociedad.
3. Conclusiones

Entre visillosrefleja de una manera fidedigna la situacion efsipafia de los afios cincuenta
cuando la dictadura franquista esta en su plengeapyg pone de relieve una doble moral, la
represion sexual en las relaciones entre hombresjgres, el desplazamiento de la mujer al
ambito doméstico y el control social constanteeEi® panorama social se sitla la trama de la
novela que—a través de las historias de los persorajeguiere dejar testimonio del
ambiente cerrado y represor, de la vida monétandiyaria de la ciudad de Salamanca de los
afos cincuenta. Los personajes son varios jovenetade media que llevan una vida regular,
en la que no sucede nada especial. Los protagerdstda novela, como Pablo, Natalia y
Elvira suelen mostrar su descontento y se oponeftradicionalismo, mientras que los
personajes secundarios, como Gertru, suelen agnaitiaptarse a la situacion. Los individuos
no pueden cambiar por ellos mismos el tradiciomaigpoyado en el discurso oficial en ese
entorno represivo y hostil. Por ello, la Gnica aalén de esa asfixia, en este caso para Pablo y
Julia, es la huida a la ciudad. Las luchas de Pablatalia contra el entorno provinciano son
casi inutiles, porque el nacionalcatolicismo nonger que individuos como ellos se realicen

plenamente, de ahi que su felicidad sea momenjamaasitoria.

El propio titulo de la novela desvela la posicid@ lds mujeres de los afios cincuenta en
Espafa, cuando la mujer estaba destinada a questarsesa para desempefar los papeles de
madre y esposa, «angel del hogar», sometida a sdana cuando debia ser, ante todo,
ejemplar. Tal y como sostiene la propia autoré&edee visillos refiriéndose al titulo de la
novela, «[l]a ventana condiciona un tipo de mirad&ar sin ser visto» (Martin Gaite 2002
249). Esta mirada consiste en observar lo de fdesale un espacio cerrado y esta muy
arraigada en la mujer espafiola. «La ventana esnéb ple enfoque, pero también el punto de
partida» [bid.). Efectivamente, la mujer espafiola vivia en &rior de la casa, entre visillos

y a veces echaba una furtiva mirada a la ventarzsavea lo que estaba pasando en el exterior,
fuera de estas cuatro paredes que la aprisionBlzaln. que las chicas, desde pequefas, eran
formadas para ser dependientes de los hombresgda@sminiciaban en la vida social, se

sentian incomodas, como es el caso de Nataliaudlraad casino por primera vez.

A lo largo de la novela, el motivo de los visilles omnipresente y ya se puede observar en el

primer capitulo en el que Natalia «levantd un pelcasillo» (Martin Gaite 2001 13) para ver
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la calle y mirar de reojo a los transeuntes. Enclsas se vivia bajo la proteccion de unos
visillos que impedian ver el exterior, es decirciadad y lo que en ella ocurre. Asi, por
ejemplo, la mayoria de las escenas relacionadadactamilia de Natalia acontecen en el
comedor de la casa donde las ventanas tienerosightreabiertos. En la casa de Elvira la
habitacion mas asfixiante es también el comedor lasrpersianas bajadas y las cortinas
pasadas. Sin embargo, hay un baleéal Unico lugar abierto de la casadesde el cual
Elvira puede libremente contemplar la ciudad y @ond se siente tanto sofoco del espacio
cerrado. Se ve muy bien que justamente las «chézas», Natalia y Elvira, sean las que
levantan el visillo o van al balcon para respiparesto que no soportan estar encerradas, no
estan dispuestas a someterse a las normas trad@son muestran su descontento. Por eso,
destacan entre aquellas mujeres que reverencianolagenciones y no se contentan con
contemplar el mundo con una furtiva mirada enteeMigillos. Infelizmente, las chicas o las
mujeres, que no se atrevian a rebelarse cont@eskovadurismo, eran destinadas a quedarse
encerradas en casa donde tenian que educar ajdes dnicarnando el papel de madre y
esposa, y tenian que sujetarse a la voluntad dwrasidlo. De vez en cuando, echaban una
furtiva mirada desde la ventana, entre visillos, gue nadie las viera. Era una mirada
enraizada en la mujer espafnola de aquel entoneegjasde un sitio encerrado, sin ser vista,

observaba lo que ocurria afuera, en la calle.
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