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Resumen

La dltima nieblaLa amortajada “Las islas nuevas” y “El arbol” son las cuatraadbde

la escritora chilena del siglo XX, Maria Luisa Bahbanalizadas en la presente tesina
puesto que reflejan bien su vision acerca de lacesdemenina. El objetivo de este
trabajo es investigar de qué modo las obras erti@éongsieden ser interpretadas desde el
punto de vista de la critica literaria feministanda que comparten varios temas de
interés, entre los cuales predominan la subyugad&rda mujer y su liberacion, la
sexualidad femenina, la doble moral de la sociegktiarcal y los estereotipos con
respecto al genéro, y la busqueda de la identitaghda a cabo por los personajes
femeninos. Asimismo se observa tanto como esuadiin privada y social de la mujer
de esa época partiendo de las vidas de las pratssg®y prestando especial atencion a la
representacion del matrimonio, como en qué prodedims consiste la denuncia social
lanzada por la escritora. Se ponen de relieve, asleiimovaciones tematicas y narrativas
gue la obra de Bombal aportdé no solo a la liteeatiemenina, sino también a la

hispanoamericana en general.

Palabras clave: Maria Luisa Bombal, critica literafeminista, lo femenino y la

naturaleza, sexualidad femenina



Sazetak

U ovom diplomskom radu ohiaju se cetiri djela Marije Luise Bombalg¢ileanske
spisateljice 20. stolf@, jer jasno odrazavaju njezino poimanje Zenskastiljet je 0
sljedeim naslovima:La ultima niebla La amortajada “Las islas nuevas” i “El arbol”.
Cilj je rada istraziti na koji se ®m navedena djela mogu analizirati sa stajaliSta
feministicke knjizevne kritike, za koju ih vezu mnoge zajeé#iri teme, kao naprimjer:
pofttinjenost i oslobdenje Zene, Zenska seksualnost, dvostruki stanttadicionalnog
drustva i stereotipi s obzirom na rod, te potragaskih likova za identitetom. Nadalje,
rad donosi sliku privatne i druStvene stvarnostiezéog razdoblja na temelju zivota
glavnih junakinja, s posebnim naglaskom na prikeak#®, kao i na postupke kojima
spisateljica iznosi kritiku patrijarhalnog drustuad.radu su takder istaknute inovativne
pripovjedne tehnike i teme koje predstavljaju dopsi stvaralastva Marije Luise Bombal

Zenskoj, ali i ukupnoj hispanoamgkoj knjizevnosti.

Klju¢ne rijesi: Maria Luisa Bombal, feministka knjizevna kritika, Zenskost i priroda,

zenska seksualnost
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1. Introduccién

La presente tesina pretende presentar cuatro derées escritora chilena del siglo XX,
Maria Luisa Bombal, con el propdsito de detectaelts la vision de la autora acerca de
lo femenino. En este sentido, algunos de los grales conceptos de la critica literaria
feminista seran aplicados a las dos novelas y destas bombalianos que en orden
cronoldgico son los siguientdsa Ultima niebla(1934),La amortajada(1938), “Las islas
nuevas” y “El arbol”, ambos publicados en el ai@a9 a autora, tormentada por una
infeliz vida amorosa, en estas obras muestra sacppacion por la condicién privada y

publica de la mujer en medio de la sociedad patiate su época.

El trabajo estara dividido en dos partes, una taten mas hacia la teoria que ya
anunciara algunos de los temas tratados, visteegpendra un recorrido por la historia
del feminismo, las reflexiones principales de lidica literaria feminista, la ubicacion de
Maria Luisa Bombal dentro del contexto literarisdanoamericano, como también los
datos basicos sobre su vida y su obra en geneo&laymés practica dedicada al analisis

de las obras mencionadas.

Las unidades tematicas que se elegiran para ésiardg los cuatro libros corresponden a
algunas de las consideraciones mas significatieala @ritica literaria feminista, siendo
al mismo tiempo muy frecuentes en la obra bombaliaomo por ejemplo: la relacién
entre la mujer y la naturaleza que conlleva el suhbt de la sexualidad femenina; la
dicotomia entre el hombre y la mujer basada enptesonceptos culturales sobre lo
“masculino” y lo “femenino” tan arraigados en eld@ente, los consiguientes roles y
restricciones sociales con respecto al génerousueda de la identidad, es decir la
autorrealizacion individual de la mujer. Se prestaspecial atencion a la representacion
del matrimonio y al papel central que en la vidadaina desempefia el amor, explicando
la actitud a veces ambigua de Bombal que oscile éatrebelion y la claudicacion ante
el orden establecido. Asimismo, se comentara léadada presencia de los ambientes
naturales en las cuatro obras y su conexion cotib&tad y sexualidad de las

protagonistas para presentar la creacion subvedsvana feminidad auténtica y no



socialmente impuesta. Se pondra énfasis en lo iexpatal que son algunas de las
técnicas narrativas, que acompafian los contengleanmente innovadores, como por

ejemplo el mondlogo interior y el flujo de concienc

Cabe subrayar que la produccion literaria de Mawniaa Bombal no suele ser tratada por
las historias de la literatura hispanoamericanalgque basaremos nuestra investigacion
principalmente en los estudios imprescindibles @lerdnombrada critica de la obra
bombaliana, Lucia Guerra Cunningham, como tambmetog numerosos articulos que
estudian la obra de Maria Luisa Bombal desde thstianfoques.

2. El desarrollo histérico del movimiento feminista

Antes de trazar la trayectoria historica del fesnmd, basada en la obra fundamental de
Nuria Varela, mediante cuyos puntos de vista teatas de analizar las obras elegidas de
Maria Luisa Bombal, consideramos necesario ofrege definicion del mismo y
preguntarnos en qué consiste. En primer lugar,go@ysubrayar que dicho movimiento
radica en los conceptos de justicia y libertad, Ipocual atafie tanto a la esfera de lo
politico como a la de lo social. La feminista y ayista catalana, Victoria Sau, definio
acertadamente la indole del feminismo:
[...] el feminismo es un movimiento social y padique se inicia formalmente a finales del
siglo XVIIl y que supone la toma de conciencia de mujeres como grupo o colectivo
humano, de la opresion, dominacion y explotaciogquihan sido y son objeto por parte del
colectivo de varones en el seno del patriarcado & distintas fases histéricas de modelo

de produccién, lo cual las mueve a la accion parlbkeracion de su sexo con todas las
transformaciones de la sociedad que aquélla req(zu en Varela 12-13).

De la cita se desprende que el objetivo final éehifismo es la liberacién, es decir,
conseguir que todo ser humano se realice e indagentbnvirtiéndose en el creador

absoluto de su propia vida, sin ser condicionadapsexo con el que haya nacido.



El moviemiento feminista se puede dividir histonmante en tres olas. En este capitulo se
analizard cada una de ellas tratando de presehtanismno tiempo los objetivos
fundamentales y los resultados obtenidos.

Al hablar de la primera ola, hay que destacar ehbre de Christine de Pizan. Esta
filosofa y poeta de origenes franceses e italidmeda primera mujer que defendio los
derechos de las mujeres contradiciendo los argusentséginos de su época. En su
famosa obrd.a ciudad de las damg4405), ademas de reflexionar sobre los motivas po
los que los hombres critican a las mujeres, inchtyas opiniones sobre la defensa de la
vida independiente de las mujeres, la violacidéma ynktruccion, ofreciendo una imagen

positiva del cuerpo femenino.

En el Renacimiento nace el debate sobre la napargiéos deberes de los sexos. En este
contexto, cabe mencionar al francés Poulain deafaeBun filosofo cartesiano, conocido
por su frase “la mente no tiene sexo”. De acueaosesta afirmacion, en sus obras como
por ejemploLa igualdad de los sexpka educacion de las damas para la conducta del
espiritu en las ciencias y las costumbreda excelencia de los hombres contra la
igualdad de los sexpsle la Barre contradice racionalmente las opirsonéas pruebas
gue sostenian la tesis de la inferioridad fementiemas, aboga por lo que serd una de
las principales exigencias del futuro movimientoiféista. Se trata de la educacion, el
arma mas fuerte en la lucha por la igualdad.

Con la llegada de la llustracion y la Revolucidéanftesa, en el continente europeo
comenzaron a propagarse los nuevos principiosbeetdid, igualdad y fraternidad, sin
embargo las mujeres no se beneficiaron de los nsishas siglos XVIII y XIX marcan
el inicio de la edad contemporanea al igual queeshrrollo cientifico y técnico que se
basa en tres pilares fundamentales — racionali@mpirismo y utilitarismo. Dichas
novedades estdn acomparfadas del desarrollo dentzcdieia y la revolucion industrial
gue van cambiando la mentalidad colectiva, asi §hemas Jefferson redacta la
Declaracion de Independencia de Estados Unidos 781%, Imientras en Francia es
proclamada la Declaracion de los Derechos del Hembronicamente, ambos
documentos tienen como punto de partida la libepado se trata de una libertad no

entendida como el valor inalienable de cada seramoemsino como el privilegio de
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algunos miembros de la sociedad. Por eso podemdscideque, por un lado, la
Revolucion francesa y su promocion de la liberte@hion un terreno propicio para el
cuestionamiento de la subordinacién de las mujgréa consiguiente lucha por el
derecho a la libertad, pero por otro lado, la Resioh dej6é a las mujeres sin derechos
civiles y politicos, arrebatandoles de este modibé&tad tan proclamada. Los derechos
principales que exigian las mujeres del siglo X\éilan los derechos a la educacion, al

trabajo y al voto.

Una de las protagonistas indiscutibles de la panada del feminismo fue la francesa
Olimpia de Gouges. En 1791 publicoDeclaracion de los Derechos de la Mujer y la
Ciudadanacomo la réplica femenina azeclaracion de los Derechos del Hombre y del
Ciudadang publicada en Francia por la Asamblea Nacional afoss antes. Desde el

punto de vista politico, la obra de Olimpia de Gsmigrepresenta una de las
reivindicaciones mas importantes del derecho aiddadania para las mujeres, y al
mismo tiempo es el ataque a la Revolucion por danar los principios masculinos

como universales. Ademas, Olimpia de Gouges eralefemsora vehemente del divorcio

y la union libre, tan inimaginables en la épocajee le toco vivir.

Varela destaca a Mary Wollstonecraft, una mujegmsista cuyas reflexiones van a
dejar unas huellas muy importantes en el pensamientinista, como una de las figuras
mas prominentes de la primera ola. Su dWiredicacion de los derechos de la mujer
(1792) es la obra fundacional del feminismo ya &Mellstonecraft aboga por el

igualitarismo entre los sexos, la independencia@uica, la participacion politica y el

derecho a la ciudadania para las mujeres. La ainglasa pone énfasis especial en la
individualidad de las mujeres y en la libertad bigie su propia vida. Incluso se atreve a
opinar sobre lo que se consideraba “natural’” ennlageres, es decir las nociones de
docilidad, obediencia, debilidad o pasividad, cdesindolo el fruto de la represion y el

adoctrinamiento social.

La primera ola feminista afirmé la igualdad entremibres y mujeres, resaltd la
importancia crucial de los factores sociales yurales para la construccion del concepto
de la subordinacion femenina, ide6 estrategias [@ammancipacion de las mujeres y

refutd la atribucion del poder masculino sobre agieres a las divinidades o a la
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naturaleza. Sin embargo, en 1804 el Codigo de Napololvio a insistir en la
desigualdad del matrimonio, “exigiendo en su ali@21 la obediencia de la mujer al
marido y concediéndole el divorcio so6lo en el cdeajue éste llevara a su concubina al
domicilio conyugal” (Varela 32). El Codigo llegédespojar a la mujer incluso de su
libertad personal, adscribiéndole las virtudes itggibrias”, como por ejemplo

obediencia, respeto, abnegacion y sacrificio.

La segunda ola feminista tiene sus raices en elimmemto sufragista surgido en los
Estados Unidos en el siglo XIX cuando las mujee®rganizaron para poner fin a la
esclavitud, habiéndose dado cuenta de que la dprdsilos esclavos se parecia mucho a
la suya. Era un momento propicio para su creac@ogue la Iglesia protestante favorecia
la alfabetizacion de las mujeres, por lo que sddurn colegios universitarios femeninos,
creando de este modo a la clase media de mujetesdab, es decir el nucleo del
feminismo norteamericano del siglo XIX. En 1840Llemdres tuvo lugar el Congreso
Antiesclavista Mundial, en el que participaron coatujeres, formando parte de la
delegacion norteamericana, pero el escandalo @staindo se vieron obligadas a seguir
las sesiones detras de unas cortinas simplementd pecho de ser mujeres. Indignadas
volvieron a su patria y decidieron empezar la lysbalos derechos de la mujer. Las dos
mujeres que se destacaron por su entusiasmo yucé&solfueron Lucretia Mott y
Elizabeth Cady Stanton. Ocho afios después de datafde Londres, Elizabeth Cady
Stanton reunid a cien personas en una capilla ris¢dopara discutir sobre los derechos
sociales, civiles y religiosos de la mujer. A las dlias fue redactado uno de los primeros
programas politicos feministas, conocido bajo ehbi@ de laDeclaracion de Seneca

Falls, que tuvo gran resonancia en todo el mundo.

Sin embargo, los cambios sociales y politicos oolation a ser desfavorables para las
mujeres, asi que en 1866 el Partido Republicanoechd el voto a los esclavos varones
liberados, pero lo negd a las mujeres. Ni siquétnaovimiento esclavista quiso apoyar
el derecho al voto para las mujeres, temiendo psuauevo privilegio y provocando la
desesperacion y amargura en las sufragistas. 8eaxtivistas feministas no tardaron en
hacer frente a la injusticia infligida, establecierta Asociacion Nacional pro Sufragio de

la Mujer (NWSA). Aunque los avances eran lentos1@h8 las feministas consiguieron



gue el presidente Wilson apoyara al sufragismo.1#20 el suefio de las sufragistas
estadounidenses de obtener el derecho al votageddlidad. Fue asi que las sufragistas

consiguieron sus objetivos principales tras 80 a&olsichas continuas.

En lo que atafie al continente europeo, Varela rdaugue las batallas sufragistas eran
igual de insistentes. A comienzos del siglo XX, $adragistas inglesas empezaron a
interrumpir los discursos de los politicos y a engrosus demandas en las reuniones del
partido liberal, por lo que a menudo fueron expldsapor la policia y hasta llevadas a la
carcel. En 1927 fue decidido que todas las mujer@gores de 21 afios pudieran votar.
Ademas, las sufragistas reclamaron el derecho @&dbglios superiores y a todas las
profesiones, derechos de los que se veian excliaisiasujeres burguesas que, encerradas
en sus lujosas casas, fortalecian el prestigio udeesposos. Cabe destacar que las
feministas inglesas tenian un gran aliado en JobariSMill, quien en 1869 escribié su
mas famosa obiaa sujecion de la mujeconocida como “la biblia de las feministas”. Su
publicacion inspir6 a muchisimas mujeres en todomeindo y coincidid con el
surgimiento de movimientos feministas en FrancialaRdia y Alemania. El filosofo
inglés luego se casO con Harriot Taylor y juntodligaron Los ensayos sobre el
matrimonio y el divorcip una obra de gran importancia ya que ofrecia uevawu
acercamiento a la institucion del matrimonio, cdesandolo como contrato entre
iguales. La idea fundamental que defendian Millayl®r concebia a las mujeres como
individuos libres y hasta llegaron a expresar leesglad de legalizar el divorcio. Mill
hacia hincapié en la educacion inventada parawezataa la mujer, a despojarla de su
libertad y de su propio yo para que el marido padapoderarse no solo de sus acciones,
sino también de sus sentimientos.

Entre las feministas francesas de la segunda skaae Flora Tristan, la precursora del
feminismo socialista, que escribié dos obras ingraes tituladaseregrinaciones de
una paria(1838) yPaseos en Londred840). Otra feminista de gran importancia fue
Emma Goldman, una anarquista lituana, que basabaesis en el principio de la
libertad. Enfocaba su andlisis sobre la subordimafémenina en cuestiones sexuales y
su objetivo fundamental consistia en la liberacdénos prejuicios, las tradiciones y las

costumbres.



En la primera mitad del siglo XX estallaron las dpgerras mundiales muy sangrientas
que cambiaron la historia humana. Asi por ejemadoféministas inglesas consiguieron
el voto tras la Primera Guerra Mundial. Ademas, idradiose deshecho el Imperio
austrohungaro, tuvieron lugar reformas progresistagre otras, también el voto
femenino® Por un lado, después de la Segunda Guerra Muridial, votar en las
elecciones se convirtié en realidad para las msijerela mayoria de las naciones. Por
otro lado, justamente por la realizacion del obgeprincipal del sufragismo, parecia que
el feminismo estaba volviéndose superfluo. A petarque la segunda ola feminista
estaba a punto de terminar, los adversarios deimiento todavia achacaban la culpa de
varios problemas a las feministas, asi por ejeraplau promocién de la emancipacion

sexual de mujeres reconocian la raiz de la natatidacendiente.

Sin embargo, en este breve recorrido por la hestdel feminismo, una mujer merece
especial interés, y es la famosa fildsofa franc8sapne de Beauvoir. En 1949 publicé
su obra méas conocida titula@h segundo sexoon la que infundié &nimo al ya decaido
feminismo, poniendo la base tedrica de una nuemaaetel feminismo, ya que muchos
de los temas tratados serian estudiados despudibrdclesta dividido en dos tomos,

desarrollandose en el primero la teoria del andtdseno, es decir se acentia que el
hombre siempre ha sido el centro del mundo, la daegila autoridad, al que la mujer ha
tenido que subordinarse, adquiriendo asi la posid® “la otra”. Ademas, Simone de

Beauvoir expone la idea de la heterodesignacioncqosiste en la obligacién dirigida a
las mujeres de no asumir su existencia como sujeitts de intentar identificarse con los
deseos masculinos, lo que ha sido puesto en médticante toda la historia, como
veremos mas adelante en el analisis literarioriglgr tomo concluye con la aseveracion

de que no hay nada biolégico ni natural que jugtéila subordinacion de las mujeres.

En el segundo tomo de Beauvoir explica como lasregjcumplen con su rol de otras
desde la infancia a la vejez. Ademas, separa laalaza de la cultura, considerando el
género una construccién social. Al final del lilse expresa la necesidad de educar a las

mujeres para que sean autdbnomas y econOmicameatdpeimdientes, ya que solo asi

1 En los paises que se formaron tras la disoluasbtnaperio austrohiingaro la dinamica de la intr@itirc
de dichas reformas era distinta en cada partexelehgerio. Por ejemplo, en los paises que luegmdotan
el Reino de Yugoslavia, las mujeres no consiguietaterecho al voto hasta el afio 1945.



podran alcanzar la liberacion, sin olvidar la impocia de la lucha colectiva. Como ya
gueda dicho, los acontecimientos sociales y poltgiempre han influido la presencia
del feminismo, de ahi que el fascismo y la Seguadarra Mundial la redujeran. En la
Alemania de aquel entonces hasta existia la dociozsdi obligatoria, eran las célebres
tres K alemanas — Kinder, Kirche, Kiichen — queucaths al espafiol significarian

“nifos, iglesia, cocina”.

La mujer cuya actividad marco profundamente laeierola feminista fue la escritora
estadounidense Betty Friedan, que por primera \a#6hdel problema femenino de
aquella época que latia por debajo de las apaa®rstciales. A las mujeres les estaba
permitido dedicarse solo al hogar, llegar a sergsp y madres, pero a costas del
desarrollo de su propia personalidad, por lo guearscentirse vacias, deprimidas y
frustradas. Siguiendo este hilo, Friedan publicditso La mistica de la feminidadn
1963, en el que asegura que la Unica misién delgeres es la realizacion de su propia
feminidad. Una feminidad que se acerca a lo mgsdery lo intuitivo, a la creacion y al
origen de la vida, una concepcion de la esenciari@gra compartida también por la

escritora chilena Maria Luisa Bombal, cuyas obeasas a analizar mas adelante.

A continuacion, Varela subraya que Friedan conydba la fundacion de National
Organization for Women (NOW) y llegé a ser su prianpresidenta. La organizacion
luché por la igualdad de oportunidades en cuantoabbjo, la educacion superior y la
politica. De este modo Friedan y la organizacionceavirtieron en los maximos
representantes del feminismo liberal, que se daiséapor su vision de la condicion
femenina como una desigualdad y no una opresiorptotacion. Por otro lado, en
Estados Unidos surge el feminismo radical, espaeiale dinamico entre 1967 y 1975.
Ese periodo fue caracterizado por grandes ingugstpdliticas y sociales que provocaron
la aparicién de varios movimientos radicales emgegian crear nuevas formas de vida,
mas justas y mas humanas, atacando ferozmentexisimse racismo, clasismo e

imperialismo.

De ese clima combativo emergieron dos obras impiasgpara el destino de mujeres — la
notoriaPolitica sexual(1969) de Kate Millett y.a dialéctica del sex{1970) de Sulamith

FirestonePolitica sexuaks la primera tesis doctoral sobre el género gymiblico en el
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mundo y esta orientada hacia la desmitificacionlake prejuicios patriarcales. Es
justamente el protagonismo otorgado a la libertadial lo que hace distincién entre el
feminismo radical y la primera y segunda ola y NQs radicales alcanzaron a separar
la procreacion de la practica sexual, acentuandmlater sexual como derecho
fundamental de cada mujer. Trataron de desmorémao@elo tradicional de feminidad y
reivindicar la variedad de las mujeres y sus cuergalemas, formaron guarderias,
centros para mujeres maltratadas, grupos de auiecmm donde se estimulaba a las
mujeres a reconocerse a si mismas como personéddertitiades propias. Para concluir,
cabria subrayar que a partir de 1975 surge unaitntlile movimientos feministas:
feminismo cultural (feminismo de la diferencia emrd@pa), feminismo lesbiano,
feminismo institucional, feminismo académico, ciberinismo, ecofeminismo,
feminismo latinoamericano y feminismo &rabe, quk soencionamos por no tener
mayor interés en cuanto a nuestros objetivos.

Si bien la autora chilena cuyas obras constituyleteraa del presente trabajo no se
consideraba partidaria de los movimientos desgritos cambios sociales arriba
indicados determinaron notablemente su modo deapgnsle abordar el tema de lo

femenino en sus obras.

2.1 Elfeminismo en Chile

En lo que se refiere a la posicion de la mujer &éileCpais natal de la escritora Maria
Luisa Bombal, vamos a concentrarnos en los momeakage del desarrollo del
movimiento feminista. Aunque la mujer chilena, coracuerda Adolfo Pardo, consiguio
formalmente el derecho a ingresar a la Universloistante temprano, mas exactamente
en 1877, en realidad la educacion siguié siendamhito exclusivo para los hombres.
Las mujeres con aspiraciones profesionales estalahwistas a causa de la mentalidad
de aquel entonces. No obstante, a partir de 19fgleson clubes y asociaciones de
mujeres dispuestas a cambiar la historia. Fue @singcieron los Centros Femeninos,
apoyados por el recién formado Partido Obrero 8sida guiado por Luis Emilio
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Recabarren, defensor de la emancipacion femeniaaaparicion de otros centros
femeninos en el norte del pais se vio favoreciddgaccion de la feminista y anarquista
espafiola Belén de Zarraga. En 1915 las damas azetdlie la aristocracia santiaguina
fundaron el Club Social de Sefioras, asociacion payticularidad residia en sus fines
culturales. El primer intento de legislar los déex de ciudadania de la mujer ante el
Congreso Nacional tuvo lugar en 1917 y fue llevad@abo por los mas jovenes

miembros del Partido Conservador.

La que merece especial mencibn es Amanda Labarea, @scritora y educadora,
considerada precursora del movimiento femenino bileCPardo afirma que Labarca
hacia hincapié, ante todo, en la educaciéon de lgeres, abogando por hacerles mas
accesible la cultura. Por este motivo form6 el @écde Lectura, inspirandose en
Readings Clubsle Estados Unidos. Ademas, fue la primera mujerdamericana que
ejercid una céatedra universitaria. El Circulo detus fue importante también porque en
1919 se transformo en el Consejo Nacional de Msjgreesentando un proyecto sobre

derechos civiles, politicos y juridicos respectiadas mujeres.

En 1934, durante el segundo gobierno de Arturo saledri, las mujeres obtuvieron el
derecho a elegir y a ser elegidas en los comicianicipales. Al afio siguiente se
organizo el Movimiento Pro Emancipacion de la Mrilena que exigia la proteccion
de la madre, igualdad de salarios masculino y famememocracia y paz. Tuvo gran
resonancia y suscitO mucha controversia gracias dusha por la “emancipacion
biolégica”, es decir por la liberacion del cuerpongnino, combatiendo la maternidad
obligada y proponiendo el uso de métodos conceptividemas, expusieron los
problemas del aborto clandestino, la prostituci@nmadre soltera y el divorcio legal. En
1949 el presidente de la republica, por fin, fired@ocumento con el que se otorgaban
todos los derechos politicos a las mujeres. Un dégpués fue elegida la primera
parlamentaria chilena y en 1952 las mujeres chsleasastieron por primera vez en la
eleccion presidencial. Como vemos, el derecho t ftee conseguido en Chile solo dos
afos después de Argentina, conocida, como aseVeria Bonilla Vélez, por ser el pais

latinoamericano con méas organizacion feministaasrptimeras décadas del siglo XX.
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2.2 Feminismo y literatura

Como queda destacado en el segundo capitulo, eliggno es un movimiento social y
politico. De ahi que sus postulados puedan ex@egmlal ambito cultural que forma
parte fundamental de cada sociedad. En el presapi#ulo vamos a concentrarnos

justamente en la relacion que se establece entnedimiento feminista y la literatura.

El primer problema que el feminismo debe afrontsrek de la cuestion del canon
literario. Como todos los otros aspectos de la kiglmana, también la cultura, la historia
y la critica literarias fueron determinadas por Melores tradicionales, es decir
patriarcales, por lo que resultaban androcéntrjcasséginas. La presunta naturalidad
del canon demuestra claramente como el patriangadopulaba la opinion publica. Al
respecto de este tema, la profesora Farifia Bustoeri su articulo “Feminismo y
literatura. Acerca del canon y otras reflexiong$d estudiosa Nieves Baranda:
A pesar de que tradicionalmente se ha sosteniddagseleccion del canon es un proceso
“natural” que criba las obras por su calidad —&stéi de otro tipo—, la realidad es que en
su conformaciéon operan muchos factores y que lomfuestéticos nunca tendran valor si
no se realizan en ciertos contextos institucionakes reiteran en el tiempo para sucesivas
generaciones de lectores. Porque el canon [.uhascuestion de poder, del poder que
impone en cada generacion a unos autores sobie yougae deja a las mujeres en los
margenes (16).
Parece claro que el canon literario nunca tuvo gjge ver con la naturalidad y que
sirvig, en primer lugar, para que el patriarcaddig@a promover su ideologia y dominio
en el d&mbito cultural, del que al mismo tiemporageres se veian excluidas. Fue por
esto que las mujeres encontraron en la literatiieaamma con la que arremeter contra la
sociedad discriminatoria. Ademas de repensar ebrcgrara sacar a la luz a muchas
escritoras injustamente olvidadas, la critica festénse propone examinar las imagenes
estereotipadas de la mujer en literatura. Las dadies machistas siguen la l6gica de las
oposiciones binarias, donde el polo femenino ssetevisto como negativo o débil, asi
por ejemplo abundan las representaciones literaiéados tipos de mujer extremos —
virgen y prostituta.

La estudiosa mexicana Hortensia Moreno en su &tféi@minismo vy literatura” sefiala

gue “la construccion de personajes masculinos efemos obedece a una division sexual
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del trabajo” (384). Desde los tiempos mas remotbembre se asocia con la guerra que,
en la opinién de Moreno, conlleva la conquistajigje, el descubrimiento y la aventura,
asegurando para los varones no solo una vida actibee, sino también el papel de los
protagonistas y narradores. Por otro lado, el Wesde las mujeres era completamente
diferente, ya que debian permanecer calladas videsl en el hogar, por lo que como

veremos, a través de la escritura reivindicaronparge de su libertad.

Ademas, los estudios antropolégicos revelan latexisa de binarismos opuestos muy
arraigada en la civilizacion occidental. A los sexenasculino y femenino

tradicionalmente se les han atribuido ciertas taristicas consideradas naturales,
aunque se trata de esquemas fijados por la sociedadtura. Este tema fue tratado
minuciosamente por el estudioso chileno Jorge Glsitos, quien en su articulo
“Machismo y cultura” recoge los rasgos que se retexxn con hombres y mujeres en el

ambito de la cultura occidental. Para aclarar éhaireproducimos su gréfico:

CARACTEROLOGIA
HOMBRES MUJERES
Duro, rudo Suave, dulce
Frio Sentimental
Inteligente Afectiva
Racional Intuitiva
Profundo Superficial
Planificador Atolondrada, impulsivengrevisora
Fuerte Fragil
Dominante, autoritario Sumisa
Independiente Dependiente
Valiente (protector) li2ode (protegida)
Agresivo Timida
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Audaz Recatada, prudente
Paternal Maternal
Sobrio Coqueta
Estable Voluble, inestable

Conquistador

Setlwa, conquistada

Feo Bonita
Hombre no llora Puede llorar
Seguro Insegura
Activo Pasiva
Comodo cHficada, abnegada
Envidigsfijada”, “peladora”
MORAL-SEXUAL
Poligamo Mondgama
Experto Virgen
Infiel Fiel
EXISTENCIAL-SOCIAL
Del mundo De la casa
PSIQUIATRIA
Séadico Masoquista
Obsesivo Histérica

Como se deduce del presente grafico, el hombree s#seciado con la inteligencia, la

razon y la profundidad de espiritu, de manera @ueultura occidental, una cultura
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basada en valores “masculinos”, otorgo a la m@grchracteristicas opuestas, sin tener

en cuenta las peculiaridades de cada individuo.

Una de las maneras mas eficaces para subvertindasas machistas en el ambito
literario era el lenguaje. En las mujeres surgiéd necesidad irrefrenable de cobrar su
propia voz para poder compartir su propia exper@gmompiendo con los estereotipos
impuestos por la tradicion. Ya no sera ningun h@nbmo la mujer que contara lo que
significa ser mujer, ver el mundo y los demés aesade sus propios 0jos, libres de las
bandas patriarcales. Las mujeres comienzan a tostdaemas antes prohibidos, como la
sexualidad femenina, la basqueda de la identideddenuncia de la opresion machista,
al mismo tiempo que introducen novedades en eldis¢ volviéndolo mas fragmentado
y disperso. Ademas, la estudiosa Adelaida Martiearzsu articulo “Feminismo y

literatura en Latinoamérica” pone de relieve urgoatipico de la literatura femenina

latinoamericana, que es la relacién teltrica dedger con la naturaleza, como veremos

muy bien en el ejemplo de Maria Luisa Bombal.

Teniendo en cuenta las caracteristicas mencionamags nada extrafio que fueran
acufados nuevos sintagmas coesaritura de génerogynotextso éscriture feminine
para referirse a este nuevo tipo de literaturasiEtibro Beginning Theoryel estudioso
Peter Barry menciona el térmimgynotextque se debe a la critica literaria y feminista
estadounidense Elaine Showalter y designa evidemieEntos textos escritos por mujeres.
Igualmente, el términgynocriticismse refiere al estudio de textos escritos por resjer
se los lee y comenta desde nuevos puntos de esstdecir se evita filtrarlos por los
criterios y esquemas de la literatura patriarcatlerAas, Barry explica que segun
Showalter existen tres fases de la escritura dembj la primera fase, fase femenina
(“the feminine pha&g las mujeres se limitaban a imitar los modelazmehantes
masculinos, aceptando sus criterios estéticos. ePaontrario, la segunda fase, fase
feminista (the feminist phasg se caracteriza por el rechazo de las normasctamales,

al igual que de los estereotipos literarios femesirkn la ultima fase, fase de la mujer
(“the female phasg el acento se pone en la experiencia femenisa,camo en la
naturaleza de mujer que va siendo descubierta.
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A continuacion, Barry hace la distincion entre f&ica feminista angloamericana y la
francesa, basada en sus posturas hacia tres cassiioportantes: papel de la teoria,
lenguaje y psicoandlisis. En cuanto al papel deetaia, hay que afirmar que los
angloamericanos prestan mas atencion a los corscegtos tradicionales como, por
ejemplo, motivos, temas o caracterizaciones. Ademséslen interpretar las obras
literarias como verdaderas experiencias de sust@sast Los franceses, en cambio,
fundamentan sus estudios literarios en muchos si@dstulados post-estructuralistas y
psicoanaliticos. Por consiguiente, se interesanbitampor otras disciplinas como
psicologia, filosofia y linguistica. A diferencia tbs angloamericanos, no consideran el
texto literario como portavoz de la experienciaspeal de las autoras, aunque el tono en

libros escritos por mujeres a menudo es confidéncia

En lo que atafie al lenguaje, como ya hemos esba@@ddormente, la pregunta que se
impone es la siguiente: ¢ existe o no un tipo dguaje inherente al sexo femenino? Ya la
famosa escritora inglesa Virginia Woolf sefialabaagfcter masculino del lenguaje, que
permitia la expresion de las ideas patriarcala®, pe se ajustaba a las necesidades de la
mujer. Volvamos al términ@scriture feminingque aparecié por primera vez en el
ensayo de Hélene Cixous intitulatica risa de la Medusa”. Barry explica que segun la
feminista francesa este tipo de escritura surgk disiologia femenina, por lo tanto las
mujeres deberian escribir a partir de su cuerplebcEndolo a la vez en sus obras y
apropiandose de un lenguaje propio, capaz de mmastel orden establecido. Sin
embargo, lo primero que salta a la vista es ladmode la feminidad como algo esencial
en las mujeres, una nocion disconforme con la atgalfeminista que veia los géneros

COmo constructos sociales.

Para terminar este capitulo, vamos a comentar imewve la posicion de la critica
feminista con respecto al psicoanalisis y su fundaga que las obras femeninas
frecuentemente son analizadas desde el punto tie deés esta practica terapéutica y
suelen ser envueltas en atmosferas surrealistasinHado, la enemistad hacia Sigmund
Freud y su teoria sobre la inferioridad femeninhidbe a la carencia del falo se ve
fomentada en Estados Unidos por la oBexual Politics en la que Kate Millett lo

identifica como el germen de la mentalidad pataboontra la que las feministas deben
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luchar. Por otro lado, las ideas de Freud encuersua defensoras en algunas criticas
francesas y britanicas, que acentlan el hecho eéelqusiquiatra austriaco reconozca en
la identidad sexual un condicionamiento social, rh#&n que natural. Ademas, el
concepto freudiano de la envidia de pene comienzdespretarse en un sentido mas
simbdlico, siendo el 6rgano sexual masculino megaftel poder social, del que las

mujeres a lo largo de la historia humana han sepbvistas.

Aunque la extension limitada de este trabajo no pesnite ahondar en el tema,
consideramos necesario ofrecer una explicaciorchal término “falogocentrismo”,
dada la utilidad del mismo en el andlisis que si@eetrata de un término acufiado por el
filosofo francés Jacques Derrida mediante la uménotros dos términos que son el
“falocentrismo” y “logocentrismo”. El falocentrismse refiere al punto de vista
masculino, mientras que el logocentrismo designgrimacia de las palabras y del
lenguaje en la concepcion del mundo. Asi puesalegbcentrismo significa el punto de
vista masculino arraigado en el lenguaje mascuipatriarcal, y como tal el término fue
criticado por numerosas feministas, entre otrapi@mpor Hélene Cixous.

Es interesante tratar de interpretar las obras dgaVLuisa Bombal desde el punto de
vista de la critica literaria feminista, puesto ga#lejan muy bien la situacion intima y
social de la mujer de su época. La escritora cailemstruye su propia voz literaria,
atreviéndose a ser innovadora ya sea en cuantntdrido o a las técnicas narrativas,
como veremos a lo largo de la tesina, para ofrecer vision nueva acerca de lo
femenino. En la segunda parte del trabajo, destinadll andlisis de las obras
seleccionadas, se prestara especial atencionnaoldss en que Bombal se apropia de los
binarismos patriarcales para denunciar implicitaséainjusticia de los mismos y para
acabar con las representaciones estereotipadasjde mdagando la identidad auténtica
del ser femenino. En este sentido, resulta sigtifia la importancia que otorga al lazo
gue une a la mujer con la naturaleza, al subcamgcike a la sexualidad femenina. Sin
embargo, comentaremos también la ambigledad destura a veces conforme con los

preceptos tradicionalistas.
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3. El contexto literario de la primera mitad del si¥

Para comprender mejor la obra de Maria Luisa Borghball clima artistico en el que
actud, ademas del analisis socio-histérico expuesttos capitulos precedentes, cabria
hacer un breve resumen de las tendencias literdeiasi tiempo. Cuando centramos la
mirada en la narrativa hispanoamericana de ina#&siglo XX, hay que tener en cuenta
las dos direcciones en las cuales esa se movipriara consiste en la observacion y
mimesis de la realidad, mientras que la segund@maaapaportar innovaciones ya al

contenido, ya a las técnicas narrativas.

El critico Donald Shaw afirma que durante el paesicdmprendido entre 1908 y 1929
fueron publicadas las novelas consideradas madsista el inicio deBoom y son las
siguientesia gloria de don Ramirale Enrique Larreta (1908)ps de abajale Mariano
Azuela (1915),El hermano asnade Eduardo Barrios (1922),a voragine de José
Eustasio Rivera (1924Don Segundo Sombrde Ricardo Giuiraldes (1926) Doia
Barbara de Rdmulo Gallegos (1929). Ademas de estas obrasste periodo aparecen
otras obras de indole denunciadora, que suelenwestaoco descuidadas por la critica.
Entre ellas cuentan varias novelas que criticabaxplotacion de las riqguezas naturales
de Hispanoamérica y el abuso de los trabajadoassnbvelas antiimperialistas que
protestaban contra las intervenciones de los Esthiidos, y las novelas indigenistas,
como por ejempldduasipungode Jorge Icaza (1934E| indio de Gregorio Lopez y
Fuentes (1935),a serpiente de or@935) yEI mundo es ancho y ajer{941) de Ciro
Alegria.

Por otro lado, se empieza a experimentar con leatiaa, inspirandose en la prosa
modernista y basandose en las originales innovesitécnicas. Algunos de los libros
gue se destacaron por su caracter experimentainfualsino (1920) de Pedro Prado,
Margarita de niebla(1927) de Jaime Torres Bodetbro sin tapas(1924) de Felisberto
Hernandez,El habitante y su esperanZd926) de Pablo Nerud&atiro (1939) de
Vicente Huidobro,En la masmédula1954) de Oliverio Girondo. Otros escritores
importantes alineados con esta corriente fueronvaloé Martinez y Macedonio

Fernandez, de los que se hablara a continuacion.
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Teniendo en cuenta lo dicho, Shaw advierte quextrai@a que no disminuyera el debate
entre escritores socialmente comprometidos, quendfan la literatura como un medio
capaz de incitar a las masas a la rebelién coatta tipo de opresiéon y escritores no
comprometidos, que percibian la realidad como algterioso y ambiguo, hasta ficticio.

Fue justamente la fantasia, es decir, la separalgida realidad exterior, lo que rompio
con la narrativa tradicional y abrié brecha haaiamlieva novela. De importancia crucial
fueron los afios entre 1926 y 1932 ya que a pataqliel periodo la novela tradicional
fue perdiendo su posicion privilegiada en el muladimoamericano. Asimismo, 1940 fue

otra fecha muy importante para los circulos culésrael continente americano, puesto
gue muchos de los intelectuales espafoles se vadrigados a emigrar, sobre todo a

México y Argentina, tras la caida de la Republispdfiola.

En aquella época la literatura hispanoamericanaisénfluida por el surrealismo, el
movimiento artistico de origen francés. Este figyrar primera vez, en la novekl
Sefior President¢1946) de Miguel Angel Asturias, seduciendo a nosclescritores
hispanoamericanos, de Borges a Carpentier. Et@rdohn S. Brushwood la define como
“la primera de varias novelas que marcan el comiede la ‘nueva novela’ en
Hispanoameérica” (147). Ademés, 1940 fue el afo aedivision entre la novela
tradicional y la nueva novela. A saber, en 194kwdbr peruano, Ciro Alegria, fue
condecorado con el premio de la casa editorialaFamnd Reinhart por haber escrito la
mejor novela latinoamericarid mundo es ancho y ajenel acontecimiento que marcé el
final del periodo de la novela de la tierra, taraigada en la literatura hispanoamericana.
En la década de los 40 fueron publicadas muchas aler gran valor innovador como por
ejemplo:Tierra de nadig1941) yPara esta noch€1943) de Juan Carlos Onetti, los mas
célebres cuentos de Jorge Luis Borg¥sfilo del agua(1947) de Agustin Yafieta
bahia del silenciq1940) yLos enemigos del alm@950) de Eduardo Malle&| tanel
(1948) de Ernesto Sabatddan Buenosayrgd.948) de Leopoldo MarechalBl reino de
este mund@¢1949) de Alejo Carpentier.

A continuacion, se abordaran varios escritoresamispmericanos que suelen relacionarse
con la vanguardia literaria, el surrealismo y @listno magico, cuyas influencias se

notan en la obra de Bombal, dado que fue precis@am@mnaquel contexto experimental
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de renovacion artistica en que ella emprendiéo stereade escritora. No obstante,
consideramos pertinente destacar que la corriealesta, es decir la novela de la tierra,

se cultivaba simultdneamente con las primeras \@ad@s.

No se puede hablar de la nueva narrativa y de ksifestaciones vanguardistas en
Hispanoamérica, sin mencionar el nombre del escgtmtemalteco Rafael Arévalo
Martinez. Habiendo publicado en 1914 su cuento coéscido “El hombre que parecia
un caballo”, Arévalo Martinez se convirtio en ebqursor de esta corriente innovadora,
gue buscaba la ruptura con la estética realistagids en su narrativa lo que salta a la
vista es algo anormal e inquietante que distorsimstra percepcion de la realidad, una
innovacion que establecidé vinculos entre el escytdos movimientos surrealista y

ultraista, abriendo el camino incluso hacia elisea magico.

Segun Shaw, el escritor argentino Roberto Arlt mprd unir en sus obras la critica
social y algunos recursos innovadores y originaesio, por ejemplo, el uso del
humorismo como arma para luchar contra la angustistencial. Otro gran escritor
argentino de maxima importancia para la vanguadi&dlispanoamérica fue Macedonio
Fernadndez. Se trata del primer escritor hispandearer que cuestionaba, por completo,
la realidad, y por tanto, la técnica mimética dditexatura, llegando a crear la primera
antinovela latinoamericana tituladduseo de la novela de la etefn@scrita como una
sucesion de estados mentales. En esta obra e] esfgrado en el pensamiento idealista
y convencido de que la pérdida de la certidumbréadeopia existencia desemboca en
una total liberacion ontolégica, intenta estimwatector a dudar de su propio yo. Por
eso se sirve de técnicas tipicamente vanguardpt@scorresponden a las descritas por
los criticos Verani y Niemeyer, es decir impregna gbras de una atmaosfera cadtica, las
fragmenta hasta el maximo, transgrede las leyek dégica, lo que se refleja en la
ausencia de un contenido convencional, en la imid@a de los personajes de ajustarse a
las expectativas usuales, ya que carecen de td@h éde vida, y por ende, al lector le

resulta imposible identificarse con ellos.

Lo raro y los estados mentales misteriosos o arlesns@n caracteristicas cruciales de la
obra del escritor uruguayo Felisberto Hernandera @z la realidad conocida se ve

distorsionada y envuelta en el halito fantasticosdero, o mejor dicho, de la pesadilla.
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Hernandez estaba muy preocupado por la condiciomha, por lo que de sus obras

mana una incomoda angustia existencial, manifegada absurdo, ilégico e irracional.

El nombre de Jorge Luis Borges es, indudablememniz de los mas importantes con el
gue la literatura hispanoamericana dio un vuelamv@ncido de que el hombre no puede
lograr comprender la realidad como tampoco la jpregistencia, concluye que entonces
todo es posible, ambiguo y misterioso. De ahi qde propdsito de explicar tal realidad
esté condenado a producir solo ficciones. Y esioshte con Borges que la ficcion y la
fantasia se arraigan definitivamente en el sueloladditeratura hispanoamericana,
asimismo como las influencias filosoficas y el huisimo. Con respecto a los méritos
literarios de Borges, Shaw afirma que: “Es él,Ifimente, quien conquista al gran publico
internacional y atrae la atencion de lectores yoeek a la prosa latinoamericana. Con
Borges la narrativa en América Latina alcanza sdurez; de Tlon sale el camino que
llevard a Comala y a Macondo” (44). De estas patabgsulta obvio el valor del legado

artistico que Borges transmitio a la literaturat@osr.

A continuacion, consideramos significativo menciolaaobra de Eduardo Mallea, en la
gue predomina lo que es considerado el tema pahdg la nueva narrativa, es decir la
crisis metafisica. Anclados en el aislamiento in@municacion, sus personajes buscan
en vano un sistema de valores que pueda guiarl@d erds desafiante viaje que es la
vida. Como afirma Shaw, Mallea fue “el Unico graticador de la novela psicolégica
en América Latina”Ifl. 55), por su incansable escudrifiamiento en ladendg humana,

rasgo que heredaria la narrativa de los afios @ y 7

A la hora de hablar de lo psicolégico e introspectn la narrativa, hay que dedicar
atencion al famoso escritor argentino Ernesto Sal#is obras se caracterizan por la
ilogicidad y el caos que reflejan su vision de &alidad, como también por el

ahondamiento en el lado irracional de los seresahos) haciendo hincapié en la lucha
continua entre el Bien y el Mal. Ademas, trata tesas tipicamente existenciales, es
decir el sentido de la vida, la soledad, la muatenisterio de Dios, llegando a ser uno

de los pioneros de la nueva narrativa en Hispanoeame
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La nocion de una realidad confusa da origen a ta del autor uruguayo Juan Carlos
Onetti, otro nombre de notable importancia pai@eshrrollo de la narrativa experimental
hispanoamericana. Onetti acentla la angustia exisielo insensato y absurdo que es la
vida humana, asi como los ya mencionados topicosudgte, soledad e incomunicacion.
El mundo a través de los ojos de Onetti es un lhgaoroso y despreciable, siendo su

actitud a la vez resignada y pesimista.

La obralLeyendas de Guatematil Premio Nobel de Literatura, Miguel Angel Asaist
marco un hito en la renovacion de la narrativa ereAca Hispana, dado que introdujo lo
gue mas tarde iba a denominarse el realismo maggcpoética surrealista, con la que el
autor guatemalteco entr0 en contacto durante sanaat en Paris, fue de gran
importancia para el rumbo que tomaria su narratigdp que él mismo testimonia: “Para
nosotros el surrealismo represento... el encoatrarosotros mismos, no lo europeo, sino
lo indigena y lo americano [...]1d. 78). De las palabras del autor se desprendelque e
surrealismo encontré el terreno fértil justamenteAenérica Latina porque dio rienda
suelta a la expresion de lo auténtico americana,aliservacion curiosa que explica la
atraccion irresistible que la fantasia ejercido solws escritores hispanoamericanos.
Aunqgue su novela mas famoEha Sefior Presidentes una protesta contra el régimen
dictatorial vigente en aquel entonces en Guatersalaalor sobresaliente se asienta tanto
en el triunfo de la fantasia, como en las innovaesotécnicas del mondlogo interior y el

flujo de conciencia.

Otro escritor relevante a la hora de hablar dekslismo es el cubano Alejo Carpentier.
Sumergido en el mundo magico de tradiciones y oustes de la poblacion negra de
Cuba, Carpentier no dudé en alinearse con dichamiento, que dejé en él una huella
profunda: “El surrealismo significO mucho para mg ensefio a ver texturas, aspectos de
la vida americana que no habia advertido, envuletwso estdbamos en la ola del
nativismo traida por Gduiraldes, Gallegos y Josétdsis Rivera” [d. 87). De otra
afirmacion suya de que “en América el surrealisesulta cotidiano, corriente, habitual”
(Ibid.) se desprende la idea de que ese y la realidadicama son las dos caras de la
misma moneda, implicando la omnipresencia de “ll mearavilloso” del continente

americano tan diferente del mundo occidental, ® €gta muy bien descrito en su novela
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El reino de este mund¢1949). Carpentier es conocido también por otpm tde
innovaciones, como se ve, por ejemplo, en su cudtidge a la semilla” (1944) en el que
juega con el tiempo, alternando el orden cronogidineal. Puesto que la realidad
exterior no puede ser entendida, al igual quedhdad psicoldgica, entonces ni siquiera
el tiempo puede ser ordenado y explicado, por le gun dicha obra la vida del
protagonista transcurre en orden inverso de tieropastituyendo un acercamiento muy
original al tema del tiempo que va a dominar emaliaativa deBoom

Al final de esta exposicion, cabria mencionar ahgescritor mexicano, Juan Rulfo, cuya
obra, pese a ser escasa, sobresale por su natwusaleamente innovadora. Aunque sitta
la accidon en el México posrevolucionario, sus olastain determinadas por un caracter
fantastico y universal. Su mas célebre novela queeahd la fama mundiaRedro
Paramo (1955), fue elogiada por otros grandes escritoigpahoamericanos como
Fuentes, Garcia Marquez y Borges. Se trata deraqie clausura el ciclo de la novela
de la Revolucion mexicana, dado que rompe conadidional estructura realista. El
narrador se nos dirige desde la posicion del mis wles sobremanera interesante
observar como Rulfo desarrolla su obra a partiregi& gran innovacion temética y
técnica diecisiete afios después de que Maria Bas#al hizo lo mismo en su novela
La amortajada(1938). Ademas, la novela de Rulfo capta la atengor tratar los
grandes temas humanos como, por ejemplo, la sqléaladuerte, la basqueda de la
identidad, la paternidad, es decir los temas queanan la literatura de signo innovador
en Hispanoamérica. Tras terminar este breve rgpasia literatura hispanoamericana de
la primera mitad del siglo XX, salta a la vistadasencia de autoras femeninas. La
mayoria de las historias literarias consultadaa fgaelaboracion de este trabajo omite la
produccion literaria de Maria Luisa Bombal, y si eambio aparece, es tratada
someramente. En el andlisis de las obras bombalianglicaremos como las
innovaciones literarias de los temas y las técnizasativas, que acabamos de sefalar,

contribuyen a la creacion de una voz del todo fenaen
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4. Datos bibliograficos

4.1 Sobre la vida de Maria Luisa Bombal

Para reconstruir la vida de Maria Luisa Bombal, basaremos en stliestimonio
autobiograficq incluido luego erDbras completgsy en la investigacion llevada a cabo
por la critica de la obra bombaliana Lucia Guemarhgham en su librMujer, cuerpo

y escritura

Maria Luisa Bombal naci6é en Vifia del Mar el 8 deigude 1910. Pertenecia a la alta
burguesia y tenia origenes alemanes y francesesl pado de la madre, mientras la
familia del padre llegd a Chile huyendo de la diofa que en Argentina habia
establecido Juan Manuel de Rosas. Ya a los och& aBadecir solo un afio antes de la
muerte del padre, habia comenzado a escribir soeqms poemas. Cuando tenia trece
afios se mudo6 con su madre y sus hermanas a Paside Difia tuvo contacto con la
cultura y lengua francesas, puesto que se eduablegios franceses de Chile. A los
dieciocho afos entr6 a la Facultad de Letras dénlaersidad de la Sorbona, que luego
estaria obligada a dejar inconclusa. Teniendo emtaula naturaleza curiosa de Maria
Luisa y su espiritu propenso a la accién, no eatrglie la escritora participara
apasionadamente en conferencias y varias activdadaurales del ambiente parisiense.
Hasta estudio Arte Dramético en esos mismos anbasAeelier del famoso actor francés
Charles Dullin, quien apoyaba un teatro experimeatgavanguardia. En la sociedad de
aquella época, el hecho de que una mujer se dadit&atro era un tremendo escandalo
publico, puesto que no encajaba con la imagen daujar decente. Sucumbiendo a esta
mentalidad, la madre de Maria Luisa la hizo regres&hile sin haber concluido su

carrera universitaria.

La escritora se incorporé al mundo intelectualulpais natal, donde en la primera mitad
del siglo XX todavia predominaba el sistema patakrsegun el cual solo el hombre se

veia asociado con la razén y la inteligencia, méntjue la mujer estaba relegada al
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ambito de los sentimientos y la intuicion, por keegsu postura intelectual y artistica
resultaba ser otra rebeldia, ya que Bombal simplam®o se ajustaba al ideal femenino
impuesto. Mas adelante se profundizara mas erplasiaiones binarias enraigadas en el
patriarcado, presentadas en el grafico del estodiogeno Jorge Gissi Bustos. A lo largo

del trabajo intentaremos identificar estos esquesnas obra bombaliana. Sin embargo,
la autora no se dejo desalentar por los prejusimsales y siguid su rumbo, entablando
amistades con varios escritores e intelectualda época, como por ejemplo con Marta
Brunet, otra gran mujer cuyas obras enriqueciesogultura chilena, o con Federico

Garcia Lorca, Alfonso Reyes y Amado Alonso. Adenos@sniéndose a la voluntad de su
madre, Maria Luisa se adherié a la Compafia NacideaDramas y Comedias, y

también entr6 a formar parte del grupo de escstadiggidos por el poeta chileno de

renombre mundial, Pablo Neruda, del que se hizgaimtima y hasta vivié con él y su

esposa en Argentina. De hecho, la indole singuéarcgntrica de Maria Luisa Bombal, al

igual que su relacion con los circulos bohemiotenbs, a menudo llamaban la atencion
de su alrededor. Asi por ejemplo uno de sus coetapene de manifiesto el absurdo de
los prejuicios y reglas sociales con respecto antageres, recordandola de modo
siguiente:

Maria Lusia tenia demasiada personalidad para g@rn¥Y era demasiado liberal para su

tiempo, con lo que me refiero sobre todo a actguslderiores: saludaba de beso a todo el
mundo, se quedaba en las fiestas hasta el amandesa.conducta no inspiraba confianza a
los hombres (Guerra 16).

Tampoco era usual que las mujeres se dedicaranlablares intelectuales y artisticas, lo
gue indujo al escritor argentino José Bianco a coangjue: “Maria Luisa era en verdad
muy diferente de las muchachas de su época. Evaermontrar una mujer con talento
creador y que fuera, por afadidura, sensible, enter inteligente”Ifl. 18). Teniendo en
cuenta todo lo dicho, podemos concluir que Marisd.Bombal era de verdad un caso
peculiar y bien raro para su época y sobre toda pkestrato de alta burguesia a la que
pertenecia. En su juventud Bombal se hizo amig&itande Jorge Luis Borges, con el
gue a menudo discutia sobre literatura y con qoignpartia la pasion fervorosa por el

cine.

Cabe subrayar que Maria Luisa Bombal en sus ols@asbe, sobre todo, de amores

infelices, que en realidad tienen trasfondo autpldiico. Sus problemas amorosos
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comenzaron cuando conocio y se enamoro de Euldgioez Errazuriz, un hombre que
tenia fama de ser seductor de mujeres, y fue ese @ le “malogro la vida’ld. 23),
como confeso la propia autora. A causa de este mt@ntd cometer suicidio, que luego
se transformaria en un motivo frecuente en su @bteavés de Federico Garcia Lorca,
Bombal conocio al pintor argentino Jorge Larco yhe#eron grandes amigos. Larco era
homosexual y en la Argentina de aquel entoncesolaosexualidad era un delito
castigado con pena de cércel, mientras que Boestatba a punto de quedarse solterona,
lo que habria sido verglienza social, asi que eb #i88idieron casarse para evitar las
criticas de una sociedad siempre dispuesta a judgaembargo, cinco afios después se
divorciaron, por lo que Maria Luisa se volvio blarde las criticas y prejuicios sociales

contra las mujeres divorciadas.

Por otra parte, su vida profesional era mucho rafisfactoria. De hecho, en 1939 su
resefia de la pelicula argentiRaierta cerrada publicada en la famosa revis&ur,
consiguid6 mucho éxito. En la resefia defendié eleggmmelodramatico, tachado de
afectado y ridiculo por la alta cultura, inspirandb director de la pelicula, Luis
Saslavsky, a que le pidiera que escribiera el gpama su préxima pelicula. Otra vez
Bombal desafié los prejuicios sociales y culturakegin los cuales el cine folletinesco
estaba mal visto, y acepté la propuesta de Saglaizakescritora chilena queria adaptar
la novela intituladdMaria del escritor romantico colombiano Jorge Isaacs) pe logré
obtener los derechos, por lo que Saslavsky le agpgsie hiciera su propiaria. Ella

le hizo caso y asi en 1940 nadid casa del recuerdoun melodrama romantico,
protagonizado por la conocida actriz y cantanteeratiga, Libertad Lamarque. Por
consiguiente, la pelicula fue una innovacion na&adrh cuanto a la tematica del cine

argentino y puso de relieve aun mas las capacidatisscas de Maria Luisa Bombal.

En la vida privada, al contrario, se sumo otra pgeié® amarga. La escritora mantuvo
una relacion amorosa con un médico treinta afo®nye ella, Carlos Magnini, quien
acabo6 dejandola por una mujer mucho mas joven. &trar desafortunado hizo caer a
Maria Luisa Bombal en el abismo de la depresiéntalizs tan desequilibrada
mentalmente que un dia cuando vio salir de uncédliéi su viejo amor, Eulogio Sanchez,

le disparé, pero afortunadamente sin consecuemui@sales. Tras este incidente la
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escritora fue recluida primero en la Casa Corre@dide Mujeres y luego en la Clinica
Santa Marta. Los médicos le diagnosticaron exaitacierviosa y el 21 de octubre de
1941 fue absuelta de intento de homicidio. Sin egialicho escandalo la estigmatiz6 y
la alta burguesia chilena y argentina la aislarersus circulos, forzandola a emigrar a
Estados Unidos.

Por un tiempo vivid en Washington y luego se tidsla Nueva York, donde, aunque
ganaba bien haciendo el doblaje al espafiol desl&ufas estadounidenses, su angustia y
tristeza no dejaron de aumentar. Ademas, se entrdgobebida y siguié acumulando
deudas. En 1944, marqués chileno Jorge CuevasdBerth invitd a su baile anual. Alli
conocid al conde francés Fal de Saint Phalle coenguego se casaria y tendrian una
hija. Los contactos que su esposo establecié caonueldo editorial dieron el empuje
necesario para que su carrera volviera a ser axikdasta escribié una novela en inglés.
Se trata délouse of Mistbasada eha ultima niebla pero ahora ampliada y adaptada al
nuevo publico, que ademas acabaria convertidaléulae En 1966, tras la muerte de su
esposo, la escritora decidié volver a Argentinadgowivié por un tiempo, mudandose
definitivamente en 1973 a su pais natal. Desgraniadte, su tristeza y soledad no se

apaciguaron, y los problemas econémicos la peesiguihasta su muerte en 1980.

Hemos considerado oportuno exponer los crucialéssdaiograficos de Maria Luisa
Bombal para demostrar que también su vida estahdiacionada por las circunstancias
sociales trazadas en el capitulo sobre el desadellfeminismo. Ademas, algunos de los
episodios de su vida real se reflejan en sus lilm@®0 en el caso del intento de suicidio
de Regina, la infidelidad del marido de Ana Maldarelacion de Brigida con un hombre
mucho mayor que ella y los prejuicios patriarcal@s respecto a mujeres no casadas en
La ultima nieblao mujeres divorciadas ¢m amortajada

4.2 La obra de Maria Luisa Bombal

Tras haber presentado los momentos claves de dadéda escritora chilena, ahora nos

dedicaremos a sus logros artisticos. Trataremdsadar solo los rasgos principales de

26



sus obras mas importantes ya que a continuaci@m seralizadas en detalle. En esta
presentacion se incluiran las opiniones de la awdoerca de sus obras, lo que nos puede

ayudar a entender mejor sus contenidos.

El eje tematico de la obra de Maria Luisa Bombdadsisqueda solitaria y frustrada del
amor en una sociedad cuyos esquemas y normasda maposible, haciendo hincapié
en el mundo interior de la mujer. Ante todo, coesainos de suma importancia sefalar
gue la postura de la escritora chilena con respactdichas normas sociales era
sorprendentemente ambigua, lo que se ve refle@dbién en su obra. Por un lado, la
autora transgrede el orden establecido y criticanddo contundente la institucion del
matrimonio, poniendo énfasis en el amor, que nuseahalla dentro de la union
matrimonial, ya que esta encierra en si la trAdgicamprension y falta de intimidad,
como se ve ya en su primera novietaultimaniebla (1935). Aunque en sus obras trata
sobre la problematica de la mujer, la escritoracawse afilio al movimiento feminista, al
contrario, en suTestimonio autobiograficaafirmo: “No me insipir0 para nada el
feminismo porque nunca me importd. [...] Ademas, semtia que la mujer estaba
subordinada, me parece que cada una siempre th estasu sitio, nada mas” (Guerra
1996 337).

En este lugar cabe esclarecer que el presentganraddusca confirmar a la autora como
una representante del feminismo chileno, sino sfilecer una lectura de sus textos a
través de la Optica que se interesa por los togmoeninos. A continuacion, vamos a
reproducir las opiniones de la autora acerca dariswera obra, basada en gran parte en
Su propia vida, es decir en su primera decepcidresa:
La dltima nieblame parece a mi que es un drama sentimental p@ouecuestiones
pasionales de la mujer, pero no creo que hayaidxigha imposicion del marido. Era una
desilusion de ambos. No se comprendian porquengbietiene otro caracter. Entonces ella
tenia que llenar ese vacio con lo que ella hubigerido que fuera... Ahora que ti me
preguntas, me doy cuenta de que el que se haydocpaen no quedarse solterona, si era una

imposicion de la sociedad... La mujer solteronadgba al margen de la vida y de la sociedad
(Id. 337-338).

En estas palabras se reflejan algunas circunstaso@ales que afectaban y aun afectan
la vida de la mujer. Aunque la autora no pertemacad movimiento feminista como tal,

se vio condicionada por una serie de convencioadadble patriarcal. Mas adelante en
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la entrevista subraya su desinterés por los pradesociales, puesto que a ella le
apasionaban mucho mas los asuntos personalesoydgsios. Y es justamente el mundo
psicolégico o el interior de la mujer lo que redlejarios problemas sociales de su época,
gue a menudo han sido el tema de la lucha femiristdriamos decir que Maria Luisa
Bombal no se preocupa por las definiciones, esrdeuise precipita a declararse
feminista y tampoco determina asi su producci@ndita, sino que se deja llevar por los

sentimientos y las sensaciones, describiendo &sigadia de la mujer.

La segunda y ultima novela de la escritora childrzaamortajada fue publicada en
1938. Una de las innovaciones mas singulares qortaajpda la obra de Bombal es el
enfoque narrativo que revela la perspectiva fengenifara conseguirlo la autora no
vacilé en valerse de varias técnicas experimenttdiess como la atmosfera evanescente
del ensuefio y de la imaginacion ka ultima niebla o la desaparicion nada menos
surrealista de los limites entre la vida y la meieriLa amortajada En esta Ultima, Ana
Maria es la difunta que el dia de su propio funerateabre los ojos y a partir de ahi,
desde su auténtico yo, en una narracion autodiegétimienza a reconstruir la historia
de su propia vida a través del fluir de conciencial mondlogo interior. Maria Luisa
Bombal recuerda la reaccion de su amigo Jorge Roiges, al contarle lo que escribia:
“Una tarde le hablé dea amortajaday me dijo que ésa era una novela imposible de
escribir porque se mezclaba lo realista y lo sadtenl, pero no le hice caso y segui
escribiendo...”1d. 331).

El misterio surrealista envuelve también uno de cwentos mas conocidos, “Las islas
nuevas” (1939), una historia fantastica que haaenwgjor, por un lado, la relacion
profunda e intrincable entre mujer y naturalezgpo, el otro, el desajuste total entre
mujer y hombre. Al igual quka ultima niebla este cuento también esta inspirado en la
vida de Maria Luisa Bombal, por lo que la autorenad lo siguiente:
Mira, la verdad es que Islas nuevas es un cuem®uyngio de manera misteriosa. Cuando yo
vivia en la Argentina, yo siempre visitaba unaresta “La Atalaya” se llamaba, alla en la
pampa y ahi era testigo de un hecho maravillosolaBgstancia habia muchas lagunas y
misteriosamente el agua bajaba y aparecian todas istas nuevas que después también
desaparecian misteriosamente. Era sobrecogedte hesho sobrecogedor, maravilloso, me

inspiré para imaginar a una mujer que era tan nisi como la naturaleza que los hombres
no comprenden ni quieren comprendel: 340).
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La sola repeticion de los adjetivos misterioso yrawmdloso indica una posible

vinculacién con lo real maravilloso.

Lo que mas llama nuestra atencion es precisamanteldcion que se establece entre
naturaleza y mujer, de la que surgiran otros temagsignificativos, como veremos mas
adelante. No cabe duda de que la presencia detlamaleaa impregna también la
atmosfera de sus otros cuentos — “El arl§dP39), donde la protagonista se relaciona
con un arbol que crece frente a su casa para kusudmatrimonio infructuoso, “La
historia de Maria Griseldg1946), protagonizada por una mujer de bellezaes@tural

e identificada con la naturaleza, a la que el noaggtonde en casa, “Trenz$940), un
cuento de titulo simbdlico en el que la cabellermdnina se asocia con la tierra, con lo
natural y lo césmico, y “Lo secreto” (1944), un oteefantastico que narra los misterios

del mar.

Ademas de las novelas y cuentos, la produccidratisede Maria Luisa Bombal consta
de cronicas poéticas, como por ejemigdlar, cielo y tierra(1940),La maja y el ruisefor
(1960) yWashington, ciudad de las ardill§$940), comdambién de otros escritos, tales
como resefia cinematogréfica Beerta cerrada(1939), una entrevista del mismo afo
intitulada “En Nueva York con Sherwood Andersonihduguracion del sello Pauta”
(1973) y “Discurso en la Academia Chilena de ladueai (1977).

5. Analisis de la obra bombaliana

Como ya hemos destacado, para el presente argdidian elegido las dos novelas de
Maria Luisa Bombal L(a ultima niebla La amortajadd y dos cuentos (“Las islas
nuevas”; “El arbol”). Las cuestiones que vamos ar@r han sido anunciadas en el
capitulo acerca de la critica literaria feministagdo que es precisamente a partir de los
presupuestos de dicho discurso que reflexionaramioe la posicion de la mujer en las

obras bombalianas.
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El primer bloque tematico estd basado en la unidre éa mujer y la naturaleza, de la que
surgen otros temas innovadores como, por ejemplsekualidad, lo sensorial y la
oposicion espacial entre naturaleza y casa. Vanusrgentar cOmo la escritora chilena
desafia los estereotipos patriarcales sobre larpugastruyendo una nueva vision de lo

femenino.

Dado el interés de la critica literaria feministar pa relacion entre los personajes
masculinos y femeninos, el segundo bloque tem&gcdedica a este tipo de relaciones,
con particular énfasis en la representacion defimanio burgués. Ademas, se observara
la oposicion entre lo masculino y lo femenino en nimel simbdlico a través del

contrapunto entre la civilizacion y la naturaleza.

Al final, presentaremos el tema de la identidadefeima, explicando cémo la autora se

apropia de los binarismos tradicionalistas pararanea auténtica existencia femenina.

5.1 Mujery naturaleza

Ante todo, conviene destacar que la naturalezee seietarnar el polo opuesto de la
sociedad patriarcal, asi pues ella se asocia censdoes marginales de esa misma
sociedad, esto es con las mujeres. En el casesd#btas bombalianas el ambito natural
significa la libertad para las heroinas, o mejahdj antiheroinas que protagonizan las
obras seleccionadas para este andlisis. Significaspacio propicio para hacer pasar a
primer plano lo que las protagonistas realmenteysao lo que deberian ser desde el
punto de vista patriarcal, un espacio en el quetogealizarse liberandose de las cadenas
impuestas por la sociedad. Justamente por estpharh de ahondar en el tema de la
relacion de la naturaleza con lo femenino, seriposible no tener en cuenta las
experiencias negadas a las mujeres a lo largo destaria, destacadas en la parte

introductoria de este trabajo, entre las que ptanavencia de la sexualidad.
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5.1.1 La sexualidad femenina

La obra donde mejor se nota lo entrelazado quen ds& espacios naturales y la
sexualidad femenina, y que desperté mas interda ddtica esLa Ultima niebla Esta
breve novela presenta la tipica situacion en lasgueeian atrapadas las mujeres, incluso
de inicios del siglo XX, una situacion triste ddas sin sentido tanto por la imposibilidad
de autoconfirmacion como por la busqueda infructudes amor.

Como destaca Peter Barry en su introduccion ati@afeminista, la cultura y, por ende,
la literatura, siempre han estado sometidas almiomiasculino, siendo asi la sexualidad
femenina un tema que solia ser pasado por altarydoy en cambio, aparecia era tratado
desde el punto de vista masculino. Por consecuemeieieron varios estereotipos
literarios acerca de la sexualidad de la mujer, Queia Guerra Cunningham en su
articulo “La marginalidad subversiva del deseolenultima nieblade Maria Luisa
Bombal” reduce a “la clausuraifgo intactg”, con connotaciones positivas, “la apertura
procreadora de los origenes (matriz)” y “la devinac(vagina dentatd, con
connotaciones negativas. Maria Luisa Bombal sa aejestos preconceptos al situar el
enfoque narrativo en el interior de las protagasigiara presentar desde un nuevo punto

de vista la sexualidad femenina como una expeaesamna y vital.

Los binarismos patriarcales, presentados esqueaan@itie en el grafico de Gissi Bustos
en la parte tedrica de este trabajo, convierteasamujeres en seres sin identidad y
voluntad propias, permitiéndoles realizarse soldemeomo esposas y madres. Por un
lado, Maria Luisa Bombal confunde estos esterestiglegando a crear mujeres

psicolégicamente complejas que no encajan del tmfolos roles impuestos, asi por

ejemplo la protagonista de Ultima nieblarechaza el recato y la virginidad, Regina, otra
mujer importante de la misma novela, se rebelar@omente ante la monogamia,

fidelidad y sumision femeninas, Ana Maria se vuedrecorosa e independiente, Yolanda
no puede llegar a ser madre. Por otro lado, samudrges los casos en los que Bombal
aprovecha estos binarismos para innovarlos, damdi® & personalidades femeninas

sobremanera originales e inusuales. Sin embargecmenencion también la actitud a

31



veces ambigua de la escritora para con los preseoitiales, como veremos a lo largo
del analisis.

La produccion literaria de Maria Luisa Bombal esowvadora no solo porque aborda un
tema controvertido en esa época, como la sexuafelaenina, sino porque lo hace
justamente desde el punto de vista de la muje det orden patriarcal, infundiendo
vida a una identidad y una voz del todo femenises.las cuatro obras que vamos a
analizar, esLa ultima nieblala que resalta precisamente por la erotizacionlade
naturaleza. En relacion con lo dicho, pasamosemllalematica escena del estanque, que
aparece al inicio de la novela:

Entonces me quito las ropas, todas, hasta quamme ce tifie del mismo resplandor que
flota entre los arboles. Y asi, desnuda y doradasumerjo en el estanque.

No me sabia tan blanca y tan hermosa. El aguayaalaris formas, que toman
proporciones irreales. Nunca me atrevi antes a misisenos; ahora los miro. Pequefios
y redondos, parecen diminutas corolas suspendites sl agua.

Me voy enterrando hasta la rodilla en una espema@aade terciopelo. Tibias corrientes

me acarician y penetran. Como brazos de sedaldatg acuaticas me enlazan el torso
con sus largas raices. Me besa la nuca y sube tadtante el aliento fresco del agua

(61-62).

La naturaleza se muestra como un espacio sin finvjguesto a las restricciones de la
sociedad patriarcal en la que reinan las normasglasee impuestas por los hombres. Por
consiguiente, es en la naturaleza donde la proistgomlcanza la libertad y vive
momentos de plenitud y felicidad. En vez de reiten@tomaticamente los patrones de
feminidad por los cuales abogan el patriarcado ypuwltanismo burgués, se vuelve
consciente del propio cuerpo y observa su desnuc@mando de este modo una
identidad completamente auténtica e inalienablelriBmos afadir que la naturaleza,
como el ambiente despojado de las ataduras mazhiségaapuntan a la aniquilacion de la
libre expresion del ser femenino, simboliza esentidlad recién nacida. Ademas del
autoconocimiento, otro elemento transgresor quealda atencion es, por un lado, el
autoerotismo de la protagonista que equivale aeéeomstruccion de la tradicional
representacion heterosexual de la penetraciorafdit pasaje citado demuestra que el
acento estad en la sexualidad femenina como talgsen deba sucumbir al hombre

convirtiéendose en el objeto de su deseo sexual.
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Cabe sefalar que Maria Luisa Bombal va aun masablier “la primera narradora
chilena que objetualiza al otro masculino en téamigexuales y que expone el gozo de
una mujer, desligado de culpa, por medio del espaorporeo” (Espinosa 14). La
observacion apenas expuesta hace referencia asataa de gran relieve — la del acto

sexual de la protagonista y el amante imaginado.

A continuacion, trataremos de comentar unos fragmseflamativos que sirven de
preludio a dicha escena. Ya entrada la noche léagwaista se despierta de golpe
sintiendo ahogarse. Lo que la induce a apresueaisair de casa y deambular por la
ciudad es el simple anhelo de la reafirmacion devital, como revela un veértigo
agobiante de sus pensamientos: “Y pasado mafaadoselismo, y dentro de un afo, y
dentro de diez; y sera lo mismo hasta que la veearrebate todo derecho a amar y a
desear, y hasta que mi cuerpo se marchite y mi saraje y tenga vergienza de
mostrarme sin artificios a la luz del sol” (Bomlé#&l). Puesto que la vida equivale a una
corporalidad sana y capaz de desearLa&niltima nieblapersiste una preocupacion
apremiante por el paso del tiempo y la caducidael afectan toda posibilidad de la

autorrealizacion erética.

Pocas lineas después se establece un escenaruapaeligeramente el de la escena del
estanque. Reaparecen los motivos del arbol, simi®lta masculinidad, y del agua:
“Como en pleno campo, me apoyo extenuada contrarbal. Mi mejilla busca la
humedad de su corteza. Muy cerca, oigo una fuesggrdnar una sarta de pesadas gotas”
(Ibid.). ElI motivo del agua cobra mucha importancia eoblea bombaliana, por ejemplo
en la escena del estanque la inmersion en el agumblgca y subversivamente llega a
sustituir la penetracion falica, y aqui se vuelveiterar la presencia del mismo motivo
aunque, esta vez, en dos condiciones diferentistdenedo y de la fluidez de las gotas.
Si tenemos en cuenta que, como acentla Guerra riginam en “Naturalizaciones del
deseo y el saber en los textos de Maria Luisa BBnmiam el imaginario androcéntrico,
abundan los discursos sefalando que el agua srabolanterior a las formas, o sea, a
todo aquello anterior a procesos culturales quena y organizan” (138), entonces
resulta bien claro que el agua, justamente portiremilo primigenio, disuelve las

inhibiciones impuestas a la protagonista por lasas sociales, confiriéndole la libertad
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absoluta y la posibilidad de llegar a ser si misBraotras palabras, la autora chilena se
apropia de un simbolo de fabricacion machista parsstruir una nueva vision de lo

femenino, a lo que apuntan las tedricas feministas.

Por fin llegamos a la escena del encuentro sexedadprotagonista con el amante
imaginario:
Entonces él se inclina sobre mi y rodamos enlazatibueco del lecho. Su cuerpo me
cubre como una grande ola hirviente, me acariceagoema, me penetra, me envuelve,
me arrastra desfallecida. A mi garganta sube afic@no un sollozo, y no sé por qué

me es dulce quejarme, y dulce a mi cuerpo el caisanfligido por la preciosa carga
gue pesa entre mis musldd. 69).

La presente escena resalta no solo en el contexta ditima niebla sino también en el
de la novela latinoamericana en general, tratdndeséa primera descripcion de un
orgasmo femenino desde la perspectiva femenina.bBbimaslada el acento desde el
hombre hacia la mujer que deja de ser el mero mhjet los deseos masculinos vy,
asumiendo un rol activo, llega a la realizaciorspeal. Se trata de un proceso opuesto a
la heterodesignacién beauvoiriana, mencionada @arta introductoria de este trabajo,
puesto que la mujer no se define en funcion delbmeny de este modo cesa de
desempenfar el papel de “otra”. Sin embargo, eluajegempleado por Bombal es
altamente poético, asi que la critica concuerdse@alar dos explicaciones. Por un lado,
este tipo de discurso se aproxima al de la litematimorosa, escrita mayormente por
mujeres, con lo que una vez mas se destaca eteair@wovador de la escritora chilena y
de su literatura, ya que se apodera del discursiirental para introducir el tema de la
sexualidad femenina. Por otro lado, justamenteepbecho de que dicho tema fuera muy
controvertido en los afios 30, puede ser que lxiéledinglistica corresponda a una

especie de autocensura.

El conflicto principal enLa ultima nieblasurge de la escisidbn que experimenta la
protagonista al tomar conciencia de su propia debadh pero también de las estrictas
normas sociales que le impiden vivirla liboremere. matrimonio con Daniel es el
fracaso total y la critica de la sexualidad instinalizada esta presente en la expresion
metafdrica “un surco vacio en el lecho”. La frusitba erética de la protagonista se ve

igualada a la frustracién existencial, que junta enuerte vienen a ser simbolizadas por
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el leitmotiv de la niebla, uno de los pocos elemennaturales que adquiere
connotaciones negativas. La olwancluye con las siguientes palabras petrificantes:
“Alrededor de nosotros, la niebla presta a lascosacaracter de inmovilidad definitiva”
(95). Observemos el espisodio de la joven muertano®o de la novela para considerar

cudl es el unico modo de combatir la niebla:

Tengo miedo. En aquella inmovilidad y también @nlé esa muerta estirada alla arriba,
hay como un peligro oculto.

Y porque me ataca por vez primera, reacciono nialeente contra el asalto de la niebla.

iYo existo, yo existo —digo en voz alta— y soyldgl feliz! Si, jfeliz!; la felicidad no es
MAas que tener un cuerpo joven y eshelto y &t)ilbQ).

La respuesta resulta ser simple — es la corporhlalgue salva de la ruina, la que ayuda
a esquivar la muerte. Volvemos a reiterar que el es la razon de ser y, a nuestro
entender, la corporalidad, aunque ante todo supersexualidad, implica también la

vivencia de todas las otras sensaciones. Solo @jpgouque siente, que se entrega
libremente al goce es capaz de albergar vida yrempetar una profunda conexion tanto

con su propio yo, como con lo césmico.

Anteriormente se ha indicado que la escritura fen@een Latinoamérica otorga una
notable importancia a la naturaleza. La naturafdaateada como el espacio propicio
para la liberacion sexual que aviene en un contetimo con ella, predomina dra
dltima niebla y enLa amortajadano desaparece, pero lo que llama mas la atennifm e
segunda novela de Bombal es la union indisolubteeda mujer y la energia cosmica.
Sin embargo, al inicio de la obra se hace alusiémralacion sexual de la protagonista
Ana Maria con Ricardo, su primer amor, que marodfundamente su existencia,
haciéndole sentir la plenitud, el goce y la feltdque estarian ausentes del resto de su

vida, como se vera a continuacion:

[...] Me arrimé a ti. Todo tu cuerpo despedia ¢atoa una brasa.

Guiada por un singular deseo acerqué a tu braexttemidad de mis dedos siempre
helados. TU dejaste subitamente de beber, y asignslalos manos, me obligaste a
aplastarlas contra tu pecho. Tu carne quemaba (8labod).

Como se observa, el lenguaje gira en torno a lasasenes fisicas y sensuales que
metaféricamente expresan el deseo erético y, pie,exl anhelo vehemente de lo vital.
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Ademas, la corporalidad otra vez encuentra su Bipresion en ambientes naturales, no
manchados por los rigidos preceptos sociales, \gptanto disonantes con la vida de
Ana Maria de casada, 0 sea una vez atrapada eteel patriarcal:

El viento retorcia los arboles, golpeaba con skigiel del caballo. Y nosotros
luchabamos contra el viento, avanzdbamos contiaro. |[...]

El viento. Mis trenzas aleteaban deshechas, essrtscaban al cuello.

Henos de pronto sumidos en la penumbra y el sieetsilencio y la penumbra eternos
de la selva.

El caballo acorté el paso. Con precaucion y siilorusalvaba obstaculos: rosales

erizados, arboles caidos cuyos troncos mojado®ieosl musgo; hollaba lechos de

pélidas violetas inodoras, y hongos esponjososeghalaban, al partirse, una venenosa
fragancia. [...]

Chasquidos misteriosos, como de alas asustadsis/laban a nuestro paso entre el
follaje. De fondo de una hondonada subia un agaaibirmullo.

Bajamos, orillamos un estrecho afluente semiocplto los helechos. De pronto, a
nuestras espaldas, un suave crujir de ramas ylgé giiscreto de un cuerpo sobre las
aguas. Volvimos la cabeza. Era un ciervo que hdid (5-106).

En su ya mencionado articulo “Naturalizaciones dekeo y el saber”, Guerra
Cunningham hace una interpretacion metaférica dgptssicion entre la naturaleza y la
cultura, sosteniendo que “el caballo, simbolo denksculinidad e instrumento de la
civilizacién, avanza dificultosamente contra elnt@eque ha deshecho las trenzas de Ana
Maria, ahora rozando el cuello de Ricardo” (133fyo@notivo llamativo que merece ser
mencionado es el del cabello, tan frecuente erbta de la escritora chilena, donde se
convierte en el lazo que une a la mujer con sucgsees decir con la naturaleza, razén
por la cual resulta muy curioso, desde el puntwigia simbolico, observar si aparece
recogido o suelto como en dicha escena. La imagdasitrenzas deshechas a causa de
una fuerza natural como el viento, enfatiza aun @h&sotivo de la sexualidad todavia no
regulada por los preceptos culturales, cuya fal&tquior hara que el resto de la vida de

Ana Maria sea solo un amargo recordatorio de eséspgperdido.
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5.1.2 El mundo de los sentidos

Maria Luisa Bombal aprovecha los constructos patlas acerca de la mujer, dando
vida a una nueva interpretacion de lo femenino.oREmdo el grafico de Gissi Bustos,
en este capitulo vamos a explicar como la escritaragsforma el estereotipo sobre la
indole sensorial de las mujeres en una capacidaeniea de relacionarse con la realidad
circundante. Con tal propésito resulta significatprestar atencion también al lenguaje,
gue se vuelve mas simbdlico, lo que, tal vez, me@iobserve en el ejemplo de “El

arbol”, como veremos hacia el final del capitulo.

Ahora bien, si volvemos a leer la escena del estande La Ultima niebla nos
impresionara el poder expresivo y remisivo del lexjg. Bombal muestra una gran
capacidad artistica al llegar a hacer algo palftgrcautivador tanto de las descripciones
como de las comparaciones de la protagonista coatlaaleza. Esta escena es un buen
ejemplo de la importancia que tienen el cuerpo ysdasorial en la obra y poética
bombalianas, lo que se destaca a lo largo derast@&d. A nivel linguistico los sintagmas
como “una espesa arena de terciopelo”, “brazoeda’ “el aliento fresco” enfatizan la
experimentacion de las sensaciones tactiles y efacto sensual con la naturaleza,

logrando al mismo tiempo estimular los sentidodetsbr.

Asimismo, a un nivel psicoanalitico la personifiéacde la naturaleza podria reflejar el

subconsciente de la protagonista, esto es su hisode la satisfaccion amorosa y
erbtica. Las imagenes metafdricas que funden laralaza con la protagonista, y hasta
con los hombres, en un todo sensual estan presanteda la novela. Asi por ejemplo, el

amante de Regina, otra figura femenina de graniitapcia como veremos mas adelante,
“lleva la camisa entreabierta y de su pecho serdedp un olor a avellanas y a sudor de
hombre limpio y fuerte”, mientras que el amantegmario de la protagonista “huele a

fruta, a vegetal”. Las descripciones de los dosbremtienen en comun no solo un toque
de sensualidad, sino también la remision a lasas@res olfativas, con lo que se vuelve
a transgredir los esquemas culturales, ya quensosi@l siempre ha sido adscrito a las

mujeres, de lo que nos informa el grafico de @s&tos, anteriormente comentado.
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Aunque se apropie de los binarismos patriarcalegriaM Luisa Bombal acaba
innovandolos, como se ve en la novela en cuestidra reconoce ese mundo de los
sentidos como un rasgo positivo de la sugestivatidied femenina que construye. Sin
embargo, no se ancla en los binarismos, lo quedicalnente puede advertirse a nivel
de enunciacion, como acabamos de afirmar y contaaleenente lo resume la estudiosa
colombiana Lina Aguirre:

Al combinar el desborde sensorial y la precis&m/os significantes y el sentido de las

metaforas, Maria Luisa Bombal reta la oposiciéarguica razon: masculino — sentidos:

femenino. En este gesto, ella no busca invertirplalaridades, sino difuminarlas, al

apropiarse de territorios tanto femeninos como oiaErs, y mezclarlos en una forma de
expresion singular (8).

Justamente el hecho de difuminar, y no solo invé&a# polaridades demuestra el lado

innovador de la autora, ya que supone un esfuarzoepensar y rechazar finalmente las

mismas.

Ademas, es curioso advertir que la escena del ggtaanteriormente analizada sigue
poco después de la escena del primer encuentra geofagonista con la muerte. En
dicha escena la protagonista se encuentra en werafug observa el cadaver de la
muchacha tendida en el atald. Ya las primeras pealajue describen el estado de la
joven son significativas: “Y ahora hela aqui aprsida, inmovil [...]” (58). Resulta
evidente que la muerte se ve relacionada con tesas®nes del frio y con el estatismo,
ya sea fisico o emocional, pues su rostro es “stiawvacio de todo sentimientdbid.).

Sin embargo, la sensacion fundamental inherenta mderte es indudablemente el
silencio:

Esta muerta, sobre la cual no se me ocurririgneache para llamarla porque parece que
no hubiera vivido nunca, me sugiere de pronto lalpa silencio.

Silencio, un gran silencio, un silencio de afos, sijlos, un silencio aterrador que
empieza a crecer en el cuarto y dentro de mi ca(tigza).

[.]

Atravieso casi corriendo el jardin, abro la veRaro, afuera, una sutil neblina ha diluido
el paisaje y el silencio es alin mas inmehd050).

Entre esta escena y la ya analizada del estanqueses¢a una breve, pero llamativa

introduccion del personaje de Regina, que rompsilehcio macabro de la escena
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anterior, poniéndose a tocar el piano. Vienen saoddse, por un lado, las imagenes de
los principios primigenios masculino y femeningspectivamente el sol y la tierra, y por
el otro, la personificacion del arbol como simbdéla virilidad: “Cierro los ojos y me
abandono contra un arbol. jOh, echar los brazesledior de un cuerpo ardiente y rodar
con él, enlazada, por una pendiente sin fin...I) (& la escena del estanque que sigue
inmediatamente se alterna la imagen de la torcamgrienta y caliente que une la
sensualidad y la muerte en una sola imagen. Hapi¢éarun gran desvario entre la
frialdad de la noche de bodas y el matrimonio dprédagonista y Daniel y la luz, el
calor y la sonoridad de la escena con el amantgimado. En su librdviujer, cuerpo y
escritura en la narrativa de Maria Luisa Bombéaljcia Guerra Cunningham analizo la
alternacion de las escenas que acabamos de mendimidiéndolas, por decirlo asi, en
dos campos semanticos: a uno pertenecen frio,cgllemuerte y ausencia del amor,
mientras que el otro comprende calor, fuego, lida,Vfertilidad y pasion. Acerca de
estas oposiciones Guerra Cunningham concluye: 6Bflicto basico que surge de la
incongruencia entre los deseos de la protagonidtss walores convencionales de la
sociedad patriarcal, se plasma len ultima nieblaa través de un artistico y elaborado
sistema de imagenes y motivos contrastantes quesatpla dualidad entre el Ser y el
Mundo” (57).

El tema de la naturaleza sigue siendo el eje @atador también en el cuento “El arbol”,
lo que se desprende ya del mismo titulo. Tratasendeobra de exigua extension en la
cual los saltos temporales obtienen coherenciaantgiel leitmotiv de la musica, tan
presente en el corpus literario de la escritorkenhi En primer lugar, conviene poner de
relieve el recuerdo de Brigida de su nifiez y adelesia, despertado por el poder
sugestivo de las composiciones de Mozart:

Y Mozart la lleva, en efecto. La lleva por un pigesuspendido sobre un agua cristalina

qgue corre en un lecho de arena rosada. Ella est@aele blanco, con un quitasol de
encaje, complicado y fino como una telarafia, abi&wbre el hombro. [...]

Altos surtidores en los que el agua canta. Susiadieo afios, sus trenzas castafias que
desatadas le llegaban hasta los tobillos, su teaddp sus 0jos oscuros tan abiertos y
como interrogantes. Una pequefa boca de labioss@snuna sonrisa dulce y el cuerpo

mas liviano y gracioso del mundo. [...]
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iMozart! Ahora le brinda una escalera de marmoll anr donde ella baja entre una
doble fila de lirios de hielo. Y ahora le abre wega de barrotes con puntas doradas para
que ella pueda echarse al cuello de Luis, el amigmo de su padre (206-207).

Como ya hemos comentado mas arriba a la hora dearnaa amortajada los afios
juveniles suelen ser nostalgicamente trazados celmmaraiso perdido donde reinan
vitalidad, corporalidad, libertad, instintos y cactio intimo con la naturaleza, razon por
la cual hay un profundo desajuste con respecto aitleacion posterior de las
protagonistas. Tal condicion equivale a la qualaitiente describe Simone de Beauvoir
en su libroEl segundo sexd'No sin pesar cierra tras de si las puertas dgah de
soltera, tenia por patria a toda la Tierra; losgbes le pertenecian. Ahora se halla
confinada en un angosto espacio; la Naturalezadiece a las dimensiones de un tiesto

de geranios; las paredes impiden ver el horizaof228).

En la escena citada arriba se reitera el motivagel que fomenta la esencia femenina,
mientras el color rosado de la arena, como apunirr@ Cunningham advirtiendo el
gran valor simbdlico del cuento, encarna “la selidad, la emocion y el goce juvenil”
(2012 102). Por otro lado, el color blanco delderdg la protagonista “sugiere la pureza
espiritual, la intuicion no maculada adn por escaem convenciones racionale#id.),
contrastando radicalmente con el vestido negrollgua puesto en la sala de conciertos.
Asimismo, el color dorado de la tez de Brigida yla® barrotes de la verja evoca la
luminosidad deslumbrante, que a su vez se vincldeeaplendidez de la fuerza vital. En
resumidas cuentas, el espacio natural es un esgelcique emanan libertad y bienestar,
gue dando rienda suelta a la indole sensual aetinstide la protagonista, le hace posible

alcanzar la plenitud existencial, a diferenciarddb nupcial que es la casa.
A continuacion, las notas de Beethoven evocanda miatrimonial de Brigida:

Y ahora Beethoven empieza a remover el oleaje tile sus notas bajo una luna de
primavera. jQué lejos se ha retirado el mar! Begid interna playa adentro hacia el mar
contraido alla lejos, refulgente y manso, perorerés el mar se levanta, crece tranquilo,
viene a su encuentro, la envuelve, y con suaveslala empujando, empujando por la
espalda hasta hacerle recostar la mejilla sobreuetpo de un hombre. Y se aleja,
dejandola olvidada sobre el pecho de Luis (208).

Dado que el mar simboliza, como destaca Guerra i@gnam, “la fertilidad, la
sensualidad y el deseo sexual’” (2012 105), lo pongue llama la atencion es la
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insistencia en su retiro mediante el poder sugesté/las palabras referentes a la lejania
y el olvido. De ahi que el mar prefigure paraddjieate el matrimonio, es decir no hace
sino “poner en evidencia el tronchamiento de Idtintiso y lo ontologico en la
protagonista” Ipid.), ya que se trata de una relacién gélida e idaat@ia. Igual de
irdnico es el apodo “collar de pajaros” puesto &ila por su marido, si consideramos
gue los pajaros tradicionalmente suelen asociame la libertad. Ademas, es
significativo observar otra imagen de los péjaras @sedian el arbol, simbolo de la
fecundidad, reflejando los impulsos maternales dgid que no llegaron a realizarse.
Su vida de casada consiste en estar encerradasen sia tener contactos con la

naturaleza como fue el caso en las otras obraa aqsf analizadas.

5.1.3 La oposicion naturaleza-casa

Para resumir lo dicho anteriormente, recordamoslguwaturaleza representa el Unico
verdadero hogar de las protagonistas bombalianastiendo ain mas su inadecuacion e

infelicidad dentro del sistema patriarcal, simbadia por el espacio de la casa.

Guerra Cunningham en su libro también hace hincagriéla escision espacial,
confrontando la clausura de la casa y la aperteila daturaleza. Ademas, afirma que en
el imaginario patriarcal el motivo de la casa simm@asumié un valor positivo,
representando un espacio protegido, inspirado e@reetre materno. Al contrario, en la
literatura femenina viene a simbolizar la represfarcida por el poder masculino, y no
por casualidad eia ultima nieblaBombal escribe: “[...] la casa esta aislada entre
cipreses como, como una tumba, [...]" (59). A lasacacorresponden rutinas,
convenciones, silencio, muerte, frialdad, represamgustia, sofocamiento, esterilidad, y
a la naturaleza, en cambio, lo vital, natural, djbalivio, erotismo, sensualidad,
liberacion. En otras palabras, la casa es el esgaciado por excelencia y simboliza la
existencia sin sentido de la protagonista, o mdijgio, una muerte en vida. También en

las otras obras que analizaremos se insiste camtiente en la impresion de lo cerrado,
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ya se trate del ataud en el cual yace el cuerpbndeMaria, o de Brigida, equiparada a

un pajaro enjaulado.

En La amortajadase establece una relacidbn aun mas intima entrerMuNaturaleza,
describiendo poéticamente la gravidez de Ana Mawfao un despertar floreciente del
entorno natural en primavera. Otra vez la natusadégzarece como fuente de lo sensual, el
acento sigue siendo en lo corporal, 0 como sublayaisma escritora, en la “alegria
fisica™
Durante muchos dias vivia aturdida por la felididsle habias marcado para siempre.
[..]

No pensaba sino en gozar de esa presencia tuydgsemtrafias. Y escuchaba tu beso, lo
dejaba crecer dentro de mi. [...]

Ignoraba por qué razén el paisaje, las cosas, sedme volvia motivo de distraccion,
goce placidamente sensual: la masa oscura y oridulienla selva inmovilizada en el
horizonte, como una ola monstruosa, lista paragitarse [...] (109-110).

Resulta evidente que el brote de vida en el viededda mujer esta visto como un
prolongado contacto erético con el amante, pould [a sexualidad desinhibida vuelve a
asociarse con la energia vital. Podriamos afirna@ & recuerdo de Ana Maria de su
primer amor tan pasional, del que ya hemos esaitee de contrapunto a la escena
inicial del velorio. La muerte, como se ha insinmguleviamente, es un tema abordado
con frecuencia por Maria Luisa Bombal, y que a rdense presenta, en forma de
suicidio, como la Unica salida posible para sustaganistas. Sin embargo, dma
amortajadala muerte no tiene nada que ver con la angudtiareor o lo macabro. La
nociéon de la muerte equivale aqui a una liberadidal, en otras palabras, es la
reintegracion en la Materia, que desencadena untuieatro consigo misma. La esencia
femenina, segun Bombal, forma parte de la Natuzalde la Materia primigenia de la
gue luego nacié todo el mundo viviente. Es precisam este equilibrio el que fue
alterado durante la vida de Ana Maria por el pataido y los esquemas culturales, que
condenaban a la mujer a una existencia incomgkta de frustraciones. De ahi que la
estudiosa Dominguez Romero advierta el tono deator® de la obra al interpretar el
cuerpo femenino “como una construccion ajena sal@eat una rutina de acciones y

movimientos ajenos a su voluntad y la paradojal&musto surrealista: la liberacion que
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sucede a la muerte de ese cuerpo impuesto” (74ggako maternal al que pertenece el
alma femenina es el espacio césmico, anterior asttas imposiciones culturales, y no la
sociedad patriarcal. En la novela figuran variegyfnentos en los que se describe la
incorporacién de Ana Maria a lo telarico y cosmicogue bien podriamos definir como

un pasaje a ultratumba, y que se alternan corrtagidn retrospectiva:

—“VYamos, vamos.”
—“¢ Adoénde?”
Alguien, algo, la toma de la mano, la obliga ae.

Como si entrara, de golpe, en un nudo de viemosrgrados, danza en un punto fijo,
ligera, igual a un copo de nieve.

—“Vamos.”

—“¢ Adonde?”

—“Mas alla.”

Baja, baja la cuesta de un jardin himedo y sombrio

Percibe el murmullo de aguas escondidas y oyeofisk helados rosales en la espesura.

Y baja, rueda callejuelas de césped abajo, azgtadeel ala mojada de invisibles
pajaros... (117).

Comienza aqui la inmersion de Ana Maria en ladigue, como la en el agua de la
protagonista déa ultima niebla conlleva la liberacion total, permitiendo a lasdinas

conectarse con la naturaleza en la que duermeesicias Ademas, este viaje de corte
fantastico resalta también por la riqueza de lasa®ones — visuales, olfativas, tactiles —
gue impregnan el texto. Ana Maria continla a defmea capas mas profundas del

interior de la Tierra:

Alguien, algo la toma de la mano.
—"“Vamos, vamos...”

—“¢ Adénde?”

—“Vamos.”

Y va. Alguien, algo la arrastra, la guia a trasésuna ciudad abandonada y recubierta
por una capa de polvo de ceniza, tal como si selimehubiese delicadamente soplado
una brisa macabra.
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Anda. Anochece. Anda.

Un prado. En el corazén mismo de aquella ciudadlitaalun prado recién regado y
fosforescente de insectos.

Da un paso. Y atraviesa el doble anillo de niedpl@ lo circunda. Y entra en las
luciérnagas, hasta los hombros, como en un flooite de oro (124).

Con cada paso, el lazo que une a Ana Maria coatlaaleza se vuelve mas firme, como
vemos también en la Ultima etapa de este pasaje:
Una corriente la empuja, la empuja canal abajo yportrépico cuya vegetacion va
descolorandose a medida que la tierra se parteilep mil apretados islotes. Bajo el
follaje pdlido, transparente, nada mas que campobegonias. iOh, las begonias de
pulpa acuosa! La naturaleza entera aspira, se agiiede agua, nada mas que de agua. Y

la corriente la empuja siempre lentamente, y juao ella, enormes nudos de plantas a
cuyas raices viajan enlazadas las dulces culebras.

Y sobre todo este mundo por el que muerta sezdeglarece haberse detenido y cernirse,
eterna, la livida luz de un relampago.

El cielo, sin embargo, esta cargado de astrogllestjue ella mira, como respondiendo a
un llamado, corre veloz y cae (160-161).

La descripcion sosegada de este ambiente dondg leglareaturas constituyen un todo
con la Madre Naturaleza, como también la mismaopéisacion de la naturaleza que

aspira y se nutre de agua, acentlian aun mas lomsacque es dicha compenetracion.

Ademas, el motivo del agua remite otra vez a la gutamigenia de la Tierra, vista como
un paraiso perdido ain no manipulado por la empmiegezadora llevada a cabo por el
hombre. Asimismo, se destaca el concepto ciclittierapo que la autora propone en los
siguientes pasajes:
Descendia lenta, lenta esquivando flores de hyesdrafios seres, de cuerpo viscoso,
gue miraban por dos estrechas hendiduras tocadamadde. Topando esqueletos

humanos, maravillosamente blancos e intactos, cndibas se encogian, como otrora
en el vientre de la madre. [...]

iAh, si los hombres supieran lo que se encueri@dilos, no hallarian tan simple beber
el agua de las fuentes! Porque todo duerme eerfa tf todo despierta de la tierra (175).

He aqui una atmosfera casi borgiana de la nataratgzteriosa que es alfa y omega de
todo lo creado y que pone de manifiesto la filasaolél eterno retorno que se desprende
de la imagen de los esqueletos que parecen vobarrar vida, comparando la tierra con

el vientre materno, bien como del significado déltana frase. Naturalmente, a medida
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gue la inmersion avanza, Ana Maria va fundiéndasia ez mas con la naturaleza hasta
llegar a transformarse en ella:
Pero, nacidas de su cuerpo, sentia una infinidacattes hundirse y esparcirse en la

tierra como una pujante telarafia por la que subiflando, hasta ella, la constante
palpitacién del universo.

Y ya no deseaba sino quedarse crucificada arla tisufriendo y gozando en su carne el
ir y venir de lejanas, muy lejanas mareas; sintietrrdcer la hierba, emerger islas nuevas
y abrirse en otro continente la flor ignorada qoevive sino en un dia de eclipse. Y
sintiendo aun bullir y estallar soles, y derrumbargién sabe dénde, montafias gigantes
de arena (175-176).

Las frases poéticas describen la despedida de AaréaMe la vida y su entrega a los
propios origenes donde por fin puede descansaazrGuerra Cunningham nota como la
carga espiritual de la tierra y el universo, alaiggue el concepto del eterno retorno
comentado mas arriba, y la enorme importancia attagal cuerpo contrastan con el
dogma cristiano, arraigado en la burguesia paaliaEs conclusion, podriamos aseverar
gue toda la novela es una apologia al cuerpo quejug muerto, por fin es libre, y a la

energia cosmica entrelazada con la esencia femenina

En su primer cuento “Las islas nuevas”, Maria Lussambal vuelve a recurrir a lo

fantastico para poner a la vista la verdadera éseatela mujer que se revela en una
intima relacion con los espacios naturales. Osgaajue tienen en comun la novela que
acabamos de comentar y el cuento que estamos @liraares la creacion de un espacio
y un tiempo primigenios de la formacion de la Tagwomo veremos mas adelante. Todo
el cuento esta regido por la presencia de lo nus®r que mejor se manifiesta en
relaciéon con la naturaleza de la pampa argenticanyla figura extrafia de Yolanda,

protagonista de la obra.

Ya desde el inicio va construyéndose la atmosfeistennosa por medio de varias
escenas: el viento que golpea violentamente la patapaparicion de Yolanda con “la
oscura cabellera” perturbada por una pesadilla golasiguiente amonestacion de su
hermano por el hecho de que Yolanda suela dorrbiresel hombro izquierdo, es decir
sobre el corazon, lo que se asemeja a un presagorgpetira a lo largo del cuento. A
Yolanda no se le deja de atribuir el adjetivo “aRf”, y es precisamente a través del

lenguaje, en particular lo observamos en el emgidela pregunta retorica, que acrecienta
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la enigmatica apariencia de la protagonista y amoitiempo se alude al secreto que
marca profundamente su existencia. En consecuemziaplo que luego hallaremos la

respuesta a las siguientes preguntas: “Pero ¢epe die extrafio?”, “¢ A quién, a qué se
parece?”, sino que también se haran mas claras lepiesadilla de Yolanda en la cual
Juan Manuel le iba a tocar el hombro derecho, celn@rbo evocador “aletear”, cuya
elecciéon obviamente fue pensada. Las dudas seadigipando a Juan Manuel se le
ocurre que Yolanda se parece a una gaviota, y iglnendel hombro derecho esta
resuelto— lo que este esconde es un ala atrofiada. Losgtiarabs entre Yolanda y la
naturaleza son continuos y vamos a mencionar lasllar@ativos. Al igual que la pampa
argentina, Yolanda es una mujer indomita por el bremhasta se llega a equipararla a
una amazona. Una frase del inicio que sintetiza bie ser reza asi: “Es igual que su
nombre: palida, aguda y un poco salvaje” (181)sigaiente descripcion del encuentro
entre los investigadores de las islas nuevas gtiraleza hace hincapié en lo formidable
gue es esta Ultima:
Desembarcan orgullosos, la carabina al hombre; pea atmdsfera ponzofiosa los obliga
a detenerse casi en seguida para enjugarse la&.fiéatisa breve, y luego avanzan
pisando, aténitos, hierbas viscosas y una tierrhenta y movediza. Avanzan
tambaleandose entre espirales de gaviotas que subajan graznando. Azotado en el

pecho por el filo de un ala, Juan Manuel vaciles 8ompafieros lo sostienen por los
brazos y lo arrastran detras de ellos. [...]

Todo hierve, se agita, tiembla. Los cazadoresrtran vano de mirar, de respirar.
Descorazonados y medrosos, huyen (186-187).

Ademas de corroborar la afirmacion hecha anteriotende que los entornos naturales
recuerdan la fase primigenia de la creacion deded, se pone de relieve la cualidad de
intrusos de los hombres que intentan dominar elagamo de la naturaleza, como
también su impotencia frente a la misma. No obstagitsignificado de esta lucha, cuyo
desenlace se intuye de antemano, sera comentaddet&tsdamente en los capitulos

posteriores.

Unas lineas después leemos que la melodia del fmaado por Yolanda “lo golpea ahi
donde lo habia golpeado y herido por la mafiankaela pajaro salvaje” (187) o “le roza

el pecho con su manga de tul, como con un ala”)(¥9ableciendo de este modo una
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obvia identificacion entre la mujer y el animal §iendo, asimismo, de preambulo a la

revelacion del secreto que despunta del hombraliemre Yolanda.
En otra pesadilla de Yolanda vuelve a esbozarssceinario de los origenes de la Tierra:

iOh, era terrible! Estaba en un lugar atroz. Erparmgue al que a menudo bajo en mis
suefios. Un parque. Plantas gigantes. Helechos wl@isiertos como arboles. Y un
silencio... no sé cémo explicarlo..., un silenagnde como el del cloroformo. Un silencio
desde el fondo del cual se aproxima un ronco zuondpiek crece y se acerca. [...]

—Dicen que durante el suefio volvemos a los sitiogdechemos vivido antes de la
existencia que estamos viviendo ahora (195-196).

Si bien la presente descripcion de la naturalegeitsuemociones negativas en Yolanda,
es justamente esta su verdadero hogar, lo quedu&cparezca rara e incomprensible en
el mundo real dominado por los hombres. Ademas,upolado, a nivel lingulistico la
escritora decide nuevamente ofuscar los limiteseesgntidos y razon, al fundir una
figura retérica de gran carga poética, como lassgsa (un silencio verde) con un
término cientifico (cloroformo). Por otro lado, thidn contradice, como eha
amortajada la opinién convencional de que la muerte y laavgbn dos entidades
separadas, abogando por una realidad mas amplde dmedominan lo misterioso, lo

sensual, el subconsciente y la intuicion.

A diferencia de las obras analizadas hasta ahordedia naturaleza aparece en toda su
majestad, en “El arbol” su presencia se reduce goamero, pero de crucial importancia
para Brigida, que halla en él su Unico refugio sati@go:
Es el &rbol pegado a la ventana del cuarto dérvkestbastaba entrar para que sintiese
circular en ella una gran sensacion bienhechorp. [.

Las cretonas desvaidas, el arbol que desenvaibras como de agua agitada y fria por
las paredes, los espejos que doblaban el follgie ghuecaban en un bosque infinito y
verde. jQué agradable era ese cuarto! Parecia ndayaumido en un acuario. {Cémo
parloteaba ese inmenso gomero! Todos los pajaldsadeo venian a refugiarse en él.
Era el Unico arbol de aquella estrecha calle emlipate que, desde un costado de la
ciudad, se despefiaba directamente al rio (209-210).

En este cuento es el cuarto de vestir el que repi@sina prolongacion de la naturaleza
gue confiere sosiego a la protagonista. El arbpleesonificado, solo con él Brigida logra
comunicarse y, si bien su espesa copa le impideavealidad exterior, al mismo tiempo

la hace girarse hacia su propio interior, de lo geeescribirdA mas adelante. Como el
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amante imaginado dra ultima niebla el gomero se ve igualado a la evasion, al esalape

gue recurre la desesperada mujer burguesa.

5.2 Larelacion entre el hombre y la mujer

El presente capitulo pretende ahondar en la relagi®e se establece, o no, entre los
personajes femeninos y masculinos en las cuatrasoanteriormente analizadas. Es
precisamente la simbiosis entre la mujer y la @d¢an la que constituye el hilo
conductor de la filosofia bombaliana, razén porclzal esa influye tanto en la
aproximacion de la mujer al sexo opuesto, comaeamdacion de una identidad del todo

femenina.

5.2.1 El amor institucionalizado

La institucion que refleja acertadamente lo infuosia que es la relacién entre hombre y
mujer es la del matrimonio, cuya representaciomasejada con mucha habilidad por la
escritora, proponiendo asi una critica sutil, psobremanera aguda de la sociedad
patriarcal. En todas las obras hasta ahora conaitadexcepcion del cuento “Las islas
nuevas”, las protagonistas son mujeres casadaas telfas igual y profundamente

infelices. A pesar de que la sexualidad y el aneanslas facetas cruciales de la
naturaleza femenina, en el &mbito impuesto delimatrio desaparecen, estorbando asi
la autorrealizacion de las protagonistas. Previdense ha aludido al vinculo conyugal

entre la protagonista dea ultima nieblay Daniel simbolizado por el sugestivo sintagma
“surco vacio en el lecho”. Hemos mencionado tamteééescasez de calor y luz que

persigue a la pareja, simbolizando precisamerf@dtiade la pasion amorosa.
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Los mismos motivos envuelven “la fria alcoba nupda Ana Maria y Antonio, aunque
cabe recordar que al inicio de su vida matrimon@lfaltaba la tensién erética, como
tampoco el amor por parte de Antonio. Sin embangose deja de insistir en la tenaz
presencia de la oscuridad y frialdad que, en nai@gtinion, no hace sino desempefiar una
funcién premonitoria, anunciando cdmo va a serdstqrior convivencia de los dos.
Ademas, Ana Maria fue entregada en matrimonio popadre, lo que constituia una
practica usual que enfatizaba el poder masculiboeda mujer. Lo mismo ocurre en “El
arbol”, donde la protagonista se casa a la edasbltedieciocho afios con un hombre
mucho mayor que ella. Estos matrimonios concertgdpsr ende, forzados, en los que
poco o nada vale la voluntad de la mujer son oarmaticos de las sociedades
patriarcales, ya que son el padre y el futuro noalid que entablan entre i tipo de
contrato de compraventa, en el que la mujer seiedaven una especie de mercancia.
Efectivamente, las mujeres de esa época, como hesooentado en la parte
introductoria, no tenian ni siquiera el derecha eilildadania y al trabajo remunerado, asi

gue en todo dependian de los hombres.

El matrimonio burgués, tal cual delineado por Boinbata basado en el desamor, la
soledad, la indiferencia, la frialdad y una incomanion fatal. Desde las primeras
paginas dd.a ultima nieblase desprende la alienacion que marca la relacite s
recién casados, perceptible en las palabras detiagonista: “Pero ahora, ahora hay algo
como recelo en la mirada con que me envuelve degoeabeza. Es la mirada hostil con
la que de costumbre acoge siempre a todo extrar(esp La condicion de extranjeros
se ve alun mas resaltada por la paradoja que oeupadina siguiente: Daniel y la
protagonista constatan que se conocen demasiadp $iendo primos que crecieron
juntos, que conocen de memoria hasta las partesudgbo donde tienen las cicatrices.
En pocas palabras se trata, como bien lo anot@Rafspinosa, de “personajes que solo
acceden a la exterioridad del otro” (12). No saflesplutamente nada uno de la otra y ni
siquiera muestran el interés por entenderse magolp que testimonian las dos escenas
muy similes que abren y cierran la novela, en las antes ella y después él ignoran

reciprocamente el propio dolor, no reparando etaimas de otro, es decir de otra.
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Una alienacion acentuada ain mas por los insistamtntos de Daniel para imponer a la
protagonista la identidad de su primera esposecidh. Ante este ataque violento contra
su ser y en una sociedad que habria condenadoumraltentado a la monogamia

femenina y a las constricciones sociales, la portista opone resistencia creando a un

amante imaginado que refleja su propio deseo er@amo veremos mas adelante.

Lucas Dobrian en su articulo “La textualizacion delseo” hace distincion entre la
mirada del marido y la del amante, cuyo contrdated inmediatamente la atencién del
lector. Mientras que el marido la convierte en en iscompleto despojandola de la
individualidad, el amante le restituye lo quitaddundiéndole el sentido de la propia
identidad y desplegando su erotismo reprimido. Des& observa que la alienacion
funciona como un patrén de conducta que rige lasiones de pareja, y reaparece con

frecuencia en otras obras bombalianas.

Segun Guerra Cunningham en “El arbol”, por ejemjdoalienaciéon es doble, pues

Brigida est& alienada del mundo circundante, ygpeegue a su marido le da vergiienza
salir con ella, ya sea porque se disuelve su ctintan la naturaleza y, por ende, consigo
misma. Entre Brigida y Luis hay un profundo abisoe no es solo de edad. Luis es un
hombre de negocios que siempre antepone el trabigs necesidades afectivas de la
propia esposa, sin prestarle ni un minimo de atenaomo se ve en los siguientes
ejemplos:

Nunca estas conmigo cuando estas a mi lado —fabtesn la alcoba, cuando antes de
dormirse él abria ritualmente los periédicos dmtde— (208).

—Bien sabes que te quiero, collar de pajaros. Femedo estar contigo a toda hora. Soy
un hombre muy ocupado. Se llega a mi edad hechesalavo de mil compromisos
(212).

Por las mafianas, cuando la mucama abria las messiauis ya no estaba a su lado. Se
habia levantado sigiloso y sin dare los buenos g@stemor al collar de pajaros que se
obstinaba en retenerlo fuertemente por los hon(2@s).

Ademas, de estas y las siguientes palabras seeddgpiambién su caracter racional, frio,

pragmatico, calculador y moderado incluso en lastones del amor:

En ella los impulsos se abatieron tan bruscamem®& se habian precipitado. jA qué
exaltarse inatilmente! Luis la queria con ternuragdida; si alguna vez llegara a odiarla,
la odiaria con justicia y prudencia (214).
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No comprende como pudo soportar durante un afisissalemasiado jovial, esa risa
postiza de hombre que se ha adiestrado en la W@sque es necesario reir en
determinadas ocasiones (218).

Resulta obvio el contraste que se manifiesta elar@aturaleza masculina, arriba
expuesta, y la femenina, intuitiva y apasionadaniSmo tema se explota tambiénlen
amortajada donde se describe la reaccion de Ana Maria telasas palabras de Antonio
gue espero oir muchisimo tiempo:

[...] y para no desviar el curso de esa cariciaadist ella refrenaba su impulso de
echarle los brazos al cuello y besar esa hermestefde varon varonil.

iCurioso esto de haber tenido que portarse asilamiseres que ella mas amo! Con
Antonio, con sus hijos.

“Hay que ser juiciosa en amor”, solia aconsejarsemisma.

Y habia logrado en efecto muy a menudo ser jucibiabia logrado adaptar su proprio
vehemente amor al amor mediocre y limitado de tosso Temblando de ternura y de
verdad a menudo logré sonreir, frivolamente, par&spantar aquel poquito amor que
venia a su encuentro. [...]

¢Es que todos los que han nacido para amar visiecomo ella vivid?, ¢ahogando
minuto a minuto lo mas vital dentro de si? (154).

Si el hombre llega a la vejez “hecho un esclavondecompromisos”, podemos afirmar
gue la mujer pasa sus afios haciéndose esclavadefimitud de deseos no satisfechos e
impulsos reprimidos. Por ello Guerra Cunninghamchgre que “las relaciones de Ana
Maria con Ricardo, Antonio y Fernando represengapectivamente la iniciacion de los
instintos, la entrada pasiva en la convencion saamabolizada por el matrimonio y la
sublimacion inofensiva en el adulterio no consumd@d012 82). Refiriéndose todavia a
dichas relaciones, luego afiade que “ellas marcaprdgresiva degradacion de las
dimensiones instintivas y primordiales de lo femensubyugado por el conformismo
social” (d. 82-83). Las normas sociales pertenecientes almerterior que sin tregua
ahogan lo mas intimo y lo mas vital en los peram&meninos son el tema central de
las obras bombalianas. Ademas, de ellas derivacigién del yo experimentada por las
protagonistas que luego las incita a evadir laidad) haciéndolas acabar por perderse

tras varias ensofiaciones, por enloquecer o deseardrte.

La relacién de Ana Maria con Fernando, descritaoctadulterio no consumado”, es un

tipo de escapismo frente a la realidad insatisfectgpero que vuelve a instaurar la

51



dependencia femenina del hombre. Los tres homleda @ida de Ana Maria encajan
bien con los tipos masculinos propuestos por ebinzaio falogocéntrico puesto que,
como subraya Guerra Cunningham, Ricardo repredent@ania y el vigor fisico,

Antonio encarna el orgullo y el poder, mientras dtexnando, al igual que Luis,

personifica el racionalismo vy la frialdad calculealo

En La amortajadados personajes secundarios también reflejan Issulpolos de la
ideologia patriarcal. Por un lado, Alberto, el hfje Ana Maria, es el tipico hombre
celoso que trata a su esposa Maria Griselda coraoesdava, ya que la mantiene
encerrada en un lejano fundo para que su incrb#dleza no atraiga la atencién de los
demas. Por otro lado, de las pocas palabras deMamia sobre su hermana Alicia se
desprende que ella da vida a la tipica mujer sualigsaarido y a la religibn que no se
atreve a cuestionar nada.

Cada produccion literaria nace en un determinacddegto social e historico, lo que en
mayor o menor grado influye y se refleja en lasnmas obras. De hecho, la obra de
Maria Luisa Bombal no solo aporta los ahondamiemosel alma femenina y las
incursiones poéticas en los sortilegios de la a#ma, sino que también traza los rasgos
principales de la moral burguesa de principiossigb XX, a los que hemos aludido en
la parte introductoria del trabajo. Puesto quentasnas sociales marcaban las relaciones
entre hombres y mujeres, dictando como tenia qususeomportamiento, cabe dedicar
atencion a su representacion en las obras bomasliafa enLa ultima nieblados
mandatos sociales empujaron a los protagonistasase: él por haberse quedado viudo
y ella para no quedarse solterona. Segun los precé@dicionalistas, la vida de una
mujer no tiene mucho valor en si, asi que se l@imap dos aspiraciones: casarse y llegar
a ser madre. Lo demuestra el tono despreciatiMagdpalabras de Daniel dirigidas a su

esposa:

— ¢ Sabes que has tenido una gran suerte al casanggo?
— Si, lo sé replico, — cayéndome de suefio.

— ¢Te hubiera gustado ser una solterona arrugpda,teje para los pobres de la
hacienda?57).
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Uno de los objetivos principales de las convensoseciales es el de guardar
apariencias, es decir hay un abismo irreconciliablee el ser y el parecer, del que dan
prueba la reaccién de Daniel al intento de suiciidRegina y el siguiente juicio de su

esposa, como también la parte final de la novela:

— La trajeron de casa de su amante — me dice ebajaz

Lo miro y desdefio en pensamiento sus mezquinasiosas. Orgullo herido, sentido del
decoro (88).

Lo unico importante para Daniel y, simbdlicamerdeada sociedad patriarcal, no es para
nada el estado de una mujer en peligro de muenie,e$ hecho de haber infringido la
norma social acerca de la monogamia femenina delgronatrimonio. La penultima
frase de la novela, un pensamiento melancolicesquepodera de la protagonista, resume
el vacio de una existencia atrapada por el confonmisocial y sus apariencias: “Lo sigo
para llevar a cabo una infinidad de pequefios memsstpara cumplir con una infinidad
de frivolidades amenas; para llorar por costumbseryeir por deber. Lo sigo para vivir

correctamente, para morir correctamente, algun(8&:

Nada menos vacia esta la realidad matrimonial éggd2r, siendo un ejemplo perfecto del
tipico matrimonio burgués, que Simone de Beauvescdbié acertadamente en su ya
mencionado libro:
Mas, para hallar un hogar en si mismo, es preeis@rimer lugar, haberse realizado en
obras o actos. El hombre sélo se interesa mediecreEnpor su interior, puesto que
accede al universo entero y puede afirmarse epreyectos. En cambio, la mujer esta
encerrada en la comunidad conyugal: para ellaase tie transformar esa prision en un
reino. Su actitud con respecto al hogar esta detada por esa misma dialéctica que

define generalmente su condicién: toma al hacenssap se libera al abdicar;
renunciando al mundo, quiere conquistar un mung8é)(2

De la cita se desprende que la institucion matried@bre las puertas de la esfera publica
al hombre, permitiéndole ascender en la escalalsoeientras que encierra en casa a la
mujer, confiriéndole una vida apéatica, privada dalquier satisfaccion dentro o fuera del

ambito doméstico.

Se ha mencionado en varias ocasiones que la patabiragamiasuele ser acompafiada
del adjetivofemeninajustamente porque la moral patriarcal concedigréarogativa de

ser infiel solo al hombre, como bien lo demuekaamortajada Es curioso notar que
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hace mas de dos siglos en algunos paises comgepaple en Francia, que tendria un
papel importante en la formacién de Maria Luisa Bainla desigualdad matrimonial
hasta estaba garantizada por la ley, como se acdds en la parte introductoria de este
trabajo, y que en doscientos afos la situacionantb® casi de ningin modo. Cansada
del desamor y la infidelidad del marido, a Ana Mahiasta se le ocurre la idea del
divorcio, bastante controvertida en aquel entoncesjo afirman las palabras de su
abogado haciendo eco de la hipocresia patriarsial; €sto no debe hacerse, Ana Maria,
piense que Antonio es el padre de sus hijos; pigunseehay medidas que una sefiora no
puede tomar sin rebajarse. Tal vez sus propios lajariticarian mas adelante” (155). Se
recuerda que casi setenta afios antes de la pubtictel a amortajada John Stuart Mill

y Harriot Taylor abogaban por la legalizacion deodcio, como queda indicado en la

primera parte del trabajo.

Otra resistencia de Ana Maria ante los idealesgpeaites del comportamiento femenino
equivale al odio que broté en su corazon viniendeeanplazar el sufrimiento y el amor
gue antes sentia por Antonio. Asi la amargura de Maria acaba por alejarla
notablemente del estereotipo de la mujer casadaesabordina incondicionalmente al
marido y lo venera como si fuera una divinidaddef@ando de perdonarle todo. Por mas
que enla ultima nieblay en La amortajadano falten ejemplos de los ataques al
patriarcado, en los casos de sus protagonistas estédn siempre confinados en los
ambitos de la imaginacién y la muerte, asi queer®eh ninguna relevancia para la vida
real. Por el contrario, Brigida, al dejar a su ohartransfiere la propia insatisfaccion a un
plano real, es decir decide cambiar verdaderansentéda, aunque eso supone el hecho

de tomar medidas socialmente reprochables.

5.2.2 El contrapunto civilizacién-naturaleza

En el andlisis de las protagonistas femeninas daeblah merece la mencion especial un
caso aparte que es el de Yolanda, protagonisteugeto “Las islas nuevas”. Esta mujer

misteriosa se escurre de los esquemas tradiciodal&sfeminidad, convirtiéendose en la
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amenaza para el orden patriarcal y causando estapsu alrededor, lo que se desprende
ya desde las primeras paginas del cuento, cuandwseénforma de que dejé a su
prometido Silvestre poco antes de la boda, singroignarle ninguna explicacion, y

jamas se caso, viéndose por eso relegada a logmnedrde la sociedad.

La relacion entablada entre Yolanda y Juan Maraefrincipal figura masculina del
cuento, es diferente de las analizadas hasta aymrque la atencion se desvia de las
cuestiones meramente sociales, pasando a un neétafarico de la eternlacha entre la
naturaleza y la civilizacion. Aunque ya en “El dfbwviene esbozandose esta lucha,
simbolizada por el hecho de que el arbol estuviedado debido a exigencias
pragmaticas de los vecinos, haciendo que el espalsano se extienda a expensas de la
naturaleza, en “Las islas nuevas” cobra mayor gostsmo.A pesar de tal vuelta en
cuanto a la tematica, de dicho enfrentamiento sigueergiendo las peculiaridades de la
mentalidad patriarcal, dado que precisamente @s&ade presupuesto para subyugar la
naturaleza. No por casualidad el cuento esta siteedla pampa argentina, conocida
como la frontera entre civilizacion y barbarie, tema tratado a menudo en la narrativa
del siglo XIX.

Al separar el mundo tecnificado, marcado por elspamnento occidental, del mundo

natural, la linea divisoria se establece tambidredn masculino y lo femenino, dando
origen a dos modos diferentes de ser — uno anelada razon y otro en la intuicion. El

proyecto civilizador est4 simbolizado por el peggende Juan Manuel que, a su vez,
representa las modificaciones que sufrié el mitadde Juan en Latinoamérica, como
bien lo nota Guerra Cunningham. A saber, tras tajgista de los territorios americanos,
surgio una necesidad de redefinir la nocion derlbdad que permaneceria arraigada en
las sociedades latinoamericanas por largo tiengpguié puede explicar la aparicion de la
figura de caudillo. En resumidas cuentas, era denstlo un verdadero hombre todo
aquel que, ademas de las imprescindibles hazafiasosas, tuviese la aptitud para

conquistar también la naturaleza.

Yolanda es una mujer extrafia y enigmatica quegudlique las islas, seduce a Juan
Manuel despertando su interés, pero a la vez ilmio. Consciente de ser diferente, ella

reprime su deseo de conectarse con el sexo mascaldiferencia de Juan Manuel, que
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no vacila en realizar su deseo de poseer a Yolandajue eso implique el uso de la
violencia fisica. Cabe destacar la observacionadestudiosa Nancy Noguera en su
articulo “Ecofeminismo, dominacion y deseo en ‘lialas nuevas’ de Maria Luisa
Bombal”, segun la cual en el cuerpo de la mujer ifseribe el deseo no solo de
satisfaccion del placer erético, de conquistar midar, sino también de conocimiento,
estableciendo asi otro paralelismo entre cuerpetii@ro y el territorio pampeano” (104).
Ademas, Noguera consigue ofrecer también una eqgidio psicoanalitica a este
entramado de sexualidad y conocimiento, recurriemdos postulados de Freud, para
quien el deseo de conocer se asocia a la autoegfor del cuerpo iniciada en la
infancia, al consiguiente descubrimiento de la®rdiicias entre los sexos, y a las
preguntas acerca del origen de las nuevas vid#és.deseo se ve frustrado porque los
nifios no logran obtener todas las respuestas delld®os, por lo que la union del deseo
de conocer con lo que no se puede poseer se aemilgamente humana desde la edad
muy temprana. Asi que los deseos de Juan ManueISildestre de poseer eréticamente
a Yolanda y de desenmarafar el misterio represemadella y la naturaleza pampeana
no alcanzan su satisfaccion, ya que Yolanda yslas e les escapan de entre las manos
hasta el final del cuento. En definitiva, la pammgasucumbe al poder patriarcal, no solo
gue ante ella los exploradores de las islas nugwadan completamente impotentes, sino
gue incluso el emblema del progreso civilizadoropap, como el tren, en ese entorno

salvaje se convierte en “algo accesorio, no don@igioguera 103).

El paso del tiempo, asi cdmo es concebido en lareubccidental, es otro engafio que
confunde a los intrusos llegados a la pampa, camdemuestra el asombro de Juan
Manuel frente al enigma de la edad de Yolanda. Edionde todos estos misterios, el
hombre anhela saber mas, pero como acabamos dg slecieseo se ve frustrado, no
logra explicarse lo que sus sentidos perciben qukda solo darse por vencido. Pese a
que Noguera acentla la escena de la violacion daenda por parte de Juan Miguel,
hallando en ello la reafirmacion de la autoridad faéo, al final del cuento resulta

dominante el principio femenino, como veremos dinaacion.

Al igual que Noguera, Guerra Cunningham reconoc¥ @anda, particularmente en su

mufién de ala y su cabello parecido a las culebsaseelaboracion del mito de la
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Medusa. Es la identificacion reconocida por la naisMaria Luisa Bombal en una

conversacion con Manuel Pefia Mufioz: “Siempre hayleer a los clasicos. Sobre todo
la mitologia griega que es la base de la literaturgd Ya ves, todas mis heroinas se
inspiran en el mito de la Medusa. Yolanda de ‘Lslasl Nuevas’ no es mas que una
Medusa moderna” (25-26). Efectivamente, Yolandaresmujer que, dada su diferencia,
se ve tachada de extrafia y hasta monstruosa aciadad patriarcal, que la teme e
intenta dominarla ya que no consigue entenderlgpegar de que en la escena de la
violacién ella esta subyugada por el poder del hemla verdadera derrota es la del
principio masculino, que en vano hace uso de Ipsn@mientos cientificos promovidos

por el patriarcado para explicar los misterios madgde la pampa.

En su cronica poética intituladidar, Cielo y Tierra(1940), Maria Luisa Bombal moldea
un alma femenina que posee los secretos primosdileagua y la tierra, imposibles de
alcanzar mediante el uso del mero intelecto. Podedmmucir que tal nocién de lo
femenino apunta a la visién falogocéntrica de |lgemoomo complemento del hombre,
arraigada también en la historia biblica de Adankvg, y que, como bien sefiala Guerra
Cunningham, “mas que complemento, la mujer reptaseinrezago epistemoldgico de
aguello que eHomo Faberaun no logra dominar” (2012 139). A raiz de ediaise
elaboran dos tipos de saber, que una vez mas digidie femenino y lo masculino en lo
gue atafie a la nocidn que cada uno posee sobu#deacy la naturaleza, destruyendo la

posibilidad de una unién armoniosa entre ellos.

La conjuncién mujer-naturaleza se desborda de $osieanas patriarcales, ya que no
arranca del rol procreador de la mujer, sino dantlole femenina, por lo que Guerra
Cunningham sefiala que “Yolanda posee un conocerequeambién intuicion, lazo
ancestral y zona del inconsciente” (2012 143). cCsta que este tipo de conocimiento
se opone completamente al conocimiento basado esal@r enciclopédico y el
racionalismo objetivo en los que confian los homlatel cuento. Incluso el pequefio hijo
de Juan Manuel encuentra una explicacion racioo#éntifica en cuanto al hecho de que
la medusa haya desaparecido del pafiuelo de su, pidmando que no ha desaparecido,
sino que se ha deshecho ya que esta formada par Algfinal del cuento Juan Manuel

regresa a Buenos Aires y rehlsa tratar de comprdoslenisterios de Yolanda y de la
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pampa, consciente de que forman parte de un unisaisrenatural y ajeno al mundo
patriarcal limitado por el uso exclusivo de la @z6

En conclusion, el proyecto civilizador ideado ppmentalidad patriarcal esta dirigido ya
sea hacia la naturaleza ya sea hacia la mujer, dadoa esta Ultima la discrimina
asociandola a lo natural, en sentido de lo incyitpor ende, relegandola a los margenes
de la sociedad. Para poner en tela de juicio lslagéa patriarcal, la autora hace hincapié
en el paisaje indomable de la pampa y en su relamd la mujer de la que surge una

representacion diferente de lo femenino.

5.3 Laidentidad femenina

En el dltimo capitulo del analisis nos toca examigaé significa ser mujer tomando
como punto de referencia a las protagonistas deulaso obras en cuestion. A pesar de
haber destacado anteriormente algunos de los ésctque, como por ejemplo la
naturaleza, influyen en la formacion de la iderdidie las heroinas bombalianas, ahora

trataremos de profundizar en lo que atafie a detna.t

Ante todo, consideramos imprescindible destacaprisencia de lo fantastico que
impregna las obras de Maria Luisa Bombal y quemadede valerle a menudo las
adscripciones al movimiento surrealista, contribayerear una vision singular de la
mujer que acaba con las representaciones dictamtala radicion, justamente porque
permite a las protagonistas salir de los esquemascientes y patriarcales. El caracter
fantastico de ensofiaciones, suefios e intuiciorsigugre acompafan a las protagonistas
revela las facetas de la indole femenina, pronadcial mismo tiempo lo prohibido, ya
se trate de la sexualidad liberada en el abrazambeinte imaginado o de la postura
disidente hacia la muerte. De estas palabras s@emhee que el acento en la obra
bombaliana, bien como en la literatura escritarpojeres en general, esta principalmente

en el mundo interior de las protagonistas, en sinesmamiento. En este sentido se hace
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visible la conciencia de las mismas de que sugsaspnes intimas y las restricciones
exteriores son contradictorias, 10 que represemtaoeflicto basico en las obras

bombalianas.

Por un lado, el autodescubrimiento de la protagemisLa Ultima niebla llevado a cabo
mediante la exploracién de la propia sexualidacsam®in el ambiente apacible de la
naturaleza y luego en el episodio con el amantegimado, Nno es SiNn0 un proceso
fantastico. Dado que no resulta casual la decsdla autora de entretejer la naturaleza y
la sexualidad, que en la novela constituyen un tmaonioso e indivisible, lo que se
refiere a lo erdtico ya ha sido comentado en eh@ricapitulo del andlisis. En otras
palabras, podriamos afirmar que la sexualidad hd@ado apologético, se ve presentada
como una natural y sana reafirmacion de la esdanienina. El caracter fantastico del
autodescubrimiento se ve aun mas enfatizado guatio de que el encuentro sexual con
el amante imaginado dé rienda suelta a la imaginate la protagonista, estimulandola a
escribir. Ademés, al reemplazar la creacion bial@gie la mujer por la intelectual,
Bombal se apodera de los espacios tradicionalmesigmados al hombre, volviendo a

torcer los roles de género, destacados en el grdéicsissi Bustos.

Por otro lado, la construccion de la protagonista“das islas nuevas” se inspira
completamente en la estética fantastica, puestoyglanda, como ya queda dicho, es
una misteriosa mujer-gaviota. En este cuento ltafdico contrapone el saber femenino
al masculino, desafiando la vision oficial de lalidad regida por los principios
racionales de causa y efecto. Ademas, de las cpabtagonistas es Yolanda la que
encarna mas evidentemente el arquetipo de la MBdrea, ya que a un nivel simbdlico

su personaje podria ser interpretado como sinddiria misma naturaleza.

Sin embargo, la relacion intima de las heroinas Hadianas con lo césmico y lo
primigenio las condena a la incomprensién y matgiad, exponiendo otra vez la
constante dualidad entre el ser y el deber-seidees entre el mundo al que ellas
pertenecen y el mundo real. Lo demuestra el aMotenda, un lazo por excelencia entre
la mujer y la naturaleza, que “ha perdido sus ctauiones positivas y trascendentales
para convertirse en un estigma y en un escollomemundo moderno regido por la razon

y el impulso civilizador”, segun sefala Guerra dogham (2012 135). Un mundo que
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niega lo misterioso y ancestral condena a Yolanidaesterilidad y soledad, degradando

el arquetipo de la Madre-Tierra.

“El sexto sentido” que poseen las heroinas bomiedices la faceta de la identidad
femenina que refleja bien su unién con lo césmi2e.ahi que la protagonista de
ultima nieblase vea dotada de una intuicidn increible con epal amante o que se
acentue la importancia de los suefios de Yolandasegque la protagonista se sumerge en
los origenes de la formacion de la Tierra. La preisedel “sexto sentido” se hace adn
mas persistente dra amortajadadonde hasta se lo menciona expresamente, lo quee se
confirmado en las frases pronunciadas por Ana MgfTan ligados nos hallabamos el
uno al otro, que mis sentidos me habian anunciadenidal!” (113); “Caia la tarde y
estaba recostada en la hamaca cuando senti el datisador” (114); “Aquel silencio se
le antojaba el presagio de una catastrofe” (148).égnbargo, es curioso notar que
también una figura masculina es capaz de intuinikierioso, con lo que Bombal vuelve
a difuminar las bipolaridades entre lo masculirlo femenino. Nos referimos a Fred, el
hijo preferido de Ana Maria, cuyos presentimiento#o a los de la madre lograron
salvarlos de la muerte segura: “Pero el nifio neghartener conciencia de ese sexto

sentido que lo vinculaba a la tierra y a lo seCrét86).

Se puede concluir que el discurso fantastico éase también dea amortajadadonde

se cede la palabra al fluir de la conciencia femeerDurante su vida Ana Maria traté de
conformarse a las exigencias sociales, por lo guelentidad dependia de lo que los
otros pensaban y sentian por ella. El viaje hacralerte resulta esclarecedor ya que Ana
Maria va dandose cuenta de la inautenticidad aistencia. Paradéjicamente, solo una
vez muerta e incorporada a la naturaleza, expetamenplenitud al ser mujer por si
misma y no por los demas. Esta nueva identidadrfgraecontrasta fuertemente con los
personajes de Alicia y Maria Griselda, respectivaada hermana y la nuera de Ana
Maria. Ninguna de las dos tiene la voz propia,ue ge puede explicar por el hecho de

gue hayan sido silenciadas por el caracter mormadgl patriarcado y de la religion.

Es posible apreciar ciertas semejanzas entre taagonistas déa amortajaday “El
arbol”, visto que, como bien lo sefiala Blanco, ‘tiiscursos de Brigida y de Ana Maria

convergen cuando se descubren en medio de unainidalicidad, sin conexién con las
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figuras masculinas y sin identificacion con las ene$ de su alrededor” (75). Habiendo
repensado sus vidas, Ana Maria y Brigida llegamracenscientes de sus existencias
inauténticas debidas a la aceptacion de las nosueamles. Sin embargo, hay una
diferencia radical entre Brigida y las otras trestggonistas: la decision de terminar su
matrimonio al descubrirse prisionera de una vidalimy sin sentido. De este modo,

Brigida acaba convirtiéndose en la Unica figuradieima de las aqui analizadas que
asume una actitud activa, rebelandose contra lanhegja patriarcal. Mas adelante se
escribird sobre las eventuales discrepancias Ed#reriticos en cuanto a los motivos de

su decision.

Nos parece que el personaje de Brigida es un beemple® de la esencia femenina,
caracterizada por lo intuitivo y lo emocional, quomtrasta plenamente con el positivismo
patriarcal. La conciencia racional de la sociedaachista tiende a catalogar a las
mujeres, portadoras de lo incomprensible, comafdeidas”, que es el caso de Brigida, o
bien como “locas” y “distraidas”, adjetivos atridos a la protagonista dea ultima
niebla Resulta muy curioso notar que es el elemento uhasc¢en calidad del individuo

o del patriarcado, el que acaba con las realidedEglas por los personajes femeninos,
violando asi sus espacios intimos. Asi por ejemgnida Ultima niebla el marido disipa

la ilusién del amante creada por la protagonigahdo a destruir, a un nivel simbdlico,
su identidad marcada por el deseo, al igual que leacla realidad al imponerle la
identidad de su esposa difunta. Mientras tantdeb@rbol” el que decide talar el gomero,

privando de este modo a Brigida de su Unico refuggiel pragmatismo social.

A la hora de reflexionar sobre el tema de la idlttifemenina, se vuelve imprescindible
observar la postura que adoptan las protagonistabdlianas ya sea respecto del sistema
patriarcal o de su ser mujeres, y que no pocass\@embra discordia entre los criticos.
A saber, las mujeres de estas obras no dejan darcsatre la rebelién y la obediencia
ante las normas sociales y constructos cultur@8estras palabras, 10 que nos interesa
indagar es si las mujeres se definen en funcidha®ebre o a partir de si mismas, y hasta
gué punto aceptan los tradicionales roles de genemauestos por el patriarcado y
basados en binarismos.
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Consideramos oportuno citar las opiniones que lamai escritora expuso en su
Testimonio autobiografico
Claro que siempre el hombre y la mujer han sidg diferentes. El hombre es intelecto,
sabe mas, ethe power in the throne’mientras la mujer es puro sentimiento. Yo creo
gue el amor es lo mas importante en la vida denurjar... La mujer es puro corazén, a
diferencia del hombre que es la materia gris...eBorno se entienden... y el estilo de la

mujer es menos aspero, menos realista; es un egtdadel corazoén, diria yo, porque las
mujeres somos sentimentales y no materialistastgv€838).

La vision de la feminidad de Maria Luisa Bombaldevitemente esta basada en la
aceptacion de las tradicionales bipolaridades gmasegue, segun ella, hasta se reflejan
en el estilo de escribir. Teniendo en cuenta l¢ésbpas de la escritora, resulta lI6gico que
en sus obras los principios masculino y femeniran ssempre opuestos. Por un lado,
Aguirre subraya que esto es visible yalLenultima niebla dado que en la protagonista
innominada “la conciencia de lo femenino se da coeomnocimiento y aceptacion del
lugar subordinado dentro de un sistema de dominadiénte al cual no se ejecutan
acciones conscientes, en la medida en que se asume dado y natural” (3). En la
mente de la protagonista el ser mujer correspora®lligacion de parecerse a la esposa

muerta de Daniel, a la exigencia de recogersebellicay a la represion de su sexualidad.

Por otro lado, la diferenciacion de género estaqme también elba amortajada donde
incluso se llega a exclamar:

¢ Por qué, por qué la naturaleza de la mujer heedéal que tenga que ser siempre un
hombre el eje de su vida?

Los hombres, ellos, logran poner su pasién ers awaas. Pero el destino de las mujeres
es remover una pena de amor en una casa ordamdelana tapiceria inconclusa (153).

Ademas de la division del mundo en los polos fem@niy masculinos, salta a la vista
una nocién, que podriamos denominar anti-beauveftiale la feminidad innata y no
culturalmente adquirida por las mujeres. Sea cosag &bria recordar que los textos de
Bombal presentan varias visiones bastante ambicqa@eca de los postulados

patriarcales, lo que trataremos de esclarecertincacion.

2 En su libroEl segundo sex@imone de Beauvoir descarta la existencia déemmidad innata o natural
de las mujeres, llegando a la conclusion de quémekrativo de “ser mujer” esta culturalmente
determinado. Por consiguiente, rechaza tambiéduaismos de los sexos.
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Como ya hemos destacado en varias ocasioned,aedltima nieblala realizacion
individual de la protagonista gira en torno a beracion sexual. En la parte introductoria
de este trabajo se ha observado que tradicionadmientsexualidad femenina “se
justificaba” solo si estaba al servicio del homlyreen Ultima instancia, al de la
procreacion, ideas criticadas sobre todo por eirfismo radical con Kate Millett a la
cabeza, como ha sido indicado en la parte intradiactle este trabajo. Si bien después
del encuentro sexual con el amante, la protagomistéama: “[...] como si, por fin,
tuvieran una razon de ser mis brazos y mi cuettusypiernas” (68) o “jQué importa que
mi cuerpo se marchite, si conocié el amor!” (70)caracter ficticio de este sugiere la
hipotesis de que su papel solo es el de reflejar deseos intimos de la misma
protagonista. Sin embargo, la protagonista masatketira: “Mi amante es para mi mas
gue un amor, es mi razéon de ser, mi ayer, mi hoynafiana” (86). Dominguez Miranda
se percata de una manera perspicaz de las seresagio@ en la protagonista provoca el
amante de su cufada, concluyendo que “la imagda tbecaza y el cazador simboliza
gue ella aguarda ser presa de él, como Reginagael@&nvidia hasta su tragica muerte,
segun confiesa al final” (40). Podriamos afirmae @l fervor femenino de amar a un
hombre méas que la propia vida, confiandole el dentle la misma, responde a los
mandatos patriarcales, que de este modo alejalaamaujeres de su esencia, haciéndolas
dependientes del sexo opuesto. A pesar de todaabe duda de que el proceso de
autodescubrimiento se inicia en la escena del @s¢amna escena crucial que remarca la
importancia para la existencia femenina del autseno y el amor por el propio cuerpo,

gue nada tienen que ver con un hombre.

La resistencia ante la restrictiva moral patriaresta encabezada por el personaje de
Regina. Se trata de una mujer que al subvertirrtabiente el orden establecido,
manteniendo una relacién extramatrimonial, se &tei en el prototipo de una
sexualidad libre y no subyugada por el rigido codigachista. Ademas de encarnar lo
instintivo, lo erético y lo sensual, Regina sustitédoma de conciencia de la protagonista
acerca de su identidad y sexualidad. Es interesaloservar que simbdlicamente el
contraste entre las dos mujeres se nota inclusavel pnomastico, dado que la

protagonista esta desprovista del nombre propientrés que del vocablo latino “regina”
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deriva la palabra espafiola “reina”. EfectivameRegina es la soberana absoluta de su

vida y de su cuerpo, y la rebelde por antonomasla ebra bombaliana.

Asimismo enLa amortajada como comenta Guerra Cunningham, Maria Luisa Bébmba
“feminizd la nocién de la muerte produciendo un tcatexto del concepto biblico
enraizado en un discurso patriarcal” (2012 145)sePa la critica de los valores
patriarcales que subyace en los textos de la adkilena, el hecho de que a lo largo de
La dltima nieblanunca se exterioricen el cuestionamiento de lesnos ni la liberacion
interior de la protagonista, o de que Ana Mariguk a realizarse solo después de
muerta, amortigua el rigor de tal critica. Adentdes,este modo se acentla lo imposible
gue es para las mujeres conseguir la independencima sociedad que no cambia, lo
gue desemboca en la resignaciéon absoluta. Asi q@s de extrafiar que a menudo a las
heroinas bombalianas se les reproche la pasividadmestran al evitar transgredir las

normas patriarcales que reprimen la libre expreg@su individualidad.

La mayoria de los estudiosos, entre ellos tambigéart@ Cunningham, critican hasta el
comportamiento de Brigida, afirmando que en “Elo#rbal igual que enLa ultima
niebla la insatisfaccion amorosa conlleva la busquedaader ideal, esto es “una
fabricacion cultural que las mujeres internalizalsamo una aspiracion propia” (2012
136). Sin embargo, una lectura mas detenida repedaBrigida ni siquiera se caso con
Luis por amor, lo que queda dicho explicitamentesletexto: “Por eso se habia casado
con él. Porque al lado de aguel hombre solemneitutao no se sentia culpable de ser
tal cual era: tonta, juguetona y perezosa. Si,aatoe han pasado tantos afios comprende
gue no se habia casado con Luis por amor [...J7X2Paradojicamente, es el intento de
preservar la propia identidad el que empujo a Baigi casarse con Luis, como también a
dejarlo, razon por la cual resulta superficial @dtal busqueda a la del amor ideal. Por
lo tanto podriamos afirmar que a Brigida simplemey& le cayo la venda de los ojos v,

en vez de aceptar las normas sociales, se fuealtesu identidad auténtica.

A nuestro parecer, las protagonistas bombalianese p su escapismo, no son meras
marionetas entregadas en cuerpo y alma al hombesm& que buscan es un amor que
les podria ayudar a realizarse como individuos,gas no se trata de “una cierta

concepcion del amor que ha favorecido la subordnade las mujeres, un cierto modelo
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antropologico que exacerba el orden ‘natural’ preiem@do relaciones complementarias
en las que el complemento débil y subordinadojnitngd y emocional, silencioso y

privado, corresponde siempre a las mujeres” (delNRina 10).

De todo lo dicho podemos concluir que la obra deidauisa Bombal a nivel de la
recepcion cumplia con los preconceptos sobre ‘toeefeno”, visto que, como afirma
Guerra Cunningham, “sus protagonistas pasivasentss de una conciencia del devenir
histérico concordaban con el modelo de la mujegbesa quien adn no se habia
incorporado al trabajo y la politica” (2012 134)denas, las protagonistas estan en la
busca perenne del amor, percibido desde el puntastie patriarcal como la Unica meta
de la sentimental esencia femenina, y que se expiesnodo adecuado solo a traves de

un lenguaje poético, discurso culturalmente asigraald mujer.

Sin embargo, a pesar de algunos conceptos detcadieionalista, habria que remarcar
el hecho de que Maria Luisa Bombal a veces se @pdaplos paradigmas patriarcales
justamente para construir una nueva vision de leeféno. En concreto, a partir de la
conjuncion Mujer-Naturaleza y al focalizar la voarmativa en el interior de las

protagonistas, aborda los temas muy innovadoreso gmor ejemplo la sexualidad de la
mujer, la muerte, el saber intuitivo, renegandodastrinas comunes, arraigadas en la
mentalidad patriarcal. Podemos afirmar que la praduinfelicidad matrimonial, a la que

estan condenadas las heroinas bombalianas, esira piiesta en duda de la validez de

las ideas patriarcales y una critica aguda demstegido por tales ideas.

6. Conclusion

Tras un aniisis detallado del corpus escogido, podemos canglg las dos novelas y
los dos cuentos de Maria Luisa Bombal esclareceouadlamente la vision de la autora
en cuanto a lo femenino, tema de la presente teSenha considerado oportuno exponer

el desarrollo historico del feminismo en la panmérdductoria de este trabajo para
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presentar las circunstancias historicas y soc@adesrespecto a la posicion de la mujer.
Aunque la autora chilena no se consideraba padidarlos movimientos feministas, los
cambios sociales de esa época determinaron notflensu modo de pensar y de
abordar el tema de lo femenino en su producciémalita. Efectivamente, en las obras de
Maria Luisa Bombal subyacen las experiencias negadas mujeres a lo largo de la
historia, entre las que priman la liberacion sexioal derechos a la ciudadania, educacion
y trabajo, al igual que las preocupaciones fundaaes de la critica literaria feminista,
como los temas de la sexualidad femenina, la bdsqde la identidad y el enfoque

narrativo situado en el interior de la mujer.

Asimismo, han sido trazadas las principales teriderigderarias del periodo en el que
actué Maria Luisa Bombal, lo que nos permite cdngjue su escritura era innovadora
ya sea en lo que atafie a la temética, ya sea @tocadas técnicas narrativas que se
alejan de la estética realista. De ahi que en bussdo fantastico cobre una notable
importancia, por lo que se suele adscribirla aol@iente surrealista, si bien la escritora
rechazé tal definicion. Al final de la primera made esta tesina, hemos ofrecido una
reconstruccion detallada de la vida de la escrithitena para demostrar que su vida

personal influyé en la construccion de lo femerpnesente en sus obras.

Por todo lo dicho en la segunda parte del tralmgostituida por el andlisis de las obras
seleccionadas, se ha comentado en qué modo lasascsotiales imponen a las
protagonistas como deben comportarse, permitiéadelaizarse exclusivamente como
madres y esposas. De igual modo hemos dedicadoi@ea como Bombal trata los
estereotipos relacionados al género, que atribudeemtos rasgos, asi llamados
“congénitos”, tanto a las mujeres como a los hoskadvirtiendo, al mismo tiempo, su
postura a veces ambigua. A saber, la autora des$adiapreconceptos culturales
representando, por un lado, el tema de la sexabletaenina como una necesidad sana y
natural que, no por casualidad, suele liberarsta eraturaleza, como es el casolde
ultima niebla Por el otro lado, en los pasajes donde tienearligs actos eroticos, el
lenguaje se vuelve sumamente poético y metafécmmp si la autora quisiera atenuar un
poco la fuerza de las imagenes y acercarse alrdssentimental, el Unico permitido en

cuanto a la expresion literaria femenina en esaa&po
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Hemos podido ver que la naturaleza constituye gjgaematico y ejemplifica como la
escritora se apodera de los paradigmas patriareatdsm citados, que asociaban a la
mujer con lo salvaje, para arrojar nueva luz stdbresencia femenina. De este modo las
protagonistas presentadas como seres misteriostagiod del sexto sentido y hasta
sobrenaturales, piénsese en Ana Maria o Yolandaltae ser las prolongaciones de la
naturaleza misma. Ademas, hemos tratado de elavegldcion entre el hombre y la
mujer a un nivel mas simbdlico, es decir a la lucoatinua entre la civilizacion,

tradicionalmente atribuida al principio masculintayhaturaleza, relegada a lo femenino.

Con el propésito de investigar la actitud critieaBbmbal hacia la realidad social que
condenaba a las mujeres al amor institucionalizaldan sido comentadas las
descripciones del matrimonio burgués halladas dastdas obras en cuestion, por lo
general muy negativas. El dltimo capitulo del aiglha sido dedicado al tema de la
busqueda existencial de las protagonistas, tigintotde la literatura experimental del

siglo XX, como de la literatura escrita por mujeres

A lo largo de la tesina ha sido reiterada la cajstinnovadora de Bombal, no solo en lo
gue atafie al contenido, sino también con respeld® procedimientos narrativos, de los
cuales han sido destacados, ante todo, el mondhgyor y el flujo de conciencia que
caracterizarha amortajada La presencia de la atmosfera surrealista endeajps déa
Gltima nieblg La amortajada como también en “Las islas nuevas” demuestratouan
original era su escritura y contrasta fuertemenote las principales tendencias literarias
hispanoamericanas de signo criollista, predomirsagreel primer tercio del siglo XX.
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