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Resumen

Este trabajo pretende analizar maneras en las que se pueden traducir las perifrasis verbales del
espanol al croata o al revés a través de tres textos; dos literarios y uno especializado. Los
textos que se traduciran y analizaran son los siguientes: Nadie quiere saber de Alicia
Giménez Bartlett y La vision de Esparia en la poesia del exilio: Luis Cernuda y Rafael Alberti
de Paulo Antonio Gatica Cote (del espafiol al croata) y Lazes, Melita de Ivan Kusan (del
croata al espafol). Se notara que los textos literarios abundan en perifrasis verbales, puesto
que estas se utilizan frecuentemente en las descripciones. En el texto especializado también
hay perifrasis, pero menos que en los textos literarios. Ademas, en el texto especializado
frecuentemente aparecen determinados tipos de perifrasis verbal, es decir, se nota una falta de
variedad. En la mayoria de los casos en la traduccion hay que tener en cuenta el aspecto
verbal, puesto que la accion verbal puede realizarse progresivamente o puede ser perfectiva.
El contexto y los adverbios influyen en la eleccion del tipo de perifrasis. El traductor necesita
reconocer el sentido original del TO y trasladarlo cuanto mas pueda al texto traducido.
Algunas veces habra similitudes entre las lenguas original y meta, asi que el traductor no
tardard en encontrar una solucion adecuada; sin embargo, en la mayoria de los casos habra
que optar por una solucion entre muchas, guiado por el contexto e, incluso, por la lengua
meta. Para el traductor, la lengua meta también es un aspecto importante, ya que en algunos
casos tendra que modificar la oracion meta para mantener el sentido original y, al mismo

tiempo, respetar las reglas de la LM.

Palabras clave: perifrasis verbales, aspecto, traduccion, contexto, procedimientos de

traduccion



Sazetak

Ovaj rad analizira nacine na koje mozemo prevesti glagolske perifraze sa Spanjolskog na
hrvatski ili obrnuto na primjeru tri teksta, dva knjiZzevna i jednog stru¢nog. Sljedeci tekstovi
prevodit ¢e se i analizirati u ovome radu: Nadie quiere saber, autorice Alicije Giménez
Bartlett, te La vision de Esparia en la poesia del exilio: Luis Cernuda y Rafael Alberti, autora
Paula Antonija Gatice Cotea (sa Spanjolskog na hrvatski) 1 LaZes, Melita Ivana KuSana (s
hrvatskog na Spanjolski). Primijetit ¢e se Siroka upotreba glagolskih perifraza u knjizevnim
tekstovima jer se Cesto koriste u opisivanju. U stuénome se tekstu takoder pronalaze perifraze,
ali manje nego u knjizevnim tekstovima. Osim toga, u stru¢nome tekstu ¢esto nailazimo na
odredenu vrstu glagolske perifraze, tj. uocava se manjak raznovrsnosti. U veéini slucajeva
tijekom prevodenja treba uzeti u obzir glagolski aspekt jer glagolska radnja moze biti
nesvrSena ili svrSena. Kontekst, kao i prilozi, utjee na izbor vrste perifraza. Prevoditelj mora
prepoznati izvorno znacenje i prenijeti ga, koliko je to moguce, na tekst koji prevodi. Ponekad
¢e biti puno sli¢nosti izmedu izvornog jezika i jezika na koji se prevodi pa prevoditelj nece
dugo traziti ekvivalent. Medutim, u velikoj vecini slucajeva morat ¢e izabrati izmedu nekoliko
opcija, voden kontekstom, ali i jezikom na koji prevodi. Za prevoditelja je jezik na koji se
prevodi takoder vrlo vazan jer ¢e ponekad morati prilagoditi prevedenu recenicu kako bi

zadrzao izvorno znacenje, ali i postovao pravila jezika na koji prevodi.

Kljuéne rije¢i: glagolske perifraze, aspekt, prijevod, kontekst, traduktoloski postupci
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1. Introduccion

Este trabajo tiene como objetivo analizar como se traducen las perifrasis verbales del espafiol
al croata, al igual que del croata al espanol; se explicaran los factores que un traductor
necesita tener en cuenta cuando traduce un texto. En el segundo capitulo se hara un repaso de
la teoria de las perifrasis verbales. Es importante establecer las principales caracteristicas de
las perifrasis, puesto que resulta facil confundirlas con otros tipos de combinaciones verbales,
en primer lugar con las locuciones verbales. Luego se repasaran y ejemplificaran varios tipos
de perifrasis segun las formas no personales con las que se construyen. Después de la parte
teorica, se procedera con la traduccion de tres textos. El corpus que se ha utilizado consta de
la traduccion de dos textos literarios, una del espaiol al croata y otra al espaiiol, y la
traduccion de un texto especializado al croata. EI primer texto es un apartado del libro Nadie
quiere saber de Alicia Giménez Bartlett; el segundo es un estudio titulado La vision de
Espaiia en la poesia del exilio: Luis Cernuda y Rafael Alberti de Paulo Antonio Gatica Cota;
finalmente, la Gltima traduccion, del croata al espafiol, es de un libro para nifios titulado
Lazes, Melita escrito por Ivan Kusan. Después de cada traduccion se expone un analisis de
diez ejemplos de perifrasis verbales que se han elegido segun sus significados. Se supone que
habra mas perifrasis verbales en los textos literarios que en el texto especializado, ya que estas
normalmente se relacionan con un lenguaje mas popular y expresivo. También se supone que
la traduccion de las perifrasis verbales serd influida tanto por el sentido original que los
autores quieren expresar como por la lengua meta, ya que es importante que cada traductor
respete las reglas de la lengua a la que traduce. Se mencionaran varias teorias de traduccion,
en primer lugar la de Eugene Nida y la de Vinay y Darbelnet, puesto que fueron ellos los que
abrieron el paso al desarrollo de la moderna ciencia de traduccion, la llamada Traductologia.
El analisis se ha llevado a cabo teniendo en cuenta principalmente la teoria de Nida, ya que él
mejora las teorias anteriores, aunque también se mencionardn algunos elementos basicos de la
teoria de Vinay y Darbelnet, principalmente su division de las maneras de traducir (Moya,
2010; Vinay & Darbelnet, 2004). Segiin Nida, no existe una correspondencia absoluta entre
idiomas y no existe una traducciéon completamente correcta; €l basa su teoria en dos maneras
de traducir: la equivalencia dindmica y formal (Nida, 1964). Ambas seran explicadas en el
analisis que aparece en este trabajo. Aparte de las maneras de traducir, otros factores
importantes en la traduccion son: el tipo de texto, porque este puede ser un factor decisivo a la

hora de traducir, el skopos, es decir, el objetivo del texto, para quién se traduce, quién sera el



lector), etc., que se han considerado en la traduccion con el proposito de elegir una

equivalencia dindmica, para conseguir asi la naturaleza en la expresion en la lengua meta.

2. Perifrasis verbales: definicion

Segin Gomis y Segura (1998: 93), «una perifrasis verbal es una estructura Iéxica formada por
la combinacion de un verbo en forma personal que precede a otro verbo en forma no
personal». Muy frecuentemente aparece en la siguiente forma: verbol (en forma personal) +

verbo2 (en forma impersonal): por ejemplo, Suele trabajar mucho los fines de semana.

Ademas, aparte de los dos elementos fundamentales, una perifrasis puede estar unida por un
tercer elemento, por ejemplo una preposicion o una conjuncion (Gomis & Segura, 1998). Asi,
por ejemplo, existen perifrasis verbales con preposiciones (empezar a + infinitivo), con
conjunciones (haber que + infinitivo) o sin ningin tercer elemento (soler + infinitivo).
Similarmente a esta division, Gomez Torrego (2011) razona que existen dos tipos de union
entre el verbo auxiliar y el auxiliado: la directa y la indirecta. Cuando se trata de una union
indirecta, entonces se emplean los elementos preposicionales o conjuntivos. Los ejemplos que

Gomez Torrego ofrece son los siguientes (2011):

a. directa: puede llover, suele ocurrir;
b. mediante preposiciones: empieza a llover, ha de saberse;

c. mediante la conjuncion: tiene que llover, habra que ir.

El verbo en la forma no personal puede ser un infinitivo, gerundio o participio, p. ej. Tengo
que estudiar. (inf.); Estoy estudiando. (ger.); Lleva estudiadas dos lecciones. (part.). EI primer
verbo aporta las categorias gramaticales (numero, persona, aspecto, tiempo, modo), mientras
que el segundo aporta el significado, puesto que el primer verbo funciona como verbo auxiliar
después de haber perdido, total o parcialmente, su significado (Gomis & Segura, 1998). Los
ejemplos en la oracion anterior sostienen esta afirmacion: en el ultimo ejemplo el primer
verbo marca la persona y el numero (lleva, 3* persona singular), entre otros, mientras que el
segundo verbo concuerda con el CD, puesto que se trata de un participio. Las propiedades de
los verbos no personales de las perifrasis seran tratadas mas adelante en el trabajo. Desde un
punto de vista sintactico, Gémez Torrego (2011) enfatiza que todos los verbos de una
perifrasis verbal forman un solo nucleo del predicado: en la oraciéon Deben de ser las cinco.,

el nucleo del predicado es la perifrasis entera deben de ser.



En Nueva gramdtica de la lengua espariola (2010) consta que los verbos auxiliados en las
perifrasis verbales mantienen sus complementos, pero no mantienen la flexion verbal. Esto se
nota especialmente en el ejemplo de las perifrasis verbales que se componen con gerundios:
Llevo escritas tres pdginas de mi nueva novela. (escritas tiene su CD, pdginas, y concuerda

en género y numero con este complemento).

En cuanto a las propiedades sintacticas de las perifrasis verbales, en Nueva gramdtica de la
lengua espariola (2010) consta que es importante notar que no toda combinacion de un verbo
en forma no personal con un verbo en forma personal es una perifrasis. De hecho,
frecuentemente se trata de una oracion subordinada sustantiva, por ejemplo Prometié pagar
sus deudas. Ademas, las perifrasis no son unidades léxicas, sino predicados complejos
construidos sintacticamente, asi que sus elementos muestran una cierta independencia
sintactica. En efecto, entre ambos componentes podemos insertar el sujeto: No podia Yo
imaginarmelo. Incluso muchas perifrasis aceptan la negacion del verbo auxiliado, como
sucede en Estuvo a punto de no recibirlo. En cuanto a la relacion entre el verbo auxiliar y el
auxiliado, esta permite que los pronombres atonos que complementan el segundo verbo se
antepongan al primero: Voy a decirselo. y Se lo voy a decir. Otra caracteristica de las
perifrasis verbales se nota en la construccion de pasivas reflejas, donde el verbo auxiliar
concuerda con el complemento directo del verbo auxiliado, que ahora tiene la funcion del
sujeto: Esas infracciones se tienen que denunciar. (Nueva gramadtica, 2010). Asi pues no se
puede decir *Esas infracciones se tiene que denunciar. porque el sujeto de esta frase con

pasiva refleja estd en plural.

En cuanto a la diferenciacion entre las perifrasis verbales y las locuciones verbales, se

establecen dos criterios que nos ayudan a distinguir las dos estructuras (Seco, 1977):

a. Una locucion tiene una forma fija e inalterable, mientras que una perifrasis verbal
siempre consta de un elemento alterable, que es la forma no personal. Por ejemplo, la
perifrasis tener que expresa una obligacion que alguien tiene que cumplir. Asi
podemos construir frases dependiendo del significado que queremos expresar: Tengo
que estudiar / limpiar la habitacion [ regar las flores, etc.

b. Una locucion «crea» un significado nuevo de los elementos que la componen,
mientras que una perifrasis solo «modifica» el significado del verbo en forma no

personal. Por ejemplo, si decimos Tengo que limpiar. o Tengo que regar las flores., el



significado de limpiar y regar no cambia; lo que se expresa es la «necesidad» u

«obligacion» de los hechos mencionados.

Ademas, Gémez Torrego (2011) explica que las locuciones no contienen verbos auxiliares ni
principales; funcionan como una unidad y es esta unidad la que selecciona sujetos y
complementos. Igualmente, como ya se ha visto en los criterios de Seco (1977), en una
locucion, la forma no personal no es sustituible (ej. echar a perder/ *echar a ganar) (Gémez
Torrego, 2011). Gémez Torrego incluso advierte que una locucion verbal normalmente
representa una sola idea que puede proyectarse en un solo verbo (ej. echar a perder =
estropear) (ibid.). Si se compara con una perifrasis verbal, se observa que esta caracteristica
no puede emplearse en este caso: por ejemplo, tengo que comer = es necesario que coma
porque tengo hambre / no he comido hoy, etc.; suelo ducharme en la mafana = normalmente
me ducho (en la manana). El significado no puede expresarse con un solo verbo como en el
caso de las locuciones. Camarero (2012) opina que no es siempre facil distinguir entre
perifrasis verbales, locuciones y estructuras atributivas. En los casos de poder + infinitivo y
querer + infinitivo no se puede decir con certeza si se trata de una estructura atributiva o si los
verbos poder y querer son auxiliares. De hecho, en estos casos hablamos de semiperifrasis
(ibid.). En Nueva gramdtica de la lengua espaniola (2010) se estudian en extenso algunas
construcciones que parcialmente pertenecen a la clase que llamamos perifrasis verbal. Un
caso muy frecuente son las construcciones con conseguir, intentar, lograr, necesitar o tratar.
Estos verbos no se comportan como verbos plenos, especialmente cuando se combinan con
infinitivos en las pasivas, asi que se consideran SEMIAUXILIARES (ibid.).Ya se ha mencionado
el caso de las pasivas reflejas y la concordancia del verbo auxiliar con el sujeto o el
complemento directo; por ejemplo, se dice Se intenta derogar ciertas leyes. y no *Se intentan

derogar ciertas leyes.

Gomis & Segura (1998) incluso comparan las perifrasis con los tiempos compuestos (el
auxiliar haber seguido de un participio que aporta el significado). Sin embargo, los participios
pasados de las perifrasis concuerdan en género y niimero con el complemento directo o el
sujeto, dependiendo del caso, mientras que en los tiempos compuestos los participios siempre
aparecen en masculino singular (ibid.) Asi decimos: He estudiado dos lecciones., pero Llevo

estudiadas dos lecciones.

En cuanto a su uso, Seco (1977) concluye que las perifrasis verbales tienen en la oracion la

misma funcidén que un simple verbo, aunque afiaden nuevos matices a la expresion de la
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accion verbal. Justamente por eso se utilizan mucho en la lengua hablada (ibid.). En efecto,
las perifrasis enriquecen la lengua: el sentido de la frase Lo llamaba cada dia. no es
exactamente lo mismo como Solia llamarlo cada dia.; la perifrasis enfatiza la repeticion. Sin
embargo, Biedma Torrecillas (1991) advierte que las perifrasis verbales suelen considerarse
como recursos propios de hablantes con pocos registros. Ella destaca que el uso de las
perifrasis verbales no indica un bajo nivel cultural del hablante. Ademas, dice que «son
unidades plenas de contenido per se insustituibles por otra unidad verbal» (ibid., 385), lo cual
significa que tienen un significado especifico que no puede ser sustituido por otros verbos. Si
se utilizara otro verbo similar en vez de una perifrasis, el significado tal vez seria proximo,

pero no el mismo.

3. Tipos de perifrasis verbales

Ya se ha mencionado que una perifrasis verbal consta de minimo dos partes: un elemento en
la forma personal y un elemento en la forma no personal. En algunos casos también aparecen
los elementos preposicionales o conjuntivos. Las formas no personales conllevan el

significado y, segun estas, se dividen las perifrasis en tres grupos (Gomis & Segura, 1998):

a. perifrasis con infinitivo,
b. perifrasis con gerundio y

C. perifrasis con participio.

Goémez Torrego (2011) incluso agrupa las perifrasis en dos clases: las que se refieren a la

accion verbal y las que se refieren a la modalidad.

En cuanto a las clases de perifrasis referidas a la accion verbal, Gémez Torrego (2011)
enumera cuatro casos: el caso del significado perfectivo, los significados incoativo o
ingresivo, los significados iterativo y frecuentativo y, finalmente, los significados durativo y
progresivo. Para explicar en detalle cada uno de estos casos, se expondran los tipos de
perifrasis que ofrece Gomez Torrego.

Primero, las perifrasis verbales con el significado perfectivo marcan la terminacién de una
accion. A este grupo pertenecen las perifrasis como acabar de + infinitivo, dejar de +

infinitivo, tener + participio, llegar a + infinitivo. Por ejemplo, en la oracion Dejo de
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visitarnos cuando su esposa tuvo el accidente. se expresa el hecho de que la accion de trabajar
ha terminado por el accidente.

En cambio, las perifrasis con significados incoativos o ingresivos marcan el principio o la
inminencia del principio de una accion. Algunos ejemplos son: ir a + infinitivo, estar para +
infinitivo, estar a punto de + infinitivo, romper a + infinitivo, etc. En el ejemplo E! niiio
rompioé a llorar porque su madre no le permitio jugar con las tijeras. se marca el comienzo
(repentino) de la accion de llorar.

Las perifrasis con los significados iterativos enfatizan la repeticion de una accion, mientras
que los frecuentativos se refieren a los casos cuando una accion se repite con frecuencia. Por
ejemplo, soler + infinitivo, volver a + infinitivo. En la frase Suele gritar cuando alguien le
toma el teléfono. la perifrasis indica que la accion de gritar se repite en ciertos casos, si se
cumple el requisito (que alguien le toma el teléfono).

Por ultimo, las perifrasis con significados durativo y progresivo expresan la accion en su
transcurso. Ademas, las perifrasis progresivas incluyen una accidon que se desarrolla de menos
a mas. En este grupo se sitian estar + gerundio, andar + gerundio, seguir (continuar) +
gerundio, llevar + gerundio. En la frase Esta cantando porque ha aprobado todos los
examenes. se expresa el hecho de que la accion de cantar se estd desarrollando en este
momento.

Las clases de perifrasis referidas a la modalidad aportan significados referidos a la
probabilidad/posibilidad y obligacion/necesidad (Gomez Torrego, 2011). En ambos casos se

construyen con el infinitivo (ibid.):

a. obligacion o necesidad: tener que + infinitivo, haber de + infinitivo, haber que +
infinitivo, deber + infinitivo. Por ejemplo, en la frase Debes estudiar si quieres
aprobar. se expresa el hecho de que la persona no aprobara los examenes si no
estudia; es una necesidad, incluso obligacion.

b. posibilidad o probabilidad: poder + infinitivo, deber de + infinitivo, tener que +
infinitivo, querer + infinitivo. En la frase Debe de haber aprobado porque se fue de
vacaciones. se expresa la suposicion de que la persona ha aprobado por las sefiales (ir

de vacaciones), aunque no se sabe con certeza.

Es interesante que los autores como Gomis y Segura (1998) y Gémez Torrego (2011) notan
que hoy en dia las perifrasis deber de + infinitivo y deber + infinitivo pueden expresar
probabilidad, aunque antes la perifrasis deber + infinitivo solo marcaba obligacion: Pedro

debe ser buen chico. (tiene que ser; obligacion) v. Pedro debe de ser buen chico.

12



(probablemente lo sea). Segiin Gomez Torrego (2011), las Academias de la Lengua Espafola
ya aceptan como correcto el uso de deber + infinitivo también con el significado de
probabilidad.

Aparte de las dos clases de perifrasis que Gomez Torrego (2011) apunta en su Gramdtica
didactica del espariol, también reconoce otras clases de perifrasis segun el significado y estas

son las siguientes:

a. significado de capacitacion y permiso (poder + infinitivo);
b. significado de aproximacion (venir a + infinitivo, venir + gerundio);

c. significado de tiempo futuro (haber de + infinitivo).

Tomando en cuenta los ejemplos enumerados en la parte anterior, se nota que algunas
perifrasis tienen la misma forma inicial; pero, el significado cambia segin el contexto en el
que se emplean. Por ejemplo, la perifrasis poder + infinitivo puede expresar probabilidad o,
incluso, permiso, dependiendo del contexto. Asi hay ejemplos como Puede nevar maiiana. Y,

por otro lado, Puedo trabajar porque el médico me dio permiso.

La clasificacion amplia de Gomis y Segura (1998) se refiere a las formas no personales de una
perifrasis. Como ya Se ha mencionado antes, segun esta clasificacion, existen tres grupos de
perifrasis: las con infinitivo, con gerundio y con participio. Se hara un repaso de los tres

grupos.

3.1. Perifrasis con infinitivo

Generalmente expresan una accion proyectada hacia el futuro. Las mas empleadas son (Gomis
& Segura, 1998):

a. Acabar de + infinitivo: una perifrasis aspectual, indica que la accion del infinitivo ha
terminado antes del momento en el que se sittia la accion. Por ejemplo: Acababa de
llegar cuando sond el teléfono. Incluso en forma negativa puede significar una
negacion de cortesia: No acaba de gustarme el novio de tu hermana. (= no me gusta)

b. Darle (a alguien) por + (infinitivo): también una perifrasis aspectual, indica que la
accion del infinitivo es imprevista, exagerada o incomprendida por parte del hablante.

Por ejemplo: De repente, le dio por coleccionar sellos. (= antes nunca lo hacia)
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Deber de + infinitivo, deber + infinitivo: se ha mencionado antes que expresan
diferentes significados, aunque hoy se admite el uso de ambas para marcar
probabilidad. Sin embargo, Gomis y Segura las diferencian. Asi deber + infinitivo
expresa obligacion. Por ejemplo: Debemos respetar las leyes. La perifrasis deber de +
infinitivo, por otro lado, expresa posibilidad o suposicion: Tus amigos deben de vivir
por esta calle. (= sé aproximadamente que viven por esta calle); Deben de ser las doce.
(= no sé exactamente, pero lo supongo) Vinja (2006) hace la misma diferenciacion: sin
la preposicion de, el verbo deber marca obligacion.

Dejar de + infinitivo: una semiperifrasis aspectual resultativa. Indica la interrupcion de
la accion del infinitivo. Por ejemplo: jDeja de cantar! (= jCéallate!)

Echar(se) a + (infinitivo): una perifrasis aspectual incoativa, marca una accién
repentina, inesperada. Puede compararse con romper a + infinitivo. Por ejemplo: A/ oir
la noticia, se ha echado a llorar. 0 Al oir el chiste, rompié a reir con grandes
carcajadas.

Haber de + (infinitivo): indica obligacion, incluso un compromiso futuro. Ejemplo:
Habras de estudiar mds si quieres aprobar. Ademas, Vinja (2006) compara esta
perifrasis con la que ha aparecido antes, deber de, puesto que ambas pueden expresar
suposicion, probabilidad o duda: Ha de ser muy tarde. (= es probable que sea tarde)
Haber que + (infinitivo): como la perifrasis anterior, indica obligacion o necesidad,
pero siempre es impersonal y el verbo haber siempre va en tercera persona singular.
Para ir a mi casa hay que tomar el autobuis 63.

Hartarse de/a + (infinitivo), hincharse a/de + (infinitivo) e inflarse a/de + (infinitivo):
semiperifrasis aspectuales; marcan que la accion se realiza de una manera exagerada.
Asimismo, advierten que las ultimas dos tienen connotaciones vulgares. Ejemplos:
/No te hartas de hablar? (= Por favor, callate.); En la boda de Antonio nos hemos
hinchado a beber jerez.; Aquel verano, con cinco suspensos, me inflé a estudiar.

Ir a + infinitivo: una perifrasis aspectual incoativa; se utiliza para construir el futuro
proximo y expresa el compromiso del hablante. Ejemplos: Parece ser que va a
estudiar para ingeniero. Esta tarde iré a verte. Gomez Torrego (2011) advierte sobre
los casos en los que la perifrasis ir a + infinitivo tiene otros significados: cuando el
auxiliar esta en pretérito indefinido, expresa inoportunidad (ej. Me fueron a suspender
cuando menos lo esperaba.); en algunas exclamaciones indica asombro o indignacion
(eJ. jQuién lo iba a decir!); algunas veces se nota un significado modal de

probabilidad (ej. Juan va a haber salido, porque no contesta al teléfono.).
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j. Liarse a + (infinitivo): semiperifrasis incoativa; indica ¢l comienzo de una accion,
pero el verbo liar parcialmente conserva su significado, por lo que la perifrasis
conlleva la idea de confusion, desorden, turbacion. Ejemplo: Me lie a desmontar este
reloj.

k. Llegar a + infinitivo: semiperifrasis aspectual resultativa, indica que la accion del
verbo se acabd como resultado de otra accidn anterior. Esa cancion la oi tantas veces
que llegué a aprendérmela de memoria.

I.  Meterse a + (infinitivo): semiperifrasis incoativa; el sujeto empieza a realizar una
accion. Se puede sustituir con ponerse a + (infinitivo): ;jMétete a trabajar en
informatica con tu hermano! (= ponte a trabajar) Gomis y Segura (1998) senalan que
frecuentemente se usa en forma negativa para indicar que alguien no esta «preparado
para hacer la accion del infinitivo»: No te metas a aconsejar a los que saben mas que
1.

m. Pasar a + (infinitivo): semiperifrasis incoativa; segin Gomis y Segura (1998), su uso
ya es culto y se restringe al ambito literario. Ejemplo: Encendié un cigarrillo y paso a
relatarnos lo que habia sucedido.

n. Ponerse a + (infinitivo): perifrasis aspectual incoativa; estd relacionada con la
perifrasis meterse a, puesto que tiene el mismo significado, el de comenzar una accion.
Por ejemplo: ;Ponte a estudiar ahora mismo!

0. Quedar en + (infinitivo): perifrasis aspectual resultativa; significa «ponerse de
acuerdoy, «convenir en algo» (siempre con la preposicion en). Ejemplo: Quedamos en
ir a verte este fin de semana.

p. Tener que + (infinitivo): perifrasis de obligacion. Si quiero aprobar, tengo que
estudiar.

g. Venir a + (infinitivo): expresa aproximacion. Antonio viene a leer cinco libros al mes.
(= mas o menos) Gomis y Segura (1998) afaden otro significado a esta perifrasis, pero
solo cuando el verbo auxiliar indica que la accion es futura en el momento que se
sefiala y el verbo auxiliado es un verbo que marca terminacion o resultado. Entonces
significa «servir para»: El nuevo empleado vino a resolver el problema de personal.

r. Volver a + (infinitivo): semiperifrasis aspectual que indica la reiteracion o repeticion.

Ejemplo: Se quedo viudo y no volvié a casarse.

A este grupo pertenecen también las siguientes perifrasis verbales (Gomez Torrego, 2011):
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S.

Soler + infinitivo: se utiliza para expresar la repeticion (con frecuencia) de una accion.
Por ejemplo: Suele llover.

Empezar a + infinitivo: es una perifrasis incoativa, lo cual significa que se refiere al
principio de una accion o a la inminencia de este principio. Por ejemplo: Empezo a

llover a las tres.

3.2. Perifrasis con gerundio

Segun Gomis y Segura (1998), este tipo de perifrasis verbal generalmente indica una accion

durativa. Normalmente se utilizan para marcar la progresividad. Las mas frecuentes son:

a.

Acabar + (gerundio): semiperifrasis terminativa. Equivale a «por fin; finalmentex:
Con tanto trabajar, acabo aprobando el examen.

Andar + (gerundio): indica una accion repetida en cualquier tiempo. Ejemplo: Mi
vecino siempre andaba protestando / anda protestando por cualquier cosa.

Estar + (gerundio): se utiliza para expresar la forma continua de los verbos; indica la
duracion de una accion que se realiza en el momento en que se habla. El nifio estd
durmiendo. (= el nifilo duerme ahora mismo) Gomez Torrego (2011) advierte que la
construccion estar + gerundio no es siempre una perifrasis; si el gerundio puede
sustituirse por lo, es un atributo: La sopa esta ardiendo. (= Lo esta.) Por lo tanto, el
verbo estar aqui es un verbo copulativo (ibid.).

Ir + (gerundio): indica que la accion se desarrolla progresivamente. Ejemplo:
Mientras hablaba con él, iba dindome cuenta de su categoria humana. Gomis y
Segura (1998) advierten que no hay que confundir esta perifrasis con venir +
gerundio. Venir + gerundio es una semiperifrasis que marca una accion que ha
empezado en el pasado y, sin interrupciones, dura todavia en el momento en el que se
sitta la accion: Vengo trabajando aqui desde hace diez anios. (ibid.)

Llevar + (gerundio): también expresa que una accion ha empezado en el pasado y
sigue siendo valida en el momento del habla. Ejemplo: Llevaba estudiando ruso tres
anos.

Quedar(se) + (gerundio): denota permanencia, continuidad en la accién (pasada o

futura). Por ejemplo: Se quedo durmiendo hasta las siete.
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g. Seguir + (gerundio): expresa continuidad; la accién del verbo ha empezado en un
tiempo anterior y sigue valida. Ejemplo: ;Sigue estudiando!; también corresponde con
continuar + (gerundio).

h. Salir + (gerundio): en la clasificacion de Gomis y Segura (1998), esta perifrasis tiene
varias acepciones. Si se construye con un verbo de movimiento, indica el comienzo
inesperado de una accion: Al oir la alarma, los ladrones salieron corriendo. Con l0s
verbos perder y ganar (en el futuro) marca un fin o un resumen: Con el nuevo
director, todos saldremos ganando. Con un verbo de entendimiento, expresa una

accion inesperada: Al final, salio diciendo que no tenia dinero.

3.3. Perifrasis con participio

El altimo grupo que Gomis y Segura (1998) enumeran son las perifrasis con participio. Segin
ellos, estas perifrasis «generalmente afiaden un valor perfectivo a la accion del verbo» (ibid.,
99-100). Esto significa que normalmente expresan el resultado de la accion que ha terminado.
Ademéds, cuando se trata de las perifrasis con participio, hay que tener en cuenta la
concordancia, puesto que las perifrasis con andar, ir, quedar y seguir concuerdan con el
sujeto, mientras que las perifrasis con dar, dejar, llevar, tener y traer concuerdan con el
complemento directo (ibid.). Asi decimos La luz quedo encendida. (concuerda con el sujeto

luz), pero Julian tiene leidas solo tres paginas del libro que le regalaste (concuerda con el CD

paginas).
Entre las perifrasis mas frecuentes con participio aparecen:

a. Andar + (participio): es una perifrasis aspectual durativa, lo cual significa que la
accion empezada en el pasado todavia dura en el momento que se indica. Ademas,
equivale a estar + (participio). Ejemplo: Estos ultimos meses, Luisa anda distraida
con la pintura.

b. Dar(se) por + (participio): perifrasis terminativa resultativa, equivale a
considerar(se). Por ejemplo: Al no tener noticias suyas, le dieron por muerto/-a. (= se
considera muerto/-a)

c. Dejar + (participio): perifrasis terminativa, marca los resultados de la accion. La
noticia me dejo preocupado/-a.

d. Ir + (participio): una perifrasis acumulativa impersonal pasiva. Van vendidos dos mil

ejemplares de su novela. Se corresponde a llevar + (participio): Llevo vendidos dos
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mil ejemplares de mi ultima novela. Otra vez expresa el resultado de una accion: Ha
vendido dos mil ejemplares de su ultima novela.

Quedar + (participio): una perifrasis resultativa durativa. Ejemplo: Al irnos de
vacaciones, la luz se quedo encendida.

Sequir + (participio): también una perifrasis resultativa durativa, pero indica que el
resultado de la accion queda valido hasta el momento dado. La luz se quedo encendida
y ha seguido encendida hasta hoy.

Traer (a alguien) + (participio): perifrasis durativa de caracter imperfectivo. Las
notas de mi hijo me han traido preocupado todo el ario. (= he estado preocupado todo
el afio)

Tener + (participio): perifrasis acumulativa resultativa. Ya tengo escritos diez
capitulos de mi proxima novela. Segun Gomis y Segura (1998), en algunos casos el
uso de esta perifrasis hace hincapié en la insistencia con la que se desarrolla la accion:

Esta teoria la tenia comprobada antes de exponértela.
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4. Texto literario: Nadie quiere saber de Alicia Giménez Bartlett

-

cion freudiana, con figura paterna incluida? Muy impro-
bable. jEra una reminiscencia de épocas franquistas, don-
de descargaba la frustracion de que ¢l dictador hubiera
muerto de vicjo en la cama? Demasiado alambicado.
Dejé de hacer hipétesis interpretativas y fui a prepararme
un café, sin llegar a conclusién alguna. Habrian de pasar
varios meses para que me diera cuenta de que, en contra
de toda légica, quizd aquél habfa sido un suefio profético
relacionado con mi trabajo.

Pero empecemos por los hechos y dejemos atras los
suefios. Una de las labores que desarrolla la Policia Na-
cional en Catalufia es escarbar en el pasado. Parece ab-
surdo, una especie de paradoja genial. Todos pensamos
que la labor policial debe ser ripida, inmediata, sangre
derramada que cuanto antes se enjugue, mejor, Estamos
convencidos de que un poli de homicidios es un tipo ar-
mado y entrenado para hincarle el diente a un cadiver
reciente, templado atin. Pero no, resulta que esos teéri-
cos especialistas del tiempo presente son proyectados ha-
cia lo remoto para buscar asesinos que se esfumaron,
convertidos en volutas de aire. Curioso, el pasado no es
sélo el campo de trabajo de historiadores y poetas, es el
nuestro también. El mal tiene su arqueologia.

A este quehacer se le llama «reabrir un caso», una ex-
presion que conlleva reminiscencias de segundas oportu-
nidades, de nuevos hallazgos fulgurantes, de volver a
empezar con impetus remozados. Sin embargo, casi nun-
ca es asi. Un caso reabierto es tremendamente diffcil de
investigar porque, como es bien sabido, el tiempo todo lo
borra. A veces se reabren casos porque un sospechoso se
libré de la cdrcel al no existir pruebas de ADN en la épo-
ca de su fechoria. Otras, porque el culpable huyé del pais
y no hubo manera de encontrarlo. Un dia alguien dice
haberlo visto en algtin lugar. De todas maneras, el dinero
que una investigacién cuesta al erario piblico hace que
no se reabran casos asi como asi.
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Cap{tulo I

Fue terrible. Yo iba acercandome poco a poco al atatd
abierto, pero no veia quién estaba dentro. Era un féretro
imponente, de madera brillante y lujosa. Alrededor se
habian colocado cirios enormes y varias coronas de fores
yacian a los pies del difunto. Cuanto mis cerea me en-
contraba, mds firme cra mi paso y menos atenazada por
el miedo me sentia. Al llegar junto a la capilla ardiente,
miraba en el interior y descubria a un hombre viejé, con
un impecable traje negro, una banda tricolor alrededor
del cuerpo y la pechera de la americana cubierta de con-
decoraciones. Nunca lo habfa visto antes, no sabfa quién
era, aunque sin duda se trataba de alguien importante.
Entonces, con resolucién, echaba mano de mi bolso y sa-
caba de él un gran cuchillo. De modo impetuoso, llevada
mi mano por un odio que manaba de mi como un to-
rrente, empezaba a apufialarlo una y otra vez en el pe-
cho. Los golpes eran fuertes, decididos, mortales si hu-
biera estado vivo, pero del cadaver sélo salian serrin y
papeles viejos, Eso me enfurecia, llevindome a un éxta-
sis de golpes y cuchilladas, como si no aceptara que ague-
llo tinicamente era muerte sobre méds muerte.

Me desperté sudando, acongojada y trémula. Nunca
suelo tener pesadillas, asi que, en cuanto pude pensar
con cierta claridad, me pregunté cudl era la naturaleza
de la que acababa de sufrir

Era un suefio de interpreta-

Nuestro caso, el que nos encomendaron rgabt‘1r a
Garzén y a mi, se activé a requerimiento de la viuda del
hombre asesinado. La mujer sc puso en contacto con el
jucz Juan Muro, un veterano con fama de perseguir las
cosas hasta el final, y lo convencié de dar una segunda
yuelta a un caso que databa del 2008, cinco “1:33 atrds en
el pasadn. Su esposo, de nombre Adolf(_x sngluan} un em-
presario textil de setenta afios, habia sido liquidado en
circunstancias sexuales escabrosas. Su caddver se halld
en su casa, adonde habfa acudido en compaiiia de una
joven prostituta de bajo caché. Las culpas recaycron so-
bre ¢l chulo de ésta; pero fue encontrado muerto a su vez
en Marbella, dias después. Aunque se siguicron pistas
aparentemente seguras, la investigacién se cerrd en falso:
¢l supuesto culpable nunca pudo contar lo que u:urrlrf'.
La prostitita pasé un tiempo en chirona por una compli-
cidad que ni siquiera pudo demostrarse y después todo
quedd difuminado por el paso de los meses y los afios.
Hasta ¢l presente cn que, el subinspector y yo, herediba-
mos un muerto remoto que habia permanecido silencio-
50y, se supone, resignado a su suerte,

El insensato de mi compaiiero se mostraba contento;
sostenia que nunca antes se habfa ocupado de un caso
antiguo y que, a su edad, tener una nueva experiencia la-
boral le parecia muy estimulante.

—Fs mis, inspectora. .. —comenté—, laboral o pri-
vada, cualquier experiencia nueva a los afios que tengo,
debe ser considerada como una rareza, como un don del
cielo. Con decirle que el otro dfa probé por primera vez
el paté de aceitunas y casi lloro de emocion... Esto del
caso reabierto ¢s como un reto, y de ese modo tenemos
que interpretar las complicaciones que comporte.

Yo no veia las cosas con tanta claridad. Soy mis jo-
ven que €l pero incluso asi, las dificultades habfan deja-
do de parecerme un reto para convertirse en lo que real-
mente son: un problema mds. No soy mujer de retos ni




desaffos, mi mente no se crece ante lo dificil ni me pongo
chula frente a las barreras. No suelo comprender a los
que se marcan metas cada vez mis elevadas. Para mi son
istas que escalan las cumbres hasta
quedar congelados y los atletas que llegan a la linea final
y se desploman sin respiracién. Soy menos pasional, mds
cercana a lo cientifico, si ése es un término que pudiera
emplear para hacerme entender, Los cientificos acttian
por ansia de saber, no por esa especie de cabezoneria que
lleva seguir una linea ascendente. jAcaso Madame Cu-
ric dio con el radio a fuerza de exclamar: «Esto me lo in-
vestigo yo por narices»? No, para mi, y supongo que
también para Madame Curie, las cosas se hacen por el
deseo de llegar a alguna parte, por la necesidad de con-
vertir en mis claro aquello que habita en la oscuridad.
Sin embargo, una vez llegados a puerto, jpara qué con-
tinuar compitiendo con uno mismo y salir de nuevo a la
mar en busca de mis lejanas tierras? No, hay que saber
aceptar las propias limitaciones, vivir con ellas, tenerlas
en cuenta cuando se arranca una nueva actividad. Quiza
yo soy muy consciente de mis limitaciones, sé el peso es-
pecifico que éstas tienen en mi vida, o quiza simplemen-
te soy mds conservadora de lo que estoy dispuesta a ad-
mitir. Sea lo que fuere, lo cierto es que la historia del
caso retomado no me hacia maldita ilusion.

El comisario Coronas tampoco exultaba de gozo.
Fue nuestra comisaria la que se hizo cargo del caso Si-
gudn en su dia y volver a agitar las aguas para que aflo-
rara lo que acabé en fracaso le parecia un modo de peni-
tencia que no crefa merccer.

—jHay que joderse! —exclamé—. Con todas las
energias que derrochamos indtilmente en aquel des:
chado asunto y ahora tener que volver a empezar. Pero
Jqué cree ese maldito juez, que cinco afios més tarde va
a surgir la verdad resplandeciente iluminando el sagra-
do imperio de la ley? A pesar de ser veterano se compor-

marcianos los alp

apiadaba un tanto de €l: tener que destinar a dos perso-
nas a un servicio que no le despejaba el trabajo diario no
era plato de gusto, como tampoco lo era enfrentarse con
cequivocaciones que hubicran podido cometerse tiempo
atrds. El habfa estado presente durante la primera inves-
tigacién del crimen. Pero ésa no era mi responsabilidad,
alld el comisario con sus lios de trabajo.

i analizaba la situacién presente con perspectiva op-
timista, me percataba de que ocuparse de un caso reabier-
to tiene un punto de pureza innegable, tanto en el campo
teérico como en la praxis policial. Nada de verse enfan-
gado en los acontecimientos con la premura que exige un
crimen recién acaecido. Ni un testigo que se encuentre
perentoriamente influido por el miedo o por la pasién.
Ninguna presion por parte de los periodistas... Era casi
como una leccién magistral en la Academia, una auténti-
ca oportunidad de emplear en frio ¢l razonamiento de-
ductivo. Claro que, como en todas las cuestiones impor-
tantes, el problema radica en la acometida; dicho de otro
modo: ¢por dénde empezar? Cuando le planteé esa duda
metodol6gica a Garzén estuvo rascindose el mentén mal
rasurado durante casi cinco minutos, lo cual era siempre
una excelente seial. Al fin dijo:

—Yo creo, inspectora, que deberfamos pedir consejo
a algtin colega que se haya ocupado de casos reabiertos,
s6lo para saber por dénde abrir el melén y si su orgullo
profesional se lo permite, por supuesto.

—Mi orgullo en general quedé abandonado el pri-
mer dia que tuve que pedir ayuda para cambiar ¢l neu-
mitico del coche.

—¢No sabia hacerlo sola? {No lo puedo creer!; us-
ted, una mujer tan autosuficiente. ..

—jPare el carro, Fermin! He dicho que abandoné ¢l
orgullo, pero no la mala uva.

~—Aclaracién innecesaria.

—¢Podemos centrarnos en lo que interesa de una vez?
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{a como un nifato sin experiencia. Toda ¢l mundo sabe
que, deno haber aflorado alguna nueva pista concluyen-
te, investigar pasaclo tanto tiempo es una gilipolle

Pero no tuvo més remedio que apechugar, el juez
Muro se mostraba firme en su decision, y el cadéver de
Sigudn sc habfa puesto de nuevo metafénc_amem..e.c!-l
pic. Después de comprobar lo poco que apreciaba mi jefe
la reapertura de aquel expediente, me atrevia preguntar:

—_Entonces, jdebemos emplearnos a fonde, comisa-
fio, 0 bastard con ir tirando?

Su cara experimentd al oirme una metamorfos
gular, asemejdndose ipso facto a la de un perro fiero en
actitud de ataque.

—¢Como, cémo ha dicho, inspectora? No entiendo
su pregunta. JAlguna vez en esta comisaria y bajo mis
4rdenes se ha ocupado usted de un caso «para ir tiran-
dow? Porque si ha sido asi puede estar bien segura de
que yo no me he enterado.

— Era sélo un modo de hablar.

—Pues pruebe con otros registros cs!
siempre se investiga a fondo, a saco, a tope, a rajatabla, a
tumba abierta. Quiero que emplecn ustedes todas sus
fuerzas y su pericia en averiguar quién demonios mat6
al supuesto asesino de Adolfo Sigudn. Ahora mis que
nunca el honor de esta comisaria estd en jucgo. A pocos
se les ofrece una segunda oportunidad para enmendar
los errores del pasado.

—Si, sefior, descuide, seior! —respondi casi cn un
grito marcial.

—|Y no me conteste como una maldita sargenta de
marines! Da la impresion de que estuviera cachondedn-
dose de mi. Hay veces que tiene usted la facultad de po-
nerme de mal humor, Petra Delicado.

Pucde que yo hubiera incrementado un poco su im-
paciencia, pero Caronas ya estaba de mal humor antes de
hablar conmigo. En el fondo lo comprendia, ¢ incluso me

sin-

sticos. Aqui

R

Su idea de preguntar a un colega me parece muy buena.

:Se le ocurre a usted alguno que tengamos a mano?
__Bonilla. El inspector Bonilla investigé hace un afio

esinato que habfa sucedido hacia tres. Una joven

1N as
:rioladu y asesinada después. El caso se cerré por falta de
prucbas. Los familiares de la chica siempre sospecharon
del ex novio. Le dieron la tabarra al juez y éste accedi6 a
reabrir el proceso policial. Al final lo cazaron y si era el
ex novio el culpable.

—¢Recuerda cémo fue?

—Fl tipo se habfa echado una nueva novia y Bonilla
tir6 por ahi. Hablando y hablando con ella acabé contén-
dole que el chico a veces hacia cosas raras, se comportaba
de manera violenta. Lo detuvicron y, con varios dias de
un buen acoso acabé por confesar.

—No sé si nosotros tendremos a alguien a quien ha-
cerle un buen acoso, pero por algo se empieza. De mo-
mento acosaremos a Bonilla y después Dios dira.

Daniel Bonilla era bastante ms joven que yo. Perte-
necia a esa nueva hornada de policias muy preparados,
muy brillantes, que habian entrado en el Cuerpo exclusi-
vamente por vocacion. Nunca habia entablado conversa-
ci6n con €l, pero me gustaba su pinta de pertenecer a una
ONG de tipo alternativo. Su reputacién en nuestra co-
misarfa era que no se preocupaba de hacer carrera, sino
de trabajar bien. Nos recibié encantado, y los consejos
que nos proporciond atin me parecen ahora de lo mds in-
dicado y perspicaz.

—No quicro dar lecciones porque no soy quién —em-
pez6 por decir—. Lo Gnico que puedo aseguraros es que
para tratar un caso reabierto hay que cambiar de menta-
lidad. Nada de prisas porque el asesino puede escaparse,
al contrario, despacio, muy despacio, porque el asesino
ya sc escap6. Atentos siempre al detalle. Hay que leer
mucho al principio: toda la instruccién del juez mas los
informes policiales que se hicieron en su dia. Mirar, re-




mirar, analizar... convertir las dudas en interrogantes
concretos, completar y poner en cuestién las conclusio-
nes que parezean haberse tomado con precipitacion.

—Quién llevo el caso la primera vez? —inquiri,

—Juan Alvarez —respondié inmediatamente Gar-
26n—, Después pidio el waslado a Céceres porque su
mujer es de alli —rematé sorprendiéndome con su per-
fecto conocimiento de los recursos humanos de aquella
empresa.

—Supongo que huir del escenario del fracaso tam-
bién conté. Ya sabéis cémo son estas cosas, No es impres-
cindible que habléis con él. Lo importante estd escrito.
Acostumbraos, eso si, a tener los archivos a mano para
poder consultar en cualquier momento. Y aunque no os
apresuréis, pensad como si el crimen acabara de suceder,
eso quita la sensacién de estar simplemente revisando
papeles. Coma veis, s6lo os estoy soltando lugares comu-
nes, nada que os pueda ayudar de verdad; pero contacl
conmigo para lo que querdis.

Bien, aquello era un arranque, un punto de salida en
una carrera en la que més que correr, ¢l aconsejaba ca-
minar.

—¢En su casa o en la mia? —le pregunté al subins-
pector.

—Un intento de ligue a estas altaras?

—No pretenderd que leamos todos esos montones de
folios cada uno por separado, Serd mejor hacerlo juntos
y apuntar las sugerencias que vayan apareciendo. Eso
llevard tiempo, y dudo de que ese tiempo extra podamos
sacarlos de las horas de oficina. Habré que trabajar por
nuestra cuenta.

—Empezamos bien. Un dia en su casa y otro en la
mia. ;Qué le parece?

—Genial. Y nada de cervecitas ni ningin otro tipo
de aleohol.

—Expedientes a palo seco.

cia poco que habia dejado de fumar. Intenté olvidar si
ndose o no. A medida que iba avanzando,
el texto arrojaba luz sobre aquel asesinato aiejo que nos
tocaba desentraiar.

Adolfo Siguin Mestre era un fabricante de pafios
que habia sabido sacar provecho de la herencia famuiliar
hasta el punto de modernizar y abrir al exterior el nego-
cio heredado. Su fibrica, que en tiempos surtia de telas
tradicionales el mercado de los sastres de caballero, habia
experimentado cambios sustanciales que le permitieron
librarse de la histérica crisis del textil catalin. Conectado
con los nuevos usos de la moda y ampliando la produc-
cién a las telas de ropa para mujer, entre su clientela se
encontraban disefiadores importantes, no sélo espafioles
sino franceses, e italianos también. Su apuesta habia sido
fabricar telas de calidad, dejando de lado tejidos baratos
que pudieran expandirse en mercados menos selectivos.
Parecia que la empresa siempre habfa funcionado bien,
pero un par de afios antes de su muerte, la fibrica habia
pasado por serias dificultades financieras que el juez no
entraba a especificar. Tomé la libreta, ain inmaculada, y
escribi:

1. Averiguar las causas concretas de la decadencia
del negocio.

2. Seguimiento de las cuentas de la empresa a raiz
del asesinato de Siguan.

Garzén mird cémo tomaba notas y tras algunos titu-
beas que intenté ignorar, ya no pudo quedarse callado y
of su voz:

— ¢Qué ha apuntado, inspectora?

—Hemos dicho que no se podia interrumpir.

—Pero es que estoy inquieto, a mi no se me ocurre
nada que entresacar.

Lo observé con atencién, A pesar de haber sobrepa-
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| —Como debe ser.

Fn mi casa no era dificil encontrar momentos tran-
quilos. Recordaba que aquella semana los hijos de Marcos
o venian a visitarnos, con lo que el silencio y la concen-
tracion estaban garantizados. Tampoco Marcos represen-
tarfa un problema, simplemente le pediria que en vez de
leer en el salan, se retirara a su estudio para dejarnos en
paz. Cuando llegd el momento preparé un refrigerio, mi-
nimo pero imprescindible tratindose de Garzén: sindwi-
ches vegetales y cerveza sin alcohol.

A las nueve en punto ya tenia en la puerta a mi com-
paiero. Trafa consigo sélo la documentacién de la policfa,
porque yo tenia la del juez. Marcos quiso saludarlo, de
modo que esperé a que apareciera y ambos se cumplimen-
taran a placer. Cuando hubieron culminado el proceso so-
cial, pasamos a la sala, donde yo habia despejado la mesa y
expuesto portitil y papeles ya impresos. El subinspector
cargaba orgulloso con un nuevo ordenador, un regalo de
su esposa para el cumpleaiios, que habia aprendido & ma-
nejar con naturalidad. Nos instalamos y consensuamos el
método de accion.

—He comprado una libreta para cada uno. Cuando
algo de lo que esti leyendo le llame la atencién, apinte-
lo. Al final cotejamos y comentamos. ;Estd de acuerdo?

—Y si quiero comentar algo en el mismo momento
en que lo leo, inspectora?

—Es mejor que no haya interrupciones; pero si cree
que algo necesita un intercambio de pareceres inmedia-
to... aunque queda descartado ningin tipo de chiste o
frivolidad.

Nos enfrascamos en la lectura, cada uno de sus docu-
mentos. ntras yo me encaraba a las consideraciones
del juez, encendia de vez en cuando algin cgarrillo.
Garzén se removia en su asiento con inquietud cada vez
que olia el humo perfumado de mi rubio inglés. A ins-
tancias de su mujer, a quien le preocupaba su salud, ha-

sado hacfa mucho tiempo la edad de la madurez, en su
comportamiento segufa atisbindose una veta infan
Debo reconocer que, en el fondo, eso me hacia gracia, de
modo que, en vez de enviarlo al infierno, contesté:

__He escrito que es necesario aclarar por qué una
cmpresa que habia conseguido adaptarse a lps (icm}p{os y
funcionar de maravilla de pronto empieza a ir mal. Tam-
bién habrd que averiguar qué pasé con la condenada em-
presa después de que su duefio fuera asesinado.

__Tiene usted una mente preclara, inspectora. A mi
o se me habia ocurrido pensar eso.

— iQuiere dejarme trabajar en paz?

Volvié a su labor acercando exageradamente la vista

a la pantalla, como un alumno que quiere demostrar a
las claras su interés. Al rato adverti que ¢l también toma-
ba el boligrafa y pensé que me dejarfa tranquila. Sigudn
tenia tres hijas de su primer matrimonio y una segunda
esposa, porque la anterior habia muerto de cdncer afios
atrds. Fue esa segunda muier, llamada Rosalia Pifeiro,
quien habia cursado al juez la peticién de reabrir cl caso.
Busqué en el expediente datos sobre ella, pero eran exi-
guos. Sélo se decla que tenfa treinta y ocho afios menos
que su marido, que no ejercia ninguna profesion y que
llevaban casados siete afios al morir €. Ninguno de los
miembros de la antigua o nueva familia habia sido sus-
ceptible de ser considerado sospechoso en la antigua in-
vestigacion, Habian sido todos interrogados como testi-
gos y liberados por el juez sin imputaciones.

Sigudn, como se supo después de muerto, solia fre-
cuentar la compaiia de una prostituta muy joven llamada
Julieta Lépez. Debo reconocer que la resonancia shakes-
periana del nombre casi me hizo sonrefr. Julicta distaba
mucho de ser una prostituta de lujo, ni siquiera ejercia sus
labores en un local de alterne o un mewbié. Era una simple
puta del Raval de lo més tirado. Trabajaba en la calle y te-
nia un novio que le hacia de chulo. Ambos se especializa-
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ban en un delito que sobrepasaba el campo de la prostitu-
cién. De repente me llamé mi compaiero.

—¢Qué pasa ahora, Garzén? —pregunté como si
deseara estrangularlo, lo cual no estaba muy lejos de la
verdad.

—Detesto parecer maleducado, pero abusando de su
generosidad: yno tendria por ahi algo para picar? Empie-
zo a tener hambre, y tengo comprobado que, con hambre
siempre se me disipa la capacidad de concentracién.

—DPica usted més que una avispa furiosa, Fermin.
¢Puede esperar un momento? Estaba a punto de ente-
rarme del delito que solfan cometer Julieta y su Romeo.

—Yo se lo contaré, y por cierto, Romeo se llamaba
Abelardo Quifiones, que con ese nombre debia ser mas
de pueblo que un alcalde con boina. Resulta que la chica
se especializaba en clientes viejos, cuanto mis, mejor.
Cuando tras varias veces de haberles prestado sus servi-
cios habia ganado cierta confianza con ellos, se enteraba
de si vivian solos y si era asi les pedia que la llevaran a sus
casas. Una vez alli pedfa que tomaran una copa, y cuan-
do el viejo estaba despistado o iba al lavabo, le metia en
la bebida varias pastillas de Rohipnol. En cuanto los tios
estaban groguis, entraba en accién el galdn, que los habia
seguido hasta el lugar del encuentro amoroso. Entonces
la dama le hacia una llamadita, le abrfa la puerta y ambos
apiolaban todo lo que podian: dinero, joyas, el ordenador
personal... Luego se largaban bien campantes. Practi
ron ese deporte tan rentable durante casi dos afios y gsabe
cudntas denuncias se presentaron en su contra? |Ni una!
Increible, ;verdad?

Le escuchaba sin que ni un pestaiieo velara mis ojos,
abiertos de par en par a causa de la sorpresa. Entonces
empez0 a reirse con ganas, y continué:

—iSi es que resulta hasta divertido! Los delitos se
hacen posibles porque los seres humanos somos como so-
mos. Ya me dird usted qué carcamal se presenta en comi-
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sarfa para hacer publico que se ha ido de picos pardos y le
han tomado el poco pelo que le quedaba. Imaginese a los
nietos de los denunciantes explicando la historia: «El
abuelito se fue a follar y entre la sefiora y su chulo le ro-
baron hasta la dentadura postiza»

Corté sus carcajadas con decisién:

—No hace falta que sea tan grifico, Fermin, y le
ruego que baje la voz!

—iSi me ha dicho que sus hijastros no estaban en casa!

—Pero yo sf estoy, y me parece de un gusto espanto-
s0 que escenifique tanto la cuestion.

Al subinspector le importaban un bledo mis escanda-
los estéticos, sigui6 riendo, aquel informe se le antojaba
el stmmum de la comicidad. Yo, sin embargo, estaba de-
sorientada: el contraste entre la jerga legal que estaba le-
yendo y la vulgaridad expresiva de Garzén me impedia
captar la fibra dltima de los hechos.

— Y por qué un empresario acomodado recurre a una
prostituta de tan {nfimo nivel? —pregunté casia modo re-
torico.

—iJoder, inspectora, parece que adn se chupe usted
el dedo! Existe una cosa que se Hlama perversion. Hay ti-
pos que encuentran la mitad del placer en caer cuanto
mds abajo mejor, en revolcarse entre sus miserias. ;No
lo entiende?

—iPor supuesto que lo entiendo! —me apresuré a
exclamar antes de que me diera una explicacién cumpli-
da en lenguaje popular—. En cualquier caso eso no ex-
plica por qué lo mataron.

—Yo ya lo sé, pero no pienso decirselo si no me saca
algo de comer. Si quicre enterarse tendrd que leer todo
ese cofiazo de leguleyos que tiene delante.

Entonces fui yo quien se eché a refr. Me levanté para
traer los sdndwiches vegetales y las cervezas sin alcohol.
Garzo6n me esperaba con los brazos abiertos.

—iPor fin algo que llevarse a la bocal —exclamé;

pero luego se quedd mirando la bandeja y pregunté con
suspicacia—: Y eso qué es?

—Emparedados de tomate, pimiento, espirragos y
mayonesa. Todo ligero y muy nutritivo. No quiero que
una comida pesada nos impida rendir al cien por cien.

—Nao, si yo me referia a la bebida: ;cerveza sin alco-
hol? No se lo tome a mal, inspectora; pero la cerveza sin
alcohol contraviene mi filosoffa de la vida. Hasta agua
del grifo preferirfa beber, fijese! Me niego a beber café
sin cafeina, a tomar un alimento Light, a fumar bajo en
nicotina,.. |no, eso es como reconocer un vicio y hacer
propdsito de enmienda de cara a los demas! Me parece
una engaiiifa y una humillacién por la que me opongo a
pasar.

—Estid bien, no sea pelmazo; tracré cervezas normales.

—Se lo agradezeo. Y ademds, jdesde eudndo le dan
esos ramalazos integristas, es que alguna vez hemos per-
dido fuelle profesional usted y yo por culpa de la bebida?

—Prefiero no hacer memoria.

—Como quiera, pero debe saber que yo, con una copa
soy como Sherlock Holmes y con dos, hasta incorporo a
Watson en el lote. Con mis..., da igual, digamos que ¢l
alcohol es un acicate policial de primera magnitud.

Sonriendo, le dejé dar rienda suelta a sus filosofias y
apetitos. Por fin, cuando hubo deglutido las altimas mi-
gajas y vaciado el botellin, se avino a continuar:

—A Adolfo Siguidn se lo cargaron por accidente.
Parece que era de naturaleza fuerte y el Rohipnol no le
hizo el efecto que solia hacer en los demis. Asi que
cuando Romeo se presentd y, junto a Julieta, se encon-
traban ambos aligerando bolsillos y abriendo cajones, el
buen hombre se desperté y empezd a pegar gritos y sol-
tar imprecaciones como un poseso. La pareja de térto-
los se asusté y le arrearon un golpe en la cabeza que lo
matd.

—¢Qué pasé con Abelardo Quifiones?
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——Apareci6 asesinado de un tiro en Marbella dos
meses después. Municién Parabellum, disparada desde
una pistola seguramente adquirida en el mercado negro
que nunca se pudo localizar. Nunca se supo quién fue;
pero, como llevaba mala vida, nuestros colegas deduje-
ron que cualquiera pude cargdrselo y por cualquier mo-
tivo no relacionado con el crimen de Sigudn: un ajuste
de cuentas entre chulos, un tema de drogas... jvaya us-
ted a saber!

—¢Y la chica?

—A la puta la cazaron enseguida porque no huyo de
Barcelona, Una compaiiera del Raval le conté a la policia
lo que ésta solia hacer con los viejos. Tardaron menos de
tres dias en dar con ella, y en la comisaria canté, con letra
y miisica perfectas. Lo Ginico que no quiso reconocer fue
que su novio asesinara a Sigudn. Sali6 con una copla ex-
traia, asegurando que aquel dia, en vez de Quifiones, se
presenté en la casa un italiano al que nunca habia visto y
que venia de parte de ¢l Segiin esa version, fue el italia-
no quien golped al empresario en la cabeza. Un intento
vano de proteger a su amoreito, ya ve.

——Qué sucedid con ella?

—Leo mis deprisa que usted, pero hasta ahi no he
podido llegar.

Busqué apresuradamente en mi ordenador, abrién-
dome camino entre la marafia legal del juez, y tras un
cuarto de hora, encontré ¢l destino de Julieta, que le lei
en voz alta al subinspector:

Julieta Lépaz Atienza tuvo una pena ligera por no haber sido
la autora material de los hechos (el golpe en la cabeza de la
victima era demasiado fuerte para haber sido asestado por
las manos de esta mujer), no tener intencién de matar y ca-
recer de antecedentes penales. Fue condenada a cualro
afios de prision en la carcel de Wad Ras, de los que cumplié
s6lo tres por haber sido acreedora de beneficios penitencia-
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rios. De hecho, se considera una reclusa rehabilitada ya que
concluyd en su encierro los cursos complelos de decoracion
de interiores.

Garzén solté una carcajada atronadora,

— iDecoracién de interiores? No me lo puedo creer!
iMuy adecuado para una chica de su categorial Seguro
que le cogid aficion al tema viendo las casas de los clien-
tes a los que pelaba. Apuesto a que los pobres ancianos
tenian un gusto horroroso y ella se propuso cambiar la si-
tuacion,

—iHaga el favor de no pitorrearse, para una vez que
la circel consigue una rehabilitacion!

—iJo, inspectoral ;Y qué debe estar haciendo ahora
Julieta? A lo mejor la han contratado en la Casa Real para
que decore de nuevo las habitaciones de las infantitas.

—¢Quiere dejar de decir despropositos?

—El despropésito es creer que una tipa como Julieta
Lépez cambia de vida y de mentalidad sélo con tres aios
de estar metida entre rejas.

—Tiene usted poca fe en el género humano.

—;La tiene usted?

Me quedé un momento callada, acabé mi cerveza,
suspiré y dije por fin.

—No demasiada, la verdad. Pero es injusto negar
cierta posibilidad. Hay gente a quien la vida no le ha
dado la mds minima oportunidad, gente sin esperanza
desde que nace. Y si de pronto comprenden que hay un
camino, que se puede estudiar, si alguien les concede la
més minima opcién... pueden aprovecharla, estoy con-
vencida.

Garzén se encogié de hombros, chistd, pensé, bu
varias veces y concluyéd:

—No le digo que no.

—8erd posible localizar ahora a esa chica? Enel ex-
pediente no figura ninguna direccién.
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—iMenos mal, cref que tampoco ibamos a ponernos
de acuerdo en eso!

Decidimos acabar la sesion. Tenfamos ambos bastan-
te claro lo que debia hacerse, pero no el orden en el que
debfa ser hecho, como siempre suele suceder. Finalmente
concluimos que lo 6gico era arrancar nuestras pesquisas
yendo a visitar al juez Muro. Y ésa fue nuestra cita para
el dia siguiente. Llamé a Marcos para que pudiera despe-
dirse de Garzo6n y abandoné su estudio encantado. Sin
embargo, no se le ocurrié nada mejor que ofrecerle otra
cerveza a mi compaiiero, que éste acept sin vacilar. Hu-
biera debido preverlo y hacerlo salir con discrecion, olvi-
dando la cortesia. Que Marcos y Garzoén estuvieran jun-
tos en mi presencia me obligaba a mezclar las dos facetas
bésicas de mi vida, cosa que no me complacfa en absolu-
to. Siempre he pensado que soy una persona diferente
como esposa y como policia; de modo que no suclo tole-
rar bien que alguien perteneciente a un entorno se cucle
de rondén en el otro. Demasiados testimonios sobre mi
personalidad. Recordaba haberle contado esta circuns-
tancia a mi esposo tiempo atris y cémo él la desestimé til-
dandola de tonterfa sin fundamento. Marcos crefa que,
por mucho que pretendamos lo contrario, todos somos
una unidad imposible de diversificar. Por eso mi intento
de llevar adelante dos personalidades en paralelo le pare-
cfa algo que forzaba la naturaleza humana de manera
innecesaria e incluso peligrosa para la estabilidad emo-
cional. Yo argiif que en mi vertiente profesional era cini-
ca, dura y un punto obsesiva, mientras que en la vida
privada me mostraba equilibrada, dulce y poco tempera-
mental. Recuerdo también la cara que puso cuando me
oy6 autodefinirme asf; en su rostro se pinté una sonrisa
irénica y, cuando le pedi una explicacion, se limit6 a de-
cir: «Yo no veo tanta diferencia —frase que se apresté a
completar un segundo més tarde afadiendo—: Seguro
que en comisarfa también eres dulce». Capté perfecta-
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—Lasabrén en Wad Ras. Habra que darse una vuel-
ta por alli.

Medité mirindome Iz
palabras antes de empezar a hablar.

——¢8abe lo que le digo, subinspector? jAqui hay
casol, demasiados cabos sin atar.

—Con lo que llevamos lefdo yo pienso exactamen-
te lo contrario. Nos encontramos frente a dos delincuen-
tes habituales de grado menor. Un dia cometen una equi-
vocacién y se cargan a un tio. Las compaiieras de ella los
delatan. A la chica la cazan, el hombre, que es el autor
material, pone pics en polvorosa sabiendo que se la
juega por asesinato. Dos meses después se mete en al-
gin problema en una ciudad en la que no conoce co-
mo funciona el hampa y, quizd sélo por ser un intruso
un buen tiro en la cabeza acaba con él. Se hace una in-
vestigacion a fondo y no hay ni rastro del culpable. Ca-
so abortado, aunque, en el fondo, caso cerrado. Punto
final. '

— Y el italiano del que Julieta hablo?

—Por Dios, inspectora, me encanta su ingenuidad!

—Julieta estd encausada y acaba en la careel, jpara qué
seguir protegiendo a su chulo incluso cuando estd muerto?

—¢Para qué variar su primera versién? Eso siempre
crea desconfianza en un juez. A fin de cuentas no habia
sido acusada del asesinato. Llegé un italiano del ciclo y €l
solito hizo todo ¢l trabajo sucio. Piense ademis que el amor
€5 SICMpre generoso.

—Puede que lleve razon; pero habrd que probar to-
das esas suposiciones si es que podemos. Puede que no
haya caso, pero si hay trabajo [y mucho!

—Fl trabajo nunca me ha asustado, siempre que sir-
va para algo.

— iAlguien le ha asegurado alguna vez que todos los
pasos que damos en una investigacién sirven para algo?

—iNunca, en ninguna circunstancia, jams!

manos, recapacité sobre mis
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mente el sarcasmo y me ratifiqué con cabezonerfa en mi
firme propdsito de mantener una cara para cada vida.

Aquella noche, tanto mi compaiiero de trabajo como
mi conyuge se encontraban inspirados socialmente y
proclives al didlogo amistoso. Yo los observaba con aten-
ci6n, esperando que se'produjera el mas minimo desfa-
llecimiento en su. intercambio de comentarios banales
para meter baza y dar por terminada la reunién, pero
era indtil: las réplicas y contrarréplicas de ambos prolife-
raban como insectos en una charca, como el moho en las
zonas oscuras, Para completar mi inquictud, Garzén
hizo participe a Marcos de algunos detalles del caso. Mi
marido abria los ojos a cada precisién con auténtica cu-
riosidad. Rebuscaba en su memoria:

—Hace cinco afios... no, no me viene a la mente ha-
ber leido nada sobre un asunto asi. Claro que yo soy muy
despistado y como ademds siempre llevo la misma ruti-
na, me cuesta mucho datar los acontecimientos en los
distintos afios. !
Siempre haces lo mismo pero con diferentes espo-
sas —solté con inexplicable maldad.

— Caramba, inspectora, tiene usted la lengua mas
larga y répida que un camale6n! —dijo el subinspector
riendo, aunque en el fondo alarmado ante la posibilidad
de verse inmiscuido en una discusién conyugal. Sin em-
bargo, Marcos ni se inmuté:

—Si, en esa época estaba casado con Silvia; pero eso
no me sirve de mucho, nunca comentibamos las noticias
de los periédicos.

—Se llevé con discrecion —apunté mi compafiero.

—Y quizé los periédicos no trataban estas cuestiones
con tanta morbosidad como ahora —anadi.

—No comprendo cémo os las apanaréis para investi-
gar algo que sucedi6 hace cinco aiios.

Tuve la clara intuicién de que aquél era el momento
de cortar:
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—Dejemos el caso en paz. ;No os parece que va sien-
do hora de irse a la cama? Mafiana todos tenemos que
madrugar.

—No te preocupes, Marcos, yo no soy tan hermético
como la inspectora. Si te interesa lo que hacemos, ya te
iré contando cuando haya alguna novedad.

Senti que un fogonazo de ira me ponfa la cara colorada:

~—iUsted no har4 nada de eso! Este caso es tan confi-
dencial como cualquier otro. Lo que si tiene que hacer es
volver a su casa, maiiana a las ocho en punto le quiero en
comisarfa.

— A sus érdenes! —solté Garzén en tono jocoso, y
atn estuvo bromeando un rato antes de que mi marido
lo acompaiiara a la salida. Al regresar, éste hizo justo lo
que pensaba: recriminarme mi actitud.

-—¢Cémo has podido ser tan grosera con el pobre
Fermin?

—El pobre Fermin y yo nos conocemos perfecta-
mente, y cada uno sabemos bien hasta dénde podemos
llegar.

Estuvo renegando contra mi rudeza hasta que apa-
gamos la luz. Aquel episodio me alert6 una vez mis so-
bre mi acierto al querer mantener separados los 4mbitos
del trabajo y familiar. También me demostré hasta qué
punto aquella historia de la investigacién reabierta pica-
ba la curiosidad de la gente en mayor medida que un cri-
men que acabara de suceder.
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ra vez. Luego se cal6 las gafas con el gesto con el que s6lo
puede hacerlo un juez y hoje6 adelante y atrds en el expe-
diente del caso. Canturreaba una retahila de expresiones
neutras sin significado: «Vamos a ver... esto por aqui...
aquello va primero...». De pronto, me clavé los ojos por
encima de las lentes:

—;Usted sabe cudles son los motivos por los que se
reabre un caso, inspectora?

—Bueno, tengo nociones, aunque de casos reabiertos
no sé gran cosa en realidad.

-—Yo tampoco. Llevo mil afios en la judicatura y es
la primera vez que decido reabrir uno. Y bien, los moti-
vos ya puede imagindrselos: algtn policia que se quedé
con la mosca tras la oreja en la primera investigacion, un
familiar que nunca acept6 los resultados de las pesqui-
sas, la opini6n publica si es que la hay... Pues bien, en to-
dos estos supuestos siempre existe algo en comtin: la pre-
sién sobre el juez. El policia presiona, la familia presiona
y los periodistas y la sociedad... todos presionan al pobre
juez para que reabra ¢l caso. Sin embargo, esta vez la
viuda se presenté ante mi mas como una penitente que
como una demandante. Me explicaré: vino a verme y, en
el tono doloroso de las confidencias, me confesé que
nunca se habia sentido conforme con el final de la inves-
tigacién que se llevé a cabo por el asesinato de su esposo.
Pese a ello, habfa mantenido durante todo aquel tiempo
una actitud pasiva y, digamos, resignada. Ahora, cinco
afos més tarde, piensa que si hubiera reaccionado desde
el principio de modo més beligerante, la investigacién
hubiera podido avanzar un poco més. Se siente culpable
y en vez de rezar todas las noches o acudir a un psiquia-
tra para que la ayude a librarse de su obsesién, recurre a
mi. Usted opinaréd que éstos no son motivos ni mediana-
mente profesionales como para justificar mi decisién, y
puede que esté en lo cierto; pero el caso es que el modo
de presentarse aqui, tan sereno y poco reivindicativo,
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Capitulo 2

El juez me habfa citado en su despacho a las nueve de la
maiiana. Debo confesar que estaba deseosa de conocer al
hombre que, teniendo el juzgado atestado de juicios en
espera, como todos lo estdn, se deja convencer para rea-
brir una instruccién del pasado. Llevada de las intuicio-
nes o quizé prejuicios que siempre gravitan sobre todos
nosotros habfa pensado en uno de esos jueces entusiastas
que, pese a los aiios de ejercicio, siguen considerando la
Ley como en un foco resplandeciente que siempre ilumi-
na la verdad. Pero mi intuicién (como pasa algunas ve-
ces) y mis prejuicios (como pasa siempre) fallaron estre-
pitosamente cuando lo tuve frente a mi. Juan Muro tenfa
un aspecto cansado y un aire filoséfico que en nada suge-
rian entusiasmo o vitalidad. Después de saludarme de
modo parco, tomé el tomo de folios del caso Siguin y se
lo puso delante.

—-;Quiere un café, inspectora Delicado? —me pre-
gunt6 de sopetén.

—No, gracias, he desayunado ya.

—Ha hecho bien, el café de esas maquinas es infame,
aunque yo de todas maneras suelo tomarlo. ;Es bueno
en su comisaria?

—Ni mucho menos, todos nos escapamos para to-
marlo en algtn bar.

Me mir6 con una sonrisa, fijindose en mi por prime-

27

g

hizo que pasara una primera criba y la escuché con inte-
rés. Estudié de nuevo a fondo el expediente y el informe
policial y me di cuenta de que hay algo que no encaja.
;Cémo Abelardo Quiiiones, que maté a Siguin de un
modo casi accidental, aparece muerto él mismo dos me-
ses después? ;Por qué la policia concluye y da por bueno
que su asesinato no tiene nada que ver con el que él co-
meti6? Me parece demasiada casualidad, por mucho que
ese hombre anduviera en ambientes delictivos. Y otra
cosa, Jpor qué su compinche Julieta Lépez insiste una y
otra vez en que fue un italiano desconocido quien maté
a la victima? Recuerdo haberla interrogado meses des-
pués del hallazgo del cuerpo de su novio, ya en la cércel,
y noalteré ni en una coma su versién, ;A qué tanta per-
sistencia?

—FEstoy de acuerdo con usted. Como intento de en-
cubrimiento la historia del italiano desconocido resulta
tan torpe que cuesta creer que no se le hubiera ocurrido
otra mejor. Ademds, hay todo un contexto econémico
que no se estudi6 suficientemente en su dia. {La empresa
de Siguén tenfa serias dificultades cuando lo hicieron
desaparecer!

Dio varios cabezazos afirmativos que daban la razén
y me dirigié una mirada melancélica.

—Me han dicho que es usted una buena detective, ins-
pectora Delicado. Estoy seguro de que no surgirin pro-
blemas entre usted y yo. Quiero que me mantenga infor-
mado aunque sin exagerar y no voy a exigirle nada que
entorpezca su trabajo. Le facilitaré todas las érdenes
que precise sin que me brinde demasiadas explicaciones, y
procuraré secundarla en cualquier decision que tome
siempre que sea legal. Por cierto, jestd usted casada?

Elevé las cejas en un gesto de sorpresa antes de res-
ponder:

—Estoy casada, si.

—jLdstima! —dijo sin alterar el tono cansino que em-
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4.1. Traduccion del texto literario: Nitko ne Zeli znati

Alicia Giménez Bartlett, Nitko ne zZeli znati

Prvo poglavlje

Bilo je uzasno. Polako sam se priblizavala otvorenome lijesu, ali nisam vidjela tko se u njemu
nalazi. Bio je to impozantan sanduk od sjajnog, luksuznog drva. Uokolo su se nalazile goleme
oltarne svijece, a nekoliko cvjetnih vijenaca lezalo je kraj pokojnikovih nogu. Kako sam
prilazila, moj je korak postajao sve odlu¢niji i bilo me sve manje strah. Kada sam dosla do
kapelice, pogledala sam unutra i ugledala nekog starog ¢ovjeka, odjevenoga u besprijekorno
crno odijelo, s trobojnom vrpcom oko tijela i prednjim dijelom sakoa prekrivenim odli¢jima.
Nikada ga prije nisam vidjela, nisam znala tko je on, iako se bez sumnje radilo o nekoj vaznoj
osobi. Zatim sam odlu¢no zavukla ruku u torbicu i izvadila iz nje veliki noz. Rukom vodenom
mrznjom koja je tekla iz mene poput bujice, naglo sam ga pocela ubadati u prsa bez
prestanka. Udarci su bili jaki, energi¢ni i, da je bio ziv, bili bi smrtonosni, no iz trupla su
izlazili samo piljevina i stari papiri. To me ljutilo i dovodilo me do ekstaze udaraca i uboda
nozem, kao da nisam prihvacala da je ovo bila samo smrt na smrt.

Probudila sam se u znoju, tjeskobna, i tresla sam se. Obi¢no nemam noéne more, tako
da sam se, ¢im sam mogla imalo jasnije razmisSljati, upitala koja je priroda ove more koju sam
upravo doZivjela. Je li to bio san s freudovskim tumacenjem, a ukljucuje i1 o€insku figuru?
Malo vjerojatno. Je li to bilo prisjecanje na Francovu eru, u kojemu sam se oslobadala
frustracije jer je diktator umro od starosti u postelji? Previse zamrSeno. Prestala sam tumaciti
pretpostavke i otisla sam si skuhati kavu, a da nisam dosla ni do kakvog zakljucka. Moralo je
pro¢i nekoliko mjeseci da bih shvatila da je, usprkos svoj logici, ono mozda bio proro¢anski
san povezan s mojim poslom.

No zapo¢nimo s ¢injenicama i ostavimo snove iza sebe. Jedan od poslova koji obavlja
Nacionalna policija u Kataloniji je ¢eprkanje po proslosti. Cini se apsurdnim, nekom vrstom
genijalnog paradoksa. Svi mislimo da se policijski posao mora obaviti brzo, odmah, $to se
prije prolivena krv obrise, to bolje. Uvjereni smo da je murjak koji radi na ubojstvima
nekakav naoruzan tip istreniran da se baci na svjeze, joS toplo truplo. Ali ne, ispada da se ti
navodni stru¢njaci za sadasnjost vracaju u proslost kako bi trazili ubojice koji su i8¢eznuli i
pretvorili se oblak dima. Zanimljivo, proslost nije samo podrucje rada povjesnicara i pjesnika,

ve¢ 1 nase takoder. Zlo ima svoju arheologiju.
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Ovaj se zadatak naziva ,,ponovno otvaranje slucaja“, izraz Kkoji sa sobom nosi
prisjecanja drugih prilika, novih sjajnih pronalazaka, novog pocetka S ozivljenim Zarom.
Medutim, gotovo nikada nije tako. Ponovno otvoreni slucaj iznimno je tezak za istraziti jer,
kako je dobro poznato, vrijeme sve briSe. Ponekad se ponovno otvaraju slucajevi jer je neki
osumnji¢enik pusten iz zatvora zato Sto u vrijeme kada je pocinjeno kazneno djelo nisu
postojale DNK analize. U drugim slu¢ajevima jer je osumnji¢enik pobjegao iz zemlje i nisu
ga mogli prona¢i. Jedan dan netko kaze da ga je vidio negdje. Kako bilo, zbog novca koji
istrage kosStaju drzavnu blagajnu, slucajevi se ne otvaraju ponovno samo tako.

Nas predmet, koji je dodijeljen Garzonu i meni da ga ponovno otvorimo, aktiviran je
na zahtjev udovice ubijenog covjeka. Ona je stupila u kontakt sa sucem Juanom Murom,
veteranom poznatom po tome da istjera stvari do kraja, i nagovorila ga je da ponovno
razmotri slucaj iz 2008., pet godina nakon pocinjenja. Njezin suprug, Adolfo Siguan,
sedamdesetogodisnji poduzetnik u djelatnosti tekstilne industrije, likvidiran je pod morbidnim
seksualnim okolnostima. Tijelo je nadeno u njegovome domu, gdje je dosao u pratnji jeftine
mlade prostitutke. Okrivili su njezinoga svodnika; medutim, nekoliko dana kasnije naden je
mrtav u Marbelli. Iako su se slijedili tragovi koji su se €inili sigurnima, istraga je loSe
zaklju€ena: navodni krivac nikada nije mogao ispricati §to se dogodilo. Prostitutka je neko
vrijeme bila u buksi zbog suucesnistva koje se uopée nije moglo dokazati, a kasnije je sve
izblijedilo zbog toga S§to su prolazili mjeseci i godine. Sve do danas kada smo, pomoc¢nik
inspektora i ja, naslijedili mrtvaca iz proslosti koji je Sutio i, pretpostavlja se, prihvatio svoju
sudbinu.

Moj luckasti kolega ¢inio se sretnim; tvrdio je da se nikada prije nije bavio starim
slu¢ajem i da mu je novo radno iskustvo u njegovim godinama bilo vrlo poticajno.

— Dapace, inspektorice... — komentirao je — radno ili privatno, bilo kakvo iskustvo u
mojim godinama treba se smatrati rijetkosc¢u, poput dara s neba. Samo kada Vam kazem da
sam neki dan prvi puta probao paStetu od maslina i gotovo zaplakao od emocija... Ovaj
ponovno otvoreni slucaj je poput izazova 1 na taj nain moramo interpretirati komplikacije
koje ¢e donijeti sa sobom.

Ja stvari nisam vidjela tako jasno. Mlada sam od njega, pa ipak, poteskoce su mi se
prestale Ciniti izazovima i pretvorile su se u ono §to zbilja jesu: jedan problem vise. Nisam
zena od izazova i prepreki, moj um ne radi bolje pred ne¢im teskim i ne pravim se vazna pred
zaprekama. Obi¢no ne shvacam one koji si postavljaju svaki puta sve vise ciljeve. Meni su
alpinisti koji se penju na vrhove sve dok se ne smrznu i sportasi koji padaju bez daha kada

stignu na cilj poput Marsovaca. Nisam toliko strastvena, bliskije mi je znanstveno, ako to
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mogu objasniti tim terminom. Znanstvenici istrazuju jer gore od Zelje da znaju, a ne zbog one
vrste tvrdoglavosti koja ih tjera da napreduju u karijeri. Ili je mozda madam Curie otkrila
radij jer je uzviknula: ,Ne preostaje drugo nego da ovo ja istrazim“? Ne, za mene, a
pretpostavljam i za madam Curie, stvari se rade iz zelje da se negdje stigne, iz potrebe da se
osvijetli ono §to stanuje u mraku. Medutim, jednom kada uspjes$no uplovimo u luku, zasto da
se nastavimo natjecati sami sa sobom i da ponovno isplovimo u potrazi za dalekim zemljama?
Ne, treba znati prihvatiti vlastita ograniCenja, zivjeti s njima, imati ih na umu kada
zapoc¢injemo novu aktivnost. Mozda sam jako svjesna svojih ogranic¢enja, znam to¢nu tezinu
koju ona imaju u mojemu zivotu ili sam jednostavno konzervativnija nego $to sam spremna
priznati. Bilo kako bilo, sigurno je da me povijest ovog ponovno otvorenog slucaja nije
nimalo veselila.

Ni nacelnik Coronas nije uzivao. Upravo se naSa postaja svojedobno bavila slu¢ajem
Siguan i ponovno uzburkavanje voda kako bi isplivalo ono §to je neslavno potonulo ¢inilo mu
se kao kazna za koju je vjerovao da nije zasluzena.

— Jebi ga! — uzviknuo je —Sva energija koju smo potrosili na taj nesretni
slucaj 1 sad moramo opet zapoceti ispocetka. Dobro, §to misli taj prokleti sudac, da ¢e nakon
pet godina isplivati blistava istina 1 baciti svjetlo na svetu vladavinu prava? Unato¢ tomu §to
je veteran, ponasa se poput neiskusnog balavca. Svi znaju da je glupost istrazivati nakon
toliko vremena ako se nije pojavio neki novi, uvjerljivi trag.

Ali nije mu preostalo drugo nego da se pomiri s tim, sudac Muro bio je ustrajan u
svojoj odluci, a Sigudnovo tijelo metaforicki je ponovno stalo na noge. Nakon §to sam se
uvjerila kako moj Sef nimalo nije odusevljen ponovnim otvaranjem tog predmeta, usudila sam
se pitati:

— Dakle, moramo li u¢i u dubinu, nacelnice, ili se mozemo pustiti da nas slucaj vodi?

Kada me ¢uo, lice mu se izobli¢ilo i pocelo je ipso facto li¢iti na razjarenog psa u stavu
napada.

— Kako, kako ste rekli, inspektorice? Ne razumijem VasSe pitanje. Jeste li ikada u ovoj
postaji i pod mojim vodstvom ,,pustili da Vas slu¢aj vodi*“? Jer ako je to bilo tako, mozete biti
sigurni da ja to nisam znao.

— To se samo tako kaZze.

— Pa probajte s drugim stilskim registrima. Ovdje se uvijek istrazuje u potpunosti, daje se
sve od sebe, ide se do kraja, pod svaku cijenu, odlu¢no. Zelim da upotrijebite svu svoju

energiju i vjestinu da otkrijete tko je, dovraga, ubio navodnog ubojicu Adolfa Siguana. Sada
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je vise nego ikada u igri Cast ove postaje. Rijetkima se nudi druga prilika da isprave pogreske
iz proslosti.

— Da, gospodine, ne brinite se, gospodine! — odgovorila sam gotovo vojni¢kim
uzvikom.

— | ne odgovarajte poput proklete stozerne narednice. Zvucite kao da mi se rugate.
Ponekad me bas mozete oneraspoloziti, Petro Delicado.
razgovora. U sustini sam ga razumjela, cak sam malo suosjecala s njim: morati zadati dvjema
osobama zadacu od koje im ne gine svakodnevni posao nije nimalo ugodno, kao §to to nije
suoCiti se s pogreSkama koje su se mozda pocinile prije toliko vremena. On je bio prisutan
tijekom prve istrage zlo¢ina. Ali to nije bila moja odgovornost, ve¢ teski narednikov posao.

Kada bih analizirala sadaSnju situaciju na optimisti€an nacin, primijetila bih da

ponovno otvoreni slu¢aj ima dobru stranu koja se ne moze zanijekati, kako u teoriji, tako i u
policijskoj praksi. To znaci ne biti zapetljan u dogadaje koje treba brzo objasniti, kao $to je to
slucaj s nedavnim zlo¢inima. Niti imati svjedoka koji je pod neprestanim utjecajem straha ili
strasti. Nikakav pritisak novinara... To je poput predavanja na Akademiji, prava prilika da se
hladne glave primijeni deduktivno razmisljanje. Naravno da je, kao i sa svim vaznim
pitanjima, problem bio u ishodistu; drugim rije¢ima: odakle poceti? Kada sam tu metodolosku
dvojbu iznijela Garzoénu, gladio je loSe obrijanu bradu gotovo pet minuta, $to je uvijek bio
odli¢an znak. Naposlijetku je rekao:

— Ja mislim, inspektorice, da bismo za savjet trebali pitati nekog kolegu koji se ve¢
bavio ponovno otvorenim sluc¢ajevima, samo da saznamo odakle krenuti, ako Vam to Vas
profesionalni ponos dopusta, naravno.

— Moj ponos sam veéinom napustila prvoga dana kada sam morala zatraziti pomo¢ pri
promjeni gume na autu.

— Niste to znali sama napraviti? Ne mogu vjerovati! Vi, jedna tako samostalna Zena...

— Dosta, Fermin! Rekla sam da sam napustila ponos, ali ne i zlovoljnost.

— Nepotrebno pojasnjenje.

— Mozemo li se vec¢ jednom posvetiti onome $to nas zanima? Vasa ideja da pitamo nekog
kolegu ¢ini mi se jako dobrom. Pada li Vam na pamet netko tko nam je dostupan?

— Bonilla. Inspektor Bonilla prije godinu dana istrazivao je ubojstvo koje je tada bilo

staro tri godine. Mlada djevojka bila je silovana i zatim ubijena. Slu¢aj je zakljuCen zbog

manjka dokaza. Djevojcina obitelj uvijek je sumnjala na njezinog bivseg decka. Gnjavili su
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suca i on je pristao da se ponovno pokrene policijski proces. Naposljetku su uhvatili ubojicu i
ispostavilo se da je upravo bivsi decko bio kriv.

— Sjecate li se Sto se dogodilo?

— Tip je nasao novu curu i Bonilla je krenuo od toga. U razgovoru s njim ispri¢ala mu je
da je mladi¢ ponekad radio ¢udne stvari, ponasao se nasilnicki. Uhitili su ga i, nakon par dana
dobrog pritiskanja, priznao je.

— Ne znam ho¢emo li mi imati nekoga koga ¢emo dobro pritiskati, ali odnekuda se
zapocinje. Za pocetak c¢emo gnjaviti Bonillu, a poslije ¢e Bog odluciti.

Daniel Bonilla bio je dosta mladi od mene. Pripadao je onoj novoj generaciji dobro
pripremljenih i iznimno vrsnih policajaca koji su pristupili policijskim snagama isklju¢ivo
zbog samog poziva. Nikada nisam razgovarala s njim, ali kod njega mi se svidjelo to §to se
doimao kao da je ¢lan neke alternativne vrste nevladinih organizacija. U nasoj postaji imao je
reputaciju osobe koja se ne zamara karijerom, ve¢ Zeli dobro obavljati posao. OduSevljeno nas
je primio i savjeti koje nam je dao 1 sada mi se ¢ine iznimno prikladnim i mudrim.

— Ne zelim dijeliti lekcije jer nisam Covjek za to— zapoceo je —jedino vam mogu
garantirati da je za ponovno otvoreni slu¢aj potrebna promjena mentaliteta. Nema Zurbe jer bi
ubojica mogao pobjeci, naprotiv, polako, jako polako, jer je ubojica ve¢ pobjegao. Uvijek
paziti na detalje. Na pocetku treba puno ¢itati: cijelu sucevu istragu, kao i policijske izvjestaje
koji su se svojedobno napisali. Promatrati, opet promatrati, analizirati... pretvoriti sumnje u
konkretna pitanja, popuniti i razmotriti zakljucke koji se ¢ine kao da su prerano doneseni.

— Tko je tada vodio slucaj? —upitala sam.

— Juan Alvarez —odmah je odgovorio Garzéon. —Poslije je trazio premjestaj u Caceres
jer mu je Zena odande —zakljucio je iznenadivsi me svojim savrSenim poznavanjem radne
snage one institucije.

— Pretpostavljam da je takoder htio pobjec¢i od neuspjeha. Znate ve¢ kako te stvari idu.
Ne morate nuzno razgovarati s njim. Ono bitno je zapisano. Ali zato se naviknite imati
dokumente pri ruci kako biste ih u svakom trenutku mogli konzultirati. lako se ne Zurite,
razmisljajte kao da je zlo¢in tek poc€injen, to umanjuje osjecaj da samo prolazite po papirima.
Kao S$to vidite, samo vam govorim opcenite stvari, niSta Sto vam zaista moZe pomo¢i; ali,
racunajte na mene ako vam iSta zatreba.

Dobro, ono je bio pocetak, start utrke u kojoj je on savjetovao da je bolje hodati nego
trcati.

— U Vasoj kuéi ili mojoj? —pitala sam pomocnika inspektora.

— Zelite se spetljati sa mnom nakon toliko vremena?
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— Ne mislite valjda da ¢e svatko za sebe Citati sve te papire. Bilo bi bolje da to zajedno
ucinimo i da zapiSemo biljeske ako nesto zamijetimo. Za to e trebati vremena i sumnjam da
taj dodatan posao mozemo uklopiti u nase radno vrijeme. Morat ¢emo raditi prekovremeno.

— Dobro smo poceli. Jedan dan u Vasoj ku¢i, a drugi u mojoj? Kako Vam se ¢ini?

— Genijalno. I nikakva piva ili druge vrste alkohola.

— Dosjei nataste.

— Kako i treba biti.

Kod mene doma nije bilo tesko na¢i mirne trenutke. Sjetila sam se da nas taj tjedan nece
do¢i posjetiti Marcosova djeca, tako da su tiSina i koncentracija bile zajamene. S Marcosom
takoder nece biti problema, jednostavno ¢u ga zamoliti da se, umjesto da bude u dnevnoj sobi,
povuce u svoju radnu sobu kako bismo bili na miru. Kada je dosao trenutak, pripremila sam
neSto za pregristi, najmanje $to sam mogla, ali neizostavno kada je rije¢ o Garzonu:
vegetarijanske sendvice i1 bezalkoholno pivo.

Toc¢no u devet moj je kolega ve¢ bio na vratima. Donio je sa sobom samo policijsku
dokumentaciju jer sam ja imala onu sucevu. Marcos ga je htio pozdraviti, tako da sam
pricekala da se pojavi 1 da se oboje srdacno pozdrave. Kada su zavrS$ili s drustvenim
protokolom, presli smo u dnevni boravak gdje sam ja bila radistila stol na koji sam stavila
laptop i ve¢ isprintane papire. Pomoc¢nik inspektora ponosno je nosio rodendanski dar svoje
zene, novo racunalo koje je naucio koristiti s lakocom. Smjestili smo se i dogovorili oko
nacina rada.

— Kupila sam po jednu biljeZnicu za svakoga. Kada Vam nesto Sto Citate zapne za oko,
zapisite to. Na kraju ¢emo to usporediti 1 komentirati. SlaZete li se?

— Inspektorice, a $to ako Zelim komentirati neSto u istom trenutku kada to proc¢itam?

— Bilo bi bolje da nema prekida, ali ako mislite da zbog nec¢ega odmah moramo
razmijeniti misljenja... ali u to ne ulaze nikakvi vicevi ili trivijalnost.

Zadubili smo se u Citanje, svatko u svoj dokument. Dok sam se bavila suevim
biljeSkama, svako toliko zapalila bih cigaretu. Garzén bi se nervozno meskoljio na stolici
svaki put kada bi nanjusio miomiris mog svijetlog engleskog duhana. Zbog molbi svoje zene,
koja je bila zabrinuta za njegovo zdravlje, nedavno je prestao pusiti. Pokusala sam ignorirati
mice li se ili ne. Kako sam napredovala, tekst je bacao svjetlost na onaj stari slu¢aj koji smo
morali rascistiti.

Adolfo Siguan Mestre bio je proizvoda¢ tkanina koji je toliko znao iskoristiti
obiteljsko nasljedstvo da je unaprijedio naslijedeni posao i otvorio ga prema inozemstvu.

Njegova tvornica, koja je svojedobno tradicionalnim tkaninama opskrbljivala trziSte krojaca
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za gospodu, prosla je kroz znaCajne promjene zbog kojih se oslobodila slavne krize
katalonskog tekstila. Povezujuéi se s novim tendencijama u modi i Sireé¢i proizvodnju na
tkaninu za ene, medu njegovom klijentelom nasli su se vazni dizajneri, ne samo Spanjolci,
ve¢ 1 Francuzi te Talijani. Njegov ulog bila je proizvodnja kvalitetne tkanine, a ne one jeftine
koja bi se mogla prodavati na manje zahtjevnim trzistima. Cinilo se kako je poduzeée uvijek
dobro poslovalo, no par godina prije njegove smrti tvornica je prosla kroz ozbiljnu financijsku

krizu koju sudac nije detaljno opisao. Uzela sam jos uvijek praznu biljeznicu i zapisala:

1. Provjeriti to¢ne uzroke krize poslovanja.

2. Pratiti racune poduzeca nakon Siguanove smrti.

Garzon je gledao kako piSem zabiljeske 1 nakon §to je nekoliko puta zaustio reci
nesto, $to sam ja pokusSala ignorirati, viSe nije mogao Sutjeti 1 zaCula sam njegov glas:

— Sto ste zapisali, inspektorice?

— Rekli smo da nece biti prekida.

— Ali nemiran sam, ja nisam nasao nesto $to bih izdvojio.

Pomno sam ga promotrila. Unato¢ tomu §to je ve¢ odavno preSao granicu zrelosti, u
njegovome ponasanju jo$ uvijek se primjecivala odredena crta infantilnosti. Moram priznati
da me, u sustini, to zabavljalo, tako da sam, umjesto da ga posaljem k vragu, odgovorila:

— Zapisala sam da je potrebno provjeriti zasto je jedno poduzecée koje se uspjelo
prilagoditi vremenima i sjajno poslovati odjednom poslo u krivu. Takoder bi trebalo provjeriti
Sto se dogodilo s prokletim poduzec¢em nakon $to je vlasnik ubijen.

— Imate briljantan um, inspektorice. Meni to nikada ne bi palo na pamet.

— Hodete li me pustiti da radim na miru?

Vratio se na posao pretjerano priblizavajuci o¢i ekranu, poput uc¢enika koji otvoreno Zeli
pokazati svoj interes. Ubrzo sam primijetila da i on uzima kemijsku pa sam pomislila da ¢e
me pustiti na miru. Sigudn je imao tri kéeri iz prvog braka i drugu suprugu jer je ona prva
umrla od raka godinama prije. Upravo je druga supruga, Rosalia Pifieiro, bila ta koja je
poslala sucu molbu da ponovno otvori slucaj. Potrazila sam podatke o njoj u dosjeu, ali nije ih
bilo puno. Samo je pisalo da je trideset i osam godina mlada od supruga, da je nezaposlena i
da su u trenutku njegove smrti u braku bili sedam godina. Niti jedan od ¢lanova stare i nove
obitelji nije bio sumnjiv tijekom stare istrage. Svi su bili ispitani kao svjedoci i sudac ih je

oslobodio bez optuZzbi.
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Kako se saznalo nakon njegove smrti, Siguan se obiCavao susretati S mladom
prostitutkom imena Julieta Lopez. Moram priznati da mi je ovo Sekspirijansko ime gotovo
izmamilo osmijeh na lice. Julieta nikako nije bila elitna prostitutka, nije ¢ak ni radila kao
eskort dama ili u nekoj javnoj ku¢i. Bila je obi¢na jeftina kurva iz ¢etvrti Raval. Radila je na
ulici 1 imala je decka koji joj je bio svodnik. Oboje su se posvecivali zlocinu koji je nadilazio
granice prostutucije. Odjednom mi se obratio moj kolega.

— Sto je sada, Garzone?— pitala sam ga kao da ga Zelim ugusiti, $to nije bilo daleko od
istine.

— Ne bih htio ispasti neodgojen, ali iskoristit ¢u Vasu dobrotu: imate mozda ovdje nesto
za grickati? Pocinjem osjecati glad, a znam iz iskustva da mi glad uvijek umanji mogucnost
koncentracije.

— Fermine, grickate viSe od izgladnjelog misa. Mozete li pri¢ekati trenutak? Upravo sam
dosla do zlocina koji su obi¢avali po¢initi Julieta i njezin Romeo.

— Ja ¢u Vam ispricati, i usput, Romeo sa zvao Abelardo Quifiones, koji s tim imenom
zvudi kao veéi seljak od nekog gradonacelnika koji nosi beretku'. Cini se da se djevojka
bavila starijim klijentima, $to stariji, to bolji. Kada je, nakon nekoliko pocinjenih usluga,
pomalo zadobila njihovo povjerenje, saznala bi Zive li sami i, ako je bilo tako, trazila je od
njih da je odvedu svojim ku¢ama. Kada bi dos$li tamo, zatrazila je da popiju pice i, dok stari
nije pazio ili je i%ao u zahod, stavila bi u pi¢e nekoliko tableta Rohipnola®. Cim su tipovi bili
napola uspavani, na scenu je stupao gospodin, koji ih je slijedio do mjesta ljubavnog susreta.
Zatim mu je dama uputila poziv, otvorila vrata i oboje bi grabili Sto su stigli: novac, nakit,
osobno racunalo... Poslije bi bezbrizno otisli. Ovaj su uspjesni posao obavljali gotovo dvije
godine, a znate li koliko je prijava podignuto protiv njih? Ni jedna! Nevjerojatno, zar ne?

Slusala sam ga bez treptaja, o¢ima koje su bile Sirom otvorene od iznenadenja. Zatim se
poceo glasno smijati pa je nastavio:

— Cak je i smije$no! Zlo¢ini su moguéi jer smo mi ljudi takvi kakvi jesmo. Recite mi,
koji bi starcek doSao u postaju i objavio da je bancio i1 da su mu ukrali ono malo §to je imao.
Zamislite unuke ovih zalitelja kako prepricavaju: ,,.Djed je iSao jebat', a gospodica i njezin
svodnik ukrali su mu ¢ak i zubalo®.

Odlu¢no sam srezala njegov smijeh:

— Ne morate biti toliko slikoviti, Fermine, 1 molim Vas da se stiSate!

! U izvorniku boina, okrugla plosnata kapa nalik na gljivu koju Gesto nose seljaci u pokrajinama Pais Vasco i
Navarra .
2 Droga za silovanje.
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— Rekli ste mi da nema Vasih pastoraka u kuci!

— Ali jasam ovdje, i ova dramatizacija slucaja ¢ini mi se uzasnom.

Pomocénika inspektora uopée nije bilo briga Sto mi smetaju njegovi ispadi, i dalje se
smijao, onaj izvjestaj predstavljao mu je vrhunac humoristi¢nosti. S druge stane, ja sam
bila izgubljena: kontrast izmedu pravnog zargona koji sam citala i Garzonove izrazajne
vulgarnosti onemoguéavao me da pohvatam konce dogadaja.

— 1 zasSto jedan uspjesni poduzetnik bjeZi u narucje prostitutke najnizeg ranga? — upitala
sam gotovo retoricki.

— Jebiga, inspektorice, bas ste naivni! Postoji nesto §to se zove pervezija. Postoje tipovi
koji jednim dijelom uZivaju u tome da su pali §to je nize moguce, da se valjalju u vlastitom
blatu. Razumijete 1i?

— Naravno da razumijem!— pozurila sam s odgovorom prije nego §to mi slikovitim
rjecnikom ponudi opsezno objaSnjenje. — U svakome slucaju, to ne objaSnjava zaSto je
ubijen.

— Ja ve¢ znam odgovor, ali Vam ga necu re¢i ako mi ne date nesto za jesti. Ako Zelite
saznati, morat ¢ete procitati sve ove pravnicke gluposti koje imate ispred sebe.

Tada sam ja bila ta koja je prasnula u smijeh. Ustala sam kako bih donijela
vegetarijanske sendvice i bezalkoholno pivo. Garzon me ¢ekao rasirenih ruku.

— Napokon nesto za pregristi! —uzviknuo je; no, zatim se zagledao u tacnu 1 sumnji¢avo
upitao— A $to je to?

— Sendvici s raj¢icom, paprikom, Sparogama i majonezom. Sve lagano i jako hranjivo.
Ne Zelim da nas teska hrana sprijeci da se u potpunosti posvetimo slucaju.

— Ne, mislio sam na pice: bezalkoholno pivo? Nemojte mi uzeti za zlo, inspektorice,
ali pi¢e bez alkohola kosi se s mojoj zivotnom filozofijom. Gledajte, ¢ak bih radije pio vodu
iz slavine! Ne pijem kavu bez kofeina, ne uzimam light proizvode, ne pusim light
cigarete...ne, to je kao da priznate jedan porok i obecate iskupiti se za druge grijehe! Cini mi
se prevarom i ponizenjem koje ne zelim prihvatiti.

— Dobro, ne budite dosadnjakovi¢, donijet ¢u normalno pivo.

— Zahvaljujem Vam. Osim toga, od kada patite od integriteta, jesmo li Vi i ja
ikada stavili pi¢e ispred profesionalnosti?

— Radije ne bih razmisljala o tome.

— Kako hocete, ali morate znati da se, kad popijem jedno pice, pretvaram u Sherlocka
Holmesa, a s dva u igru uklju¢im i Watsona. S vise... svejedno je, kazimo da alkohol potice

policijski posao na najbolji mogucéi nacin.
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SmijeSeci se, pustila sam ga da slobodno iznosi svoje filozofije i apetite. Napokon,
kada je progutao posljednje mrvice i ispraznio bocu, nastavio je:

— Adolfa Siguana koknuli su slu¢ajno. Cini se da je bio snazan ¢ovjek i Rohipnol nije
djelovao onako kako inace djeluje kod drugih. Tako da se, kada je dosao Romeo i dok je
zajedno s Julietom praznio dzepove i otvarao ladice, dobri ¢ovjek probudio i poceo vikati i
proklinjati ih kao da je opsjednut. Golupcié¢i su se prestrasili i lupili ga po glavi, Sto ga je
ubilo.

— Sto se dogodilo s Abelardom Quifionesom?

— Dva mjeseca poslije ubijen je hicem u Marbelli. 9mm metak Parabellum, ispaljen iz
piStolja koji je zasigurno nabavljen na crnome trziStu kojemu nikada nisu mogli uéi u trag.
Nikada se nije saznao pocinitelj, ali kako je vodio 108 zivot, nasi kolege zakljucili su da ga je
bilo tko mogao koknuti i zbog bilokakvog motiva koji nije povezan sa slucajem Siguan:
izravnjavanje ra¢una medu svodnicima, pitanje droge... tko ¢e ga znati!

— A djevojka?

— Kurvu su odmah uhvatili jer nije pobjegla iz Barcelone. Njezina kolegica iz Ravala
ispricala je policiji §to je ova obi¢avala raditi starcima. Trebalo im je manje od tri dana da je
pronadu i u postaji je propjevala, kao pticica. Jedino Sto nije htjela priznati bilo je da je njezin
decko ubio Siguana. Ponudila je neobic¢nu izliku, tvrdila je da je taj dan umjesto Quifionesa u
ku¢u doSao neki Talijan kojega nikada prije nije vidjela i koji je doSao u njegovo ime. Prema
toj verziji, Talijan je bio taj koji je udario poduzetnika po glavi. Uzaludni pokusaj da zastiti
svoga dragoga, vidite.

— Sto se dogodilo s njom?

— Citam brze od Vas, ali do tuda nisam jo$ dogao.

Brzo sam trazila po racunalu, probijajuci se kroz su€evu pravnicku mrezu, i nakon cetvrt

sata pronasla sam Julietinu sudbinu, koju sam naglas procitala pomo¢niku inspektora:

Julieta Lopez Atienza dobila je blazu kaznu jer nije bila pocinitelj kaznenog djela (udarac na
glavi zrtve bio je prejak da bi ga zadala ova zena), nije imala namjeru ubiti i prethodno nije
kaznjavana. Osudena je na zatvorsku kaznu u trajanju Cetiri godine u zatvoru Wad Ras, od
kojih je odsluzila samo tri jer je puStena ranije zbog dobrog ponasSanja. Zapravo, smatra se
rehabilitiranom zatvorenicom jer je tijekom boravka zavrSila cjelovite teajeve za uredivanje

interijera.

Garzon se grohotom nasmijao.
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— Uredivanje interijera? Ne mogu vjerovati! Bas pristaje djevojci njezinoga ranga!
Sigurno se zainteresirala za to podrucje kada je vidjela kuce klijenata koje je peljesila. Kladim
se da su jadni star¢i¢i imali grozan ukus i ona je to htjela promijeniti.

— Molim Vas, nemojte se rugati, bas kada zatvor jednom uspjeSno provede
rehabilitaciju!

— 'Bemti, inspektorice! I ¢ime se sada bavi Julieta? Mozda ju je kraljevska obitelj
unajmila da ponovno uredi sobe infantkinja.

— Hocete li prestati s glupostima?

— Glupost je vjerovati da je jedna curka poput Juliete Lopez promijenila Zivot i mentalni
sklop samo zato jer je tri godine bila iza reSetaka.

— Imate malo vjere u ljudski rod.

— A Vi je imate?

Zasutila sam na trenutak, dovrsila pivo, uzdahnula i napokon rekla:

— Zapravo, ne previse. Ali nepravedno je negirati da postoji mogucnost. Postoje ljudi
kojima zivot nije pruzio ni najmanju Sansu, ljudi koji su bez nade od rodenja. | ako odjednom
shvate da postoji put, da mogu uciti, ako im netko pruzi i najmanju priliku... mogu je
iskoristiti, sigurna sam.

Garzon je slegnuo ramenima, coknuo, razmislio, nekoliko puta izdahnuo i zakljucio:

— Ne kazem da ne.

— Je li moguce pronaci sada tu djevojku? U dosjeu se ne navodi nikakva adresa.

— Znat ¢e u Wad Rasu. Morat ¢emo ih posjetiti.

Razmisljala sam gledajuci si u ruke 1 pomno sam odabrala rijeci prije nego Sto sam pocela
govoriti.

— Znate §to ¢u Vam reci, pomo¢ni inspektore? Imamo slucaj! Previse nerazjasnjenih
okolnosti.

— S obzirom na to §to smo procitali, mislim upravo suprotno. Imamo dva uobicajena
delinkventa nize Kkategorije. Jednog dana naprave greSku i ukokaju nekog tipa. Njezine
kolegice ih cinkaju. Djevojku ulove, tip, koji je pocinitelj djela, daje petama vjetra znajuci da
je u opasnosti zbog ubojstva. Dva mjeseca kasnije upada u probleme u gradu gdje ne zna kako
funkcionira podzemlje i, mozda samo zato jer je uljez, precizan hitac u glavu prekida njegov
zivot. Provodi se detaljna istraga i nema ni traga krivcu. Obustavljena istraga, iako, sve u
svemu, zakljuc¢ena. Tocka.

— A Talijan kojeg je spominjala Julieta?

— Zaboga, inspektorice, oduSevljava me Vasa naivnost!
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— Julieti sude 1 zavrSava u zatvoru. Zasto bi 1 dalje Stitila svoga svodnika ¢ak i
kada je ovaj mrtav?

— Zasto bi mijenjala svoju prvotnu verziju? To uvijek izaziva nepovjerenje kod suca. Na
kraju krajeva, nije bila optuzena za ubojstvo. Stigao je Talijan s neba i on je sam obavio prljav
posao. Takoder, mislite na to kako je ljubav uvijek darezljiva.

— Mozda ste u pravu; no, morat ¢emo sve te pretpostavke ispitati ako je to moguce.
Mozda nema potrebe, ali ima posla, i to puno!

— Rad me nikada nije plasio, pogotovo ako neCemu sluzi.

— Je li Vam netko nekada tvrdio da svi koraci koje poduzimamo u nekoj istrazi sluze
necemu?

— Nikada, ni u jednom slucaju, ikad!

— Dobro je, mislila sam da se ne¢emo sloZiti ni oko toga!

Odlucili smo zavrsiti sastanak. Oboje smo poprili¢no jasno znali $to trebamo
uciniti, ali ne i kojim redoslijedom trebamo krenuti, kao $to se uvijek obicava dogoditi. Na
kraju smo zaklju¢ili da je logi¢no da nasu istragu zapo¢nemo posjetom sucu Muru. | to je bio
na$ dogovor za sutra$nji dan. Pozvala sam Marcosa da se oprosti S Garzonom pa je
oduSevljeno izasao iz svoje radne sobe. Ipak, nije mu palo na pamet niSta bolje nego da
ponudi jo§ jedno pivo mom kolegi, Sto je ovaj prihvatio bez pogovora. Trebala sam to
predvidjeti i diskretno ga otpratiti do vrata, zaboravljaju¢i ljubaznost. To §to su Marcos i
Garzoén bili zajedno u mojoj prisutnosti tjeralo me da mijeSam dvije temeljne osobnosti u
mome zivotu, §to me uopcée nije veselilo. Uvijek sam mislila da sam druga osoba kada sam
supruga i kada sam policajka, tako da mi obi¢no ne sjeda da se netko tko pripada jednom
okruzenju odjednom petlja u ono drugo. Previse svjedoCanstava o mojoj osobnosti. Sjecala
sam se kako sam ovu teoriju prije dosta vremena ispriala suprugu i kako ju je odbacio
rekavsi da je to glupost bez pokrica. Marcos je vjerovao da smo, koliko god mi htjeli
drugacije, svi jedinstvena cjelina koju ne mozemo razlikovati. Zato mu se moj pokusaj da
paralelno projiciram dvije osobnosti ¢inio kao nesto Sto nepotrebno pritis¢e ljudsku prirodu i
cak predstavlja opasnost za emocionalnu stabilnost. Zakljuc¢ila sam da sam na
profesionalnome planu cini¢na, stroga i mrvicu opsesivna, dok sam se na privatnom planu
pokazala stalozenom, slatkom i gotovo nimalo temperamentnom. Takoder se sjecam njegovog
izraza lica kada je ¢uo da tako definiram samu sebe; na licu mu se pojavio ironi¢an smijesak i,
kada sam ga zatrazila objasnjenje, samo je rekao: ,,Ja ne vidim toliku razliku®, reenicu koju
je dovrsio sekundu kasnije dodavsi: ,,Sigurno si U postaji takoder slatka“. Jasno sam uocila

sarkazam i ¢vrsto sam odlucila ustrajati u namjeri da za svaki zivot imam drugo lice.
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Te veceri obojica su bili druStveno inspirirani i raspoloZeni za prijateljski razgovor. Ja sam
ih pazljivo promatrala, ¢ekajuci da se dogodi i najmanja pauza u izmjeni banalnih komentara
kako bih se ubacila u razgovor i zavrsila sa susretom, ali bilo je uzaludno: replike i odgovori
na replike obojice razmnozavali su se poput insekata u bari, poput mahovine na sjenovitim
mjestima. Garzon je Marcosu ispri¢ao neke detalje slu¢aja, $to je upotpunilo moju nervozu.
Moj muz §irio je o€i na svaki detalj s istinskom znatizeljom. Pokusavao se prisjetiti:

— Prije pet godina... ne, ne sjeCam se da sam procitao ista o takvome slucaju. Ja
sam dosta rastresena osoba i kako inace uvijek slijedim istu rutinu, tesko mi je sjetiti se koje
se godine sto dogodilo.

— Uvijek radis isto, ali s drugim suprugama —ispalila sam neobjasnjivo zlobno.

— Ajme, inspektorice, imate jezik koji je duzi i brzi od kameleonovog! —rekao je
pomoénik inspektora kroz smijeh, iako se zapravo u sebi osje¢ao uznemireno zbog
moguénosti da bude uvucen u partnersku svadu. No, Marcos nije reagirao:

— Da, u to vrijeme bio sam u braku sa Silvijom; ali to mi bas ne pomaze, nikada nismo
komentirali vijesti iz novina.

— Slucaj je rjesavan diskretno —spomenuo je moj kolega.

— I mozda novine tada nisu tretirale ta pitanja tako morbidno kao §to to rade danas —
nadodala sam.

— Ne shvacam kako uspjevate istrazivati nesto §to se dogodilo prije pet godina.

Intuicija mi je jasno dala do znanja da je to trenutak da se ubacim:

— Ostavimo sluc¢aj na miru. Ne ¢ini vam se da je ve¢ vrijeme za odlazak u krevet? Sutra
Svi moramo rano ustati.

— Ne brini se, Marcose, ja nisam tako tajnovit kao inspektorica. Ako te zanima §to
radimo, ve¢ ¢u ti ja pricati kada bude isplivalo nesto novo.

Osjetila sam kako mi se u naletu bijesa zacrvenjelo lice:

— Necete nista takvoga uc€initi! Ovaj je slucaj jednako povjerljiv kao i bilo koji drugi.
Ono $to morate napraviti je i¢i ku¢i, sutra to¢no u osam Zelim da budete u postaji.

— Na zapovijed! —ispalio je Garzon Saljivim tonom, a i dalje je zbijao Sale trenutak prije
nego $to ga je moj muz ispratio do vrata. Kada se vratio, Marcos je uc¢inio to¢no ono §to sam |
mislila da hoée: prigovorio mi je na ponasanju.

— Kako si mogla biti tako bezobrazna prema jadnome Ferminu?

— Jadni Fermin i ja izvrsno se poznajemo, i oboje dobro znamo dokle mozemo iéi.

Prigovarao mi je zbog nepristojnosti sve dok nismo ugasili svjetlo. Ta mi je epizoda jos§
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jednom potvrdila kako je odluka da drzim odvojene poslovne i privatne sfere bila mudra.
Takoder mi je pokazala do koje mjere ta pri¢a o ponovno otvorenoj istrazi golica ljudsku

znatizelju viSe nego neki tek pocinjeni zlocin.

Drugo poglavlje

Sudac je zakazao susret u njegovome uredu u devet sati ujutro. Moram priznati da sam bila
zeljna upoznati ¢ovjeka koji ima sudnicu zatrpanu predmetima na ¢ekanju, kakvi su svi, i koji
je dopustio da ga nagovore da ponovno pokrene istragu iz proslosti. Vodena intuicijom ili
mozda predrasudama koje su uvijek prisutne u svima nama pomislila sam da je jedan od onih
entuzijasti¢nih sudaca koji, unato¢ godinama radnoga staza, jo§ uvijek smatraju da je zakon
poput blistavog svjetionika koji uvijek osvijetljuje istinu. Ali moja intuicija (kako se ponekad
zna dogoditi) i moje predrasude (kako se uvijek dogodi) glasno su se srusile kada je stao pred
mene. Juan Muro izgledao je umorno i imao je auru filozofa, $to nikako nije nagovjestavalo
entuzijazam ili vitalnost. Nakon §to me suzdrzano pozdravio, uzeo je svezak papira iz slucaja
Siguan i stavio ga ispred sebe.

— Zelite li kavu, inspektorice Delicado? —odjednom me upitao.

— Ne, hvala, ve¢ sam doruckovala.

— Dobro ste ucinili, kava iz tih aparata je ocajna, iako je ja svejedno obi¢avam piti. Je
li u VasSoj postaji dobra?

— Nimalo, svi bjezimo po nju u neki bar.

Pogledao me sa smijeSkom i prvi puta se zagledao u mene. Zatim je stavio naocale na
nacin na koji to samo sudac moze napraviti 1 zapoceo je listati po dosjeu. Pjevusio je niz
neutralnih izraza bez znacenja: ,,Pogledat ¢emo... ovo ovdje... ovo ide prvo...”“ Odjednom je
prikovao o¢i na mene iznad stakala:

— Inspektorice, znate li koji su razlozi ponovnog otvaranja sluc¢aja?

— Pa, pretpostavljam, iako zapravo ne znam mnogo o ponovno otvorenim slucajevima.

— Ni ja. Ve¢ sam sto godina u sudstvu i ovo je prvi put da sam odlucio ponovno otvoriti
neki slucaj. Dobro, razloge ve¢ mozete zamisliti: neki policajac kojemu je ostala buba u uhu
tijekom prvotne istrage, ¢lan obitelji koji nikada nije prihvatio rezultate istrage, misljenje
javnosti ako takvo postoji... Pa dobro, sve te pretpostavke uvijek imaju nesto zajednicko:
pritisak na suca. Policajac pritiSce, obitelj priti§¢e i novinari i drustvo... svi pritiS¢u jadnoga
suca da ponovno otvori slucaj. Ipak, ovoga puta udovica je dosla k meni vise kao pokajnica

nego kao zaliteljica. Pojasnit ¢u: dosla me vidjeti i bolnim tonom mi se povjerila kako nikada
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nije bila zadovoljna na¢inom na koji je istraga o ubojstvu njezina muza zaklju¢ena. Unato¢
tomu, Citavo je ono vrijeme bila pasivna i, recimo to tako, pomirena sa sudbinom. Sada, pet
godina kasnije, smatra da bi istraga napredovala jos malo vise da je otpocetka bila ratobornija.
Osjeca se odgovornom i, umjesto da se moli svaku vecer ili da posjecuje psihijatra kako bi joj
pomogao da se oslobodi svoje opsesije, dolazi k meni. Re¢i ¢ete da ti motivi nisu nimalo
profesionalni da bi opravdali moju odluku, a mozda ste u pravu; ali, Cinjenica je da joj je
takav naCin pristupa, tako pribran i s gotovo nimalo protesta, pomogao da prode prvu
prepreku 1 saslusao sam je s interesom. Ponovno sam temeljito proucio dosje i policijski
izvjestaj te sam shvatio da postoji nesto Sto se ne uklapa. Kako je Abelardo Quifiones, koji je
gotovo sluc¢ajno ubio Siguana, i sam pronaden mrtav dva mjeseca kasnije? Zasto policija
zakljucuje 1 smatra prihvatljivim da njegovo ubojstvo nema nikakve veze s onim koje je on
po¢inio? Cini mi se prevelika sluéajnost, koliko god se taj ovjek smucao po zlo¢inadkim
krugovima. Jo§ jedna stvar, zaSto njegova pomagacica Julieta Lopez neprestano inzistira na
tome da je neki nepoznati Talijan bio taj koji je ubio Zrtvu? Sje¢am se da sam je ispitao
mjesecima nakon pronalaska tijela njezinog decka, kada je ve¢ bila u zatvoru, i nije nimalo

promijenila svoju verziju. Cemu tolika ustrajnost?
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4.2. Analisis de la traduccion de las perifrasis verbales del texto literario

En los siguientes diez ejemplos se analizaran las posibles maneras de traducir las perifrasis
verbales del texto literario del espafiol al croata. Los ejemplos constaran del parrafo original y
la traduccion correspondiente, seguidos por el analisis. También se enfatizara la importancia
del estilo y del tipo de texto en cuestion, puesto que existen diferencias entre la traduccion de

textos literarios y la traduccion de textos cientificos.

1. Fue terrible. Yo iba acercandome poco a poco al ataud abierto, pero no veia quién

estaba dentro.

Bilo je uzasno. Polako sam se priblizavala otvorenome lijesu, ali nisam vidjela tko se

u njemu nalazi.

La perifrasis verbal que aparece en el original es ir + gerundio. En la parte tedrica Se
mantiene que este tipo de perifrasis indica una accion que se desarrolla progresivamente.
Ademas, la locucion adverbial poco a poco indica la manera en la que se realiza la accion. En
efecto, la locucion adverbial poco a poco significa que una accion se realiza con lentitud,
despacio, asi que se ha traducido con el adverbio croata polako (= lentamente). Se puede,
incluso, decir que en el contexto de esta frase el sentido original de la locucion adverbial poco
a poco contiene un matiz de realizar la accion cuidadosamente, lo que puede traducirse con el
adverbio oprezno (= con cautela), aungue no resulta necesario porque se sobreentiende por la
frase anterior que la protagonista estaba cautelosa, incluso tenia miedo, y, por esta razon, iba
lentamente hacia el ataud. En croata, la progresividad muy frecuentemente se expresa
utilizando los verbos progresivos: segun el aspecto, los verbos croatas pueden ser progresivos
(durativos), es decir nesvrseni, 0 perfectivos, es decir svrseni (Tezak & Babi¢, 1996). En este
caso se ha empleado la forma progresiva del verbo en croata priblizavati (se) (= acercarse, ir
hacia algo / alguien), puesto que se trata de una accion que se esta desarrollando. Otra opcion
para traducir el verbo acercarse es primicati (se) (= llegar mas cerca, ir hacia algo / alguien),
pero en este contexto ambos verbos expresan la misma idea, asi que se ha optado por la
primera opcion. El lingiiista Nida explica en su teoria de la traduccién que el traductor
necesita rechazar las soluciones tnicas; él aboga por la posibilidad de varias traducciones

correctas (Moya, 2010), lo que se ve bien en este ejemplo.
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2. Entonces, con resolucion, echaba mano de mi bolso y sacaba de él un gran cuchillo.

De modo impetuoso, llevada mi mano por un odio que manaba de mi como un

torrente, empezaba a apunialarlo unay otra vez en el pecho.

Zatim sam odlucno zavukla ruku u torbicu i izvadila iz nje veliki noz. Rukom vodenom

mrznjom koja je tekla iz mene poput bujice, naglo sam ga pocela ubadati u prsa bez

prestanka.

La perifrasis verbal empezar a + infinitivo indica que la accion apenas ha comenzado. Para
describir la escena, el autor podia utilizar el verbo apuriar en forma de pretérito imperfecto (lo
apuriaba), pero ha optado por el uso de la perifrasis verbal empezar a + apuriar para acentuar
el comienzo de la accion. Ademas, la expresion una y otra vez indica que la accion se repite,
asi que se ha traducido al croata con bez prestanka (= continuamente, sin cesar). El sentido
del comienzo de una accion se ha mantenido con el uso del verbo poceti (= empezar). La
progresividad de la accion verbal en croata se ha realizado también, aparte de la eleccion del
adverbio apropiado, con la eleccion del verbo en forma progresiva (ubadati = apunar
repentinamente vs. ubosti = apufar a alguien una sola vez). Asi se ha conservado el sentido

original del texto fuente.

3. Me desperté sudando, acongojada y trémula. Nunca suelo tener pesadillas, asi que,
en cuanto pude pensar con cierta claridad, me pregunté cual era la naturaleza de la

que acababa de sufrir.

Obicno nemam nocne more, tako da sam se, ¢cim sam mogla imalo jasnije razmisljati,

upitala koja je priroda ove more koju sam upravo doZivjela.

Esta oracion contiene dos perifrasis verbales: soler + infinitivo y acabar de + infinitivo. La
perifrasis soler + infinitivo se usa para expresar que una accion que se repite con regularidad
0 de costumbre. El verbo soler tiene dos acepciones: tener costumbre (cuando se trata de un
ser vivo) y ser frecuente (cuando se trata de una cosa o un hecho).? Aqui mas bien se refiere al
hecho de que la protagonista no sufre pesadillas, es decir, no son frecuentes o, incluso, nunca

las tiene. Se ha traducido con el adverbio obicrno (= generalmente, normalmente) y el verbo

8 http://dle.rae.es/?id=YH8m78S|YHDBdKh (fecha de consulta: 29 de agosto de 2018)
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nemati + CD [nocne more] (= no tener + CD [pesadillas]). Si se tratara de la primera
acepcion, la de tener costumbre, la oracion se traduciria de la siguiente manera: Nemam
obicaj / ne obicavam imati noéne more... (= *No tengo costumbre de tener pesadillas...), lo
cual resultaria incorrecto en croata, puesto que la protagonista no tiene control sobre las
pesadillas. En cuanto a la perifrasis acabar de + infinitivo, se mantiene que indica que la
accion del infinitivo ha terminado antes del momento en el que se sitaa la accion. Otra vez se
ha empleado en croata un adverbio, upravo (= en este momento), que acompaiia el verbo, para
indicar que la accion apenas ha terminado. El verbo principal sufrir se ha traducido con
dozivjeti (= sentir, experimentar, sufrir) y no con los verbos patiti (= sufrir, sentir dolor) o
trpjeti (= aguantar, tolerar) porque se trata de una pesadilla y en croata estos verbos
normalmente no se utilizan con el sustantivo pesadilla, ya que el sintagma en la indole de la
lengua reza dozivjeti noénu moru. A la hora de traducir, el traductor necesita tener en cuenta
la lengua meta; esto significa que en la mayoria de los casos tendrd que adaptar la frase
original al texto traducido para conseguir la equivalencia dindmica®. En este ejemplo el
traductor se ha centrado en las expresiones que se utilizan en croata para conservar el genio de
la lengua. Segun Nida, el traductor dinamico tiene que estar dispuesto a hacer los cambios
necesarios en la lengua meta para reproducir el mensaje original; la estructura de la frase (lo
que Nida llama estructura superficial) en algunos casos se «sacrifica» a favor del sentido (es

decir, la estructura profunda) (Moya, 2010).

4. ;Era una reminiscencia de épocas franquistas, donde descargaba la frustracion de
que el dictador hubiera muerto de viejo en la cama? Demasiado alambicado. Dejé de

hacer hipotesis interpretativas y fui a prepararme un café, sin llegar a conclusion

alguna.

Je li to bilo prisjecanje na Francovu eru, u kojemu sam se oslobadala frustracije jer je

diktator umro od starosti u postelji? Previse zamrseno. Prestala sam tumaciti

pretpostavke i otisla sam Si skuhati kavu, a da nisam dosla ni do kakvog zakljucka.

* La equivalencia dindmica es un término que introduce Nida y significa que el traductor necesita lograr que el
lector de la lengua meta tenga la misma reaccion como el lector de la lengua fuente cuando leen el texto

traducido y original, respectivamente (Moya, 2010).
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Este parrafo contiene dos perifrasis: dejar de + infinitivo e ir a + infinitivo. En el primer caso
se trata de la perifrasis dejar de + infinitivo. Esta perifrasis marca la terminacion de una
accion. Se ha traducido la perifrasis dejar de hacer [hipétesis interpretativas] con la siguiente
combinacion: el verbo prestati (= dejar de) y el verbo tumaciti (= hacer [hipotesis
interpretativas], es decir, interpretar) en forma infinitiva. Otra opcion seria traducir el verbo
hacer [hipotesis interpretativas] (= interpretar) con el sustantivo tumacenje (= interpretacion):
Prestala sam s tumacenjem pretpostavki..., ya que el verbo prestati (= dejar de) acepta el uso
de tanto infinitivo (tumaciti) como sustantivo (s tumacenjem). En la traduccion, la sustitucion
de la clase de palabras se llama transposici(')ns; en este ejemplo podria cambiarse el verbo por
un sustantivo. Puesto que el croata admite ambas opciones, se ha optado por la primera, con el
infinitivo, porque es mas proxima al original. En el segundo caso aparece la perifrasis ir a +
infinitivo, que indica un compromiso (futuro) del hablante. Se ha utilizado el verbo otiéi (= ir
a) para el primer elemento de la perifrasis y el verbo skuhati (si) (= prepararse) para el
segundo elemento de la perifrasis. En la Gltima frase, la idea es que la protagonista tuvo la
intencion de prepararse un café al darse cuenta de que ya no podia (ni queria) interpretar sus
suefos, asi que empezod otra accion. En croata, el verbo otiéi indica justamente la accion de
irse a otro lugar, de abandonar lo que antes se hacia; ademas, coincide con la funcion del

verbo ir (a) que indica un compromiso futuro del hablante.

5. A este quehacer se le llama «reabrir un caso», una expresion que conlleva
reminiscencias de segundas oportunidades, de nuevos hallazgos fulgurantes, de

volver a empezar con impetus remozados. Sin embargo, casi nunca es asi.

Ovaj se zadatak naziva ,,ponovno otvaranje slucaja“, izraz koji sa sobom nosi

prisjecanja drugih prilika, novih sjajnih pronalazaka, novog pocetka s ozivljenim

Zarom. Medutim, gotovo nikada nije tako.

En este ejemplo se reconoce la perifrasis volver a + infinitivo, que Gomis y Segura (1998)
definieron como una semiperifrasis aspectual que sirve para describir que una accion se
repite. La perifrasis verbal en cuestion, volver a empezar (= empezar de nuevo), en esta frase

forma parte de un sintagma preposicional. En espafiol también se podria utilizar el sintagma

® Vinay y Darbelnet (2004) dividen los tipos de traducciones en dos grupos: las directas y las oblicuas. Las
directas son: el préstamo, el calco y la traduccion literal. Entre las oblicuas aparecen: la transposicion, la

modulacion, la equivalencia y la adaptacion.
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nominal un comienzo nuevo, asi que se ha optado por la traduccion de este sintagma (de un
comienzo nuevo = novog pocetka), ya que el croata no admitiria el uso del infinitivo en esta
ocasion. La frase croata con el infinitivo sonaria inverosimil, asi que otra vez se ve que el
traductor necesita tener en cuenta la lengua a la que traduce (lengua meta) porque tiene que
adaptarse a sus reglas. En efecto, la traduccion croata sigue el ejemplo de los primeros dos
sintagmas espafoles (de segundas oportunidades; de nuevos hallazgos fulgurantes), donde
aparecen sustantivos y no infinitivos. Otra vez se trata de la transposicion; aqui si se ha optado

por un sustantivo en vez de un verbo.

6. La prostituta paso un tiempo en chirona por una complicidad que ni siquiera pudo

demostrarse y después todo quedo difuminado por el paso de los meses y los arios.

Hasta el presente en que, el subinspector y yo, herediabamos un muerto remoto...

Prostitutka je neko vrijeme bila u buksi zbog suucesnistva koje se uopce nije moglo
dokazati, a kasnije je sve izblijedilo zbog toga sto su prolazili mjeseci i godine. Sve do

danas kada smo, pomo¢nik inspektora i ja, naslijedili mrtvaca iz proslosti...

En esta frase se expone un ejemplo de la perifrasis quedar + participio, que es una perifrasis
resultativa durativa. Esto significa que marca el resultado de una accion. La frase en espafiol
describe que las circunstancias del caso se difuminaron, empezaron a desaparecer 0 ya no
estaban tan claras, puesto que habian pasado varios anos. Se ha traducido con el verbo
izblijediti (= difuminar). Otra opcion seria utilizar la combinacion pocelo blijediti (= empez6 a
difuminarse), pero se ha optado por la primera solucion porque el contexto de la frase original
implica el resultado del proceso de difuminacion y no el comienzo; con izblijediti se acentua
el resultado del paso de los meses y aflos: sve je izblijedilo zbog toga §to (= la causa) su
prolazili mjeseci i godine. De esta manera la traduccion se ha acercado al texto original
cuanto mas ha podido; la transformacion de la frase significaria el cambio del significado

original, un cambio que parece pequeiio, pero, en realidad, puede resultar significativo.

7. —FEs mas, inspectora... —comento—, laboral o privada, cualquier experiencia nueva

a los afios que tengo, debe ser considerada como una rareza, como un don del cielo.

—Dapace, inspektorice... — komentirao je — radno ili privatno, bilo kakvo iskustvo u

mojim godinama treba se smatrati rijetkoscéu, poput dara s neba.
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En la frase de arriba se nota el uso de la perifrasis verbal deber + infinitivo. Ya se ha
explicado que no debe confundirse con la perifrasis deber de + infinitivo, aunque hoy dia
algunos las intercambian. La perifrasis deber + infinitivo se utiliza para expresar necesidad u
obligacion, asi que se ha traducido con trebati (= necesitar). En croata existe otro verbo que
tiene un significado similar al de trebati, y este es morati, pero tiene un matiz diferente. Estos
dos verbos pueden compararse con los dos verbos en espanol, necesitar y tener (que). El
verbo morati (= tener que) sirve mas para marcar obligacion que necesidad; es decir, se utiliza
cuando el sujeto estd obligado a actuar de alguna manera por la situacion o las circunstancias
en las que se encuentra. Puesto que la oracion original no acentia tanto la obligacion, se ha
optado por el verbo trebati (= necesitar). Ya se ha mencionado la importancia de la lengua
meta; sin embargo, todo empieza con el texto fuente y la lengua fuente. Hay que buscar el
significado del término original: el contexto juega un papel importante, ya que la lengua no
puede separarse del (con)texto. Asi pues el traductor primero necesita entender la posicion y
el significado de la frase original para poder trasladarlo a la lengua meta. Este proceso se
denomina desverbalizacion Y reverbalizacion (Moya, 2010). En la fase de desverbalizacion,
el traductor busca el sentido de la frase; se parafrasea la frase original para llegar a entender el
mensaje. En la desverbalizacion la estructura de la frase original no importa. Por otro lado, en
la reverbalizacion se intenta reconstruir el mensaje original respetando las reglas de la lengua
meta; es decir, el traductor vuelve a la estructura de la frase, después de verter el sentido

original a la lengua meta.

8. Sin embargo, una vez llegados al puerto, jpara qué continuar compitiendo con uno
mismo y salir de nuevo a la mar en busca de mas lejanas tierras? No, hay que saber
aceptar las propias limitaciones, vivir con ellas, tenerlas en cuenta cuando se

arranca una nueva actividad.

Medutim, jednom kada uspjesno uplovimo u luku, zasto da se nastavimo natjecati
sami sa sobom i da ponovno isplovimo u potrazi za dalekim zemljama? Ne, treba

znati prihvatiti viastita ogranicenja, zivjeti s njima, imati ih na umu kada

zapocinjemo novu aktivnost.

Aqui se presentan dos perifrasis: en primer lugar se nota el uso de la perifrasis verbal

continuar + gerundio. Esta perifrasis corresponde a seguir + gerundio y con estas dos se
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expresa continuidad (= seguir haciendo lo comenzado). Por eso, se ha optado por el verbo
nastaviti (= continuar) + el verbo principal natjecati (se) (= competir). Esta frase se acerca
mucho a una traduccion literal. La segunda perifrasis que hay en el parrafo, haber que +
infinitivo, siempre aparece en forma impersonal e indica obligacion o necesidad que en
espanol puede expresarse de varias maneras: necesitar, haber que, tener que, etc. Desde luego
se ha traducido con el verbo trebati (= necesitar), como en el séptimo ejemplo, porque no se

expresa tanto obligacion, sino la necesidad de aceptar nuestros limites.

9. Hablando y hablando con ella acabd contandole que el chico a veces hacia cosas

raras, se comportaba de manera violenta. Lo detuvieron y, con varios dias de un

buen acoso acabd por confesar.

U razgovoru s njim ispricala mu je da je mladi¢ ponekad radio cudne stvari, ponasao

se nasilnicki. Uhitili su ga i, nakon par dana dobrog pritiskanja, priznao je.

En este ejemplo se nota el uso de dos tipos de perifrasis: acabar + gerundio y acabar por +
infinitivo. Es interesante que ambas perifrasis tengan un significado similar, el de una accion
que termina; ya se ha mencionado en la parte teorica que acabar + gerundio equivale a «por
fin, finalmente». Puesto que estas perifrasis también matizan el resultado de la accion, se ha
traducido con el pretérito perfecto croata, que en espafol equivale al pretérito indefinido:
ispricala je (= contd) y priznao je (= confes6). En este caso se ha optado por el cambio del
tiempo verbal, ya que la lengua meta (el croata) no aceptaria el uso del pretérito indefinido
croata (suena muy culto; se usa en cuentos, especialmente para nifios). En vez del verbo
ispricati (= contar), no seria incorrecto usar el verbo reci (= decir), por ejemplo, rekla mu je
(= le dijo), pero contar mas bien se refiere a un suceso verdadero o fabuloso®. Lo mismo
sucede con el verbo croata ispricati: usualmente se utiliza cuando alguien cuenta una historia
0 un cuento, asi que es mas adecuado en esta frase. Otra opcion a la hora de traducir la
segunda frase seria afnadir el adverbio naposljetku (= finalmente) para acentuar que la accion
se ha cumplido después de cierto tiempo: [...], nakon par dana dobrog pritiskanja,
naposljetku je priznao. Puesto que la parte de la frase entre paréntesis contiene la locucion

adverbial nakon par dana (= después de unos dias), que indica que ha pasado cierto tiempo

® http://dle.rae.es/?id=AU4bUpJ (fecha de consulta: 29 de agosto de 2018)
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antes de que el culpable confesara, resulta superfluo, aunque no incorrecto, anadir el adverbio

naposljetku (= finalmente).

10. En mi casa no era dificil encontrar momentos tranquilos. Recordaba que aquella

semana los hijos de Marcos no venian a visitarnos, con lo que el silencio y la

concentracion estaban garantizados.

Kod mene doma nije bilo tesko nac¢i mirne trenutke. Sjetila sam se da nas taj tjedan

nece doci posjetiti Marcosova djeca, tako da su tisina i koncentracija bile zajamcene.

Como se ha visto antes, venir a + infinitivo tiene dos acepciones: la de expresar aproximacion
0 cuando el verbo auxiliar presenta una accioén futura. En este caso se trata de la segunda
acepcion. Ademas, el sentido general de la perifrasis (no) venir a visitar y su equivalente
croata (nece) doci posjetiti €s de una cita, de un futuro compromiso o, en este caso, la falta de:
no tienen la intencién de visitar(los). Puesto que el espaiiol emplea la concordancia de
tiempos, el verbo en la version original es en pretérito imperfecto. Por otro lado, el croata
acepta el uso del pretérito futuro aunque se trate de una situacion en el pasado porque no tiene
concordancia de tiempos. Otra vez se observa la importancia de adaptar a la lengua meta. La
traduccion croata emplea el futuro simple y es bastante literal: nece (= no, la negacion en

pretérito futuro), doci (= venir), posjetiti (= visitar).
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5. Texto especializado: «La vision de Espaiia en la poesia del exilio: Luis Cernuda y

Rafael Alberti» de Paulo Antonio Gatica Cote

La visién de Espaiia en la poesia del exilio: Luis Cernuda y Rafael Alberti
Paulo Antonio Gatica Cote
Universidad de Cadiz

El exilio republicano de 1939 supuso, sin duda, la amputacion de gran parte de la
intelectualidad y el empobrecimiento posterior de la cultura espafiola. La presente
comunicacion no pretende analizar un fenémeno ampliamente estudiado y que sobrepasaria
los limites de este trabajo sino delimitar uno de los motivos mas acuciantes, obviamente, para
el exiliado: la vision de Espaia, y observar su evolucion en la poesia de dos de los principales

paradigmas del exilio espafiol: Rafael Alberti y Luis Cernuda.

La critica ha seguido, generalmente, un criterio en exceso pedagdgico para caracterizar
a los creadores exiliados y que sigue, con mas o menos fidelidad, la dicotomia planteada por
José Gaos entre desterrados y transterrados’. La hipotesis gaosiana considera que el exiliado
reacciona de dos maneras ante el trauma del exilio y el asentamiento en otro pais: o bien “se

8 o transterrado, o bien se

siente en su nueva tierra como trasplantado o prolongado en ella
siente “sin raiz ni centro en la tierra que lo acoge”9 o desterrado. Por parte de la critica parece
haber consenso en una cronologia poética del exilio: una primera fase dominada por la
sensacion de desgarro y obsesion por la materia espafiola seguida de un nuevo periodo en el
que cada autor interioriza y poetiza el sentimiento de pérdida’®. José Luis Aranguren™

continua esta linea de pensamiento al hablar de un primer momento psicologico cadtico y

desesperanzado seguido de otro mas sereno y nostalgico. Otra postura interesante es la

" Para una mejor comprension de la idea de destierro y “transtierro” ver los articulos de José Gaos: “El
pensamiento hispanoamericano. Notas para una interpretacion historico-filosofica”, Cuadernos Americanos,
num. 4, 1942; “Los transterrados espafioles de la filosofia en México”, Filosofia y Letras, nim. 36, México DF,
1947; y matizada en el articulo de Adolfo Sanchez Vazquez “El exilio del 39. Del destierro al transtierro” en
Claves de la razon practica, mam. 101, abril 2000.

® Adolfo Sanchez Vazquez, art. cit. p. 5.

® Ibid., p. 6.

10 Aurora de Albornoz propone el afio 1945 y el final de la Segunda Guerra Mundial como punto de inflexion
entre un periodo y otro en su capitulo “Poesia de la Espafia peregrina: cronica incompleta” en El exilio espariol
de 1939, dirigido por José Luis Abellan, Madrid, Taurus, 1977, vol. 4, “Cultura y Literatura”, pp. 13-108.

1 José Luis Aranguren, Critica y meditacion, Madrid, Taurus, 1957.
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ofrecida por Garcia de la Concha y su diferenciacion entre “poesia del destierro y poesia de

los desterrados”.!?

Si aplicaramos, por ejemplo, los criterios de la teoria gaosiana a la poesia de Rafael
Alberti y de Luis Cernuda, un estudio ortodoxo calificaria de “transterrado” al poeta
portuense y de “desterrado” al creador sevillano. En cambio, tras un acercamiento a su obra
poética parece mas acertado opinar que Cernuda no era un mero exiliado politico y que ya se
encontraba desarraigado incluso antes del fin de la guerra civil, del mismo modo que la
adaptacion “lirica” de Alberti al medio americano esta sujeta, entre otras variables, a las
vicisitudes del Partido Comunista y del contexto politico internacional. Asi pues resultan
insuficientes y a veces hasta contradictorios los etiquetados terminoldgicos que suelen
adjudicarse a la poesia de estos autores por lo que tomaré como punto de partida en la

investigacion la siguiente reflexion de Damaso Alonso:

Gracias a las llamadas Historias de la Literatura —necropolis, a veces bellisimas- vamos
sabiendo bastante de todos los cunados de las primas de los grandes escritores. De lo
unico que no sabemos nada, nada, es de la obra literaria (...) En una palabra: no
sabemos nada de esa misteriosa unicidad de la obra de arte.™

Luis Cernuda

El exilio en Luis Cernuda es algo mas que una deslocalizacion y por ello dificulta la
comprension del verdadero desarraigo del poeta. Dependiendo del enfoque, tres son los
exilios que sufre a partir de 1938: “el exilio moral (...) tan pronto tom6 conciencia de su
condicion homosexual (...), el literario, interpretado como una conspiracién contra el
reconocimiento de su originalidad y su calidad (...); y, por ultimo, el destierro geografico”."
El exilio que vamos a estudiar en estas paginas sera exclusivamente el geografico sin negar,

obviamente, la fuerte imbricacion del componente biografico en la poesia de Luis Cernuda.

12 Victor Garcia de la Concha, La poesia espanola de 1935 a 1975, Madrid, Catedra, 1992, vol. I, pp. 254-5: “Es
verdad que en el conjunto de los libros de poesia escritos por exiliados durante la posguerra se proyecta aqui y
alla, con diferencia de intensidad segun los casos, la sombra de la tristeza, de la nostalgia y hasta de la protesta;
pero debemos guardarnos de construir una lectura unilateral de esos libros, contraida en toda su extension (...) a
la perspectiva del destierro”.

13 Cita tomada en Damaso Alonso, Obras completas. Estudios y ensayos sobre literatura, Madrid, Gredos, 1975,
vol. 4, p. 305 y perteneciente a su prologo “Carlos Bousono: Hacia un conocimiento cientifico de la obra
poética” en Carlos Bousono, La poesia de Vicente Aleixandre, Madrid, Insula, 1950.

14 Cita de Guillermo Carnero localizada en Carlos Jerez-Farréan, “Los exilios de Luis Cernuda”,

Neophilologus, 2005, n. 1, pp. 49-50.
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La produccion poética del exilio se iniciaria, stricto sensu, cuando el poeta sevillano
abandona definitivamente Espaia camino de Inglaterra y se corresponderia con seis poemas
de Las nubes™ escritos entre 1938 y 1940. El primer problema radica en la fecha de
composicion de los primeros poemas de esta coleccion y que se remonta a un afio antes en
suelo patrio, por tanto, hay que emplear lato sensu el complemento “del exilio” y abarcar los
primeros poemas de 1937 en Espana Yy los originados en Inglaterra hasta 1940. Ya ubicados
en el tiempo y espacio, centremos la mirada en el objeto de nuestro estudio: la vision de

Espaia en la poesia del exilio.

En Las nubes la presencia de Espafia es angustiosa y contradictoria ya que conjuga una

vision positiva y sentimental de su patria “Hablame, madre;/ Y al llamarte asi, digo/ Que

ninguna mujer lo fue de nadie/ Como tu lo eres mia.”*°

con el desprecio por una tierra que no
siente propia: “Y nuestra gran madrastra, mirala hoy deshecha, / Miserable y atin bella entre
las tumbas grises” (PCLC, p. 267.). Tal vez el origen biografico de esta imagen doble del pais

pueda hallarse en las propias palabras del poeta:

Al principio de la guerra, mi conviccion antigua de que las injusticias sociales que habia
conocido en Espafia pedian reparacion, y de que €sta estaba proxima, me hizo ver en el
conflicto no tanto sus horrores, que ain no conocia, como las esperanzas que parecia
traer para lo futuro. Desnudas frente a frente vi, de una parte, la sempiterna, la inmortal
reaccion espafiola, viviendo siempre, entre ignorancia, supersticion e intolerancia, en
una edad media suya propia; y, de otra (...) las fuerzas de una Espafia joven cuya
oportunidad parecia llegada."’

Esta primera impresion de lucha de fuerzas atavicas oscilara hacia el desengano absoluto a
raiz del paulatino abandono del comunismo y la marcha hacia el exilio en 1938 gracias a una

invitacion de Stanley Richardson para dar unas conferencias en Inglaterra.18

1> Obsérvese que el primer titulo para este proyecto era el de Elegias espaiiolas y que seguramente se centraria
en los “poemas de la guerra”.

16 «“Elegia espafiola I” en Luis Cernuda, Poesia completa, edic. Derek Harris y Luis Maristany, Madrid,
Ediciones Siruela, 1993, vol. I, p. 259. En adelante citaremos como PCLC. Llama la atencion como reafirma este
sentimiento de solidaridad y amor hacia su pais en el primer poema de la singladura extranjera “Elegia espafiola
II”: “Tierra, pasion Unica mia, lloras/ Tu soledad, tu pena y tu vergiienza.”

" Luis Cernuda, “Historial de un libro (La realidad y el deseo)” en La realidad y el deseo, México, Fondo de
Cultura Economica, col. Tezontle, 1958, pp. 43-4. A partir de ahora citado en el texto como “Historial...”

¥ Un panorama mas completo nos lo ofrecen la biografia de Emilio Baron, Luis Cernuda, poeta, Sevilla, Alfar,
2002 o Bernard Sicot, Exilio, memoria e historia en la poesia de Luis Cernuda (1938-1963), Madrid, Fondo de
Cultura Economica de Espaiia, 2002.
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Ante el dolor de esta ausencia el poeta se refugia en su paraiso primero, en su tierra
ideal simbolizada en Sansuefa cuya topografia poética parece corresponderse con el paisaje
andaluz para eternizar una tierra que se desvanece “Es el amanecer ligero del estio/ En la
costa del sur (...) Aquel rincon tan claro cuando el sol lo alumbraba,/Ahora es silencio y
sombra...” (PCLC, pp. 277-281). Sera en el poema “Impresion de destierro” cuando
mencione explicitamente por vez primera el nombre de Espafia “En los labios de alguno,/ Alla
por los rincones/ Donde los viejos juntos susurraban,/ Densa como una lagrima cayendo,/
Brot6 de pronto una palabra: Espafia (...)/ ;(Espana?, dijo. Un nombre./ Espana ha muerto”
(PCLC, pp. 294-5.). Cernuda recupera el nombre de su patria inicamente para confirmar su
muerte y arremeter contra los que acabaron con ella “movido por la nostalgia de mi tierra,
s6lo pensaba en volver a ella, como si presintiera que, poco a poco, me iria distanciando,
hasta llegar a serme indiferente volver o no” (“Historial...”, p. 45.): “Ellos, los vencedores/

Caines sempiternos,/ De todo me arrancaron,/ Me dejan el destierro.” (PCLC, p. 310.).

La ultima composicion del libro se distancia de los versos mas cortantes para
emprender una reflexion mas profunda y asumida del exilio por medio de un correlato
objetivo en el poema, El Escorial, simbolo de eternidad firmemente arraigado en Espafia
“Mucho ensefia el destierro de nuestra propia tierra” (PCLC, p. 313.). El motivo del
monasterio sera recurrente a lo largo de su trayectoria poética con nuevos matices y relieves

(ue en este poemario.

La siguiente serie de La realidad y el deseo es Como quien espera el alba. La octava
serie de Cernuda agrupa poemas elaborados de 1941 a 1944 atn en territorio inglés. En este
libro volvemos a la vision dual de Espafia mas parece que poco a poco la nostalgia va dando
paso al extrafamiento. Lo que antes era nostalgia y elegia de su pérdida ahora es
interrogacion sobre el verdadero sentir del poeta: “Raiz del tronco verde, (quién lo arranca?/
Aquel amor primero, ;quién lo vence?/ Tu suefio y tu recuerdo, ;quién lo olvida,/ Tierra

nativa, mas mia cuanto mas lejana?”’( PCLC, p. 330.).

Asumida plenamente la técnica de los poetas ingleses del monodlogo dramatico, en
Como quien espera el alba Cernuda “dialoga” con varias figuras histéricas como Géngora o,
mas interesante para nuestro analisis, Quetzalcoalt. La imagen de Cortés sirve al poeta para
reflejarse en el espejo de la memoria. Asi evoca su marcha: “Cuando vi un dia las murallas

rojas/ De la costa alejarse, y yo perderme/ En la masa de agua, senti ceder el nudo/ Que
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invisible nos ata a nuestra tierra;/ Madrastra fuera, que no madre, y aun la quise.” y reflexiona
sobre la inutilidad de la lucha fratricida: “Ahora amigos y enemigos estan muertos/ Y yace en
paz el polvo de unos y de otros,/ Menos yo: en mi existencia juntas sobreviven/ Victorias y
derrotas que el recuerdo hizo amigas/ ;Quién vencid a quién? a veces me pregunto./(...) Oh

tierra de la muerte, ;donde esta tu victoria?” (PCLC, pp. 350-4.).

La idea de “madrastra” va cobrando mas fuerza conforme la imposibilidad de su
regreso se hace mas evidente: “Es la patria madrastra avariciosa,/ EXigiendo el sudor, la

sangre, el semen/ A cambio del olvido y el destierro.” (PCLC, p. 372.).

La novena serie, Vivir sin estar viviendo, fue elaborada a uno y otro lado del Atlantico
entre 1944 y 1949. La singladura arranca en Cambridge y finaliza en el college
estadounidense Mount Holyoke. Se aprecia un cierto vacio tematico espafiol como Cernuda
nos refiere: “Volver a mi tierra, ni pensaba en ello; poco a poco se consumaba la separacion

espiritual, después de la material, entre Espaiia y yo™.*

El conflicto principal del poemario es la conciencia del tiempo y el choque
consecuente entre el deseo juvenil y la realidad adulta. No obstante, regresa el poeta a su
patria perdida e ideal, Sansuefia, para denostarla “Acaso alli estara, cuatro costados/ Baniados
en los mares, al centro la meseta/ Ardiente y andrajosa. Es ella, la madrastra/ Original de
tantos, como tu, dolidos/ De ella y por ella dolientes.”, atacar la vileza en la que se halla
“Vivieron muerte, si, pero con gloria/ Monstruosa. Hoy la vida morimos/ En ajeno rincon. Y
mientras tanto/ Los gusanos, de ella y su ruina irreparable,/ Crecen, prosperan.” y, finalmente,
lamentarse “Vivir para ver esto./ Vivir para ver esto.” (PCLC pp. 417-9.). El poeta percibe la
ruina de una tierra anticipada por su propia historia “La profecia poética se cumple,/ El
tiempo de un monarca, un imperio y una espada” (PCLC, p. 419.) y la condena a “lo inmovil,
lo pasado”. “Ser de Sansuefia”, rememora ‘“una tierra madrastra de imposibles e
irreconciliables contrastes que recuerda la Espana de charanga y pandereta de Antonio
Machado”.

El siguiente paso en la obra de Luis Cernuda nos lleva a la serie Con las horas

5520

contadas (1950-1956), “un libro esencialmente meditativo™ en el que campean la voluntad

9 “Historial...” p. 52.
20 | uis Cernuda, Antologia, edic. de José Maria Capote Benot, Madrid, Catedra, 1985, p. 42.
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de ser leido y reconocido con un cierto afan introspectivo y condensador de sus presupuestos
poéticos anteriores. Este es el primer poemario en el que se plasma la vision de Méjico que
tanta influencia tendria al final de su trayectoria. Derek Harris comenta sobre esta revelacion

que:

La estancia en México durante el verano de 1949 abri6 los ojos de Cernuda, después de
una década de residencia en paises ndrdicos y angldfonos, a una tierra donde veia
reflejada la imagen idealizada de la Andalucia que habia creado como recompensa de
aquella pesadilla del norte.?

El libro se abre con “Aguila y rosa” donde recupera la figura de Felipe II y sus nupcias con
Maria Tudor. En un clima fastuoso y mayestatico el rey “mozo castellano, lejos de cuanto es
suyo/ (...) Mira a sus espafioles, pero nada les dice./ Sicame de aqui, ay, Dios de mi tierra,
canta un dia un soldado”. Cernuda retrata un monarca exiliado en suelo extranjero y del que
quiere escapar. En este caso, el soberano tiene otras connotaciones que los poemas anteriores
centrados en ¢él, no es el simbolo de la Espafia franquista e imperial sino del exilio y la

esterilidad.

Algo novedoso en la vision de Espafia es la manifestacion expresa de amor hacia sus
origenes en “Palabra amada”: “-;Qué palabra es la que mas te gusta?/ (...) Esa palabra dimela
ti./ -Esa palabra es: andaluz” (PCLC, p. 453-4), al tiempo que parece superar la patria
extraviada por la patria encontrada. “Tu tierra esta perdida/ Para ti, y hasta olvidas,/ Por
cerrada, la herida.” (PCLC, p. 460). El descubrimiento del amor en Mg¢éjico —véase el
poemario inserto de “Poemas para un cuerpo” (1957) (PCLC, pp. 469-485)- junto con su

clima benigno y, sobre todo, una cultura comutn contribuyen a la aceptacion de su destino mas

alla de las fronteras de Espafia.

El ultimo libro del poeta y que, en cierto modo, resume y concluye todo un proyecto vital y
poético. “Cernuda hace de Desolacion de la Quimera un repaso de los valores en que cree”
(PCLC, p. 94) y, en el fondo, un ajuste de cuentas pendientes. La serie, compuesta entre 1956
y 1962, despliega una “galvanizacion y acritud inusitadas en su poesia, en cuya irdnica

2

. .y . e . . 2 . .7
diccion se adivina la voz de un ser desesperado, justamente resentido”.”” Perfecta ilustracion

de la poesia caustica de estos tltimos afios es el gran poema “Diptico espanol” (PCLC, pp.

2 pCLC, p. 78.
22 uis Cernuda, Antologia, ob. cit. p. 44.
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501-7.), auténtico manifiesto del &nimo de Cernuda hacia Espafia: “Cuando alld dicen unos/
Que mis versos nacieron/ De la separacion y la nostalgia/ Por la que fue mi tierra,/ ;Solo la
mas remota oyen entre mis voces?” En los primeros cinco versos del “Diptico” fulmina de un
plumazo el exilio y destierro como motor de sus versos. En este proceso de desvinculacion se
desentiende de su origen y proclama que “Asi ocurre en tu tierra, la tierra de los muertos,/
Adonde ahora todo nace muerto,/ Vive muerto y muere muerto” (el subrayado es nuestro) El

empleo del posesivo en segunda persona aleja de Cernuda cualquier sentimiento de patria,
escalada separatista que llega a su climax con los siguientes versos: “Si yo soy espafiol, 1o
soy/ A la manera de aquellos que no pueden/ Ser otra cosa”. El es un “espaifiol sin ganas/ Que
vive como puede bien lejos de su tierra/ Sin pesar ni nostalgia” y la unica Espana que
reconoce como suya ‘“no es esa Espafia obscena y deprimente/ En la que regentea hoy la
canalla,/ Sino esta Espafia viva y siempre noble/ Que Galdds en sus libros ha creado,/ De

aquélla nos consuela y cura esta.”

En esta linea destacamos una composicion mas en la que el creador sevillano aparta de
si la idea de regreso y reivindica su alejamiento de Espafia. En el poema “Peregrino” (PCLC,
pp. 530-1) Cernuda reniega definitivamente de la posibilidad de volver “;Volver? Vuelva el
que tenga,/ Tras largos anos, tras un largo viaje,/ Cansancio del camino y la codicia/ De su
tierra (...)/ Mas, ;tu? ;Volver? Regresar no piensas (...)/ Sigue, sigue adelante y no regreses,/

Fiel hasta el fin del camino y tu vida”.

Rafael Alberti

En marzo de 1939 Alberti abandona Espafia ignorante que este adids se prolongaria
durante treinta y nueve largos afios de destierro. El poeta que ya vivid su primer exilio en
Madrid alejado de su bahia gaditana retoma el camino del extranjero desolado por el dolor de
la pérdida de su patria y la derrota de sus ideas. No es éste el lugar para analizar la faceta
politica del autor pero si es necesario subrayar que en su poesia del exilio el tema espanol va a
polarizarse entre la elegia por la tierra perdida y la lucha antifranquista. Estas dos caras
ejercen de auténticas fuerzas motrices de la practica totalidad de sus composiciones como

intentaremos demostrar mediante el analisis de su obra.?®

% Estudiaremos la produccion poética comprendida entre 1939 y 1963 —exilio argentino- siguiendo el criterio de
division propuesto en la edicion de Luis Garcia Montero de las Obras completas. Poesia 1939- 1963, Madrid,
Aguilar, 1988. (citado en el texto como OC). Seleccionaremos el corpus de los principales libros de este periodo
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5.1.Traduccién del texto especializado al croata: »Vizija Spanjolske u poeziji iz

egzila: Luis Cernuda i Rafael Alberti«

Vizija Spanjolske u poeziji iz egzila: Luis Cernuda i Rafael Alberti

Paulo Antonio Gatica Cote

Sveudiliste u Cadizu

Izgon republikanaca 1939. godine bez sumnje je znacio uklanjanje velikog dijela
intelektualaca i naknadno osiromasivanje $panjolske kulture. U ovome radu ne namjerava se
analizirati dobro istrazeni fenomen koji bi obuhvatio presiroko podrucje, ve¢ definirati jedan
od motiva koji je prognaniku o&ito najvazniji, viziju Spanjolske i promatrati njegov razvoj u

poeziji dvojice glavnih predstavnika Spanjolskoga egzila: Rafaela Albertija i Luisa Cernude.

Opcenito, kritika je slijedila jedan pretjerano pedagoski kriterij kako bi
okarakterizirala prognane stvaraoce, a taj kriterij, vise-manje vjerno, slijedi dihotomiju na
izgnane i odnarodene® koju je predlozio Jos¢ Gaos. Prema Gaosovoj hipotezi, prognanik

reagira na dva nacina kada je suocen s traumom egzila i s novim poc¢etkom u drugoj zemlji: ili

«25

se ,,u novoj zemlji osjeca kao da je transplantiran ili prenesen >, tj. odnaroden, ili se osjeca

“? j. izgnan. Cini se da je kritika sloZzna

,bez korijena ili srediSta u zemlji koja ga prihvaca
oko pjesnicke kronologije egzila: u prvoj fazi prevladava osjecaj raskida i opsesije

Spanjolskim temama, a zatim slijedi novi period u kojemu svaki autor prozivljava u sebi i

-en mi opinion- para no sobrepasar los limites de la comunicacion y aprovechar la coincidencia cronolégica con
la muerte de Cernuda.

2 Kako biste bolje shvatili ideju izgona i ,,odnarodenosti pogledajte lanke Joséa Gaosa: ,,El pensamiento
hispanoamericano. Notas para una interpretacion historico-filoséfica (,,Hispanoameric¢ke misli. Biljeske za
povijesno-filozofsko tumacenje®, op prev.), Cuadernos americanos, br. 4, 1942.; ,.L.os transterrados espafioles
de la filosofia en México® (,,Odnarodeni Spanjolski filozofi u Meksiku*, op. prev), Filosofia y Letras, br. 36.,
Ciudad de México, 1947.; i detaljnije obradenu u ¢lanku Adolfa Sancheza Vazqueza ,,El exilio del 39. Del
destierro al transtierro (,,Egzil iz 1939. Od izgona do odnarodenosti®, op. prev.) U Claves de la razén prdctica,
br. 101., travanj 2000.

% Adolfo Sanchez Vazquez, citirani ¢lanak, str. 5.

% Ibid., str. 6.
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poetizira osjecaj gubitka.”’ José Luis Aranguren® nastavlja tim misaonim tokom kada govori

o prvotnom, kaoticnom i beznadnom psiholoSkom trenutku koji slijedi drugi, vedriji i

.....

izmedu ,,poezije u izgnanstvu i poezije izgnanih.«?°

Da, na primjer, primijenimo kriterije Gaosove teorije na poeziju Rafaela Albertija i
Luisa Cernude, onda bi ortodoksna studija svrstala pjesnika iz El Puerto de Santa Maria u
skupinu ,,odnarodenih®, a seviljskog stvaraoca u ,,izgnane“. Ipak, nakon pomnije analize
njihovih pjesnickih djela bilo bi to¢nije misliti da Cernuda nije bio obican politicki prognanik,
ve¢ da je bio bez korijena ¢ak i prije kraja Gradanskoga rata, kao §to je Albertijeva ,,lirska“
adaptacija na americku sredinu povezana, medu ostalim faktorima, s nestabilnos¢u
Komunisti¢ke partije i medunarodnog politickog konteksta. Stoga se terminoloske etikete koje
se obi¢no pripisuju poeziji ovih autora ¢ine nedostatnim i katkad kontradiktornim pa ¢u kao

pocetnu tocku za istragu uzeti misao Damasa Alonsa:

Zahvaljuju¢i  takozvanim povijestima knjizevnosti —nekropolama, ponekad
predivnima— podosta saznajemo o svim Surjacima rodakinja velikih pisaca. Jedino o
¢emu ne znamo nista, niSta, jest o knjizevnome djelu (...) Jednom rijecju: ne znamo
niSta o toj misterioznoj jedinstvenosti umjetnickog djela.30

Luis Cernuda

Egzil je u stvaralaStvu Luisa Cernude vise od nekakvog preseljenja, stoga nam oteZava
shvacanje pravog osjecaja nedostatka ukorijenjenosti ovoga pjesnika. Ovisno o pristupu, od
1938. postoje tri egzila koji ga muce: ,moralni egzil (...) ¢im je postao svjestan svoje

homoseksualnosti (...); knjizevni, koji se tumaci kao urota protiv prepoznavanja njegove

27 Aurora de Albornoz predlaze godinu 1945. i kraj Drugog svjetskog rata kao razdoblje prijelaza izmedu jednog
perioda u drugi u poglavlju ,,Poesia de la Espafia peregrina: cronica incompleta® (,,Poezija putujuée Spanjolske:
nepotpuna kronika®, op. prev.), U El exilio espariol de 1939, urednika Joséa Luisa Abellana, Madrid, Taurus,
1977., vol. 4., ,,Cultura y Literatura®, str. 13.-108.

% José Luis Aranguren, Critica y meditacién (Kritika i razmisljanje, op. prev.), Madrid, Taurus, 1957.

 Victor Garcia de la Concha, La poesia espaiiola de 1935 a 1975 (Spanjolska poezija od 1935. do 1975., op.
prev.), Madrid, Catedra, 1992., vol. 1., str. 254.-5.: Istina je da se u svim zbirkama poezije koje su napisali
prognanici nakon rata projicira ovdje i ondje, s razli¢itim intenzitetom ovisno o slu¢ajevima, sjena tuge,
nostalgije, pa ¢ak i protesta; no, moramo se suzdrZati od jednostranog tumacenja tih knjiga, u potpunosti
svedenog (...) na perspektivu izgnanstva“.

%0 Citat preuzet iz knjige Damasa Alonsa, Obras completas. Estudios y ensayos sobre literatura (Sabrana djela.
Studije i eseji o knjizevnosti, op. prev.), Madrid, Gredos, 1975., vol. 4., str. 305. koji se nalazi u predgovoru
,,Carlos Bousofio: Hacia un conocimiento cientifico de la obra poética“ (,,Carlos Bousoiio: Prema znanstvenom
poznavanju pjesnickih djela”, op. prev.) u radu Carlosa Bousofa, La poesia de Vicente Aleixandre (Poezija
Vicentea Aleixandrea, op. prev.), Madrid, Insula, 1950.
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originalnosti i kvalitete (...); i, naposlijetku, geografsko izgnanstvo“.®* Egzil koji ¢emo
proucavati na ovim stranicama iskljucivo je geografski, no, naravno, ne¢emo negirati snaznu

povezanost biografske komponente s poezijom Luisa Cernude.

Pjesnicko stvaralastvo iz egzila stricto sensu zapoéinje kada seviljski poeta zauvijek
napusta Spanjolsku i odlazi u Englesku, a podudara se sa Sest pjesama iz zbirke Las nubes®
(Oblaci, op. prev.), napisanih izmedu 1938. i 1940. Prvi problem predstavlja datum kada su
napisane prve pjesme ove zbirke, a to je godinu dana ranije, dok je jo§ bio u domovini, stoga
treba primijeniti lato sensu dodatak ,,iz egzila“ i obuhvatiti prve pjesme iz 1937. napisane u
Spanjolskoj te one nastale u Engleskoj do 1940. Kada smo se smijestili u vrijeme i prostor,

usmjerit ¢emo se na cilj naSeg istrazivanja: viziju Spanjolske u poeziji iz egzila.

U Las nubes slika Spanjolske je tjeskobna i kontradiktorna jer sjedinjuje pozitivnu i

emotivnu viziju domovine ,,Reci mi, majko;/ A kad nazivam te tako, kazem/ kako ni jedna

3

7ena ne bijase majkom/ kao ti meni.“*® s prezirom prema zemlji koju ne osje¢a svojom: ,,I

naSa velika maceha, pogledaj je danas uniStenu,/ jadnu, a jo§ uvijek lijepu medu sivim
grobovima* (PCLC, str. 267.).%* Mozda se biografsko podrijetlo ove dvojake slike domovine

moze pronaci u samim pjesnikovim rijec¢ima:

Na pocetku rata, zbog svoga sam starog uvjerenja da su druStvene nepravde koje sam
upoznao u Spanjolskoj traZile da ih se ispravi, i da ée se to uskoro dogoditi, u sukobu nisam
vidio toliko njihove uzase, koje jo§ nisam poznavao, koliko nadu koju su nosili za buduénost.
Gole sam, licem u lice, s jedne strane vidio vjeciti, besmrtni $panjolski otpor, koji je uvijek
zivio medu neuko$éu, praznovjerjem i netrpeljivosti u svom vlastitom srednjem vijeku; a s
druge (...) snage jedne mlade Spanjolske ¢&ija je prilika naizgled veé dogla.®®

%! Citat Guillerma Carnera iz djela Carlosa Jereza-Farrana, ,,Los exilios de Luis Cernuda“ (,,Egzili Luisa
Cernude®, op. prev.), Neophilologus, 2005., br. 1., str. 49.-50.

%2 valja primijetiti kako je prvotni naziv ovoga projekta bio Elegias espaiiolas (Spanjolske elegije, op. prev.), a
projekt bi sigurno bio fokusiran na ,,ratne pjesme*.

* Elegia espaiola I (,,Prva §panjolska elegija“, op. prev.) u Luis Cernuda, Poesia completa (Sabrana djela, op.
prev.), urednika Dereka Harrisa i Luisa Maristanyja, Madrid, Ediciones Siruela, 1993., vol. 1, str. 259. Dalje u
tekstu pod nazivom PCLC. Upada u oci kako potvrduje taj osjecaj solidarnosti i ljubavi prema svojoj domovini u
prvoj pjesmi o putovanju u inozemstvu ,,Elegia espafiola I1“ (,,Druga $panjolska elegija“, op prev.): ,,Zemljo,
strasti jedina moja, oplakuje$/ Svoju samocu, svoju pokoru, svoju sramotu.

¥ Oba prijevoda moja.

% Luis Cernuda, ,,Historial de un libro (La realidad y el deseo)* (,,Povijest jedne knjige (Stvarnost i Zelja)“, op.
prev.) u La realidad y el deseo, Meksiko, Fondo de Cultura Econémica, zbirka Tezontle, 1958, str. 43.-4. Dalje
u tekstu ,,Historial...*.
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Ovaj prvi dojam o borbi atavistiCkih snaga kretat ¢e se izmedu potpunog razoCaranja zbog
postupnog napustanja komunizma i odlaska u egzil 1938. zahvaljuju¢i pozivu Stanleyja

Richardsona da odrzi nekoliko predavanja u Engleskoj.®

Zbog boli prouzrotene ovim izbivanjem pjesnik trazi uto€iSte u svome prvome raju, u
idealnoj zemlji koju je prikazao u Sansuefii, Cija pjesnicka topografija odgovara
andaluzijskom pejsazu, u cilju da ovjekovjeci zemlju koja nestaje ,,To je lagano budenje ljeta/
Na juznoj obali (...) Taj kutak koji je bio tako jasan pod sunc¢evom svjetlosti,/ Sada je utihnuo
u sjeni...“ (PCLC, str. 277.-281.).3" U pjesmi ,,Impresion de destierro (,,Dozivljaj izgona®,
op. prev.) prvi puta izri¢ito spominje ime Spanjolska ,,Na ne¢ijim usnama,/ Tamo u uglovima/
Gdje su starci zajedno Saptali,/ Gusta poput suze koja tece/ Izvirila je odjednom jedna rijec:
Spanjolska (...)/ Spanjolska?, rece. Ime./ Spanjolska je umrla“ (PCLC, str. 294.-5.). Cernuda
se vrac¢a imenu svoje domovine samo kako bi potvrdio njezinu smrt i napao one koji su je
dotukli ,,ponukan osjecajem nostalgije prema svojoj zemlji, samo sam mislio o povratku, kao
da sam predosjecao da ¢u se, malo-pomalo, udaljavati, sve dok mi ne postane svejedno hocu li
se vratiti ili ne*“(,,Historial...”, str. 45.): ,,Oni, pobjednici/ vje€iti Kainovi,/ 1z svega su me

iS¢upali,/ Ostavivsi mi izgon.*“ (PCLC, str. 310.).

Posljednja pjesma u zbirci udaljava se od ostrijih stihova kako bi predstavila dublji i
prihvaceniji odraz egzila uz pomo¢ objektivnog korelativa u pjesmi, samostana El Escorial,
simbola vjeénosti koji je vrsto ukorijenjen u Spanjolsku ,,Mnogo nas izgon uéi o vlastitoj
zemlji* (PCLC, str. 313.). Motiv samostana ponavljat ¢e se tijekom njegovog pjesnickog

stvaralastva s novim nijansama i zna¢enjima Kkoji se razlikuju od onih u ovoj zbirci.

Sljedeca zbirka nakon La realidad y el deseo je Como quien espera el alba (Kao onaj
tko ceka zoru, op. prev.). Cernudina osma zbirka sastoji se od pjesama napisanih izmedu
1941. 1 1944. dok je jos uvijek bio na teritoriju Engleske. U ovoj knjizi vracamo se na dvojaku
viziju Spanjolske, no &ini se kako malo-pomalo nostalgija prepusta mjesto otudenju. Ono §to
je prije bila nostalgija i elegija o njegovome gubitku sada je preispitivanje pjesnikovih

stvarnih osjecaja: ,,Korijen zelenoga trupa, tko ga ¢upa?/ Onu prvu ljubav, tko je pobjeduje?/

% Potpuniju sliku donose nam biografije Emilija Baréna, Luis Cernuda, poeta (Luis Cernuda, pjesnik, op. prev.),
Sevilja, Alfar, 2002. ili Bernarda Sicota, Exilio, memoria e historia en la poesia de Luis Cernuda (1938-1963)
(Egzil, sje¢anja i povijest u pjesnistvu Luisa Cernude (1938.-1963.), op. prev.), Madrid, Fondo de Cultura
Economica de Espaiia, 2002.

" Moj prijevod.
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Tvoj san 1 tvoju uspomenu, tko ih zaboravlja?/ Rodna zemlja, viSe moja Sto udaljenija biva?“

(PCLC, str. 330.). %

Preuzevsi u potpunosti tehniku dramskog monologa koju su koristili engleski pjesnici,
u Como quien espera el alba Cernuda ,,razgovara® s raznim povijesnim licnostima poput
Gongore ili, jo§ zanimljivije za nasu analizu, Quetzalcéalta. Cortésova slika pjesniku sluzi
kako bi pronaSao svoj odraz u ogledalu uspomena. Tako se prisjeca svog odlaska: ,,Kada sam
jednog dana vidio crvene zidine/ kako se udaljavaju od obale, i sebe kako se gubim/ U
beskrajnoj vodi, osjetio sam kako popusta neprimjetni ¢vor/ Koji nas veze za naSu zemlju;/
lako je maceha bila, a ne majka, svejedno sam je volio.“ i razmiSlja o besmislenoj
bratoubilackoj borbi: ,,Sada su prijatelji i neprijatelji mrtvi/ I u miru pociva njihov pepeo,/
Osim mene: u mojem postojanju zajedno prezivljavaju/ Pobjede i porazi koje je uspomena
sprijateljila/ Tko je pobijedio koga? ponekad se zapitam./ (...) Oj, zemljo smrti, gdje je tvoja
pobjeda? (PCLC, str. 350-4.).

Ideja ,,macéehe” postaje sve jaca kako nemoguénost njegova povratka biva ocitijom:
,2Domovina je pohlepna maceha,/ TraZi znoj, krv, sjeme/ U zamjenu za zaborav i izgon.*

(PCLC, str. 372.).

Deveta serija, Vivir sin estar viviendo (Zivjeti, a ne biti Ziv, op. prev.), pisana je na
obje strane Atlantika izmedu 1944. 1 1949. Putovanje zapoc€inje u Cambridgeu i zavrSava na
americkom koledzu Mount Holyoke. Primije¢uje se odreden manjak Spanjolske tematike,
kako nam Cernuda objasnjava: ,,Nisam ni razmis$ljao o povratku u domovinu; malo-pomalo,

nakon fizi¢ke, dolazilo je i do duhovne odvojenosti Spanjolske i mene.*

Glavni sukob u zbirci predstavljaju svjest o vremenu i naknadni sudar mladenacke
zelje i odrasle stvarnosti. Ipak, pjesnik se vraca svojoj izgubljenoj i idealnoj domovini,
Sansueiii, kako bi je uvrijedio ,,Mozda je tamo, Cetiri boka/ Okupana u morima, u sredistu
visoravni/ Goruca i otrcana. To je ona, maceha/ Predak mnogima, kao tebi, u bolovima/ Od
nje i zbog nje u mukama.“, napao niskost u kojemu se nalazi ,,Zivjeli su smrt, da, ali sa
slavom/ Iznimnom. Danas, zivote, umiremo/ U udaljenome kutku. A u meduvremenu/ crvi,

njeni i njene nepopravljive ruevine,/ Rastu, jacaju.” te, naposlijetku, kako bi se zalio ,,Zivjeti

%8 Moji prijevodi.
% ,,Historial...”, str. 52.
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da to gledam./ Zivjeti da to gledam.* (PCLC, str. 417-9.). Pjesnik vidi rusevine zemlje koje joj
je vlastita povijest najavila ,,Pjesnicko predskazanje se ispunjava,/ Vrijeme monarha, carstva i
maga“ (PCLC, str. 419.)*® i osudenost na ,,0n0 nepromijenjivo, ono proslo®. ,Biti iz
Sansuefie” nosi sjecanje na ,zemlju-ma¢ehu nemogucih 1 nepovratnih kontrasta koji

podsjecaju na stereotipnu sliku Spanjolske Antonija Machada“.

Sljedeci korak u stvaralastvu Luisa Cernude dovodi nas do kolekcije Con las horas

contadas (1950.-1956.) (Odbrojani sati, op. prev.), ,,u osnovi mislilatka knjiga“*

u kojoj se
izmijenjuju njegova potreba da bude ¢itan i priznat i odredena Zelja za introspekcijom i
sazimanjem njegovih prijasnjih pjesnickih predstavki. U ovoj zbirci prvi puta se primijecuje
vizija Meksika koja ¢e imati veliki utjecaj na kraju njegova putovanja. Derek Harris kaze o

ovome otkricu:

Boravak u Meksiku tijekom ljeta 1949. Cernudi je otvorio o¢i, nakon desetljeca
provedenog u nordijskim i anglofonim zemljama, pa je u toj zemlji vidio odraz
idealizirane slike Andaluzije koju je stvorio kao nagradu za onu no¢nu moru sa
sjevera.*?

Knjigu otvara pjesma ,,Aguila y rosa“ (,,0rao i ruza“, op. prev.) i u njoj se vraca liku
Filipa Il. i njegovome vjencanju s Marijom Tudor. U rasko$noj i veli¢anstvenoj atmosferi
kralj , kastiljski momak, daleko od svojega/ (...) Gleda svoje Spanjolce, no ne govori im nista./
Odvedi me odavde, oj, BoZe moje zemlje, pjeva jednom jedan vojnik*. Cernuda stvara sliku
monarha prognanog na tude tlo odakle Zeli pobje¢i. U ovome slucaju vladar ima druge
konotacije od onih u prijaSnjim pjesmama u kojima je on bio srediSnji motiv; ovdje nije

simbol frankisti¢ke i imperijalne Spanjolske, veé egzila i jalovosti.

Novost u videnju Spanjolske o¢iti je prikaz ljubavi prema svojemu podrijetlu u pjesmi
,Palabra amada“ (,,Voljena rijec, op. prev.): ,,—Koja ti se rije¢ najvise svida?/ (...) Reci mi ti
tu rije¢./ —Ta rije¢ je: Andaluzanin“ (PCLC, str. 453-4.), u vremenu kada se ¢ini da je
izgubljenu domovinu nadjacala ona koja joj je susta suprotnost. ,,Tvoja zemlja je izgubljena/
Za tebe, pa Cak i zaboravljas,/ Zatvorenu, ranu.* (PCLC, str. 460.). Otkric¢e ljubavi u Meksiku

—pogledajte umetnutu kolekciju ,,Poemas para un cuerpo® (,,Pjesme za tijelo*, op. prev.)

“ Moji prijevodi.
“! Luis Cernuda, Antologia (Antologija), urednik José Maria Capote Benot, Madrid, Catedra, 1985., str. 42.
*“PCLC, str. 78.
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(1957.) (PCLC, str. 469-485.) — sa svojom umjerenom klimom i, pored svega, zajednickom

kulturom pridonosi prihvacanju vlastite sudbine izvan granica Spanjolske.

Posljednja pjesnikova knjiga na odreden nacin sazima i zakljuCuje jedan zivotni i
pjesnicki projekt. ,,Cernuda u Desolacion de la Quimera (Unistenje iluzije, 0p. prev.) ponavlja
sve vrijednosti u koje vjeruje* (PCLC, str. 94.) i, u konacnici, izravnava nerijeSene racune.
Ova kolekcija, napisana izmedu 1956. i 1962., pokazuje ,,neobi¢nu zivost i zajedljivost u
njegovoj poeziji, u C¢ijoj se ironi¢noj dikciji razabire glas ocajnika, koji je s pravom
zlovoljan.“*® Savrien primjer zajedljive poezije ovih zadnjih par godina velika je pjesma
,.Diptico espafiol“ (,,Spanjolski diptih“, op. prev.) (PCLC, str. 501.-7.), autenti¢an prikaz
Cernudinih osjeéaja prema Spanjolskoj: ,,Kada tamo kazu jedni/ Da moji stihovi rodise se/ Iz
odvojenosti i nostalgije/ Prema onome §to dom mi bijase,/ Samo najudaljeniji ¢uju moj glas?“.
U prvih pet stihova pjesme ,Diptico egzil i izgon jednim pokretom pera sjevaju kao
pokretaci njegovih stihova. U ovome procesu odvajanja napusta svoje podrijetlo i tvrdi da ,,To
se dogada u tvojoj zemlji, zemlji mrtvaca,/ Gdje se sada sve rada mrtvo,/ Zivi mrtvo i umire
mrtvo® (na$ naglasak). Upotreba posvojne zamjenice u drugome licu jednine udaljava
Cernudu od bilokakvog osje¢aja prema domovini, separatisticki rast koji kulminira u
sljedeéim stihovima: ,,Ako sam Spanjolac, to jesam/ Kao oni koji ne mogu/ Biti drugo®. On je
»Spanjolac bez volje/ Koji zivi kako moze daleko od domovine/ Bez Zaljenja i nostalgije i
jedina Spanjolska koju prepoznaje kao svoju ,,nije ona besramna i depresivna Spanjolska/ U
kojoj danas vlada gamad,/ Veé ona zivahna i uvijek plemenita Spanjolska/ Koju Galdés u

svojim djelima stvori,/ Od one nas tjesi 1 lijeci ova.*

Izdvajamo jo$ jednu pjesmu u ovome tonu u kojoj se seviljski stvaraoc udaljava od
ideje povratka i ponavlja osjeéaj odvojenosti od Spanjolske. U pjesmi ,,Peregrino®
(,,Hodocasnik”, op. prev.) (PCLC, str. 530.-1.) Cernuda definitivno negira moguénost
povratka ,,Povratak? Nek' se vraca onaj tko mora,/ Nakon dugo godina, nakon dugog
putovanja,/ Umoran od puta i od pohlepe/ Svoje zemlje (...)/ Ali, ti? Povratak? Vratiti se ne

misli$ (...)/ Nastavi, nastavi dalje i ne vracaj se,/ Vjeran do kraja putu i svome ivotu*.*

** Luis Cernuda, Antologia, citirano djelo, str. 44.
* Moji prijevodi.
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Rafael Alberti

U ozujku 1939. Alberti napusta Spanjolsku ni ne znaju¢i da ée se ovaj pozdrav
produziti na dugih trideset i devet godina u izgnanstvu. Pjesnik koji je doZivio svoj prvi egzil
u Madridu udaljen od svog kadiskog zaljeva nastavlja put u inozemstvu unisten od boli zbog
gubitka domovine i poraza vlastitih uvjerenja. Ovo nije mjesto za analizu autorovih politi¢kih
stajaliSta, no vazno je naglasiti da ¢e se u njegovoj poeziji iz egzila Spanjolska tema
polarizirati izmedu elegije zbog izgubljene zemlje i antifrankisticke borbe. Ova dva aspekta
imaju ulogu autenti¢nih pokretackih snaga gotovo cijeloga njegovoga stvaralastva, §to ¢emo

pokusati dokazati analizom njegovih djela.*

5.2. Analisis de la traduccion de las perifrasis verbales del texto especializado

En esta parte del trabajo se analizara la traduccion de las perifrasis verbales que aparecen en
el texto especializado. Lo gue se nota inmediatamente es que hay menos perifrasis en este tipo
de texto. Ademas, Se observa una escasez de diversidad entre las perifrasis que aparecen en el
texto, probablemente porque en estos tipos de textos no hay tantas descripciones. Las teorias
de traduccion, como, por ejemplo, la de Nida 0 de Vermeer acentian la importancia del tipo
de texto que se traduce. Vermeer (2004) apoya la idea del skopos, es decir, el objetivo de la
traduccion; por qué y para quién se traduce. Siguiendo las caracteristicas de esta teoria, se
concluye que un texto especializado no se traduce de la misma manera que un texto literario.
En un texto especializado el traductor tendra que conservar los términos especializados, ya
que se supone que los lectores de estos tipos de textos estardn familiarizados con la
terminologia. Ademas, el lector de un texto especializado no lo leerd por placer, sino que
querra adquirir conocimientos de cierta cosa (Nida, 2004). Estas particularidades determinan

la diferencia entre la traduccion de un texto especializado, como este que sigue, y, por

% Prougavat ¢éemo pjesnicko stvaralastvo u razdoblju izmedu 1939. i 1963. —argentinski egzil- a slijedit ¢emo
podjelu predlozenu u djelu Obras completas. Poesia 1939-1963 (Sabrana djela. Poezija 1939.-1963., op. prev.),
Madrid, Aguilar, 1988. (u daljnjem tekstu OC), urednika Luisa Garcije Montera. Odabrat ¢emo korpus glavnih
knjiga ovoga razdoblja —prema mojem misljenju— kako ne bismo prekoracili granice ovoga rada i kako bismo
iskoristili kronolosko podudaranje sa Cernudinom smrti.
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ejemplo, la de un libro o cuento para nifios, como el que aparece en el apartado 6 de este

trabajo.

1. Asi pues resultan insuficientes y a veces hasta contradictorios los etiquetados

terminolégicos que suelen adjudicarse a la poesia de estos autores por lo que tomaré

como punto de partida [...]

Stoga se terminoloske etikete koje se obicno pripisuju poeziji ovih autora cine

nedostatnim i katkad kontradiktornim pa ¢u kao pocetnu tocku |[...]

En este ejemplo se nota el uso de la perifrasis verbal soler + infinitivo; se utiliza para marcar
que una accion se repite con frecuencia. Se ha empleado el adverbio obicrno (= normalmente,
usualmente; incluso = con frecuencia) para expresar el matiz de la perifrasis: algo que se
repite, que sucede frecuentemente. Otra opcion seria usar el verbo obicavati (= tener
costumbre) (obicavaju se pripisati). Sin embargo, en DRAE consta que el verbo soler tiene
dos acepciones: cuando se trata de un ser vivo, significa tener costumbre; cuando se trata de
un hecho o una cosa, significa ser frecuente.*® En croata, el verbo obicavati més bien significa
«tener costumbrey; puesto que aqui no se trata de un ser vivo, se ha optado por el adverbio
obicno (= con frecuencia). A la hora de traducir se ha tomado en cuenta las dos acepciones
espafiolas y el significado de la perifrasis verbal en esta frase; después de determinar el
significado, se ha buscado un equivalente croata, esta vez en la forma de un adverbio por las

razones que se han expuesto arriba.

2. Gracias a las llamadas Historias de la Literatura —necropolis, a veces bellisimas—

vamos sabiendo bastante de todos los cuiiados de las primas de los grandes

escritores. De lo unico que no sabemos nada, nada, es de la obra literaria.

Zahvaljujuéi  takozvanim  povijestima  knjizevnosti —nekropolama, ponekad
predivnima— podosta saznajemo 0 svim surjacima rodakinja velikih pisaca. Jedino o

Cemu ne znamo nista, nista, jest o knjizevnome djelu.

% http://dle.rae.es/?id=YH8m78S|YHDBdKh (fecha de consulta: 25 agosto 2018)
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La perifrasis ir + gerundio expresa que una accion se desarrolla progresivamente. En esta
oracion aparece la perifrasis ir sabiendo (= enterarse, informarse). En el analisis del texto
literario se ha mencionado el aspecto de los verbos croatas (nesvrSeni «progresivos» y svrseni
«perfectivos»). Aqui se ha optado por el uso de un verbo progresivo, saznavati (= enterarse

de), en vez de su version perfectiva saznati, para expresar esta progresividad.

3. El exilio que vamos a estudiar en estas paginas serd exclusivamente el geogrdfico sin

negar, obviamente, la fuerte imbricacion del componente biografico en la poesia de

Luis Cernuda.

Egzil koji ¢emo proucavati na ovim stranicama iskljucivo je geografski, no, naravno,

necemo negirati snaznu povezanost biografske komponente s poezijom Luisa Cernude.

A la hora de analizar el uso de las perifrasis verbales en un texto especializado, se ha notado
que esta perifrasis se utiliza con frecuencia, normalmente para anunciar lo que el texto tratara.
Es la perifrasis ir a + infinitivo; se usa para construir un futuro proximo y para expresar el
compromiso futuro del hablante, asi que tiene el valor de futuro. En croata se ha empleado el
futuro simple; lo mismo podria hacerse en el original (estudiaremos), pero la perifrasis
enfatiza la intencion. Puesto que no hay otras formas en croata con las que se puede expresar
el matiz especifico de esta perifrasis, se ha optado por el futuro simple. Es importante
mantener la idea de esta perifrasis, la intencion, es decir, el compromiso futuro del hablante (o
escritor en este caso) porque se trata de un texto cientifico (el objetivo es informar); de este
modo el texto mantiene su estructura formal. EIl verbo principal estudiar puede traducirse de
diferentes maneras, en primer lugar con uciti (= estudiar), pero en este contexto cabe mas el

verbo proucavati (= observar, analizar), ya que uciti tiene el matiz de memorizar.

4. El primer problema radica en la fecha de composicion de los primeros poemas de esta

coleccion y que se remonta a un afio antes en suelo patrio, por tanto, hay que emplear

lato sensu el complemento ‘del exilio’ y abarcar los primeros poemas de 1937 en

Espaiia y los originados en Inglaterra hasta 1940.

Prvi problem predstavlja datum kada su napisane prve pjesme ove zbirke, a to je

godinu dana ranije, dok je jos bio u domovini, stoga treba primijeniti lato sensu
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dodatak ,,iz egzila” i obuhvatiti prve pjesme iz 1937. napisane u Spanjolskoj te one
nastale u Engleskoj do 1940.

En este parrafo se muestra la tipica caracteristica de las perifrasis verbales: una parte funciona
como un verbo auxiliar (hay que) y otra que es variable (emplear, abarcar). Asi pues no es
necesario repetir la forma «auxiliar» porque la conjuncion y une los elementos variables. Lo
mismo sucede en croata: la conjuncion i (= y) también une los dos infinitivos. En croata se ha
empleado el verbo trebati (= necesitar), puesto que expresa necesidad, o mismo que haber
que + infinitivo. La perifrasis haber que también puede utilizarse para expresar obligacion; en
este caso se traduciria con otro verbo croata que expresa obligacion, el verbo morati (= tener
que). Puesto que en el parrafo de arriba no se expresa tanto obligacion, sino la necesidad de
tener cuidado cuando se tratan los poemas del exilio de este autor, se ha optado por el uso del
verbo trebati. Los dos verbos principales, emplear y abarcar, tienen sus equivalentes en

croata: primijeniti (= emplear) y obuhvatiti (= abarcar, incluir).

5. En este libro volvemos a la vision dual de Espaiia, mas parece que poco a poco la
nostalgia va dando paso al extraiiamiento. Lo que antes era nostalgia y elegia de su

pérdida ahora es interrogacion sobre el verdadero sentir del poeta [...]

U ovoj knjizi vraéamo se na dvojaku viziju Spanjolske, no cini se kako malo-pomalo

nostalgija prepusta mjesto otudenju. Ono Sto je prije bila nostalgija i elegija o

njegovome gubitku sada je preispitivanje pjesnikovih stvarnih osjecaja [...]

En este parrafo aparece una combinacion interesante: ir + locucion verbal dar paso (=
favorecer) en forma de gerundio. Otra vez se presenta la perifrasis ir + gerundio que expresa
que una accidn se desarrolla progresivamente. Sin embargo, el significado lo da la locucion
dar paso, asi que se ha traducido la perifrasis con el verbo prepustiti [mjesto] (= ceder [lugar];
favorecer) en forma progresiva. En croata existe otra expresion similar: otvoriti put (= abrir
camino), pero esta expresion mas bien significa crear nuevas oportunidades o facilitar algo (a
alguien). En este contexto no se puede usar porque la nostalgia no facilita la aparicion del
extrafiamiento, sino que se realiza el intercambio entre los dos. Segun Nida (1964), la
traduccion consta de tres fases: el analisis de ambas lenguas, un estudio minucioso del texto
original y la eleccion de un equivalente apropiado. En este ejemplo, el proceso de la

traduccion también puede dividirse en las siguientes tres partes:
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1. el analisis de la oracion original, en el que el traductor incluso la parafrasea para llegar a
entenderla mejor;

2. se transfiere el significado a la lengua meta;

3. la oracién se adapta a las reglas de la lengua meta.*’

Algunas veces resulta dificil encontrar un equivalente o decidir cudl de las dos opciones cabe
mejor en la frase, asi que el traductor necesita utilizar diferentes recursos: entre los mas
importantes destacan diccionarios (para un significado «aislado») y corpus*® (para un
significado en un contexto dado). En este caso el diccionario contenia tanto la definicion,

como el ejemplo, asi que se ha podido notar la diferencia entre las dos expresiones croatas.

6. La idea de ‘madrastra’ va cobrando mds fuerza conforme la imposibilidad de su

regreso se hace mas evidente [ ...]

Ideja ,,macehe’ postaje sve jaca kako nemogucnost njegova povratka biva ocitijom

[.]

Otra vez un ejemplo de una perifrasis (ir + gerundio) que se combina con una locucion verbal
(cobrar fuerza = fortalecerse). Lo que en este ejemplo enfatiza la progresividad es el adverbio
conforme (= en croata kako o istodobno cuando indica simultaneidad), que también expresa el
desarrollo simultaneo de dos acciones (cobrar fuerza y hacerse evidente). La locucion cobrar
fuerza se ha traducido con la combinacion postati (= llegar a ser, empezar a) y jaca (=
comparativo del adjetivo jak = fuerte). Esta traduccion croata en espafiol puede expresarse
con otra perifrasis verbal, empezar a ser, aunque entonces no se enfatiza el mismo matiz:
empezar a indica el comienzo de una accion e ir + gerundio la progresividad. Sin embargo,
en croata la combinacion postaje jaca (= empieza a fortalecerse; empieza a ser mas fuerte)

funciona bien, ya que la progresividad la acentua el adverbio. Otra posibilidad seria usar el

“" En la teoria de Nida se habla sobre la estructura superficial (la forma de la frase) y la estructura profunda (el
mensaje, el significado de la frase). Es importante mantener el mensaje, aunque esto signifique cambiar la
estructura superficial (Moya, 2010).

*8 El corpus es un conjunto de textos de diferentes origenes (textos literarios, especializados, de periodicos, etc.)
que pueden servir en una investigacion. Existen también los corpus orales: son conjuntos de transcripciones de la
lengua hablada. En el caso de arriba se trata de varias colecciones de textos que pueden servir a un traductor (o
escolar) en una investigacion lingiiistica. Un ejemplo del corpus de la lengua espafiola es el CREA

(http://www.rae.es/recursos/banco-de-datos/crea).
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verbo bivati (= ser, llegar a ser) en vez de postajati, pero este verbo forma parte de un
lenguaje culto vy literario, especialmente cuando significa llegar a ser; en este tipo de texto no

se utilizaria, ya que se trata de un texto especializado.

7. No es este el lugar para analizar la faceta politica del autor pero si es necesario

subrayar que en su poesia del exilio el tema espariol va a polarizarse entre elegia por

la tierra perdida y la lucha antifranquista.

Ovo nije mjesto za analizu autorovih politickih stajalista, no vazno je naglasiti da e
se u mjegovoj poeziji iz egzila Spanjolska tema polarizirati izmedu elegije zbog

izgubljene zemlje i antifrankisticke borbe.

En este ejemplo se vuelve a la perifrasis ir a + infinitivo que marca un futuro compromiso del
hablante. Como se ha mencionado, se utiliza en estos tipos de textos para comunicar lo que se
analizara o tratara en el texto. Otra vez se ha traducido con el futuro simple por las mismas
razones que ya se han expuesto en el tercer ejemplo. El verbo principal tiene su equivalente
polarizar(se), dividir = polarizirati (se), (po)dijeliti. Se ha optado por el verbo polarizirati (se)
en vez de (po)dijeliti, ya que se trata de un texto especializado y no es necesario sustituir
todas las palabras por sus versiones croatas, si existen, porque el uso de la palabra polarizirati
(se), que ha entrado en el lenguaje croata, se relaciona con los polos y conlleva un significado
especifico; ademas, hace que el texto tenga una seriedad y formalidad. De hecho, otra vez se
nota la importancia del skopos: los lectores de un texto especializado no tendran ninguna
dificultad a la hora de entender este tipo de palabra. La traduccion es bastante literal, aparte

del cambio de la perifrasis con el futuro simple.

8. Cernuda recupera el nombre de su patria unicamente para confirmar su muerte Y
arremeter contra los que acabaron con ella ‘movido por la nostalgia de mi tierra,
solo pensaba en volver a ella, como si presintiera que, poco a poco, Me iria

distanciando, hasta llegar a serme indiferente volver o no’ [...]

Cernuda se vraca imenu svoje domovine samo kako bi potvrdio njezinu smrt i napao
one koji su je dotukli ,,ponukan osjecajem nostalgije prema svojoj zemlji, samo sam
mislio o povratku, kao da sam predosjecao da ¢u se, malo-pomalo, udaljavati, sve dok

mi ne postane svejedno hocu li se vratiti ili ne* [...]
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La primera perifrasis verbal en este parrafo es ir distancidandose (= separarse, desunir
moralmente). Otra vez se ha empleado en croata un verbo en forma progresiva: udaljavati (=
separar, distanciar) vs. udaljiti (se) (perfectivo). Incluso se podria emplear el verbo otuditi, en
la forma progresiva otudivati (se) (= alejarse, alienarse), pero el verbo udaljavati (=
distanciar) puede referirse también a la separacion fisica y/o geografica que empezd cuando el
poeta se fue de su patria. Se ha tomado en cuenta el contexto, es decir, la biografia del autor
en la que pone que ha viajado por varios paises del mundo. El traductor no tiene que ser un
experto en la materia que traduce (como lo propone Nida), pero necesita saber buscar la
informacion que le facilite el entendimiento del texto que traduce. En algunos casos tendra
que informarse con los expertos en la materia 0, CoOmo en este caso, averiguar la informacion
en libros, por ejemplo, biografias, en internet o cualquier otra fuente de datos fiable.

La locucion adverbial poco a poco (= despacio, con lentitud) enfatiza la progresividad, asi que
se ha traducido con el adverbio malo-pomalo (= gradualmente, lentamente). Otra opcion seria
usar el adverbio polako (= lentamente), pero malo-pomalo contiene este matiz de gradualidad
gue se expresa con la dicha locucion adverbial en la frase original. Aparte de la perifrasis ir +
gerundio, la que se ha analizado en los ejemplos 2, 5 y 6, aqui Se nota la perifrasis llegar a +
infinitivo. Es una semiperifrasis resultativa; indica que la accion del verbo se acabd como
resultado de otra accion anterior. El croata tiene un verbo que expresa el mismo sighificado
como la perifrasis llegar a ser (= alcanzar una posicion, alcanzar la linea de meta) y este
verbo es postati. EI verbo postati indica el cambio que ha ocurrido: en este caso, el autor

quiere acentuar el cambio de opinion, asi que se ha optado justamente por el verbo postati.

9. Estas dos caras ejercen de auténticas fuerzas motrices de la prdctica totalidad de sus

composiciones como intentaremos demostrar mediante el andlisis de su obra.

Ova dva aspekta imaju ulogu autenticnih pokretackih snaga gotovo cijeloga

njegovoga stvaralastva, Sto ¢emo pokusati dokazati analizom njegovih djela.

Este ejemplo es curioso, puesto que la construccion intentar + infinitivo, junto con tratar de +
infinitivo, conseguir + infinitivo, lograr + infinitivo, etc., se considera problematica. En
efecto, parece que estas construcciones no pertenecen al grupo de perifrasis verbales, sino a
las llamadas semiperifrasis. La semiperifrasis intentar + infinitivo indica que existe la

intencion de ejecutar una accion, pero no se sabe si la accion se realizara. El verbo intentar en
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este contexto tiene el significado de tratar de hacer algo. En croata se ha optado por el verbo
pokusati (= intentar). Otro significado del verbo intentar es procurar o pretender, que en
croata podria traducirse con nastojati (= esforzarse para conseguir un resultado). Sin embargo,
se ha optado por pokusati, ya que el verbo intentar no acentia tanto un esfuerzo enorme, sino
que se quiere expresar la intencion. En este contexto, la perifrasis verbal en cuestion puede
compararse con la mencionada ir a + infinitivo, cuando expresa intencion y el futuro
compromiso, puesto que ambas sirven para anunciar lo que se hara en el texto. Si se comparan
con el texto literario, se nota que el significado basico no cambia, pero en un texto
especializado se utilizan como un tipo de anuncio de cada parrafo o parte nueva. El verbo
demostrar (= manifestar, justificar) puede traducirse de dos maneras: con dokazati (=
justificar) y pokazati (= mostrar). Se ha optado por el uso del verbo dokazati justamente
porque asi se enfatiza el hecho de que el autor tratard de justificar sus suposiciones a través de

los ejemplos que obtendra en el analisis posterior de su obra.

10. Tal vez el origen biogrdfico de esta imagen doble del pais pueda hallarse en las

propias palabras del poeta [ ...]

Mozda se biografsko podrijetlo ove dvojake slike domovine moZe pronaci u samim

pjesnikovim rijecima [...]

Otra vez un ejemplo tal vez problematico: ya se ha visto que no se trata de una perifrasis
verbal en el pleno sentido de la palabra, sino de una semiperifrasis. Sin embargo, poder +
infinitivo expresa la posibilidad, es decir, que una accién posiblemente se desarrolle en el
futuro, asi que se ha empleado el verbo croata moci (= poder); el verbo moci puede ser tanto
perfectivo como progresivo. Otra forma de expresar posibilidad en croata incluye la forma
moglo bi se pronaci (= pudiera hallarse), pero el autor cita las palabras del poeta donde
vemos, aungue no tan claramente, sus motivos para construir una imagen doble de su patria,
asi que la mejor solucion es utilizar el presente del verbo. Ademas, la locucion adverbial tal
vez exige el uso del subjuntivo en espafiol, pero este no existe en croata, asi que el adverbio
mozda (= tal vez) indica la incertidumbre de la ejecucion de una accion. Puesto que el
traductor no puede utilizar el subjuntivo en croata, tiene que optar por una solucidon que

abarca la funcion del subjuntivo espafiol.
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6. Texto literario: Lazes, Melita de Ivan KuSan

Suwojim dragim
i strpljivim voditeljima

Razmnageni sin

70

MELIT A

1
MAMA, TATA, MELITA T NENAD

— Zna$ li, mama, §to se danas dogodilo u $koli? —
rekla je Melita ve¢ s vrata. '

— Melita! — uzviknula je majka nekako prijekorno.

— Molim, mama?

— Dobro, dobro, Sto se dogodilo u $koli?

— Zna$, na tredem katu... zapravo na &etvrtom.
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Srugio se strop, zna$. Krov se srusio. Oni nece imati obu-
ke sigurno deset dana, oni s najgornjeg kata. Jedna dje-
vojéica je slomila nogu. Ja ti odjednom tujem: tres! Ka-
Zem ja Verici: »Cujed?« A ona: »Ne éujem.« Pa opet: tres!
Dvije djevojtice su stradale, slomile noge. Zamisli.

— Jesu li stradale dvije djevoj&ice ili samo jedna,
Melita? — zapila majka i odlozi novine koje je éitala.

— Dvije! Dvije, takve kao ja, tako velike, znas . . .

— A svi su bili u razredu kad se to dogodilo?

— Nisu, samo njih dvije. Ja sam bag bila kod njih,
pa sam izisla i ot_léla gore, u svoj razred . . .

— Gm:e, MeI_lta? ~— ustade majka, — Nisi mogla otiéi
gore kad je tvoj razred dolje, Ti si se samo mogla spu-
stiti ako su oni na najgornjem katu, je li?

Mel;ft[a je oborila glavu. Majka ju je promatrala,
., Mama, znas $to jos? ... Siljo je gotovo poginuo.
Skakao Je u tramvaj, okliznuo se i.,., samo étgjgi nije
zdrpbgc:] Jjedan auto, veliki auto. Ja sam mu rekla: »Ne-
moyj, Siljo, nemojl« A on ba¥ hode. Ogulio j& koli
Uopce ne moZe hodati, B le Jé koljens.

— A &to je bilo s onim djevojéicama s naj j

. s P P Jgornje
kata? — pitala je majka primi¢udi se. — S onima k&J:ujg
su slomile noge?
= Do§l_a su kola za hitnu pomod, znaf. Ja sam im [i-
iepo govorila: »Nemojte skakati u tramvaje , , .

— A zar su skakale u tramvaj one a ne Siljo?’

_ Majka se primicala, Glas joj je postajao sve stro#i, Me-
lita je uzmicala natrake prema vratima,

Vani, u vrtu, rzfzIegao se prodoran zvizduk. Onda tri
k}*atka. Pa iznova jedan dug, tri kratka, Kanarinac u so-
bi uzvratio jé zvizdukom.

— Mama! — uskliknula je Melita veselo. — To su
Siljo i Verica. Dosli su da se u&imo voziti na biciklu . . .

— Tako? — zatudila se majka. — A ja sam mislila
da on ne moZe hodati kad je pozlijedio koljena. Nisi 1i ti
maloprije rekla . .,

— Zna, mama, oni se boje uéi u vrt zbog Sultana,
Mogu li i¢i, mama? Smijem li zatvoriti Sultana? A,
mama?

— Dobro, hajde, hajde . .. — uzdahnu majka.

Kad je djevojéica istréala u dvoriite, majka je pri-
sla prozoru i gledala za njom. Plavokosa Melita je ska-
kala s kamena na kamen i napokon se izgubila medu
voékama. Majka je zalosno uzdahnula, zavrijela glavam,
uzdahnula, sjela i uzela novine, uzdahnula i odlozila ih.
Gledala je tuzno kao da ¢e zaplakati.

Onda su se vrata naglo otvorila. U sobu je banuo Me-
litin otac. On nije bio tuzan, Naprotiv, sjao je od zado-
voljstva. Priskoéio je stolu, poljubio enu u kosu tako da
je odjeknulo kao hitac iz pistolja.

— Mamice, Mirice — ponosno izgovori — dobio sam
¢etiri dana bolovanja. Ha, §to kaZes?

Majka podize glavu i tuzno ga pogleda.

— Znati, zna&i da si uspio prevariti lije¢nika, je 1i?
— rete ona tiho.

. — AP — zaprepasti se Melitin otac. Nije mogao shva-
titi $1o je njegova Zena htjela time re¢i. On je samo znao
da je stragno premoren. Radio je od jutra do mraka u
poduzecu. Svi su govaorili: »Ala je sila taj inZenjer Kosid.
On me zna za odmor. Trebalo bi ga jednom poslati na
dulji dopust, na more ili u planine. Dugu ée ostaviti na po-
slu.« Ali nekako nikad nije imao prilike da se valjano
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odmori. Uvijek je bilo vainog posla. I odludio je da ode
na bolovanje. Samo detiri dana. I zasto mu sad to njego-
va Zena zamjerava?

— Bolje bi bilo da manje pusis. I da manje mesa je-
des. To tebi §kodi a ne rad.

Inzenjer Kosic¢ gledao je zaprepasteno u Zenu. Otkud
je samo znala da opet pusi kad pred njom nije uopce
zapalio cigaretu?

— Mirice, 5to je tebi? — upitao je uplaseno.

— Nista — kazala je tiho i okrenula glavu. O&i su joj
bile vlaine.

Melitin otac je prifao prozoru i pogledao van. Dubo-
ko u vocnjaku, iza gredica jagoda, ugledao je svoju kcer-
kieu kako uzalud pokudava nagovoriti Sultana da ude u
kudicuy. Sultan je bio veliki crni pas zle ¢udi i nitko se od
ukucana nije usudivac da ga pomiluje, a kamoli da mu
sto zapovjedi ili da ga udari. Melita je kle¢ala pred njim
i molila ga da bude posludan, ali je Sultan buljio u nju,
vrtio vrhom repa i nije se micao. .

I Melitin otac odjednom shvati.

— Opet Melita, je li? — refe on i primace se Zeni.

— Da.

Inzenjer Kosi¢ vrati se prozoru. Melita je uspjela na-
govoriti Sultana da ude u kudicu. Brzo je zatvorila za
njim vrataca i potréala prema ogradi iza koje su ne-
strpljivo izvirivali djec¢ak i djevojéica, Sad su, napokon,
mogli bez straha udi u stradni Sultanov vrt.

— Sto je opet utinila? — upita Melitin otac.

— Ti zna$ ... ti dobro zna¥.

— Izmislila je neito, je li?

Majka odgurnu stolicu i naglo ustade.
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- — Slu%aj, mi moramo pogledati istini u o¢i. Nage di-
jete je bolesno. Jer, i to je bolest, stra¥na bolest.

— Nemoj tako, Mirice. Ti pretjerujes. Ja se takve
bolesti ne bojim. Glavno je da je ona inace zdrava. A $io
malko laZe . ..

— Branko! — viknu Zena i udari nogom o pod. —
Rekli smo da tako nedemo razgovarati, Nikada ne smi-
jemo tako razgovarati o njoj! Zamisli da nas sluc¢ajno
cujel . _
— Dobro, dobro, Mirice — blago ée inzenjer Kosié
okrenuvii se opet prozoru i zagledavdi se u gredice s ja-
godama, — Ona jednog dana moze reéi da je medvied
u vrtu i da nam jede jagode, a mi se necemo usuditi da
joj kazemo da... da... ne govori istinu. A?

— Tebi samo gluposti padaju na pamet! Kakvi sad
medvjedi? — razljuti se Melitina majka. — Dobro, ja se
slazem da ta bolest nije neizlje¢iva .., Ali svaki dan je
sve gore. Mi moramo neso poduzeti. ..

— Sto se danas dogodilo?

— Strop. KaZe: strop se sruiio u skoli, I Siljo pao
pod tramvaj, dvije djevojéice slomile nogu . . .«

— Siljo: Tko je to Siljo? Aha, to ime je izmislila.

— Ma ne, nije. Siljo joj je $kolski drug, iz istog raz
reda.

— Vidi§, nije sve izmislila!

Zena duboko uzdahnu.

— S tobom je zbilja tesko razgovarati, Ti uvijek mi-
sli$ da ja pretjerujem. Ali ja ti kazem da moramo $to
prije nesto poduzeti, prije nego bude prekasno.
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— Morao bih razgovarati s mojim prijateljem pro-
fesorom RuZidem. On je stari nastavnik, a i sAm ima dva
sina. On ée mi savjetovati...

— Poduzmi $to hodef, ali uéini to Sto prije. Ja éu
ina¢e poludjeti s njom. A ne znam #to da joj kazem, kako
da joj kaZem ...

— Ti mene nisi htjela sludati. Ja sam ti govorio kako
je trebalo . . .

— Samo mi, molim te, nemoj pri¢ati §to je trebalo.
Ja sam ti popustila kad se radilo o Nenadu. Rekao si:
»Pusti ga neka jede, samo necka jede koliko hode, treba
mu u tim godinama, bit ¢e sportad .. .« Eno ti sad, zar
nije sramota da je takav u tim godinama?

Otac duboko uzdahnu i obori glavu.

Nenad je bio njihov sin, Melitin brat, godinu i po da-
na stariji od nje. Eno ga, upravo ulazi na vrata. Ogledava
se na sve strane, $ulja se na prstima. Pravo u jagode!
Saginje se 1 podinje jesti, grabi objema Sakama. Pregriti
jagoda nestaju za njegovim nabreklim rumenim obrazi-
ma. »Kao medvjed«, pomislio je ogoréeno inzenjer Kosié
i okrenuo glavu. Njihov sin Nenad je jeo sve éega se god
dotepao. Veé u desetoj godini ljudtio je mast kasikom,
bez kruha, i zalijevao svaki mastan zalogaj octom u ko-
jem se pripremaju kisele paprike i krastavei. Mogao je
pojesti dvadeset i devet knedla sa $ljivama, mogao je ...
Ali, bulje je i aic uabiajaiil I lako, u svojoj iiinacsio]
godini bio je debeo kao tri obi¢na djetaka ili kao etiri
djevojéice Melitinih godina. Otac je vjerovao da ¢ée ga ta
napast s vremenom prodi, ali nije bilo tako. Nenad je
jeo sve vise. .

12

— Branko! — poviknu Zena. — Ti zna§ . ..

— Znam — rece inZenjer Kosié i izide iz sobe Zur-
nim korakom.

-~ Ja sam gladan — ponovi Nenad.

|
|
H
|
i
i
|
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— Ja ¢u nedto udiniti, obedavam ti — rede inZenjer
Kosi¢, pride Zeni i poljubi je u kosu, — Na &asnu rijeé.

~—— Samo dobro promisli §to éef udiniti — rede Zena,
—- Ali prije reci meni. Jer tebi svaita mo¥e pasti na pa- *
met. Tebi i Nenadu. Vi ste isti ...

— Nista ne brinil — odlu¢no rege Melitin otac i
zadovoljan smijeSak opet mu zatitra na usnama. 8 u#it-
kom je pomiSljac na ona &etiri slobodna dana ito su
bila pred njim. — Ni¥ta ne brini, tatica ¢e sve to urediti!
Melita viSe nede ... da, neée govoriti neistinu,

— Vidi§ — rete majka pokuSavajuéi da se i sama
malko osmjehne — ne treba da se pred drugima veseli§
svom bolovanju. Ti si zdrav kao riba, to svi znaju, pa i
Melita. To onda zna&i da i ti nisi lijeénicima rekao ba¥
istinu, je li... |

InZenjer Kosié proguta pljuvadku.

~— I ne treba da pusi¥ iza kude, u voénjaku. Melita
te je vidjela. Bas kao i ja. I ¢ula je kad si mi rekao da ved
mjesec dana nisi zapalio.

InZenjer Kosié¢ proguta opet pljuvacku.

Zatuse se teski koraci i netko zakuca na vrata. Na
njima se pojavi velika Nenadova glava. Majka ga upita:

— Izvoli, Nenade?

d_ Mama, ja sam gladan — rege djetak buljeéi u
pod.

— Pa malo prije smo ruéali. Nema ni dva sata.

— Ta sam sweiedno oladan Niie hila dowaljnn kala-
rija za rudal.

— A rekla sam ti da pojeded odrezak iz hladnjaka.

~—— Odrezak? To su bjelandevine. To ne traje dugo,
nisi dugo sit. Osim toga, podijelio sam ga s tatom.

13
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MELITINA TETA SALJE BRZOJAVKU

Nenad je pojeo tri komada kruha namazana maicu
koju je teliko posuc paprikom da se jedva nazirala ispod
crvene naslage. Onda je, topéuci na mjestu od zadovolj-
stva, smazao tri banane i ¢etiri jabuke. Otisao je u sobu
i izvalio se na kaué. .

Posegnuo je rukom prema hrpi knjiga.. Nemirnom
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rukom je, ne okrecuéi se, prelazio po koricama. Pozna-
vao je sve knjige ve¢ po opipu. Sve ih je ]JT?E[FHO. Ncr{i_a.-(?
je jeo i Citao, lezao, jeo i &itao, Citao lg_ie_cl, jeo leZeci i
¢itao jedudi. Tako iz dana u dan. Postoji li uopce na svi-
jetu knjiga koju nije protitao? Njemu se ¢inilo da ne
postoji.

Opet je otvorio »Don Quijotas.

»U nekom selu u Manchi, kome nac’q ’ime da §pomj.:
njem, #ivio je prije malo vremena plemi¢ od onih koji
imaju koplje na stalku, starinski stit, kukavno kluju§c i
hitrog hrta. Olla, vise od govedine nego od ovteline,
naveter ponajvise hladno isjeckano meso s lukom ... —
Nenada neéto zaskaklja u grlu — ... subotom prasetina
s mozgom, petkom leca, nedjeljom jos lkoji ~gqu:
bak . . .« Niéta nije razumio. Znao je da je rije¢ o jelu i
osjetao je odmah glad. Pojeo je jo$ jeclpu jabuku. Ni-
kada se nije maknuo dalje od prve stranice »Don Quijo-
tae. Bilo je dosadno, a i potinjalo je s jelom. Tko bi to
izdrzao? =

Ustao je i pogledao van, Siljo je poku$avao da nauti
Melitu i Vericu da se voze na biciklu. )

— Nemoj se tako ukrutiti! — vikao je S.iljo pridrza-
vajuéi bicikl za sjedalo dok se Melita gréevito driala za
upravljaé — kao da si metlu progutala,

Verica se smijala i tr¢karala za njima.

N A ! Dadam! — wikala ie Melita. a

plavi ¢uperci igrali su joj oko glave. .

Bila je veé nautila da se vozi bez Siljine pomoci. Ne-
volja je bila jedino u tome 3to nije znala zaokrenuti ni
siéi. Dva puta je ve¢ pala i udarila se, ali nije odustala.
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sigurno. Melita se smijala tako da su joj se plavi prame-
novi zavrtjeli oko glave. B

Onda je nai$la jedna ozbiljna Zena koja je na uzici
vodila isto tako ozbiljno psetance dugih usiju. Siljo je
poklecnuo. Pseto se upladilo, usi mu poletjele u Z.ljﬂk kao
preplagene ¢avke. Zena tiho vrisnu. Melita se smijala.

— Ti si strasan! — rekla je Silji, a on se ponosno
isprsio. L

»Vrlo neozbiljnos, pomislio je Nenad koji je cijeli
prizor promatrao s prozora.

U taj ¢as je nai¥ao na »vespic nepoznati postar. Po-
star koji raznosi brzojavke. Nenad se odmakao od stakla
i, koliko mu je tefina dopustala, potréao prema izlazu.

— Stanuje li ovdje inZenjer Kosi¢? — pitao je po-
star Silju.

— Kako ste rekli? — pitao je Siljo savijajuéi dlan
oko uha kao da je nagluh. — Kozi¢?

— Ne, Kosic. Ko-s-si¢!

— Dosta gluposti! — proderao se Nenad koji je
iskrsnuo na vrinim vratima, — Brzojavka je za nas.

—— Dajte je ovamo! — povite sad i Melita.

Brat i sestra u isti ¢as prihvatife ceduljicu koju je
poitar drzao u ruci, ne znajuci kome da je uruci.

Tko god bi ih pogledao, odmah bi opazio koliko su
Nenad i Melita nalik jedno drugome. Isti obli rumeni
oorazl, tamne oCl i plava nepusludua kusa, hoja jo i nje
mu i njoj padala preko lijevog oka tako da su nepresta-
no zabacivali glavu. Cinilo se da je Nenad lutka koja je
isprva imala Melitin oblik, ali koju su poslije napuhali
kao loptu.
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— Imam gré u nozi! — vikala je, a Siljo joj je poma-
gao da side. .

— Hajde, ne pri¢aj gluposti. Kakav gré! Gre dobijed
samo u vodi — rede joj Siljo.

Melita je sidla, ljutito pogledala Silju i slegla rame-
TITIE.

— Moj tata je jednom dobio takav gré, da zna¥, kad
je postavljao antenu, antenu za televizor, da je pao s kro-
va i slomio ruku, znas.

Siljo pogleda prema krovu Melitine kude. Nije vidio
nikakve antene. Kosié¢evi su imali televizor, istina, ali ne-
ki veliki, skupi, nije mu ni trebala antena. $iljo rece:

~— Glavno da je dobro postavio antenu, Vidig kako
stoji ravno, kao ...

Nije znao dovriiti. Verica se popela na bicikl i hrab-
ro otisnula niz ploénik. Melita je krifom pogledala na
krov. Zaista antene nije bilo. A maloprije bi bila dala
Zasnu rije¢ da ju je otac ondje postavio progle zime.

~— Idemo se profetati dok se mala provoza — pred-
lozi Siljo.

Melita je pristala. Znala je §to ée sad Siljo raditi,
Uopée, od svih svojih skolskih drugova najvise je voljela
Silju. On bi uvijek izmislio nedto novo.

— Hajdemo! — rekla je Melita, )

Krenuli su niz ulicu, Siljo je vrebao prolaznike. Bio
len, sitan, mriav, tanji od Melite. A hodao je hitro,

U im j< ifa0 siarlié s cigarom u usilwa,
s novinama u ruci. Siljo je zabrzao prema njemu. U tre-
nutku kad je prolazio mimo staréiéa, naglo je klecnuo u
koljenima, kao da ce se sruiiti. Star&ié se upladi, iz ruke
mu ispadoge novine. Siljo je sad dalje i%ao uspravno i
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Brat i sestra pogledase se neprijateljski. Bilo je oito
da su spremni da se bore za brzojavku do posljednje ka-
pi krvi. Jedino se Siljo sjeti da kaZe:

— Pa brzojavka nije za vas, veé za inZenjera Kosica.

Poitar odahnu i ude u vrt, Melita i Nenad odmah za
njim. ;

) — Sto misli§ $to bi to moglo biti? — tiho upita Me-
ita.

— Ne znam — odgovori Nenad.

— Moi#da tatu zovu u vojsku? — rece Melita.

— Ne znam — rece Nenad.

— Mozda idemo nekamo na put, a? — upita sestra.

— 5to ja znam. ..

-— Mozda se nedto stra$no dogodilo, a?

Nenad je slegnuo ramenima i ispod teskih kapaka
pogledao radoznalu sestru, Otkud njoj uvijek padaju na
pamet kojekakve nemoguce gluposti? Eto on, Nenad,
Cita sto puta, tisu¢u puta vie nego ona. Cita novine, knji-
ge, sluda radio, gleda televiziju, pa njemu nikad ne pa-
daju na pamet takve nemogude gluposti. A njegova se-
stra, Melita, jedva protita ono $to mora protitati za
Skolu, a mozak joj uvijek radi kao eletronski stroj. Oda-
kle joj samo takve ideje?

Sve troje upadoSe u predsoblje. Postar, Nenad i Me-
lita. InZenjer Kosi¢ se pojavi na drugim vratima.

Kad je postar izifao, inZenjer Kosi¢ rastrga omotnicu
Uievjavke 1 pudiZe je lako visoko da ujegova iadoznala
djeca ne mogu ¢itati.
| — Dobili smo jo¥ jednu seku? — veselo upita Me-
ita.

Ude i majka. InZenjer Kosié je zalosno pogleda,
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— Evo! — rete tiho.

—— &1o se dogodilo? — upita majka i uze brzojavku
da je prodita. — »Teta Melanija tesko bolesna dodite
odmah« . .. Ch! Teta je bolesna.

— Tdemo li k njoj? — upitase Melita i Nenad u isti

las.
£ — Ne idete vi nikamo. Vi morate ostati ovdje. Znate
da je sad svrietak &kolske godine — odbrusi otac.

— Hodi, Branko, idemo u sobu da se dogovorimo —
rede majka. — Ja svakako moram otputovati prvim vla-
kom.

Teta Melanija je #ivjela na selu, dosta daleko od gra.
da. Svake godine po nekoliko puta je pozivala obitelj
Kosicevih da je posjete za vrijeme praznika. Ziviela je
sama i dosadivala se. A Kosicevi su uvijek putovali na

- more ili u planine i nikad je nisu posjetili. Melita i Ne-
nad jedva da su se i sjecali tete Melanije.

— Zna% da nije lijepo od nas $to nismo 8l teti Me-
laniji — rede Melita. — Sigurno de umrijeti.

— Suti, Melita! — razljuti se Nenad. — Uvijek ble-
becdes gluposti. Sigurno je da nede umrijeti. Danas po-
stoji penicilin! Dal

— Znad §to? — poce Melita zajedljivo, — Tebi nede
pomoéi ni pecilin. Ti ¢e§ se raspuknuti od debljine.
Kao balon! Tras — i gotovo!

\

Oduzet ¢u ti

— Amnebili ti sad — izusti Melita tiho, kroza zube —
ne bi li ti sad rado pojeo jedan debeli, debeli teleci odre-
zak s puno, puno senfa? ...
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— Me... Melital — jedva uzviknu Nenad boreci se
s velikom navalom pljuvacke.

— A okolo sami krastaveidi i krumpiriéi. ..

— Melita! — dreknu sad Nenad tako glasno da ka-
narinac Finki u drugoj sobi skloni glavu pod krilo. —
Lisit ¢u te Zivota jednoga dana ...

Plavokosa djevojéica $§mugnu van, a brat brze-bolje
u smoénicu i poce velikom Zlicom grabiti mast iz po-
sude.

Vani je bila prestala obuka u voznji na biciklu, Verica,
koja je bila spretnija od Melite, ipak je pala. Koljeno joj
je krvarilo,

Silju je o¥amario jedan ¢ovjek kad je pokleknuo po-
kraj njega. Tekla mu je krv iz nosa.

— Melita! Melita-a-a! — zovnu majka s prozora.

— Moram i¢i! — ispri¢a se Melita i potréi prema vrt-
nim vratima. A onda, kao da se necega prisjetila, zastade
na vratima i dobaci: — Dobili smo vaznu brzojavku. Cini
se da se selimo odavde, Mo#da vise uopée necu iéi s vama
u skolu. Tata ide u vojsku, a mama i ja u... Rim.
Ako odem, pisat é¢u vam. I poslat éu vam bicikl. Zdravo!
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TESKA MELITINA ULOGA

Prije nego §to je pozvala Melitu, majka je bila za-
vrsila Tazgovor s ocent., Rekla mua je da jo moida i dobic
&to je bai sad dobio bolovanje. Bit ¢e bar kod kuce dok
ona bude boravila kod tete. Pazit ¢e na djecu, na Melitu
i Nenada. I jo$ ga je zamolila:

— Molim te, Branko, samo nemoj niSta poduzimati
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dok mene nema. Rekao si da ¢e$ oduciti Melitu od . . . od
toga da izmislja ... Nemoj sad nista pokusavati dok se
ja ne vratim, Nede§, je li?

— Neéu, na ¢asnu rije¢ — rekao je inZenjer Kosié.

— Ja mislim da ¢u se brzo vratiti. Za dva-tri dana.

— Nista ne brinil — rekao je Melitin otac. — Ti
uéini sve §to god mozes za tetu. Ja ¢u se brinuti za djecu
i kuéu.

U sobu je uletjela Melita, Kanarinac Finki veselo je
zapiskutao a Melita mu je domahnula rukom.

— Mi smo se onda dogovorili, je li, Branko? — rekla
je majka.

Otac je klimnuo glavom i izi$ao iz sobe.

— Izvoli, mama, zvala si me — javila se Melita.

— Sjedi, Melita — re¢e majka vrlo ozbiljno.

Zagledala se u svoju djevoj¢icu. Ispod Sumarka pla-
ve kose gledala su je dva tamna, tamna oka nalik onim
prozoréi¢ima na ulaznim vratima stana. Pogleda$ u njih
i ne vidi¥ &to se dogada u stanu, jer je vani svjetlije. Sto
se dogadalo iza ta dva tamna oka njezine djevojéice?
Melita je ve¢ bila u dvanaestoj godini. Koliko je njena
majka zapravo znala o njoj?

— Mama — pocela je Melita Zivo — znad 1i §to se
dogodilo? Verica je gotovo dosla pod auto... Siljo i
ja smo je drzali, a ona nije htjela, znas .., Ja sam joj
rekla: »Nemoj, Verice, ti ne moZe§ jo§ posve sama. . .«
Ali me nije sluala. Pala je { udarila glavom o plo#nik. Do
$ao je jedan striko i uzeo je, stavio u auto. ..

— Melita! — prekinula ju je majka i prisjela na rub
stolice, obrgrlivsi svoju kéerku.

— Tzvoli, mama!
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6.1. Traduccion del texto literario al espaiiol: Mientes, Melita

Ivan Ku$an: Mientes, Melita

A mis carinosos

y pacientes padres

Su hijo mimado

|
MAMA, PAPA, MELITA Y MATEO

— Mama, ;sabes lo que ha ocurrido hoy en la escuela? —dijo Melita llegando a la
puerta.

— jMelita! — exclamo la madre con cierta reprobacion.

— ¢Si, mama?

— Bueno, bueno. ;Qué paso en la escuela?

— Sabes, en la tercera planta...de hecho, en la cuarta. Cayo¢ el techo, ;sabes? Se
derrumb¢ el techo. Ellos no tendran clases seguramente unos diez dias, los de la planta mas
alta. Una nifia se rompio la pierna. De repente oigo: jBum! Le digo a Verita: «;Oyes eso?». Y
ella me dice: «No oigo nada». Y otra vez: jBum! Dos nifias quedaron heridas, se rompieron
las piernas. Imaginatelo.

— Melita, ;quedaron heridas dos nifias 0 solo una? —pregunto la madre dejando el
periddico que leia.

— Dos! Dos, asi como yo, asi de grandes, ;sabes?...

— (Estaban todos en la clase cuando ocurrio esto?

— No, solo ellas dos. Yo acababa de estar con ellas, luego sali y fui arriba, a mi aula...

— (Arriba, Melita? — la madre se levantd. —No pudiste ir arriba si tu aula estéd abajo.
T solo pudiste bajar si ellos estaban en la planta mas alta, ;no te parece?

Melita bajo la cabeza. La madre la estaba observando.

— Mama, ;sabes qué mas?... Tribilin casi murid. Salté al tranvia, se resbald
y...casi le aplasto un coche, un coche grande. Yo le dije: « jNo, Tribilin, no!» Y ¢l que si, que
si. Se raspo las rodillas. No puede ni caminar.

— (Y qué paso con aquellas nifas de la planta més alta? — pregunt6 la madre
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acercandose. — Las que se rompieron las piernas.

— Llego la ambulancia, ;sabes? Si yo les dije bien claro: « jNo saltéis al tranvia!»...

— (Fueron ellas las que saltaron al tranvia y no Tribilin?

La madre iba acercandose. Su voz sonaba cada vez mas seria. Melita
retrocedia hacia la puerta.

Fuera, en el jardin, reson6 un silbido penetrante. Luego tres silbidos cortos. Otra vez
un silbido largo, tres cortos. El canario que estaba en la habitacion respondi6 con otro silbido.

— jMama! — exclamo6 Melita feliz. — Son Tribilin y Verita. Han venido para que
aprendamos a montar en bicicleta...

— (Ah, si? — se sorprendi6 la madre. — Pero yo pensé que ¢l no podia caminar porque
se habia herido las rodillas. No habias dicho hace poco...

— Sabes, mama, ellos tienen miedo de entrar en el jardin por causa de Sultan. ;Puedo ir,
mama? ;Puedo encerrar a Sultan? ;Ah, mama?

— Bueno pues, si, si... — suspird la madre.

Cuando la chica salio corriendo al jardin, la madre se acerco a la ventana y la observd. La
rubia Melita saltaba de piedra en piedra y por fin se perdio entre los arboles frutales. La madre
soltd un suspiro triste, gir6 la cabeza, suspird, se sentd y cogio el periddico, suspird y lo dejo.
Parecia triste, como si estuviera a punto de llorar.

Luego la puerta se abrié bruscamente. El padre de Melita irrumpi6 en la habitacion. El
no estaba triste. Por el contrario: estaba resplandeciente de satisfaccion. Salto hacia la mesa,
beso a su mujer en la cabeza tan fuerte que resoné como si fuera un tiro de una pistola.

— Mamacita, Paz — dijo con orgullo — me dieron cuatro dias de baja por
enfermedad. Y, ;qué dices?

La madre levant6 la cabeza y lo mird con tristeza.

— Significa has conseguido enganar al médico, ;verdad? — dijo en voz baja.

— ¢ Qué? — se quedd pasmado el padre de Melita. No podia captar lo que su mujer
queria decir con ello. El solamente sabia que estaba muy agotado. Solia trabajar desde la
mafiana hasta la noche en la empresa. Todos decian: «jQué trabajador es aquel ingeniero
Mirlo! El no sabe lo que es descansar. Deberian concederle una vez un permiso largo, al mar
o a las montafias. Pone alma y corazon en el trabajo.» Pero resultd que nunca tenia la
oportunidad de descansar como Dios manda. Siempre habia cosas mas importantes que hacer.
Y decidio ir de baja. Solo cuatro dias. Y, ;por qué su mujer ahora estaba resentida con é1?

— Seria mejor si fumaras menos. Y si comieras menos carne. Eso te hace dafio, no el

trabajo.
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El ingeniero Mirlo miraba a su mujer pasmado. ;Como sabia que él habia vuelto a
fumar si nunca habia encendido un cigarrillo delante de ella?

— Paz, ;qué te pasa? — pregunt6 asustado.

— Nada — dijo ella en voz baja y volvio la cabeza. Sus ojos estaban humedos.

El padre de Melita se acercé a la ventana y mir6 afuera. Muy dentro en la huerta, detras
de la zona de las fresas, vio a su hijita tratando de convencer en vano a Sultan para que entrara
en la caseta de perros. Sultan era un perro grande y negro de mala uva y ninguno de los
familiares se atrevia a acariciarlo, y mucho menos ordenarle algo o golpearlo. Melita estaba
de rodillas en frente de ¢l pidiéndole que fuera obediente, pero Sultdn la miraba fijamente,
movia la punta de su cola y no se desplazaba.

Y el padre de Melita de repente se dio cuenta.

— Otra vez Melita, ;verdad? — dijo y se acerco a su mujer.

— Si.

El ingeniero Mirlo volvi6 a acercarse a la ventana. Melita consigui6 convencer a Sultan
que entrara en la caseta. Rapidamente cerré la puerta detras de él y corri6 hacia la cerca tras la
cual impacientemente se asomaban un nifio y una nifia. Ahora finalmente podian entrar en el
jardin del terror de Sultan.

— (Qué ha hecho otra vez? — pregunto el padre de Melita.

— T sabes...ta bien lo sabes.

— Ha inventado algo, ;verdad?

La madre empujo6 la silla y bruscamente se levanto.

— Oye, tenemos que enfrentarnos a la verdad. Nuestra hija estd enferma. Porque esto
también es una enfermedad, una enfermedad horrible.

— No digas eso, Paz. Estas exagerando. Yo no temo una enfermedad asi. Lo
importante es que ella en general esta sana. Y si dice mentiritas...

— jAlejandro! — grit6 la mujer y golpeo el suelo con el pie. — Hemos dicho que asi
no hablaremos. jJamas podemos hablar asi sobre ella! jImaginate si nos oye por accidente!

— Vale, vale, Paz — respondi6 con calma el ingeniero Mirlo volviéndose otra vez
hacia la ventana y fijando su mirada en la zona de fresas. — Un dia ella puede decir que hay
un 0so en el jardin y que se estd comiendo nuestras fresas y nosotros no nos atreveremos a
decirle que... que... no estéd diciendo la verdad. ;No es asi?

— jA ti solo se te ocurren tonterias! ;De donde ahora un 0s0? — se enojo6 la madre de

Melita.
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— Bien, yo estoy de acuerdo en que esta enfermedad no es incurable... Pero, cada dia es
peor. Tenemos que actuar...

— (Qué ha ocurrido hoy?

— El techo. Dice que cayo el techo de la escuela. Y que Tribilin cayo bajo un tranvia, dos
chicas se rompieron las piernas...

— ¢ Tribilin? ;Quién es este tal Tribilin? Vale, invent6 aquel nombre.

— No, no lo invento. Tribilin es su compaiiero de escuela, de la misma clase.

— Ves, jno lo invento todo!

La mujer suspir6 profundamente.

— De verdad resulta muy dificil hablar contigo. Tu siempre crees que estoy exagerando.
Pero te digo que tenemos que actuar lo antes posible, antes de que sea tarde.

— Tendria que hablar con mi amigo el profesor Rosas. Es un viejo maestro y tiene dos
hijos. El me aconsejara.. .

— Haz lo que quieras, pero hazlo cuanto antes. Si no, me volveré loca con ella. Y no sé
qué decirle, como decirselo...

— Tu no quisiste escucharme. Yo te decia como debiamos...

— Solo no me digas, por favor, qué debiamos haber hecho. Yo cedi a tu favor cuando se
traté de Mateo. Dijiste: «Dé¢jalo que coma, que coma cuanto quiera, lo necesita a su edad, sera
un deportista...» Aqui lo tienes ahora, ;no te da vergiienza de que esté asi a su edad?

El padre suspir6 profundamente y agacho la cabeza.

Mateo era su hijo, el hermano de Melita, un afio y medio dia mayor que ella. Aqui
esta, acaba de entrar por la puerta. Mira a todos lados, camina en puntitas de pie.
jDirectamente hacia las fresas! Se agacha y empieza a comer, coge con ambos pufios. Un
monton de fresas desaparecen en sus mejillas coloradas y regordetas. «Como un oso», penso
con amargura el ingeniero Mirlo y volvio la cabeza. Su hijo Mateo comia todo lo que sus
manos conseguian agarrar. Ya a sus diez afios raspaba la grasa con una cuchara, sin pan, y
regaba cada bocado grasiento con el vinagre en el que se preparan los pimientos agrios y
pepinillos. Podia comer veintinueve masitas rellenas de ciruelas, podia... Pero, jseria mejor
no llevar la cuenta! Y asi, a sus trece afos estaba tan gordo como tres chicos normales juntos
0 como cuatro chicas de la edad de Melita. El padre creia que esa mania pasaria con el
tiempo, pero no fue asi. Mateo comia atin mas.

— Har¢ algo, te lo prometo — dijo el ingeniero Mirlo, se acerco a su mujer y la beso en
la cabeza. — Te lo juro.

— Solo piensa bien lo que vas a hacer — dijo la mujer. — Pero, antes cuéntamelo a mi.
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Porque a ti se te ocurren muchas cosas. A ti y a Mateo. Sois iguales...

— iNo te preocupes por nada! — dijo el padre de Melita con firmeza y una sonrisa
de satisfaccion aparecio otra vez en sus labios. Con placer pensaba en aquellos cuatro dias
libres que tenia ante ¢l. — No te preocupes, jpapi lo arreglara todo! Melita ya no... si, ya no
mentira.

— Ves — dijo la madre intentando sonreir un poquito — no hay que
alegrarse frente a los demas por tu baja por enfermedad. Tu estds sano como un pez, esto
todos lo saben, incluso Melita. Esto significa que ti tampoco dijiste la verdad a los doctores,
(no es asi?

El ingeniero Mirlo trag6 saliva.

— Y no necesitas fumar detras de la casa, en la huerta. Melita te vio. Y yo también. Y
oy6 cuando me dijiste que no habias encendido un cigarrillo en un mes.

El ingeniero Mirlo otra vez trago saliva.
Se oyeron unos pasos firmes y alguien toco a la puerta. En ella apareci6 la cabeza

grande de Mateo. La madre le pregunt6:

— (Dime, Mateo?

— Mama, tengo hambre — dijo el muchacho mirando al suelo.

— Pero si apenas comimos. No han pasado ni dos horas.

— Yo tengo hambre de todas formas. No habia suficientes calorias en el almuerzo.

— Pero te dije que comieras el bistec que esta en la nevera.

— ¢ Bistec? Pero si son proteinas. Eso no dura mucho en el estdbmago, no quedas lleno
mucho. Ademas, |0 comparti con papa.

— jAlejandro! — grit6 la mujer. — T sabes...

— Lo sé — dijo el ingeniero Mirlo y sali6 de la habitacion con prisa.

— Yo tengo hambre — repiti6 Mateo.

I
LA TiA DE MELITA MANDA UN TELEGRAMA

Mateo comid tres trozos de pan untados de grasa la que tanto habia espolvoreado con
pimiento molido que apenas se veia debajo de la capa roja. Luego, zapateando de satisfaccion,
trago tres platanos y cuatro manzanas. Se fue a la habitacion y se tumbo en el sofa.

Alargoé la mano hacia una pila de libros. Sin volverse, palpaba los forros con su mano

inquieta. Ya conocia todos los libros con solo tocarlos. Los habia leido todos. Mateo comia y
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leia, se tumbaba, comia y leia, leia tumbado, comia tumbado y leia comiendo. Asi dia tras dia.
(Existia, en efecto, en el mundo un libro que no hubiera leido? A ¢l le parecia que no.

Volvié a abrir el Quijote.

«En un lugar de La Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho
tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo
corredor. Una olla de algo mas vaca que carnero, salpicon las mas noches,...— Mateo sintid
un cosquilleo en la garganta —... duelos y quebrantos los sabados, lantejas los viernes, algiin
palomino de afiadidura los domingos... »*°. No entendia nada. Sabia que se trataba de comida
y en seguida sintid hambre. Comid otra manzana. Nunca habia pasado mas alla de la primera
pagina del Quijote. Era aburrido e incluso comenzaba con comida. ;Quién aguantaria?

Se levantd y mird afuera. Tribilin intentaba ensenar a Melita y a Verita a montar la
bicicleta.

— jNo te pongas tan rigida! —grit6 Tribilin agarrando la bicicleta por el asiento
mientras Melita agarraba fuertemente el manillar— como si hubieras tragado una escoba.

Verita se reia y corria tras ellos.

— jAgarrame, agarrame! jMe estoy cayendo! — gritdo Melita y sus bucles rubios jugaban
alrededor de su cabeza.

Ya habia aprendido a manejar sin la ayuda de Tribilin. El problema unicamente era
que no sabia girar ni bajar. Ya se habia caido dos veces y se habia lastimado, pero no desistio.

— jTengo un calambre en la pierna! — grit6 y Tribilin le ayudo a bajar.

— ;jVamos!, no digas tonterias. ;Qué calambre? Te da calambre solo en el agua — le
dijo Tribilin.

Melita bajo, mird a Tribilin enojada y se encogié de hombros.

— Mi papa sinti6 una vez un calambre asi, sabes, cuando instalaba la antena, la antena de
television, que se cayo del techo y se rompio el brazo, sabes.

Tribilin mir6 hacia el techo de la casa de Melita. No habia ninguna antena. Los Mirlo
tenian un televisor, es verdad, pero un televisor grande y caro que no necesitaba antena.
Tribilin dijo:

— Lo importante es que haya puesto bien la antena. Ves como esta recta, como...
No supo terminar. Verita monto la bicicleta y valientemente se aventuro por la acera.
Melita disimuladamente miro el techo. La antena de verdad no estaba alli. Pero, hacia un rato

hubiera jurado que su padre la habia instalado alli el invierno pasado.

* Tomado de la version original de Miguel de Cervantes: Don Quijote de la Mancha .
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— Vamos a dar un paseo mientras la pequefa estd manejando — sugiri6 Tribilin.

Melita acepto. Sabia lo que Tribilin haria ahora. En general, de todos sus compafieros de
la escuela, queria mas a Tribilin. El siempre inventaba algo nuevo.

— jVamonos! — dijo Melita.

Marcharon calle abajo. Tribilin acechaba a los peatones. Era bajo, pequeiiito, flaco, mas
delgado que Melita. Pero caminaba velozmente, como un conejo. Hacia ellos iba un viejito
con un cigarro en la boca y un periddico en la mano. Tribilin acelerd hacia él. En el momento
cuando iba pasando junto al viejito, de repente se arrodilld, como si estuviera a punto de caer.
El viejito se asusto y le cayo el periddico de la mano. Tribilin luego siguié caminando erguido
y seguro. Melita se reia tanto que sus bucles rubios se revolvian alrededor de su cabeza.

Luego aparecié una mujer seria que llevaba de una correa un perrito igualmente serio
de largas orejas. Tribilin se arrodillo. El perro se asustd, sus orejas se lanzaron al aire como
grajillas asustadas. La mujer grit6 en voz baja. Melita se reia.

— iEres terrible! — le dijo a Tribilin y este saco el pecho orgullosamente.

«Muy frivoloy», pensd Mateo que habia visto toda la escena desde la ventana.

En aquel momento llegd en una Vespa un cartero desconocido. Un cartero que traia
telegramas. Mateo se aparto del vidrio y, lo que su peso le permitia, corrié hacia la salida.

— ¢ Vive aqui el ingeniero Mirlo? — pregunt?6 el cartero a Tribilin.

— ¢ Coémo dice? — preguntd Tribilin poniendo la mano en su oreja
como si estuviera sordo. — ;Marlo?

— No, Mirlo. jMi-r-lo!

— Basta de tonterias! — grit6 Mateo que aparecié en la puerta del jardin. — El
telegrama €s para nosotros.

— jDémelo a mi! — grit6 ahora Melita también.

Los hermanos al mismo tiempo agarraron la cédula que el cartero tenia en su mano no
sabiendo a quién deberia entregarsela.

Quienquiera que los viera ahora en seguida notaria cuanto Mateo y Melita se parecian.
Las mismas mejillas redondas y coloradas, los ojos oscuros y el pelo rubio y revuelto, que
tanto a él como a ella les caia sobre el ojo izquierdo, asi que siempre sacudian la cabeza.
Parecia que Mateo era una muiieca que al principio tenia la forma de Melita, pero que después
habian inflado como una pelota.

Los hermanos se miraron como enemigos. Era obvio que estaban preparados para
luchar por el telegrama hasta la Gltima gota de sangre. Tribilin fue el tnico que se acordd de

decir:
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— Pero el telegrama no es para vosotros, sino para el ingeniero Mirlo.

El cartero suspird de alivio y entr6 en el jardin. Melita y Mateo lo acompanaron en

seguida.

— ¢ Qué crees que podria ser eso? — pregunté Melita en voz baja.

— No sé — respondio Mateo.

— Tal vez llaman a papa al ejército — dijo Melita.

— No s¢ — dijo Mateo.

— Tal vez vamos a hacer un viaje, ;ah? — pregunt6 la hermana.

— Yo quésé...

— Tal vez ha ocurrido algo terrible, ;ah?

Mateo se encogi6 de hombros y bajo los parpados pesados mird a su curiosa hermana.
(Por qué a ella siempre se le ocurren cualesquiera tonterias imposibles? Por ejemplo, él,
Mateo, lee cien, mil veces mas que ella. Lee periodicos, libros, escucha la radio, ve la tele,
pero a ¢l nunca se le ocurren aquellas tonterias imposibles. Y su hermana, Melita, apenas lee
lo que tiene que leer para la escuela y su cerebro siempre funciona como una maquina
electronica. {De donde saca estas ideas?

Los tres irrumpieron en la antesala. El cartero, Mateo y Melita. El ingeniero Mirlo
aparecio en la otra puerta.

Cuando salio el correo, el ingeniero Mirlo rasg6 el sobre del telegrama y lo levantd muy
alto para gue sus hijos curiosos no pudieran leerlo.

— ¢ Vamos a tener otra hermana? — pregunt6 Melita alegremente.

Entr6 también la madre. El ingeniero Mirlo la mird con tristeza.

— Aqui — dijo en voz baja.

— (Qué ha pasado? — pregunt6 la madre y tomo el telegrama para leerlo — «Tia
Melania muy enferma venid en seguida»... jAy! Tia estd enferma.

— ¢ Vamos a verla? — preguntaron Melita y Mateo al mismo tiempo.

— Vosotros no vais a ninguna parte. Tenéis que quedaros aqui. Sabéis que el ano escolar
esta terminando — contestd bruscamente el padre.

— Ven, Alejandro, vamos a la habitacion para ponernos de acuerdo — dijo la madre—.
Yo si que tengo que viajar en el primer tren.

Tia Melania vivia en el campo, bastante lejos de la ciudad. Cada afio invitaba varias veces
a la familia Mirlo para que la visitaran durante las vacaciones. Vivia sola y se aburria. Pero
los Mirlo siempre viajaban al mar o a las montafias y nunca la visitaban. Melita y Mateo casi

no se acordaban de la tia Melania.
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— Sabes que no estuvo bien de nuestra parte que no fuéramos a visitar a tia Melania —
dijo Melita — Seguramente morira.

— jCallate, Melita! — se enojo Mateo. — Siempre hablas tonterias. Es seguro que no
morird. jHoy existe la penicilina! jYa!

— ¢Sabes qué? — empezd Melita ironicamente. — A ti no te ayudara ni la penicilina.

Tu vas a explotar de gordura. {Como un globo! jBum — y yal

— jMelita! — grité Mateo y su pelo le cayo sobre ambos ojos. — Un dia te voy a matar.

— (Y ta ahora no preferirias —musitdé Melita entre dientes — no
preferirias comer ahora un bistec de ternera gordo, gordito, con mucha, mucha mostaza?...

— jMe... Melita! —grit6 Mateo con dificultad mientras luchaba con una gran cantidad
de saliva.

— Y alrededor solo pepinillos y patatas...

— jMelita! — chill6 ahora Mateo tan fuerte que el canario Finches escondio6 su cabeza
bajo el ala en la otra habitacion. — Un dia te voy a matar...

La chica rubia corrié afuera, y el hermano, rapidamente a la despensa y empezd a
sacar la grasa desde un recipiente con una cuchara grande.

Fuera la clase de como montar en la bicicleta habia terminado. Verita, que era mas
habil que Melita, sin embargo, cay6. Su rodilla sangraba.

A Tribilin le habia abofeteado un hombre cuando se arrodillo cerca de él. Le sangraba
la nariz.

— jMelita! jMelita-a-al — llamo la madre desde la ventana.

— Tengo que irme! — se disculpd Melita y corri6 hacia la puerta del jardin. Y luego,
como si se hubiera acordado de algo, se detuvo en la puerta y agregd: — Hemos recibido un
telegrama importante. Parece que nos mudamos de aqui. Puede que ya no vaya con vosotros a
la misma escuela. Papa se va al ejército y mama y yo a... Roma. Si me voy, os escribiré. Y os

mandar¢ la bicicleta. jAdids!

i
EL DIFICIL PAPEL DE MELITA

Antes de llamar a Melita, la madre habia terminado de hablar con el padre. Le habia
dicho que tal vez estaba bien que hubiera obtenido ahora la baja por enfermedad. Por lo
menos estaria en casa mientras ella estaba con su tia. Cuidaria a los hijos, a Melita y a Mateo.

Incluso le pidi6:
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— Por favor, Alejandro, no hagas nada mientras yo no esté. Dijiste que disuadirias a
Melita de... eso de inventar...Ahora no intentes nada hasta que yo vuelva. No lo vas a hacer,
(verdad?

— No, te lo juro — dijo el ingeniero Mirlo.

— Yo creo que volveré pronto. En dos o tres dias.

— iNo te preocupes por nada! — dijo el padre de Melita. — Tu haz lo que puedas por

tu tia. Yo me ocuparé de los nifios y de la casa.
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6.2. Analisis de la traduccion al espaiiol de las perifrasis verbales del texto literario

En los siguientes diez ejemplos se analizaran las perifrasis verbales que se han utilizado a la
hora de traducir el texto literario del croata al espafiol. Se intentara seleccionar diferentes tipos
de perifrasis con las que se ha traducido el texto croata para conseguir la equivalencia natural
en el texto meta. En primer lugar aparece el original en croata y, luego, la traduccion al
espanol. Segtn la teoria del skopos, como ya se ha mencionado en la introduccion del analisis
del texto especializado, un texto literario tiene un objetivo diferente que un texto cientifico.
Ademas, en este apartado se analizara la traduccion de un libro para nifios, lo cual afectara la

eleccion del vocabulario.

1. Jedna djevojcica je slomila nogu. Ja ti odjednom cujem: tres! Kazem ja Verici:
»Cujes?« A ona: »Ne cujem.« Pa opet: tres! Dvije djevojcice su stradale, slomile
noge. Zamisli.

— Jesu li stradale dvije djevojcice ili samo jedna, Melita? [...]

— Una ninia se rompio la pierna. De repente oigo: jBum! Le digo a Verita: «;Oyes
eso?». Y ella me dice: «No oigo naday». Y otra vez: jBum! Dos nifias quedaron

heridas, se rompieron las piernas. Imaginatelo.

— Melita, ;quedaron heridas dos nifias o solo una? [...]

Puesto que en este parrafo se describe un supuesto accidente que ocurrié en la escuela y su
resultado, se ha empleado a la hora de traducir la perifrasis verbal quedar + participio. Se
trata de una perifrasis resultativa durativa. Asi pues, para acentuar el resultado del accidente,
el verbo perfectivo stradati (= sufrir un accidente) se ha traducido con quedar herido/a (=
lastimarse). El verbo stradati tiene varios significados: «sufrir», «fracasar», pero
principalmente «morir». Puesto que las chicas no murieron, se ha utilizado la perifrasis
quedar + heridas. La frase croata donde se menciona el accidente de las chicas podria
entenderse de otra manera si no fuera por la parte en la que pone que se rompieron las piernas,
puesto que el verbo stradati principalmente se usa cuando alguien muere; sin embargo, el
contexto de la frase (incluso de la obra) lo aclara, asi que no se ha cometido un posible error

grave.
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2. — Asvi su bili u razredu kad se to dogodilo?
— Nisu, samo njih dvije. Ja sam bas bila kod njih, pa sam izisla i otisla gore, u svoj

razred...

— (¢Estaban todos en la clase cuando ocurrio esto?

— No, solo ellas dos. Yo acababa de estar con ellas, luego sali y fui arriba, a mi

aula...

En este ejemplo se expresa la inmediatez de una accion, asi que se ha utilizado la perifrasis
acabar de + infinitivo. Se mantiene que indica que la accion del infinitivo ha terminado antes
del momento en el que se situa la accion. En el original aparece también el adverbio bas (=
justamente) que enfatiza la inmediatez. Puesto que la perifrasis acabar de + infinitivo
contiene este matiz, no es necesario afiadir un adverbio en espafiol. A la hora de traducir se ha
tomado en cuenta esta nocion; si se afadiera un adverbio, la frase sonaria inverosimil. En el
andlisis del texto literario en espafiol ya se ha visto el uso de esta perifrasis. En el original no
aparecia ningun adverbio que enfatizaria la inmediatez, ya que acabar de + infinitivo no lo
necesita, pero a la hora de traducir la frase al croata se ha afiadido un adverbio (en aquel caso
el adverbio fue upravo (= en este momento)) justamente para expresar la misma idea en

croata. Aqui ocurre lo mismo, pero al revés: el croata necesita el adverbio bas (= justamente).

3. — A Sto je bilo s onim djevojcicama s najgornjeg kata? — pitala je majka primicuci
se. — S onima koje su slomile noge?
— Dosla su kola za hitnu pomoc, znas. Ja sami m lijepo govorila: »Nemojte skakati u
tramvaj«...
— A zar su skakale u tramvaj one a ne Siljo?
Majka se primicala. Glas joj je postajao sve strozi. Melita je uzmicala natraske prema

vratima.

— ¢Y qué paso con aquellas chicas de la planta mas alta? — pregunto la madre
acercandose. — Las que se rompieron las piernas.

— Llego la ambulancia, ;jsabes? Si yo les dije bien claro: « ;No saltéis al tranvia!»...
— (Fueron ellas las que saltaron al tranvia y no Tribilin?

La madre iba acercandose. Su voz sonaba cada vez mds seria. Melita

retrocedia hacia la puerta.
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La imagen que el parrafo ofrece es de la interrogacion en la que la madre se da cuenta de que
su hija le estd mintiendo y, por eso, trata de confundirla ain mds lanzando preguntas y
acercandose a ella. Para describir bien la escena de interrogacion, se ha elegido la perifrasis ir
+ gerundio. Esta perifrasis verbal indica que la accion se desarrolla progresivamente y en este
caso aflade un matiz de tension. Lo mismo ocurri6 en el andlisis del texto literario espanol: la
accion se desarrollaba lentamente (en aquel caso poco a poco) y se ha empleado la perifrasis
ir + gerundio que, en torno, se ha traducido con un verbo en forma progresiva (en aquella
frase era el verbo priblizavati (se) (= acercarse, ir hacia algo o alguien)). Aqui el verbo
principal es primicati (se) (= acercarse). Los dos verbos croatas tienen un significado comun,
el de aproximarse o acercarse a alguien, pero el verbo primicati (se) principalmente se refiere
a la accion de moverse 0 acercarse fisicamente. En espanol podria, incluso, emplearse el
verbo aproximarse, aunque este también se usa cuando uno obtiene un resultado
suficientemente bueno para realizar un propoésito determinado. El uso de los dos verbos puede
buscarse en uno de los corpus lingiiisticos para determinar en qué tipos de contextos se
utilizan mas. La mayoria de los corpus lingiisticos, como, por ejemplo, el mencionado
CREA, contiene la fuente, incluso un parrafo entero del texto original, y el pais de origen de
este texto, asi que el traductor puede ver las diferencias entre las versiones del espafiol y
adaptarse seglin la version a la que traduce. En algunos casos se notaran grandes diferencias

en el sentido, especialmente entre el espafiol peninsular y el espafiol de Hispanoamérica.

4. [...] — Znas, mama, oni se boje uci u vrt zbog Sultana. Mogu li i¢i, mama? Smijem li
zatvoriti Sultana? A, mama?
— Dobro, hajde, hajde... — uzdahnu majka.

Kad je djevojcica istréala u dvoriste, majka je prisla prozoru i gledala za njom.

[...] — Sabes, mama, ellos tienen miedo de entrar en el jardin por causa de Sultan.

¢Puedo ir, mama? ;Puedo encerrar a Sultan? ;Ah, mama?

— Bueno pues, si, si... — suspiro la madre.

Cuando la chica salio corriendo al jardin, la madre se acerco a la ventana y la

observo.

En este parrafo hay dos casos que parecen interesantes. El caso menos problematico es el de

la perifrasis salir + gerundio. Ya se ha explicado que esta perifrasis se utiliza cuando se
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quiere enfatizar el comienzo inesperado de una accion; se emplea cuando se trata de un verbo
de movimiento, lo que es el caso aqui. Puesto que el personaje principal de este libro, Melita,
es una nifa a quien le gusta decir y hacer cosas inesperadas, se ha empleado salir corriendo
para describir la accion de correr al jardin rapidamente (istrcati = salir rapidamente,
corriendo). Podria emplearse simplemente el pretérito indefinido corrié al jardin (= istr¢ala je
u dvoriste), pero la perifrasis salir corriendo contiene el matiz de salir al jardin rapidamente y
de repente. En cuanto a los ejemplos de poder + infinitivo que aparecen en este parrafo, se ha
dicho que en muchos casos no se sabe si se trata de una estructura atributiva o una perifrasis;
por eso se llaman semiperifrasis. Indican la posibilidad de una accion, asi que se han utilizado
a la hora de traducir el verbo moéi (= poder). Sin embargo, el croata reconoce dos verbos:
moc¢i (= depende de uno mismo; ser capaz) i smjeti (= depende de los demas; tener permiso).
Es posible que el autor haya utilizado dos verbos diferentes que expresan el mismo
significado para no repetirse. Segln la teoria de Nida, el traductor necesita conocer bien las
lenguas original y meta, pero también las culturas fuente y meta; ademas, Nida opina que el
traductor dindmico necesita tener la capacidad de reconocer las sutiles diferencias en el
significado, identificar el estilo del autor y saber verterlo al texto meta, incluso sentir
«empatia» con el autor, ser un experto en la materia y tener muchos otros conocimientos
extralingiiisticos (Moya, 2010; Nida, 1964). Sin embargo, este traductor perfecto no existe; no
es posible que alguien entre en la mente del autor o que tenga conocimientos amplios de todas
las materias. Lo que si importa, especialmente en textos literarios, es que el traductor intente
identificar el estilo y verterlo al texto traducido. Aqui en ambos casos la chica esta pidiendo
permiso, pero en ambos casos se ha traducido con el verbo poder (= moci), ya que ,tengo
permiso? sonaria formal. Otra opcion seria traducir el verbo smjeti con permitir (= dar
permiso), Jme permites?, pero entonces el croata emplearia el verbo dopustiti. Aqui se ha

optado por las soluciones que mas se parecen al texto original.

5. Nije mogao shvatiti Sto je njegova Zena htjela time reci. On je samo znao da je strasno
premoren. Radio je od jutra do mraka u poduzecu. Svi su govorili: ,Ala je sila taj

inZenjer Kosi¢. On ne zna za odmor. [...]

No podia captar lo que su mujer queria decir con ello. El solamente sabia que estaba
muy agotado. Solia trabajar desde la maiiana hasta la noche en la empresa. Todos
decian: «;Qué trabajador es aquel ingeniero Mirlo! El no sabe lo que es descansar.
[...]»
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En este ejemplo la version croata implica que el ingeniero siempre trabajaba desde la mafiana
hasta la noche; aqui se expresa una accion que se repetia cada dia. Precisamente por eso a la
hora de traducir se ha utilizado la perifrasis verbal soler + infinitivo, puesto que esta indica
que una accion se repite frecuentemente o que es usual. Ademas, el verbo raditi (= trabajar) es
progresivo; aqui significa ejercer un oficio o tener una ocupacién remunerada, tanto en croata
como en espafiol. En la traduccion del texto espainol, cuando se trataba de la perifrasis soler +
infinitivo, se empleaba en croata el adverbio obicno (= normalmente) para enfatizar la
repeticion. Aqui el original no tiene ningin adverbio para acentuarlo, asi que el verbo raditi
podria traducirse con el pretérito imperfecto trabajaba, pero se ha optado por la perifrasis
justamente para poner énfasis en el hecho de que el padre trabajaba dia tras dia desde la

maifiana hasta la noche.

6. — Bolje bi bilo da manje pusis. I da manje mesa jedes. To tebi skodi, a ne rad.
Inzenjer Kosi¢ gledao je zaprepasteno u Zenu. Otkud je samo znala da opet pusi kad

pred njom nije uopce zapalio cigaretu?

— Seria mejor si fumaras menos. Y si comieras menos carne. Eso te hace dario, no el
trabajo.
El ingeniero Mirlo miraba a su mujer pasmado. ;Como sabia que él habia vuelto a

fumar si nunca habia encendido un cigarrillo delante de ella?

La perifrasis volver a + infinitivo expresa la reiteracion o la repeticion de una accion. En la
version croata el autor ha utilizado el adverbio opet (= de nuevo, otra vez) para acentuar que
el personaje habia dejado de y, luego, otra vez empez6 a fumar cigarrillos. En espafiol se
podria también utilizar un adverbio, como, por ejemplo, el mencionado de nuevo, que
marcaria que esta accion ha vuelto a suceder, pero el uso de la perifrasis volver a + infinitivo

cabe bien aqui, puesto que la perifrasis misma conlleva este matiz de repeticion.

7. [...] — Dobro, ja se slazem da ta bolest nije neizljeciva... Ali svaki dan je sve gore. Mi
moramo nesto poduzeti...
— Sto se danas dogodilo? [ ...]

[...] Ali ja ti kazem da moramo sto prije nesto poduzeti, prije nego bude prekasno.

89



[...]— Bien, yo estoy de acuerdo en que esta enfermedad no es incurable... Pero,

cada dia es peor. Tenemos que actuar ...

— ¢Qué ha ocurrido hoy? [...]

[...] Pero te digo que tenemos que actuar lo antes posible, antes de que sea tarde.

La perifrasis que se ha empleado en este parrafo es la de tener que + infinitivo. En el original
se repite en dos frases, incluso con el mismo verbo, para reiterar la obligacion que los padres
sienten. En efecto, aparte de la obligacion, conlleva también el significado de deber: los
padres tienen el deber (moral) de actuar. El espafiol también reconoce el uso de la perifrasis
haber que + infinitivo. Siempre va en forma impersonal ¢ indica una obligacion general. Por
otro lado, la perifrasis tener que puede conjugarse, como es el caso en este parrafo, y acentia
que es el sujeto quien tiene que actuar (en este caso los padres). Puesto que en el original se
repite la construccion morati poduzeti (= tener que actuar), se ha optado por la repeticion en
traduccion. En cuanto al verbo principal poduzeti (= actuar, hacer algo), se ha optado por

actuar porque significa hacer algo con un proposito.

8. Eno ga, upravo ulazi na vrata. Ogledava se na sve strane, sulja se na prstima. Pravo u

jagode! Saginje se i pocinje jesti, grabi objema Sakama.

Aqui estd, acaba de entrar por la puerta. Mira a todos lados, camina en puntitas de

pie. Directamente hacia las fresas! Se agacha y empieza a comer, coge con ambos

purios.

El uso de la perifrasis acabar de + infinitivo ya se ha analizado en el segundo ejemplo.
Ademas, en la traduccion del espafiol al croata se ha hablado sobre la funcion del adverbio
upravo (= en este momento, justamente) y su relacion con el significado de la perifrasis
acabar de. En este parrafo aparece también la perifrasis empezar a + infinitivo. Es una
perifrasis incoativa; esto significa que marca el comienzo de una accion. El verbo poceti tiene
su equivalente en espafiol y significa «empezar a hacer algo», «comenzar con una acciéon». En
la frase croata se expresa el hecho de que una accién comienza, asi que se ha optado por el
uso de empezar a. En este caso, se trata del hecho de que al hermano de Melita le gusta comer
mucho vy, al ver las fresas, se lanza sobre ellas. Ademas, el autor de esta obra ha optado por el
uso del presente, aunque en el resto del libro generalmente usa el perfecto o el indefinido

croata, para acercar la escena al lector, incluso hacerla mas comica; su estilo se ha vertido al
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espafol con el presente, ya que el uso de otros tiempos verbales romperia con el estilo original

y esto no es aconsejable en una traduccion literaria.

9. U susret im je iSao starci¢ s cigarom u ustima, s novinama u ruci. Siljo je zabrzao
prema njemu. U trenutku kada je prolazio mimo starci¢a, naglo je klecnuo u
koljenima, kao da e se srusiti. Starcié¢ se uplasi, iz ruke mu ispadose novine. Siljo e

sad dalje isao uspravno i sigurno.

Hacia ellos iba un viejito con un cigarro en la boca y un periodico en la mano.
Tribilin aceleré hacia él. En el momento cuando iba pasando junto al viejito, de
repente se arrodillo, como si estuviera a punto de caer. El viejito se asusto y le cayo el

periodico de la mano. Tribilin luego siguié caminando erguido y seguro.

Se ha analizado la perifrasis ir + gerundio en el tercer ejemplo. El verbo prolaziti [mimo] (=
pasar junto a alguien) se ha traducido con pasar en el significado de «llegar al lado de
alguien». Otra perifrasis verbal que aparece en este parrafo es seguir + gerundio. En la
version croata se expresa el hecho de que la accidon continuia después de una interrupcion u
otra accion. A la hora de traducir se ha empleado la perifrasis seguir + gerundio, puesto que
esta marca continuidad; es decir, la accion principal (caminar) fue interrumpida por el hecho
de que Tribilin se burld del viejo hombre, pero luego continué como si nada hubiera pasado.
En croata esto se enfatiza con la combinacion i¢i dalje (= seguir yendo). Ademas, el verbo ici
(= ir) se ha traducido con caminar (= en croata hodati) porque, después de haber asustado al
viejo, el chico no huyd, sino que fingia como si nada hubiera pasado. La eleccion del verbo
caminar en vez de ir muestra que hay que considerar el contexto; en esta situacion el verbo

caminar cabe mejor porgue describe bien la escena.

10. — Melita! — dreknu sada Nenad tako glasno da kanarinac Finki u drugoj sobi skloni

glavu pod krilo. — Lisit ¢u te Zivota jednoga dana...

— [Melita! — chillo ahora Mateo tan fuerte que el canario Finches escondio su

cabeza bajo el ala en la otra habitacion. — Un dia te voy a matar ...
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Aunque se trata de una amenaza que, especialmente en el contexto de este libro, no se
cumplird, es una perifrasis con la que se expresa el futuro compromiso del hablante. ES
interesante que en la version croata aparezca la construccion /lisiti (nekoga) Zivota (= quitar la
vida (a alguien)), pero se ha utilizado el verbo matar para simplificar un poco la traduccion,
ya que se trata de una expresion mas bien formal y un nifio no lo utilizaria. Ademas, el libro
en cuestion fue publicado hace mas de treinta afios y se puede decir con certeza que la lengua
ha cambiado (un proceso natural, incluso en este caso por razones politicas). Es mas, la
expresion [isiti Zivota (= quitar la vida) hoy dia tampoco se utiliza tanto en croata, asi que a la
hora de traducir se ha optado por una solucion mas «moderna» y apropiada al lenguaje de un
chico. Otra vez se concluye que el tipo de texto y los lectores influyen en la eleccion del
vocabulario y del estilo; el traductor necesita tener en cuenta al lector cuando traduce el texto,
asi que en un libro como este no se pueden utilizar palabras que los nifios no llegaran a

entender.
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7. Conclusion

Este trabajo tuvo como objetivo analizar las diferentes maneras de traducir las perifrasis
verbales del espafiol al croata y al revés. En la parte tedrica se han explicado y ejemplificado
varios tipos de perifrasis verbales segin la forma no personal con la que se construyen. En
efecto, se han identificado tres tipos: las perifrasis con infinitivo, con gerundio y con
participio (Gomis & Segura, 1998). Ademas, se ha hecho un repaso de las mas frecuentes
perifrasis de cada grupo, con ejemplos, para explicar los significados que cada perifrasis
conlleva y para ejemplificar los casos en los que se utilizan. La parte practica de este trabajo
abarca las traducciones de los tres textos elegidos; se han traducido dos textos al croata y uno
al espanol. En los textos espafoles primero se han identificado las perifrasis verbales y luego
se han elegido los casos mas interesantes y significativos para el analisis. Basando el analisis
en la parte tedrica, se ha intentado explicar y justificar las soluciones de traduccion, y los
procesos traductores que se han aplicado para obtener una equivalencia dindmica (Moya,
2010). El texto que se ha traducido del croata al espafiol ha sido diferente, puesto que en este
caso se ha tenido que optar por una perifrasis verbal, dependiendo del contexto y del
significado que el texto original pretende expresar. Después del analisis de las traducciones,
se ha confirmado la suposicion: el texto literario espafiol abunda en perifrasis verbales de
diversos tipos. En la mayoria de los casos estas no aparecen en dialogos, sino que sirven al
autor para hacer las descripciones mas vividas y ricas. Lo mismo ocurre en el texto que se ha
traducido al espafiol, aunque hay menos descripciones, asi que hay también menos perifrasis.
Las perifrasis verbales mas frecuentes en los textos literarios son las que marcan
progresividad (ir + gerundio), repeticion (soler + infinitivo) y obligacion / necesidad (tener
que + infinitivo, haber que + infinitivo). En cuanto al texto especializado, hay menos
perifrasis que en los textos literarios; ademas, los tipos de perifrasis se repiten, ya que el texto
especializado suele tener una forma mas bien fija (introduccion, nudo, conclusion) y algunas
perifrasis (por ejemplo, ir a + infinitivo) se usan frecuentemente en aquellas partes del texto
porque sirven para introducir lo que cada parte tratara. Asi pues la perifrasis mas usada es la
de ir a + infinitivo y esta se suele utilizar para anunciar lo que el autor intenta hacer en el
texto. A la hora de traducir, el traductor necesita tener en cuenta los posibles significados de
las perifrasis en cuestion y el contexto (la frase o el parrafo entero) para poder elegir el
equivalente que expresa el mismo significado en la lengua meta. El aspecto juega un papel
importante cuando se trata de las perifrasis verbales, asi que en muchos casos se ha optado por

el uso de tanto los verbos progresivos como los verbos perfectivos. La eleccion del aspecto
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del verbo se basa en la lengua a la que se traduce; algunas veces la oracion croata exige el uso
del aspecto diferente del que aparece en la oracion original o, incluso, la eleccion de otra clase
de palabra, puesto que hay que adaptarse a la lengua meta. En cuanto al vocabulario, se notan
diferencias entre la traduccion de un texto cientifico y la de un texto literario: en un texto
cientifico, el traductor usa la terminologia especifica, puesto que se supone que los lectores de
este tipo de textos la conocen o, si no, que la quieren aprender. Por otro lado, en la traduccion
de un texto literario, lo que si se mantiene es el estilo; aunque el traductor no puede entrar en
la mente del autor, necesita saber reconocer su estilo y tratar de verterlo a la lengua meta. El
traductor no puede simplemente encontrar el equivalente formal en la lengua meta, sino que

tiene que prestar atencion a la oracion traducida para conseguir la equivalencia dindmica.
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