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1. UVOD

Krs¢anstvo je kao religija imalo burne ¢mike. Kroz prva tri stolga svoga
postojanja, kr&anstvo se rapidno Sirilo kroz atki svijet no nije svugdje d®kano
blagonaklono. Progoni kidna prvotno kr&u od strane Zidova koji su ih smatrali
Judaisttkom sektom te nisu prihéali njihova nova tienja. U Rimskome Carstvu, prvi
zabiljezen progon dogodio se nakon velikog pozajgj& izbio u Rimu 64. po. Kr. Car
Neron za poZar optuzuje Kane. Sporadni progoni se pojavljuju kroz Carstvo sve do

Milanskog edikta 313. godine kojim je Kenstvo postalo zakonski prindeno.

U takvim nestabilnim uvjetima, od 2. st. pos. Kailazimo na prve tragove
kr&anske umjetnosti u katakombama. ¢andstvo tada jos nije bilo sluzbeno pribeao
kao religija niti je imalo razvijenu ikonografijgtoga su prvi motivi koje kéani koriste

u svom umjetrikom izrazaju mahom poganskog porijekla.

Ovaj rad bavitice se analizom tih poganskih motiva koje pronalazimo
ranokrg€anskoj umjetnosti katakomba te njihovim postupninazvitkom i
kristijanizacijom. Napraviétu pregled i analizu najztajnijih i nage&ih poganskih
mitoloSkih likova i simbola koji su uspjeli fiasvoje mjesto u kikanskoj umjetnosti.
Moram na poetku napomenuti da se katakombe i dalje aktivhoaisju te da
interpretacija poganskih scena udadskom kontekstdesto ovisi 0 samome autoru
koji o njima piSe. Iz tog razloga, svaka interpcgta nije nuzno ofeprihvaena.
Takader, radi manjka dostupnih kvalitetnih slika, pojadprikazi relevantnih scena u

katakombama zamijenjeni su ilustracijama naprawtgori prvim istrazivanjima.

2. KATAKOMBE
2.1. Porijeklo imena
Katakombe su podzemna grobijge je ime najvjerojatnije izvedenica latinskog

izraza ,a catacumbds, odnosno dikog ,kata kymba€’, $to bi otprilike znéilo ,u

1p. Muray, L. Muray: The Oxford Companion to ChestArt and Architecture, The key to western art's

most potent symbolism, New York 1996, 93. Daljekstu: Muray, Muray 1996, p.



blizini Supljina“? Izraz se upotrebljava od 4. st. poslije Kristap ate i prijé te se
originalno upotrebljavao kao termin za speécif groblje smjeSteno ddia Appiaceste,
San Sebastian ad catacumpésije je bilo smjesteno u blizini Supljikavog fldme se
naknadno populariziralo kao égniti termin za pokoje zidovsko te velik broj &afiskih
podzemnih grobnih kompleksa koji su niknuli oko Rimmeifu 1. i 5. st. poslije Krista
(slika 1.)°

2.2. Povijest istraZivanja
Katakombe se najintenzivnije koriste u razdoblju2odt. po. Kr. pa sve do kraja
5. st. po. Kr. U tom razdoblju se katakombe stwgrajre i aktivno koriste. Taj period

moZemo nazvati njihovom prvom fazdm.

Druga faza traje od petog stdigei traje kroz Sesto stotje. Kroz ovu fazu novi
ukopi su rijetki radi sve nestabilnije situacije padri&ju Rima. Postoji sve &
opasnost od vanjskih prodora i napada Sto rezydteapanjem ljudi unutar gradskih
zidina, unat¢ staroj zabrani protiv takve prakse. U ovoj faatdkombe prvenstveno

sluZe kao mjesto hoda%:a i Stovanja méenika i svetaca koji su pokopani tafho.

Njihov treta i zadnja faza traje kroz sedmo i osmo steljposlije Krista,
Unata koriStenju katakombi u svrhu hotixa, sve destaliji napadi na grad otezavaju
njihovo odrzavanje. Podzemni teren postaje opasah poplava, uruSavanja i
vandalizma. Iz tog razloga, Crkva odlije premjestiti posmrtne ostatke najrelevantnijih
ljudi, svetaca i méenika, te ih smjesSta u bazilike i katedrale unggaadskih zidina.

Katakombe nakon toga padaju u zaborav sve do mip@onovnog otktia krajem 16.

2 E. C. Smith:Foucault's Heterotopia in Christian Catacombs — €ioacting Spaces and Symbols in
Ancient RomeNew York, 2014, 5. Dalje u tekstu: Smith 2014, p.

% Muray 1996, 93

% Smith 2014, 5

°p. du Bourguet:; Early Christian Art, London, 1943, Dalje u tekstu: du Bourguet 1972, p.
® Smith 2014, 5

" Ibid., 8

® Ibid.

% bid.



stoljeca.’’ Antonio Bosio (1579.-1629.) prvi istrazuje katakmemnakon njihovog
napustanja. Posjetio je Domiciline katakombe kaadilte ga je to iskustvo inspiriralo
da Zivot posveti njihovu pr@avanju. Sistematski je pregledavao pég@woko Rima i
primijetio da su katakombe zgusnute oko glavnihidege vode u Rim. Svojim radom
otkriva velik dio katakombi koje su poznate i danbgegova otkida objavljena su
posthumno 1710. u knji®oma Sotterranete postaju temelj za daljnja istraZivanta.

Sredinom 19. stolf@ Giovanni Battista de Rossi nastavlja istrazivagg je
zapa@eo Bosio. Nastavlja potragu za joS neotkrivenimakambama te primjenjuje
racionalan i znanstveni pristup pri analiziranjoradenog materijala. Svoja istrazivanja
objavljuje 1864. i 1867. u setu od dvije knjige podzivom Romma Sotterranea

Christiana®?

Istrazivanja katakombi u 20. i 21. stdlje nastavljaju se koriStenjem
tradicionalnih arheologkih metoda i moderne tehgigd® Strutnjaci iz raznih
disciplina dosli su do velikog napretka u poljimavpesti, arheologije i umjetnosti
katakombi. Danasnje préavanje uklj@duje izmetu ostalog i znanstveno istrazivanje u
vidu datacije koriStenjem metode radiokarbonskodiralga te trodimenzionalno

mapiranje prostora katakonmti.

2.3. Prve katakombe

Prve katakombe oko Rima vjerojatno gradi zidovskgednica pa ih kéani
preuzimaju tijekom 2. stolf@ poslije Krista. Svoje porijeklo najvjerojatnijeogu
zahvaliti ljudima koji su krenuli pokapati mrtve prirodno nastajéim Supljinama u
zemlji ili pak rupama preostalima kao rezultat msttéh aktivnosti. Izgradnja katakombi

bila je mogua radi prirode tla oko Rima. Naime, oko Rima pastbgpoziti vulkanskog

Opid., 9
2 pid.
21pid , 10
13 1bid
“bid., 13



kamena zvanog prSinac ili tuf. Tuf je lagan alirst materijal koji se cijeni u
graditeljstvu. Karakteristno je izdrzljiv te se lako reZe i oldgje

Prvi kr&ani su svoje mrtve pokapali u grobnicama izvan gitedm je ta praksa
bila dozvoljena i za vrijeme progona &a$ia. Mogde je da je to jedan od razloga zasto
u popularnoj kulturi i dalje donekle opstaje mit sla kr€ani koristili katakombe kao
sklonista gdje bi se mogli sakriti od RimljatfaNaime, u prilog tome da katakombe
nisu sluzile kao skroviSta za progonjenechkrie ide i podatak da se katakombe
nastavljaju koristiti i nakon Milanskog edikta 318odine koji je Crkvi osigurao
ravnopravnost i mit’Unatas toleranciji kad se radilo o pogrebnim ritualimaap@
Siksto Il umro je méenickom smeu zajedno sa svojgetiri dakona dok je sluzio misu u
Pretekstatovim katakombama. Umrli su 258. godine Igo za vrileme progona

kr&ana, koji je provden pod carem Valerijanoff.

Najpoznatije katakombe smjeStene su na rubovimakag Rima, ténije,
prvenstveno su smjestene kraj cesta koje vodedi §azlog tome je rimski zakon koji
je zabranjivao bilo kakve pokope unutar zidina graRimskim zakonom taker je
odreieno da se posStuje svetost tijela. To jecdpada je svima bilo dozvoljeno
pokapanje svojih bliznjih¢ak i kad se radilo o pogubljenim a@mnicima. Taj zakon
objagnjava i zasto je Josipu iz Arimateje bilo d&tpno preuzeti Isusovo tijéfokako bi

ga poloZio u novu grobniétikoja dotad nije bila koristerfa.

2.4. Nastanak i osnovni dijelovi katakombi

Katakombe nastaju u vremenu velikih promjena zaskienpogrebne obdje.
Moda se je mijenjala te se tako, umjesto tajeine incineracije koja je prevladavala u
periodu kasne Republike i ranog Carstvacime sve viSe koristiti inhumacija koja

prevladava kao preferirani ¢ia pokapanja pokojnika u ttem, ¢etvrtom i petom

S 1pid., 7
16
Muray, Muray 1996, 93

"D, Milinovi¢: Nova Post Vetera Coepit, Ikonografija prvedasske umjetnostZagreb 2016, 157.
18 Muray, Muray 1996, 93

191y 19.38.
201y 19,41-42
21 Muray, Muray 1996, 93



stoljetu poslije Krista. Pitanje jesu li kidgni primarno odgovorni za ovaj preotaau
pogrebnim ohliajima je diskutabilno no svakako je &$istvo barem u nekoj mijeri

utjecalo na takav razvoj dodgja

Vedi dio pogana je obavao kremirati svoje mrtve dok se éafi, Zidovi pacak
i manji dio pogana sluZe inhumacijdthKako su se pogrebni afaiji krenuli sve vise
usmjeravati ka inhumaciji, dolazi do potrebe za g prostora za pokop mrtvih. 1z
tog razloga ljudi kréu iskapati podzemne komore za svoje mrtve. Ime akaet
podzemne pogrebne komorehgpogea(Slika 2.). Postupnim proSirivanjem tih komora
nastaju katakomb#,

Katakombe su se gradile izthe 1. i 5. stoljéa. U tom razdoblju, rimske
kr&anske zajednice izgradile su preko 60 podzemnihpkeksa koji su varirali u
veli¢ini od malih obiteljskih do velikih drustvenif®

Prve katakombe pripadale su bogatimt&rma te se nisu Sirile dalje od granica
njihove zemlje no we od 217. godine po. Kr. sama Crkva ih¢ioge otkupljivati te
postaje njihov vlasnik i upravitelj. Veliki porast popularnosti dobivaju nakon
Milanskog edikta 313. godine kojim se é&afistvo izjednéuje s drugim religijama u
Rimskom Carstvu. To je isto tako bio vrhunac razdoBtovanja martira pokopanih u
katakombama te njihovih relikvif&.

Katakombe nastaju tako Sto se u mekom rimskom jufo izdubi rupa ili
stepenice koje vode u zemlju. Nakon toga se prokupaontalni tunel kroz zemlju
koji ima pod pravim kutom prolaz na lijjevo i desnd sebe. Tuneli se postepeno
granaju i paralelno Sire dok dolazi do potrebe i%a prostora u katakombi. Procjenjuje

se da postoji oko 140 kilometara takvih prolazammatim katakombanta.

%2 Smith 2014, 125

23 Muray, Muray 1996, 93

g, GreenChristianity in Ancient Rome, The first three ceists) New York, 2010, 170. Dalje u tekstu
kao Green 2010, p.

%° Smith 2014, 5

26 Muray, Muray 1996, 94

" \bid., 93



Radnici zaduzeni za iskopavanje i odrzavanje katddionazivaju se fosori
(fossore} (Slika 3.). Oni su bili jedni od rijetkih ljudidji su imali dovoljno znanja o
mratnim podzemnim prolazima da bi vjeSto manevriralmaj. Uljne lampe koje su
koristili za osvjetljavanje puta u podzemlju suands s&uvane®® Do treteg, odnosno
cetvrtog stoljéa fosori bivaju poznati kao niza klasa klera teidajo velik utjecaj na
daljini razvitak i iskapanje katakombi.Obitelj koja bi htjela pokopatélana svoje
obitelji u katakombama dogovarala bi se sa fosoroka osiguravanja prostora za
pokojnika. Sam prostor daje Crkva no fosori sulami prostorom upravljaju i brinu se

za nastajanje novoy.

Iskopani hodnici mogu voditi u grobne komore zvarwbicula Ovisno o
velicini, kubikuli su mogli biti namijenjeni za pojediadli ¢ak cijelu obitelj** Grobovi
u njima prekriveni su pkama koje su mogle posluziti za sluzenje mise zgeme
godiSnjica. Ta se praksa posebice provodila alwl®jnik koji je tamo pokopan umro
mucéenickom smeéu. Iznad pojedinih grobova u kubikulima mozemo @idpolukruzne
otvore koji se nazivajuarcosoligSlika 4.). Ovi kruzni otvoricesto su koriSteni za

dekoraciju freskam#’

Loculi su mali otvori koju su se urezivali u zidove pmaa(Slika 5.). Bili su
dovoljne veltine da bi se u njih mogla smjestiti jedna do dogwbe. Nakon Sto bi se
osoba polozila u lokul, prostor se prekrivaodolm zvanontegula Tegule bi se zatim
zapeatile kako bi se sprijgo izlazak mirisa nastalih raspadanjem tijela. Tegsu
nage&e bile oznaene nekom inskripcijom ili simbolom kako bi pokdjavoj obitelji i

prijateljima olak$ali pronalazakdnog groba (Slika 63

Nakon Sto bi se svi lokuli ispunili, jedini &ia za dobivanje dodatnog grobnog
prostora bilo je kopanjem u dubinu. To dovodi dmimdjivog sluaja obrnute

stratigrafije u kojoj su najranije nastali grob@épravo najblize povrsini zemlje. Doniji

28 |bid., 94

29 Smith 20147

% pid., 8

31 Muray, Muray 1996, 93
32 Ibid., 94

33 Ibid.



nivoi su obéno oko tri metra visoki te znaju imatak do sedam podzemnih razina. U
njih se nije moglo & direktno sa povrSine ¥ese trebalo postupno prolaziti kroz svaku

iskopanu razind?

Katakombe kao takve nisu jedinstvene za Rihikese takder moze prona na
Malti, u dijelovima sjeverne Afrike, na SirakuziteNapulju®®

3. POCECI KRSCANSKE UMJETNOSTI
3.1. Inskripcije i osnovni simboli

Smatra se da su najraniji Kehi koristili simbole za komunikaciju u svijetu koj
ih jo$ nije prihv&ao. Simboli i inskripcije koje su koristili bili siggdnostavne prirode te
su imali zn&aj samo drugim pripadnicima iste vjere. Prvidiardski simboli kréu se
pojavljivati u 2. st. po. Kr. gotovo iskijivo u pogrebnoj umjetnosti katakomba.
MoZemo ih smatrati Zetkom kr&anske umjetnost’

Najranije poznate inskripcije nalazimo u pogrebmimama u katakombama
Svetog Sebastijana (Slika 67).Jedan od primjera je epitaf na grobu osmogodisnjeg
Atimeta (Atimetu$. Stil pisanja na epitafu se ne razlikuje od stigega koriste
onovremeni pogani no ono Sto ovome grobu dajéakiski kontekst su simbol sidra i
ribe koji su ucrtani lijevo i desno od inskripc(@lika 7.). Iste simbole mozemo vidjeti i
na grobnoj nisi niSi Ankotije AuksesijeAQcotia Auexis koju su dali postaviti njeni
roditelji.®®

Znatajan primjer ovakvog ozgavanja grobova je i nadgrobna ¢doLicinije
Amijate (Licinia Amias) koja je otkrivena na brdu iza Crkve Svetegy& Spomenik na
sebi nosi natpi®M, odnosndis Manibus kojega slijedi izraz na gkom koji se moze

prevesti kao ,riba Zivota“. Sa svake strane natpiz#ani su sidro i riba (Slika 8%.

*1bid.

% bid, 93

%M. BussagliRome, Art and Archtectur&onigswinter 2004,179. Dalje u tekstu Bussagh20p.
37 Bussagli 2004,179

%8 |bid., 180

39 1bid.



Uzevsi u obzir da velik broj kéana koji su pospavali katakombe vjerojatno
nisu poznavali pisani jezik, koriStenje slikovnilrikaza uz inskripcije je, barem

dijelom, sigurno bila i stvar potrebe, a ne samgetmitkog izricaja i puke dekoracij&

Dodatno u prilog tome idu inskripcije dene u katakombama s izrazito loSom
konstrukcijom i gramatikom. Slikovni prikazi imajednu dodatnu korist, sluze kao
svojevrsne oznake preko kojih posjetitelji mogu Skkprepoznati grobove svojih
preminulih u gustoj mrezi hodnika. Takve oznake &sto vidljive na samim
grobovima, povremeno pogene i S natpisom. Slike mogu predstavljati alate ke
pokojnik koristio u poslu za vrijeme Zzivota ili pakogu fonetski korespondirati
simenom pokojnika. Primjer je prikaz lava u Vatigkim muzejima na grobnoj pib
covjeka koji se zvao Poncije LeoRdntius Leo) Lav je omoguio ¢ak i Leonovim

prijateljima koji nisu mogliitati da lako prepoznaju njegov grob.

Prikazi alata su najvjerojatnije indikacija pokdjova posld? Tako u
Vatikanskim muzejima moZemo vidjeti primjere stskih alata prikazanih uz grébu
katakombama Svete Agneze vidimo freskwjeka koji nosi b&u s vinom na léima.
Vrlo vjerojatno se za Zivota brinuo za odrzavanjiadu vinograd&’ U Priscilinim
katakombama, u pogrebnoj komoritara vidimo fresku povezanu s njihovim poslom
(Slika 9.)%

Withrow nam spominje primjere postolara koji su @@&ami cipelom, pekare koji
kao oznaku imaju Strucu kruha, drvagesa sjekirom i stho. Ve&ina koriStenih
simbola ipak ima vjerski ziaj te simboliziraju mir, sk i nadu. Variraju od onih
najjednostavnijih koje se moze brzinski urezati ekma zbuku do kompleksnih fresaka
zadiju je izradu bila potrebna prava vijestitta.

40 \W. H. withrow: The Catacombs of Rome and Their Testimony Reltiverimitive Christianity
London 1874, 228. Dalje u tekstu Withrow 1874, p.

L Withrow 1874, 229

*bid., 230

3 bid., 231

*“bid., 232

45 Bussagli 2004,187.
46 \Withrow 1874, 233



3.2. Dekoriranje katakombi

Patetkom 2. st. po. Kr. dekoracije u katakombamainga poprimati kréanske
elemente. Ponje se razvijati geometrijska umjetnost koja peéksj na pompejski
Cetvrti stil slikanja. Tanke crvene ili zelene lmigrtale su se na bijelim zidovima kako
bi formirale okvir u kojemu se mogu prikazivati digalne scene. Stil slikanja u
katakombama je polako prelazio iz jednostavnihtas@nja i simbola do kompleksnije
umjetnosti. Krgani su u katakombama uz scene mitoloskih, pasibrahstroloskih i

dionizijskih motiva krenuli upotrebljavati i odtene biblijske scen®.

Jedan od najpopularnijin starozavjetni prikaza jg@ohebrejski prorok Jona.
Njegove scene moZemo raspodijeliti d&iri osnovna tipa: Jonu bacaju u nf8redonu
guta morska neman(Slika 18,)Jonu izbacuje morska neman (Slika ¥1i)}Jona koji

se odmara u hladovini ispod sjenice (Slika *2.)

3.3. Kalistove katakombe

Scene s prikazom Jone ubrzo securgojavijivati u kréanskoj funerarnoj
umjetnosti. Jedna od prvih takvih scena naslika@auj Galeriji sakramenata u
Kalistovim katakombama (Slika 13.). Kalistove katalbe sluzile su kao sluzbeno
groblje rimskih biskupa. Bile su dane na uprawtelp Kalistu dok je joS bidakon. U
vise navrata su produbljivane i proSirivane te @opicom tré&eg stolj¢a u njima
izgradena velika koliina kubikula uklj@uju¢i Papinsku kripta te Galeriju
sakramenatz’ Ovi novi kubikuli ukraavani su spomenuti pompéjsKetvrtim stilom
scrvenim i zelenim linijama na bijeloj pozadini.tith okvirima bile su smjeStene razne
biblijske scene krenuvSi sa Jonom pa se nastagiljajprikazom Dobrog pastira na
stropu, oranticama, filozofom i ribarom (Slika 14Qalerija sakramenata je ukrasSena
kombinacijom scena iz Novog zavjeta poput krstdfijsta, Samaritanke na bunaru,

oZivljavanja Lazara, izlgenja oduzetog te scenama iz Starog zavjeta popjsij&oji

47 Bussagli 2004, 181
8 30n 1,15

49 Jon 2,1

0 30n 2,11

*L jon 4,5-6

°2 Bussagli 2004, 183



udara u kamen ili Zrtvovanjalzaka. Scene su dodaknasene poganskim dionizijskim

motivima i prikazima godignjih doba (Slika 153).

U Kalistovim katakombama taler postoje zanimljive scene gozbi te prikazi
fosora fossore} koji su izgradili katakombe. Genijigénii) i fosori su bili zajedno
prikazivani na ulazima u grobnice kao simb&vara grobnice. Gozbe su prikazivale
manju grupicu ljudi okupljenih oko stola gdje syeavali ribu i kruh. Scene se mogu
tumaiti kao prikaz nebeske gozbe i slavlja koja se #toriu poganskom i kéanskom
kontekstu ili pak mogu biti aluzija na refrigerifesfrigeria), odnosno pogrebne gozbe

koje su se organizirale na godi$njicu smrti prergmsobe (Slika 15

Lucinina kripta takder ima scene koje predstavljaju gozbu odnosno &siipar
U njoj postoji scena iz ranog teg stolj€éa koja prikazuje dvije ribe koje drze dvije
koSare kruha i vino (Slika 16°J.Kripta je ukraSena istim crveno-zelenim okvirinea t
sadrzi biblijske scene s prikazom orantice, Dobrpagstira, Jonu, Danijela i lavove te
Kristovo krstenje gdje je Duh Sveti prikazan kadupica (Slika 17.F°

3.4. Pretekstatove katakombe

Ove katakombe su bile originalno aristokratsko msga groblje koje je
naknadno postalo kigdnsko. Kasnije postaju pogrebno mjesto zadaske mtenike.
Zidove krase tigini crveno-zeleni okviri, a zajan je prikaz Krista sa trnovitom
krunom u takozvanom kubikulu okrunjenja. U njemioteer mozemo vidjeti scenu
oZivljavanja Lazara, izljgenje Zene sa problemom krvarenja te Samaritankdourara
(Slika 18. i Slika 19.). Zidovi su mahom ukraSetarglardno poganskim motivima

godisnjih doba, zemlje i neba (Slika 29.).

Scena Krista s trnovom krunom je neu@lpena za ki&nsku pogrebnu

umjetnost te je ovdje vjerojatno bila iznim¥s0¢aj i patnja bili suseste teme poganske

>3 |bid., 184
** bid.
> bid.
*%|bid., 185
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umjetnosti no u ki&nskim katakombama se kao takve odbacuju te ses folebacuje
na teme i prikaze koji ukazuju na nadu i spas&hje.

3.5. Prisciline katakombe

Katakombe sadrze zanimljivu scenu datiranu u 32830D. god. po. KF? Jedna
pogrebna niSa ukraSena je s freskom koja prikadkwgepastira i najraniju poznatu scenu
Djevice i Djeteta. Djevica u njoj stoji ispred po#a koji upire u zvijezdu. Prorok se
obicno tum&i kao Balaam ili lzaija (Slika 21.). Nekoliko deeta kasnije je u
Priscilinim katakombama nastala joS jedna scenges@nja Mariji sa cvjetnom
pozadinom Scenu su okruzivali biblijski prikazi laaa i Joné*

Kubikul velova prikazuje Zenu u tri radiie scene (Slika 22.). Vidimo ju na dan
vienéanja sa svojim muzem ispred éegaika, sa bebom u rukama te kako ulazi u raj.
Ulaza u raj prikazan je zenskom figurom u pozi ticgn Ovi prikazi su jedinstveni u

katakombama koje ofio nisu prikazivale scene iz svakodnevna Zi¥bta.

U istim katakombama mozemo talav vidjeti scene sJonom, Abrahamom i tri
mladi¢a u razarenoj @& koji su svi bili standardni simboli spasenja Kali23.). Takder
vidimo prikaz Dobroga pastira u srediStu svemikaupenog paunovima i prepelicama
(Slika 24.)%

Gréka kapela u Priscilinim katakombama sadrzi najbgpljgnjere umjetnosti
trecega stoljéa (Slika 25.). Kapela je zapravo dupli kubikul kama dekoracije
napravljene u tehnici freske i $tukbFresko tehnika je zbog visoke vlage u prostoriji
bila izvedena specijalnorfresco seccaehnikom koja se koristi sa suhom Zbuk&m.
Prva prostorija sadrZi biblijske scene poput Su%artd mladica u raZzarenoj gé te

mudrace. Na jednom zidu je poganski prikaz feniksgj je simbol uskrsnéa i

> Withrow 1874, 209
60 Bussagli 2004, 185
®1bid., 186
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ponovnog rdanja, zajedno sa bistom koja predstavlja ljeto. tdmja prostorija
ukraSena je crvenim linijjama i scenama Danijel&alta, Noe i Abrahama (Slika 26.).

Sredidnja scena prikazuje gozbu, odnosno euhakistijlavlje(Slika 27.5’

3.6. Katakombe Marcelina i Petra

Nastale u Konstantinovo doba, u katakombama Mar&dliPetra znsjan je
kubikul s dvije scene gozbe u arkosolijima (Slika 2 slika 29,). Zidovi su oslikani
geometrijskim motivima i floralnim motivima te saeérportrete preminulog muskarca i
Zene. Oko prikaza Dobroga pastira mozemo vidjetg€erbiblijske scene poput Mojsija
koji udara u stijenu, Danijela s lavovima, Joba,nazanja ribe i kruha te Nou sa

svojom arkom (Slika 305

3.6. Via Latina katakombe

U drugoj polovicicetvrtog stoljéa kr&anska ikonografija postaje raznovrsnija
Sto mozZzemo pratiti u pogrebnoj umjetnosti. Primfxm je Hipogej Trebija Justa
(Trebius Justusiz doba Konstantina koji sadrzi scene iz svakedaeZivota. Velika
pogrebna komora, koja je bila dioéeg kr€anskog kompleksa Via Latina katakombi, u
potpunosti je ukraSena bogatim freskama. ¢Afen je veliki mural koji prikazuje
konstrukciju rustine vilefilla rustica)i rad na polju (Slika 31.). Od ostalih prikaza
mozemo vidjeti Trebijeve roditelje kako mu pokazuohiteljsko blago i portret mla¢k
okruzenog svitcima i priborom za pisafifeHipogej ne sadrZi spedifio kr&anske
scene osim prikaza Dobroga pastira okruzenog @njei pticama koji je smjesSten kod

samog grob&’

Hipogej naVia Dino Compagnidio kompleksa Via Latina katakombi, bogato je
ukraSen mjeSavinom poganskih i éadskih scena (Slika 32.). Datira se u razdoblje
izmedu sredine i kraj&etvrtog stoljéa. Sav dostupan prostor unutar hipogeja je oslikan
Sto nam sugerira da je pripadao bogatim vlasnicifeme koje pronalazimo su
raznovrsne te se pronalazi oko stotinjak tatah figura (Slika 33.). Pozadinske scene

uglavnom prikazuju iditinu prirodu, vrtove i biljke s fontanama i razninvdinjama.

%7 Ibid., 189
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Neke od prikazanih biblijskih scena su jedinstvana&anskoj pogrebnoj umjetnosti.
To ukljucuje scene poput Finesa koji ubija Zamrija i Kozbifgamsona koji ubija

Filistejce smagar®m &eljusti (Slika 34.Y* Izakova véera, Zrtvovanje Izaka, Tobija i
riba, Lot koji bjezi iz Sodome, Josip koji odlazEgipat, prolazak kroz Crveno more i

razne drugé?

Novozavjetnih scena ima manje te one ullju Krista sa Samaritankom kod
bunara,cudo umnozavanja ribe i kruha, rimske vojnike kaichju kocku za Isusovu
odjetu i ozivljavanje Lazara (Slika 35.). Posebice jaigdjiv prikaz djevice Marije u
ciklusu od tri scene koje su smjeStene na ulazuipogej. Prikazuju scenu sa
mudracima, NavjeStenje i gorke vode koje su refaaera apokrifno Evaielje Pseudo-

Jakova’®

U jednom kubikulu takéer mozemo vidjeti dvanaestoricu apostola okupljenih
oko Krista koji je predstavljaocitelja, cara i suca. Druge dvije scene s Kristom ga

predstavljaju kao filozofa nde svitcima’

3.7. Domiciline katakombe

Kubikul mlinara iz Domicilinih katakombi takier sadrzi scene iz svakodnevna
Zivota (Slika 36.). Datira se isto kao i prijaSpjimjer u doba Konstantina no sadrZi
kompleksnije dekoracije. Prikazane su scene ragtadija mlinareva posla poput
kupovine Zzita, mljevenja i prodaja istog. Te scemepopraene raznim ki&nskim
motivima poput svetog Petra i Pavla koji sjedekssajedne strane Kristu, scene s

Dobrim pastirom zajedno sa personifikacijama ggiigioba te scene s Jondm.

" Ibid., 200
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Venerandina grobnica u Domicilinim katakombam&agmuje u svom arkosoliju
prikaz pokojnice koju prema raju odvodi sveta Pateo(Slika 37.). Prikaz svetaca

zastitnika je trend koji postaje popularan u Rimaiémdcetvrtog stoljéa.’

Hipogej Flavijaca pripadao je jednoj kefiskoj obitelji iz razdoblja Carstva.
Ova velebna grobnica spada pod jedne od najstalijghova Domicilinin katakombi.
Otkriva ju 1865. godine Michele Stefano de Rdésiipogej oko 3. st. po. Kr. postaje
sastavni dio Domicilinih katakomBf. Centralna galerija ukraSena je mnogobrojnim
obojanim panelima i sekcijama koje su proSaranergm i zelenim linijjama. Zidovi su
ispunjeni figurama kupida, puta i raznih ptica knjezemo vidjeti na prikazima neba,
dok iz naslikanog mora izranjaju dupifiiDonji zid koji je smjesten u blizini ulaza
prikazuje scenu Danijela u pozi oranta sispruzenikema. Smjesten je izrhe dva
lava i golubice koja leti prema Noinoj arci. Scgaanaslikana na dodatnom sloju zbuke
$to sugerira da je kasnije nadod&hdedna nisa prikazuje Prijapa, boga plodnosti, sa
istaknutim falusom. Prikaz je smjeSten iztuelokula koji sadrzavaju kéanske
muenike. Druge niSe sadrZavaju tradicionalnije agrairrpastorale scerfé.Pojava
specifécno poganskih figura, poput bozanstva Prijapa, olga@ je time da je hipogej
originalno sluzio za ukop jedne poganske obit@lgk kasnije ga preuzimaju Kani i
prilagaiavaju svojoj vjeri tako Sto se dodaju dodatni lokzd ukop mrtvih i slikaju
scene koje su tematski vise datiske® Jedan kubikul koji je sluZzio da pokop djece
sadrzi fresku sa prikazom Psihe i Erosa. Psiharijgazana sa krilima leptira kako
prikuplja cvijete na Elizijskim poljima (Slika 383 Motiv krilate Psihe je posluZio

kr&anima za prikaz duse koja teZi za uZivanjem neblpstiavi u raju®*

"®Ibid., 203
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3.8. Tehnike ukraSavanja katakombi

Umijetnici zaduZeni za oslikavanje katakombi koliistii dvije tehnike slikanja,
tempera i freska koja je bila preferirana metod&jeOtehnike zahtijevaju briznu
pripremu prije samog rada. Zid se prvo zagladi dezatim nanese grub sloj zbuke
napravljene od mjeSavine vapnenca, pijeska i vigkarzemlje. Povrh tog sloja nanese

se finiji sloj Zbuke napravljen od vapnenca i mraneoprasing®

Tehnika tempere ukljiuje apliciranje boje na ¥esuhu i tvrdu povrSinu.

Bjelanjak ili mlijeko se zatim koriste za fiksaciwja®®

Pri slikanju freski, boja se mora nanijeti dok Jmka joS vlaZzna. Pigmenti boje
na taj nain prodiru kroz Zbuku te se stvara film kalcijevartdonata koji fiksira boje.
Tehnika freske, iako popularnija, ostavljala jeanje mjesta pogreSkama. Budda se
boja odmah upijala u Zbuku, naknadna popravljapj@inake nisu bile moge. Bilo je
pozeljno svaki dan pripremiti kéinu zbuke dovoljnu za prekrivanje planirane powsin
zida. Iz tog razloga se povremeno mogu vidjeti ngdimije zagrebane u zidu te ugrubo

napravljene skice crteZa.

Paleta boja koja se koristi pri oslikavanju podzémgrobnica je ponesto
ograntena. Buddi da se radi o slabo osvjetljenim podzemnim prastora, suptilno
sjertanje kombinacijom sive i crne boje ne dolazi u oblz tog razloga se primarno
koriste svijetlije boje — Zuta, crvena, stael zelena n&p&i su izbor dok se nacrtani
likovi redovito obrubljuju ravnim i polukruznim limma®® Ve¢ina ljudi vjerojatno nije
imala novaca, a ni natibe potrebe za pronalaskom najboljih slikara stegafreske

vrhunske kvalitete rijetko kada pronalaze. Dvijésak vrijedne spomen?:

Prvi primjer je Lucinina kripta (kubikul y) smje$te u katakombama Svetog
Kalista (Slika 15.). Strop kripte ukraSen je motivdbaldahina kojeg u pojeditrae

8 R. Milburn: Early Christian Art and ArchitectureBerkeley 1988, 27. Dalje u tekstu Milburn 1988, p
8 Milburn 1988, 27
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segmente razdvajaju dijagonale, kruznice i kriz&aki segment sadrzava u sebi
izduljene figure ili neki floralni motiV® Centralna kruZnica zatvara 21 odjeljak. 4
polukruzne lunete sa floralnim motivima; unutar gaunalazi se osmerokraka forma
sastavljena presijecanjem uspravnog i dijagonakndg. Svaki od krakova sadrzi razne
dekoracije te po jednu glavu mladis razbarusenom kosom. Centralni motiv je prikaz
golog Danijela okruzenog lavovima. Produzeci krak@meiu kruznice i¢etverokuta
prikazuju cetvero krilatih adela, dva pastira s janjetom na ramenima i dvijerggu

orant pozi*

Drugi primjer slikarskog umijga nalazi se Priscilinim katakombama te se datira
u sredinu tréeg stoljéa. Freska, iako osiena, jasno ukazuje na vjestinu kojom je

napravljena. Sastoji se od dvije scene obrubljenenim okvirom.®?

Prva scena prikazuje Dobroga pastira sa janjetomamenima i sa po jednom
ovcom sa svake strane koja gleda u njega (Slika BRyure su originalno napravljene

tuko tehnikom koja se rijetko kad koristila u katenbama>

Sljede&a scena prikazuje grupicu uniformirano obojanunsgna smie boje.
Lijeva figura desnom rukom pokazuje prema zvijezdrema Milburnu, ruka je
neproporcionalno velika naprema ostatku tijela. thipije radi li se ovdje o manjku
sposobnosti slikara ili pak 0 namjernom naglasavaaste preuvelavanjem. Desno,
odmah do nje, nalazi se prikaz majke sa djetetararwtju. Natin na koji su prikazani
te pogled koji je uperen u gledatelja podajeMilburna na mnogo kasnije radove.
Primjerice, prikaz Krista u katakombama Marcelifetra datiran u peto stalge (Slika
30).%
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Prikaz Djevice Marije i maloga Isusa zajedno sargkom Kkoji ukazuje na
zvijezdu, iako smjesten u najneuglednijem dijeltakambi, svojevrstan je rani primjer

stila kr§&anske umjetnosti kakase biti usestao u srednjem vijeku (Slika 21°).

4. POGANSKI MOTIVI U KATAKOMBAMA
4.1. Krist kao Dobar pastir

Tipi¢no se prikazuje kao golobradi mladidjeven u kratku rimsku tuniku i sandale sa
janjetom oko vratd’ Takav prikaz se odrzao detvrtog stoljéa, a golom bradom se
htjelo ukazati na njegovo bozanstvo kao simbol¢nge mladosti. Tek se kasnije

pojavljuje s bradom i izmijenjenom odjem koja je krenula ukljtivati plast®

Oko njega je uglavhom okuplijeno njegovo stado avad kojega ga dio
pozorno promatra dok dio njih nemargopka travu pod nogama. Ovakav kontrast
medu stadom oznimva ljude okrenute ka Kristu i duhovnom spasenjorte koji su
vise zaokupljeni zemaljskim blagodatiffaPastir u rucicesto drzi kamen ili $tap na
koji se naslanja. Takier je povremeno prikazan kako, svladan umorom,i sjad
brdasScu. U nekim prikazima mozemo vidjeti kako pastuci drzi glazbeni instrument
poput panove flaute ili siringe. Glazba bi mogladgstavljati aluziju na utjecajnost

Rijeci Kristove }?°

Varijacije na temu Dobroga pastira viSestruko sikgzivane i ponavljane u
raznoraznim umjetdkim formama. Od jednostavnih ogrebotina na pogrhpiccama
(Slika 40.), detaljnih reljefa na sarkofazima (8lik1.), prikaza na vazama, prstenju,
lampama do naslikanih fresaka deffe smjeStenih na stropu pogrebnih komora ili
arkosolija (Slika 19.§°*
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Ikonografski prikaz Krista kao Dobroga pastira i@z je na evadeoskim
tekstovima. Krist koji nosi janje na ramenima refesira se u Evatelju po Luki®? i
Evandelju po Matejd®® dok se Krist okruZen stadom ovaca spominje u &si@n po
lvanu'®. Motiv se javlja u katakombama i na sarkofazimatreteg pa sve do sedmog
stoljeta kada upotreba polako jenjava. Smatra se simbdastove ljubavi prema
ljudimal®® Pastir predstavlja Krista, a ovce su njegov vjearod kojeg vodi éuva®

Prikaze Dobroga pastira prema navedenim biblijslkodilomcima mozemo
raglaniti u dva tipa. Prvi tip se odnosi na Dobrogatpa koji nosi janje na ramenima,
a spominje ga samo Ewelje po Luki®”; esto je prikazivan kako uz sebe nosi &tap ili
posudu s mlijekom te je uz ovaj tip prikaza karekt&na simetrija u slikama. Primjere
ovog tipa mozemo vidjeti u Kalistovim katakomban&lika 14.) i u katakombama
Marcelina i Petra (Slika 30.). Prema FriedmanusKeekoje prikazuju Dobroga pastira
se u katakombama javljaju 88 puta te ikima pripada prvom tipu. ViSe asimean stil
prikaza koji mozemo vidjeti u ké&nskoj crkvi u Duri Europos (Slika 42.) ne javigs
rimskim grobljima'® U Hrvatskoj takder imamo poznat primjer prikaza Dobroga
pastira u prvom tipu. Radi se o tzv. sarkofagu Dglpastira koji je pror#en, zajedno
sa pripadajéim poklopcem, na Manastirinama. Centralna scenkapuje pastira s
janjetom na léima. Sarkofag je izien od prokoneSkog mramora, a najvjerojatnije

potjese iz pretkonstantinskog dob¥.

Drugi tip prikazuje Dobroga pastira kako stojifjeéde, sjedi na malom brdaScu.

Uz njega je 3tap i posuda s mlijekom, a okruZujstgdo ovacd'® Glavna razlika je da

102) k 15.4-8
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u ovom tipu pastir nije prikazan s janjetom na raima te je stoga biblijska referenca
na Evadelje po Ivant™ i Mateju'*2 Primjere drugog tipa Dobroga pastira mozemo
vidjeti u Domicilinim katakombama (Slika 43.) i uakibzvanom herethom

Aurelijevom groblju**®

Withrow spominje fresku iz Katakomba svete Agnkag danas nije savana
pa stoga nije sigurno kojem tipu ju moZzemo pripisBtikazivala je scenu Dobroga
pastira u kontrastu sa radnikom koji, ne niam ovce, grubo hvata jednu odbjeglu
ovcu za nogu. Dobrome pastiru je bilo dovoljno samaavati svoje ovce kojée

poslusati njegov glas i slijediti g&’

Samo porijeklo pastira sa janjetom na rameninsggje od kréanstva te dolazi
od moskofora rhoscophorors (Slika 44.), ili Herma Kriofora Hermes Kriophoros
(Slika 45.) iz Arhajskog periodd®Moscophoros odnosno gtki nosa& teleta
predstavljao je zrtvu koja se prinosi Ateni dokjgana Kristovim ramenima predstavlja
izgubljenu ovcu koja je prodana, simbol gresnika koji je zastranio i biva spd&®
Prema Friedmanu, postoji oko osamdesetak predivghdilptura boZzanstva sa teletom,
odnosno ovnom na ramenima. Od kfame skulpture iz 6. stolfa koja secuva u
Berlinskom Muzeju, preko mramornog moskofora saopkite do helenistke kopije
koja seduva u Wilton Housé!’ Friedmancak predlae mogmost da je i sama
parabola o Dobrom pastiru iz Novog Zavjeta nagpald utjecajem legende o krioforu
no to nije mogte potvrditi*'® Figura Dobroga pastira bila je popularna kroz pega
umjetnost te je predstavljala viSe likova. Merkar§tovan pod imenor@riophorus

odnosno nosaovna, Pan je prikazivan kao pastir koji je u roeke&e drzao svoju

111y 10,11-15
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istoimenu frulut'® Motiv je takaler asociran sa Hermom Krioforom, Aristejom,

Endimionom, Helijem te Orfejortf°

Hermo, sin Zeusa i Maje, zastitnik je stada tegge®e prikazivan s janjetom
na rukama?* Apolonu je ukrao jednom prilikom 50 junica. Dvijel njih je Zrtvovao, te
je iskoristio kornj&in oklop i strunu od junica za izradu Iitf& Pauzanija nam prenosi
pricu o Hermu koji je spasio grad od kuge tako Stogseigm ovna na svojim tma.
Prica ide u prilog tome da je Hermo Kriofor smatrans#fgdiskom figurom Sto barem

dijelom obja3njava privimost motiva ranokanskom umjetnikd?

Aristej, sin Apolona i nimfe Kireje, odnosno Uran@eje, bio je tesalijski heroj
koji je od muza natio uzgajati Zivotinje i biljke. Tu vjeStinu je kagm prenio i
ljudima?*

MitoloSki Endimion bio je na@t pastir kojega je Zeus, na njegovu vlastitu

zamolbu, uspavao Waim snom kako bi ostao jro mlad*?®

Orfej je mitoloSki gtki junak koji sviranjem svoje lire okuplja Zivotmjoko
sebe stino kao $to Krist svojom Rif okuplja duse oko sebd€® Mitoloski Orfej i

Helije, odnosndol Invictushit ¢e detaljnije obréeni kasnije u radu.

Sam naziv ,Dobri pastir® takier ima odrdene poganske konotacije. Prva
Petrova poslanica koristi termin ,Natpastf“aludiraji¢i na Kristov povratak. Donekle
slican termin koristi se za séenike koji Stuju BakhaBacchu3 u Rimu; svéenike se

naziva vrhovnim pastirima boga LibeBacchu.*?®
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Freske Dobroga pastira u katakombama pokazujtakidia Sto ih &ekuje u
zagrobnom zivotu. Kéanskog kriofora mozemo dvojako tuéita Janje moze
predstavljati Jaganjca Bozjeg, odnosno bozanskw Zz& spasenje ljudi. Janje moze

takader predstavljati dusu koju Dobar pastir, odnosnistKodnosi prema nebd’

4.2. Orfej

Orfej je zasigurno jedan od najpoznatijin poganskiiioloskih likova koje
moZemo vidjeti u kr&anskoj umjetnosti*® Mitoloski greki junak Orfej bio je sin
Trakijskog kralja Eagra i muze Kaliope. Smatran zi@ najpoznatijeg pjesnika i
glazbenika koji je ikad zivio. Redovito je prikaaiv s lirom u rukama u&ju je glazbu
mogao opiniti divlje zvijeri te natjeraticak i stabla i kamenje da se pomaknu s mjesta

kako bi slijedili njegovu glazbt?*

Orfej je bio vazna religijska figura u antici. Qi kult misterija bio je asketska
religija koja je vjerovala u jednoga Boga koji jgaio svijet, sadrzi koncept iskonskog
grijeha te vjeru u vjgnu nagradu ili kaznu u zagrobnom zivotu. Obredinswkljucivali
pricest i pr@is¢ivanje koje se postize odienim n&inom zivota punim restrikcija. Na
tijelo se gledalo sprezirom te je smatrano da samo kao prepreka dusi kojoj je jedini
pravi cilj potraga za Bogom. Odtene sknosti orfickog kulta misterija s kéanskim
vjerovanjem mogu objasniti zasto je ranimdndima Orfej bio prihvatljiva figura za

132

prikaz Krista.” Prisutnost njegova lika u pogrebnoj umjetnostigose ima smisla ako

uzmemo u obzir mit o Euridiki i Orfejt?

Kad je Sumska nimfa Euridika umrla od zmijskogiz@iOrfej je odldio oti¢i u
podzemni svijet mrtvih kako bi pokuSao vratiti avejoljenu zenu. Svirao je svoju liru
Haronu kako bi ga prevezao preko rijeke Stiks ietiodo gospodara podzemlja Hada i
njegove Zene Perzefone. Orfej je svojom predivnéembpm uspio omekSati Hadovo

srce te mu je dopusSteno otpratiti Euridiku natragzemlju. Had mu je postavio samo
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jedan uvjet, dokle god ne i#a iz Podzemlja ne smije se okrenuti i pogledatijsvo
Zenu. Pred sam kraj puta, Orfej se viSe nije magealrzati, pogledao je Euridiku te je
ona morala zauvijek ostati u podzemnom svijetuefdréstavlja svoje putovanje sam te

kre¢e lutati zemljom i kroz glazbu oplakivati svoju iggjenu ljubav'3*

Prica o vjernome ljubavniku vjerojatno jedeina kao paralela Kristovoj pobjedi
nad sméu i paklom no za razliku od Krista, pa o Euridiki i Orfeju zavrSava
tragicno!®® Prema Friedmanu, rani kenski kipari i slikari imali su viSestruka
ograntenja dok su birali nan na koji ¢e prikazati Krista. Smatra da prebliska
asocijacija s poganskim figurama nije bila opcijabzirom da je ki&nstvo zamijenilo
staru mitologiju**® Nisu se mogli okrenuti Zidovskoj umjetnosti badda su njima bila
zabranjena figuralna prikazivanja. Friedman smd#rge jedina preostala lagia opcija
bila koriStenje takozvanih p&@céenih poganskih tipova za prikazivanje Krista. Za tu
funkciju izabrali su Orfejd®’ Friedman smatra da jeéak i letimican pregled
ranokr&€anske umjetnosti katakomba dovoljan da se primgeatije na prikaz Orfeja
prvenstveno utjecalo Evéelje po Ivanu i Mateju, a u daleko manjoj mjeri Bdelje po
Luki. U prilog tome ide Orfej koji u w@ni slucajeva sjedi mé&u svojim ovcama, u
manjem broju je prikazan kako drzi jednu na ramexdith

Centralni medaljon na stropu Priscilinih katakorpbkazuje Orfeja sa svojom
lirom dok ga okruzuju divlje i donga zivotinje (Slika 39.). Vanjski registri medaljona
prikazuju razne pastoralne scene koje su bazirangcenama iz Biblije (Slika 465
Evandelje po Ivant*® nam govori o dobrom pastiru koji polaZe svoj Zizatsvoje ovce

dok nam Evadelje po Mateji*! i Evantelje po Luki*? govori o Isusovoj prispodobi o
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pastiru koji ostavlja svojih 99 ovaca i trazi jedkaja se izgubila. Ostale scene u
medaljonu ukljduju Krista koji ozivljava Lazara, Danijela sa lawma i Mojsija koji
udara kamen. Prikazi su, nazalost, u nekom trenutkSteni te su nam poznati prema
kopiji iz 18. stolj€a. Prikaz se datira iznde 150.—250. godine poslije Krista, dok se
sli¢na slika koja i dalje postoji u katakombi datird.stoljee **® Vrijedi napomenuti da
je kopija iz 18. stoljéa potencijalno reprodukcija slike koja je¢ggana, a ne nuzno

kopija izgubljene fresk&*

U arkosoliju Priscilinih katakombi je postojao los&uvan prikaz Orfeja sa
stadom i psom. Stado i pas su naslikani u pozi pagpsluSanja. Danas nam je prikaz

poznat po ilustraciji koju je napravio G. B. de BidSlika 47.)**°

Freska na stropnom medaljonu Kalistovih katakonatirdna je u drugo stolje
poslije Krista (Slika 15.3* Prikazuje Orfeja kojeg sluaju dvoje janjaca ijelvi
golubice. Orfej je okruzen paunovima koji simbatigu besmrtnost u gkoj i rimskoj
pogrebnoj umjetnosti te morskim nemanima koje bgladiti referenca na biblijsku

147

pricu**’ o Joni**®

Njegove prikaze u kéanskoj pogrebnoj umjetnosti mozemo podijeliti ujevi
skupine, one nastale prije i na one nastale poMlijanskog edikta 313. godine. U
skupinu prije edikta mozemo svrstati freske iz kamabi svetog Kalista, svetog
Marcelina i PetraqubiculumV) te freske iz Domicilinih katakombt@biculumlil). Po
svemu sud&, nakon Milanskog edikta u razdoblju crkvenog min@mgu se smjestiti

freske iz katakombi svete Priscile, DomicitiliculumlV), i svetog Marcelina i Petra,

reljefi iz Intercise i plonici iz Maktara i Jeruzalem?®
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Nacin prikazivanja Orfeja ne varira previSe. Kompojchnjegovih scena u
navedenim primjerima prati ¥austaljene tradicije u poganskoj umjetnosti dokg&n
prikazivanja usporediv sa onovremenim orfejskimnaoea prondenim u sekularnom
kontekstu. Tipino ga mozemo vidjeti prikazanog kako sjedi, uglamnma kamenu, sa
lirom s jedne strane i plektronpléctrun) odnosno trzalicom, s druge. Scene iz
katakomba svetog Marcelina i Petra i Domicilinihtdé@mbi prikazuju Orfeja s
ispruzenim rukama, a na mozaiku iz Jeruzalemail@zan kako drzi liru u obje ruke i
nemaplectrum Na sarkofazima Orfej je smjeSten s lijeva dokjggova lira odloZzena
na stupt do njega. U véni takvih scena odf@ koju Orfej nosi orijentalnog je stila;
nosi plast, dugu tuniku ili hée i frigijsku kapicu (Slika 48.3>°

Postepeno preoblikovanje poganskog Orfeja takrskog Krista vidljivo je i po
Zivotinjama s kojima je okruzen. Divlje Zzivotinjeusu pojedinim primjerima
zamijenjene s pitomim zivotinjama poput golubicgahjeta. Ova promjena je primarno
vidljiva u umjetnosti katakombi, spegifio u freskama svete Priscile, svetog Kalista,
svetih Marcelina i PetracgbiculumV) i na sarkofazima. Takve preinake ukazuju na
namjeru da se Orfeja odmakne od njegovih poganstrhena i ukomponira ga se u
kr&cansku umjetnost. Ipak, ove preinake necenda se Orfej u drustvu divljih zivotinja
prestao prikazivati u kéanskom pogrebnom kontekstu, primjer je freska imi2dinih
katakombi (Slika 43.). Ovakav &a preinaka scena u kojima se javlja Orfej mogao bi
biti indikator pokuSaja prilagtavanja tadasnjim crkvenim autoritetima koji vjetam
ne bi dozvolili oslikavanje grobnica poganskim sm@a koje nemaju nikakve veze s
Krs¢anstvom. U najmanju ruku, postojanje ikakvih primapokazuje da Orfej
vjerojatno nije igrom skaja preuzet kao tipna pogrebna scena bez ikakvog
kr&canskog znéenja. Kr€ani su vjerojatno imali odden razlog za preuzimanje te

scene, mijenjanje njene ikonografije i povezivaafe s biblijskim scenama>

Postoji nekoliko nepotdenih teorija 0 tome zaSto je Orfej preuzet. Jedma o

njih je da je to bio svojevrstan diplomatski potesmjeren na sljedbenike kulta Orfeja-
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Dioniza koji su se preobratili na K&nstvo:>* Za ovu teorije ne postoji previse dokaza

koji bi joj isli u prihod te sefini da ju v& sama izmjena scene pobija. Tdko ne
postoje dokazi koji bi sugerirali da je takvih phbeatenika uoge bilo u dovoljnoj

koligini da bi ovakav oblik komemoracije imao smista.

Promjena zivotinja uz Orfeja iz divljih u pitomemasugerira da odluka da se
prikazuje Orfeja nije doSla radi njegove poganskabslike ve radi n&ina na koji su
ga Kr&ani asocirali sa vlastitim religijskim idejama. dedod ideja koju nam nudi
Friedman je ta da je Orfej uveden udassku umjetnost radi svoje povrSne karakterne
slicnosti s Kristom te radi njegovog navodnog preééng na monoteizam. Predlaze da
je lik Orfeja posden za prikaz Dobroga pastira radi manjka razvijgm&anske
ikonografije. Janet Huskinson se ne slaze s tonomaddudi da nam ostavlja vise
otvorenih pitanja. Jedno od glavnih pitanja jeuotke uoge doSla potreba za Dobrim
pastirom u frigijskoj odj& budwi da su se prije njega za kehiskog Dobrog pastira
ve¢ koristile pastoralne scene i figure koje prikazijiofore? Nudi nam i potencijalne
odgovore na pitanje. Huskinsgfkao jedno rje$enje predlaZe potrebu raniltdaa da
sakriju prikaze svog Boga od ostatka svijeta kag mio blagonaklon prema njima.
Postoji joS jedna stavka koja potencijalno objagmja&ezu izméu Orfeja i Krista.
Ranokrganski pisci Klement Aleksandrijski i Euzebije Cegaki povezuju Orfeja i
Krista kroz njihovu mé pjesme. Klement nasiroko objasnjava razlike i@dmsjihovih

pjesama>>

Orfej je opisan kao obmanjujy svojom pjesmom zarobljuje ljude i navodi ih na
grieSan Zivot. S druge strane, BoZja pjesma smsguigsti ljudi i dovodi ih ka spaseniju.
Euzebije uspoiuje Orfeja i Krista; Kao Sto Orfej svojom pjesmomrmira i samu
prirodu, tako i Krist, Spasitelj svijeta, smirujerasti ljudi i ispunjava svijet

harmonijskom glazbom tako $to utiena samu ljudsku prirodd® Tesko je procijeniti
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koliki broj ljudi je bio upoznat sa ovim tekstovimai po njima i dalje mozemo
zakljwiti da se je, barem u tem stolj€éu poslije Krista, na Orfeja gledalo kao na
alegoriju za Krista koji donosi mir ljudima i poldjge smrt™>’ Ovakvo tumaenje
Orfeja kao alegorije na Krista ima smisla ako uzmamobzir da se Orfej u svom
kristijaniziranom obliku sa pitomim zivotinjama jgvsamo u kr&anskom pogrebnom
kontekstu. Pitome Zivotinje poput golubica i jaakoje sluSaju u njegovu glazbu
mogu predstavljati blagoslovljene duSe preminulijeksu se predale RieBozjoj te

uZivaju u Kristovoj glazbi u pastoralnom rdt.

Prikazi Orfeja u tradicionalnijem obliku, okruzenodivljim, pitomim i
mitoloSkim stvorenjima daleko stegi (dvije freske u Domicilinim katakombama,
Intercisa bronani reljefi, Jeruzalemski mozaik) no i dalje se maipotrijebiti sléno
tumasenje kao i za kristijanizirani oblik. Zivotinje mistavljaju ljudske strasti koje
treba primiriti kao jedan od uvjeta za spasenjemjer je Jeruzalemski mozaik koji
prikazuje Pana i kentaura, predstavnike divljegaler odnosno ljudskih strasti, kako

opsinjeni slusaju Orfejevu pjesma’

Definiranje kronoloSkog razvitka ragiiih tipova scena donekle otezava
problematika téne datacije fresaka iz katakombi. Ono Sto mozensgeanogu redi je
da je kristijanizacija poganskog tipa zapla nekad u ti@m stolj€u te se nastavlja
razvijati kroz Kr&ansku pogrebnu umjetnost barem do sredine petoledst
Huskinson zakljauje da tip prikaza sa pitomim zvjerima mozemo stitjes ranije
razdoblje kr§anstva dok se tradicionalna poganska verzija nstskupa s kri&anskim

pastoralnim tipom teéak nastavlja i nakon njed&’

4.3.So0l Invictus
Sol Invictus odnosno nepobjedivo sunce simbol je Helija kaitraka caraSol

Invictustakaier moze predstavljati samoga cara te je otkih@ tréeg stoljéa poslije
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Krista teSko raditi distinkciju n@ei njima. Prikaz se javlja se na kovanicama cara
Konstantina (Slika ), a moze biti prikazan n&ikes globusom u jednoj ruci te drugom
uzdignutom u zrak. Nakon Konstantina I. prikaz deaa boga sunca postepeno nestaje
te ga zamjenjuj&ol Justitiadli Sol Salutis Sunce pobjede i spasenj&ipge se koristi

se kao metafora i simbol za Krisfd.

Prikaz Sola, poganskog boga sunca, javlja se wundrirata u kr&anskom
pogrebom kontekstu. U tte stolj&€e datiramo mozaik u Grobnici Julijevaca (Slika 50.)
iz Vatikanske nekropole ispod Bazilike Sv. Peteardljef na sarkofagu iz La Gayolle u
juznoj Francuskoj. Za ovaj rad najrelevantniji geme freska iz katakombi Marcelina i

Petra, datirana u rarietvrto stoljée *°?

Figura Sola u Grobnici Julijevaca zauzima oktodimnarostor u srediStu stropa
prostorije (Slika 51.). Sol je prikazan kako se ivazkvadrigi usmjerenoj na lijevu
stranu. Na mozaiku su @aana samo dva konja od pretpostavlj€etiri. Scena je
uokvirena vinovom lozom koja prekriva ostatak s&ropdijelove zida ostavljaji
prazan prostor u formi luneta na svakom zidu.cEnSki kontekst Solu daju prikazi na
zidovima koji ga okruzuju. Na zapadnom zidu vidiprikaz Dobroga pastira sa ovcom,
na sjevernom zidu je prikazan ribar sa jednom ééwvam ribom i jednom koja pliva od
njega, a na istmom zidu je scena Jone kojega guta morska néfi@ama grobnica je
inicijalno napravljena za pogansku obitelj krajemugbg stoljéa, a preuredili su je
kr&anski vlasnici negdje prije sredine deg stolj¢a.’®* Figura Sola napravljena je u
stilu rimske carske umjetnosti tpie za tip Sola Invikta. Sol je prikazan sglobusom u
lijevoj ruci dok mu je desna ruka, koja nijecgaana, vjerojatno bila u pozi pozdrava.
Ono Sto je zn&jno za ovaj prikaz su zrake svjetlosti koje izlazaeimbusa oko glave,
a koje su namjestene tako da sugeriraju formu RPfAd ovom sl@aju je Krist prikazan
kao Sol Invictus Pozicija sa jednom uzdignutom rukom i globusondrugoj ruci,

elementi su koji su direktno preuzeti iz carske etngsti, a u ki&nskom kontekstu
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mogu predstavljati valanstvo i mé Kristova Vje&nog Kraljevstva. Njegova centralna
pozicija na stropu naglasSava temu apoteoze. Slke&koje se valanstveno uzdize
nakon silaska pod Zemlitf cesto je koristena u ranokenskoj liturgiji kako bi se
naglasila poruka uskrsloga Krista. Tema uskféanje u ovome prikazu dodatno

naglasena scenama na okruzirjuzidovima koje simboliziraju krétenj&’

Druga dva primjera Sola u Ka@nskom pogrebnom kontekstu dodatno pitjr
tematiku uskrsnta i ponovnog rdanja kroz krstenjé®® Bista Sola se na La Gayolle
sarkofagu nalazi na lijevoj strani, iznad figurdeata koji drzi koSaru. Desno od te scene
nalazi se orantica iznda dva stabla na kojima se nalaze ptice koje preljigjia duse.
Kraj jednog stabla nalazi se sidro te viSe ovaadjeRnadalje prikazuje filozofa i malu
Zensku figuru, Dobroga pastira dwe drveéem i na krajnjem desnom kutu

neidentificirano musko boZanstvo ili personifikacfSlika 52.):*°

Freska s prikazom Sola iz katakomba Marcelina traPbliska je prikazu iz
vatikanskog mozaika (Slika 53.). Sol je prikazamsabom na glavi, odjeven je u dugu
halju i vozi bigu usmjerenu nalijevo te drzi uzddijavoj ruci. Figura je smjeStena u
srediStu arkosolija dok su iza centralnog krugaestenacetiri panela u obliku kriza.
Arkosolij okruzuju lunete koje prikazuju dvije seenz Zivota Jone, izbacivanje iz
utrobe morske nemani i odmor u hladovini tikvi.&&tmji zid arkosolija prikazuje scenu

nebeske gozb¥?

Krs¢anske scene koje se ponavljaju usko vezane sa Sa@awvim spomenicima
indikacija su razvijene simbolike. Krist je prikazkao Sunce Spasenjad| Saluti} pri
uskrsngu. On daje novi zivot duSama koje je spasio krézdnje (indicirano scenama
Jone i ribara) te ih vodi ka raju (indicirano figuma Dobroga pastira i orantica te
scenom nebeske gozbé).Ovi primjeri kr&anske pogrebne umijetnosti pokazuju da

kr&anima nije predstavljao problem koriStenje éajaog poganskog bozanstva tog

166 |hid.

Ibid., 79
Ibid.
Ibid.
Ibid.
Ibid.

167

168

169

170

171



vremena za iskazivanje vlastitih vjerskih idejaléeim kristijanizacija poganskih likova
nije bila strand’? Sol je u ova tri navedena primjera prikazan kagapska figura koja
je u potpunosti poistov§ena sKristom, odnosno prikazan je k8ol Salutiste igra

vaznu ulogu u koristenoj temi krétertjd.Razlog koji je pridonio takvom direktnom
ukljucenju u krgansku umjetnost vjerojatno je velika katia solarnih motiva koje

moZemo pron& u Bibliji 1"*i ranokr&anskim djelima.”

4.4, Heraklo

Heraklo je bio najv@ junak gekih mitova. Sin vrhovnog boga Zeusa i smrtnice
Alkmene, Heraklo je bio poznat po svojoj snazi. Bildda je raien kao rezultat
Zeusove nevjere, Zeusova Zena Hera ga je progadifalga Zivota. Heraklo Zeni
Megaru, Ker tebanskog kralja Kreonta, no ubija djecu kojinm@o s njom dok je bio
pod utjecajem ludila kojeg mu je poslala Hera. Dad @istio od grijeha, Herkalo
dobiva dvanaest naizgled nemoétduzadataka od mikenskog kralja Euristeja. Prikaze

tih zadataka pronalazimo u kehiskim katakombantd®

U Via Latina katakombama postoje freske s prikazdenakla u diskutabilno
kr&anskom kontekstu koje pojedini autori tuteakao Hercules Christianus®’’
Freske su grupirane skupa i smjestene na samom katgkombt:’® Prikazuju razna
Heraklova djela poput Hidre (Slika 54.), borbe g¢a&usom, Hesperidine jabuke (Slika
55.), Minervin pozdrav i povratak Aklestisa (Slikg6.). Naslikane su u jednom
kubikulu koji ne sadrzi nikakve ktianske scene. Zajedka tema ovih fresaka je
Heraklova borba i pobjeda protiv sila zla i smmi odgovor na pitanje moze li se on
ovdje tumgditi kao poganski prikaz Krista ovisi 0 odnosu iztngoganstva i ké&anstva

u ovim katakombama. Huskinson spominje naSirokbvaéenu teoriju koju je Antonio
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Ferrua iznio 1960. godine o tome kako su Via Lakatkombe koriStene kao privatan
pogrebni prostor jedne ili viSe obitelji, a pogagsicene su odraz drugé vjerskih

uvjerenja pojedinitélanova obitelji koji se jo$ nisu preobratili na Kasstvo'"®

Goodenough se ne slaze s tom teorijom. Smatra da$ani u ovom sltaju
koristili Herkula kao simbol vlastita nadanja u seaje kroz Kristd®® Argumentira da
su poganski simboli u vidu Viktorija, kupida i sees pastirom raSireni kroz cijele
katakombe te da prostorija sa Heraklovim djelimge rjedinstvena sa prikazom
poganskih elemenata te kao takva nije dokaz daoje&Stkna za potrebe poganske
obitelji. lako su prikazi Herakla koncentriranijednoj prostoriji, takder mozemo
vidjeti dvije velike figure boZice plodnosti u halln koji vodi do sobe gdje je najye
koncentracija striktno biblijskih scena zajednoofirka vidimo i dvije manje poganske
zenske figure. Smatra da su scene Herakla smjegijrejesu jer i pripadaju tamo.
Prikazuju nam tragediju zivota i smrti u sceni ddeAtisom i Herakla koji detiri scene
nadilazi raznatudovisSta i poteSkie za dobrobittovjecanstva. ObjaSnjava koriStenje
poganske simbolike jednostavnafimjenicom da Kr8anstvo do tada jo$ nije razvilo
svoju vlastitu umjetnost kojom bi mogli prikazapasenje. Iz tog razloga se sluze
poganskim motivima i simbolima koje postupno prildavaju i kristijaniziraju:** Ako
je Goodenough u pravu mozZemocdireda se ovdje radi o slaju ,Hercules

Christianu. 182

Janet Huskinson je pak sklonija¢veznesenoj Ferruovoj teoriji koju Simon
proSiruje 1964. godine, a koja nam govori da jekainba koriStena od strane jedne ili
viSe obitelji razltitih religija. Smatra najvjerojatnijim da su scaderakla naslikane od
strane poganske obitelji te da ga u njima prikaxgia mitskog spasitelja. Paralela tim
scenama su pak Kanske scene spasenja prikazane u drugima prostarija
katakombe®®
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Mozemo zakljditi da n&in na koji tum&imo prikaz Herakla na freskama u Via
Latina katakombama ovisi prvenstveno o toméehw li zauzeti stajaliSte da su
katakombe kr&anskog ili poganskog porijekla, odnosno u svrhiekejigije smatramo
da su oslikane. Ako zauzmemo stajaliSte da su staslékane za ké&ne ispada da je
Heraklo najvjerojatnije preuzet prvenstveno kao Kigega mozemo usporediti sa
Kristom, spasiteljem od smr?

4.5. Orant

Termin orant izveden je iz latinske tjeorans koja ozngava osobu koja se
moli, takozvanog molitelja odnosno moliteljicu. @b uvijek prikazivana kao zena,
orantica je popularan motiv koji se koristi u kaantitkoj poganskoj i kr&anskoj
umjetnosti. Tiptno je prikazana kao Zena koja nosi veo, blago pude glave s
pogledom usmjerenim prema nebu te raSirenim i bfaggbgnutim rukama, poza znana
pod terminomexpansis manibudrzanje ruka u zraku u stavu molitve spominjeuse
Prvoj poslanici Timoteftf> ,Ho¢u dakle da muskarci mole na svakome mijestu,
podizwi ciste ruke bez srdzbe i raspre”. Ovakva poza i gezkarakteristini su prikaz

molitve no nisu specifno kr&anski motiv®®

Motiv orantice naje¥e mozemo vidjeti u sklopu pogrebne umjetnosti no
takadler se moze proia na reversu rimskog novca kroz 2. i 3. st@#jeUz motiv
orantice, na novcu s&sto javlja oltar u plamenu te povremeno mala tkatasimbol
obiteljske poboznosti. Poboznost u ovome&aiu se vjerojatno odnosi na pobozan

odnos cara prema pokojnom roditelju ili prijasnjeimdaru*®’

Motiv orantice koji pronalazimo u ki&nskim katakombama aimo mozemo
tumasiti kroz jedno od dva poganska zeaja. Zena pod velom u Priscilinim
katakombama je klasan prikaz pobozne molitve (Slika 22.). Prikazujenizesa
podignutim rukama u razini glave i pogledom usmjareka nebu. Ruke joj izlaze iz
rukava crvene tunike, a Sake sa rastvorenim prsiimaaslikane ponesto preuvalo.

Ovo vjerojatno nije bio znak autorova manjka vj@stivé namjerno naglaSavanje

184 pid.
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molitvene poze. S druge strane, orantica iz Domibil katakombi naslikana je u
stalozenijoj pozi izméu dva stabla te vjerojatno ozf@a dusu koja uziva u raju (Slika
37 )188

Tumaenje orantice kao prikaz pokojnikove dusu u rajdygpore icinjenica da
se o dusi tradicionalno govorilo u Zenskome rodu &t objasnilo tipino koriStenje
Zenske figure zarans pozu. U sldaju kr&ana, moZe predstavljati njihovu odanost
prema Crkvi ilicak samu Crkvu€cclesia o kojoj se takder govori u Zenskome rodu.
U nekr&anskom kontekstu, ovi motivi mogu predstavljati ppkkovu poboznost u
zivotu te njegovu odanost bogu ili bozanstvima. ddgk se u pojedinim séajevima
koriste, ne samo kao éipprikaz poboZnosti \ei kao osobni portreti pokojnik&’ U
Priscilinim katakombama moZemo vidjeti potencijajmimjer takvog portreta pod
nazivom donna velata(Slika 57.). Drugi primjer je Rimski sarkofag kqprikazuje
scenu orantice s golubicama préea naViadella Lungara(Slika 58.). Takder je
pronaien pokoji sarkofag sa figurama kojima lica joS nisla napravljena Sto nam
takaler ukazuje na namjeru izrade portreta pokojnika,n@ samo koriStenje

tradicionalnog simbola pietetd’

4.6. Odisej
JoS jedna mitoloSka @a koju moZzemo vidjeti prikazanu u Kehskom

pogrebnom kontekstu je pa o Odiseju (Uliksu) i sirenanta*

Odisegj je bio gtki junak o kojemu piSe Homer u svojemu epu, Odisijkon
desetogodisnjeg Trojanskog rata, Odisej putuj@ ka Itaku. Na svojem dugom putu
su@ava se sa raznim opasnostimaudoviSnim stvorenjima. U jednom dijelu puta
susrée sirene, neodoljiva & koja svojim pjevom mame mornare u sigurnu morsku
smrt. Kako bi uspio pk kraj njih, Odisej naréuje mornarima da zaSe usSi voskom, a

sebe daje svezati za jarbol broda kako se ne b bamore!®

188 \ilburn 1988, 33
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U Lucininoj kripti, smjeStenoj u Kalistovim katakiama, pronden je
sarkofag s prikazom Odiseja zavezanog za jarbalékako bi se uspio oduprijeti zovu
sirena i sigurno otploviti dalje. Maksim Torinskipetom stoljéu opisuje Odisejev brod
kao tip crkve, jarbol predstavlja kriz koji bi vjgke trebao Stititi od osjetilnih
pozuda:®®

Vecina prikaza Odiseja na poklopcima sarkofaga ptena u kr8anskom
funerarnom kontekstu vjerojatno je poganskog pklaje Poklopce sarkofaga sa
scenama Odiseja i Sirena sudasi u katakombama reciklirali te su se koristili za
prekrivanje lokula. Radi se seriji poklopaca saslgaf datiranih u tée stoljee

Ne moZe se sa apsolutnom sigutogti da su poganskog porijekla no bddu
da nisu prondena korespondirafia korita koja bi iSla uz poklopce, ovo objasnjejgje
vjerojatno. Mogude da Krgani nisu imali koristi od korita ukraSenih pogamski

scenama te su stoga iskoristili samo poklopce 5 )'°

Poklopci nisu ni u kakvom obliku alterirani stogalogicno pretpostaviti da su
kr&ani pronasli u samoj sceni Odiseja i Sirena nekéajni vezu sa svojom vjeroni’®
Osnovna interpretacija Odisejeva putovanja premé kwvezuje se sputovanjem
kr&ana, odnosno njihovih duSa, prema raju. Zov sirpnedstavlja razna gresSna
iskuSenja koja mame dusu kroz zemaljski zivot. §distom sldaju predstavlja dusu
koja se uspjesSno odupire iskuSenjima radi svojesampoosti da razlikuje dobro od zla.
Odisej se povremeno tuiid kao alegorija na Crkvu i neda s kojima se mora nositi
ili ¢ak kao alegorija ha samoga Krista. U tontaju Odisej koji je napunio usi svojih
suputnika voskom da bi ih spasio od zova Sirengpgealela Kristu koji svoje
sliedbenike odvrga od zemaljskih iskusenjd’

Postoje raznolike interpretacije Sirena. Mogu ptadjati laznu privianost
odnosno herezu i iskuSenje grijeha te zemaljskitak&. S druge strane, na njih se
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moze gledati kao na utjelovljenja kl&sog znanja koje t&nin mora sagledati i kroz

vjeru protumaiti kao dobro ili varljivo’®®

4.7. Riba

Jedan od najzgajnijih i najstarijih krg§anskih simbola koji se koristio u
katakombama je riba (Slika 60.). Postoje na stqtiimajera upotrebe simbola kroz prva
tri stoljea no ucetvrtom stoljéu koriStenje naglo opada, a do petog séaljse gotovo
u potpunosti prestaje koristiti u vjerskoj umjetihoRazlog tome vjerojatno je to Sto se
riba koristila kao tajnovit znak kianstva koji potencijalnim poganskim neprijateljima
ne bi niSta zn&o. Nakon Sto su progoni kidna prestali, zajedno s njima nestali su i

razlozi za ikakvu tajnovitost’

Cesto koristena kao ukras u rimskim i¢kjm mozaicima, kr&ni ribu
preuzimaju kao simbol samoga Krista. Simbol ribegzuje se sa gkom rijeci za ribu
IXOYX (ichthyg u kojoj kr&ani vide péetna slova za izraz:Bjooc Xpiotés, Osol
Yibs, Zwwip" (lesous Christos, Theou Yiosit&), Sto mozemo prevesti kao Isus Krist
Sin BoZji Spasitelf®® Simbol se pojavljuje u ké&nskim katakombama u Aleksandriji i
vjerojatno svoje porijeklo «e iz Skole kr8anstva koja je niknula u tom
gradu®®Krista se opisuje kao ribara stoga vise riba napaokpredstavija Kristove
sliedbenike, odnosno k@ne?*? Riba je takder aluzija na kritenje s vodom kroz koje
se ljudi ponovno rdaju. Tertulijan opisuje ljude kao male ribe koje @aupljaju oko
velike ribe, odnosno Krist®® Simbol moZe takder predstavijati Kristove patnje te

blagodati spasenja kroz Njetf4.

Riba se koristila kao vjerski simbol joS u Egigti se glatko prihvatila kao
kr&tanski simbol. Nije teSko shvatiti zaSto ako se uamebzir préa iz evadelja u

kojoj Isus ¢udesno nahrani mnoStvo umnozavanjem kruha i ribescaki su
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sudjelovanjem u euharistijskom slavlju primali kintijelo Kristovo kojega se znalo
nazivati i ribom. Milburn nam daje dva primjera gtovjeivanja Krista i ribe. Prvi je
epitaf biskupa Aberkija iz Hieropolisa u Frigiji k&aZze: ,Vjera nam je osigurala nasu
hranu, ribu iz fontane, néau i &istu, onu koju je djevica iznjedril&®?

Drugi primjer je nadgrobni spomenik Autuna koji haustiju referencira

rijecima: ,Jedite kada ste gladni, priméjuibu u ruke*2°

Paralelu ovakvim referencama nalazimo i u umjdtnkatakomba. U kripti
Lucine mozemo vidjeti ribu koja pliva i nosi koSakwha na léima (Slika 16.). U
srediStu koSare, ispod kruha, nalazi se crvenivriadji bi mogao oznévati posudu s
vinom. Scena je jasha referenca na Isusoudo umnoZzavanja ribe i kruha. U

katakombama se ovo Isusoitedo takder zna referencirati sa scenama goZbe.

4.8. Gozba

Scene gozbe suwesta pojava u umijetnosti katakonf8%.Gozba je bila
uobitajena scena u poganskoj pogrebnoj umjetnostikerjgtena kao simbol nebeskog
uzivanja®®® Kr&ani preuzimaju scenu bez velikih preinaka. Glavaalika je da u
kr&anskom kontekstu gozba postaje simimii prikaz euharistijskog slavifa’ Gozba
moze predstavljati ptest, odnosno Kristovu euharistiju te moze biti &lenog

Zivota blazenitf!?

Scene gozbe stesto opisivane kroz Bibliju, a dok govorimo o tui®aju

njihovih prikaza u kr&anskom funerarnom kontekstu, & se gledaju kao referenca

293 Milburn 1988, 30

206 Prijevod: R. Milburn: Early Christian Art and Antécture, Berkeley 1988, 30.
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na Isusovaudo umnoZavanja ribe i kruffg ili pak na njegovu parabolu o uzvanicima

na gozbuf*?

U katakombama Marcelina i Petra vidimo figuru Bywikazanog kao Sola
Invikta. Oko njega su smjeStene biblijske scengivpta Jone te je na straznjem zidu
arkosolija prikazana scena nebeske gézbe.

Poznata je scena koju mozemo vidjeti uck®yr kapeli u Priscilinim
katakombama pod nazivorfractio panis odnosno lomljenje kruha (Slika 27.).
Prikazuje nam euharistijsku gozbu na kojoj sudgekgdam osoba pred kojima je riba,

kruh i vino?*®

U Kalistovim katakombama vidimo sedmero méadinasigmi polukruznom
kawu, kako zajedno objeduju (Slika 28.). Ispred njih mostavljene dvije posude sa
ribom i sedam koSara kruha. Ribe i sedam koSarhakhi mogla biti referenca na
Kristovo ¢udo umnozavanja ribe i kruha. Exi@lje po Marku nam govori da je od
umnozenih sedam ulomaka kruha, nakon Sto su seasili preostalo sedam punih
ko%ara: ,| jeli su i nasitili se. A od pretekliharhaka odnijese sedam ko$af&1stu
scenu moZemo vidjeti opisanu i u Edalju po Mateji’'’ Dodatna simbolika scene
korespondira i sa razmisSljanjem za vrijeme Rimskaystva da je sedmero ispravan
broj ljudi za objedovanje na jednsigmi U Kalistovim katakombama mozemo vidjeti
joS jednu manju scenu gozbe u kojoj muskarac uplasiza ruke pred tronozni stol na
kojemu je smjeStena riba i Struca kruha (Slika.29.Qlruge strane stola vidimo oranticu
u tipiénoj pozi srukama uzdignutim ka nebld.Orantica u ovome séaju slavi Krista
dok On blagoslivlja hranu. Scenu mozemo prottith&ao umanjenu verziju gozbe
koja je svakako i dalje referenca na Kristaumlo umnozavanje ribe i kruha. Scena

212\ 1k 7,1-23: Mt 15,32-39
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objeda ostaje popularna i u kasnijoj povijesti @&ler predstavlja euharistiju koja hrani

vjerne i garantira im vjmi Zivot '

5. OSTALI POGANSKI MOTIVI U KATAKOMBAMA

Tematiku slika koje pronalazimo u katakombama mazemgrubo podijeliti na dvije
kategorije; one koji svoju inspiraciju vuku iz seeBtaroga i Novoga zavjeta i one Koji
koriste simboline figure koje nisu kéanske ali predstavljaju svojom porukom bit

Kr&¢anstvat?°

lako velik dio prikaza mozemo protutiith kroz prizmu kr§anstva, njihovo porijeklo
nije nuzno kr8ansko. Kristijanizacija simbola nije nuzno i@ promjenu samih
motiva koji su se onovremeno Kkoristili &grilagodba zn&nja tih istih motiva u

kr&anskom svjetlu??*

Kriz je jedan najvaznijih i nge&ih simbola na koje se nailazi. Moze ga se péona
raznim formama (Slika 61.). Primjeri su latinskiZrgrcki kriz, svastika... Simbol
kriza ne moratak biti ni klastan kriz vé& ga mozZe predstavljati oblik poput sidra ili
trozupca (Slika 633%

ViSestruki simboli Zivotinja i prirode javljaju deako u poganskoj, tako i u Kiagnskoj
umjetnosti. lako ¢esto tradicionalni i popridno neutralni umjetdki motivi, u

kr&anskoj umjetnosti dobivaju dublji ili drugjgi znasaj.*?®

Golubica, kao jedan od najljepSih motiva u katakamh, je simbol mira (Slika 4.).
Njena cistoca i nevinost takder ju ¢ine prigodnim motivom za predstavljanje dusa
preminulih koje odlaze sa ovoga svijeta i lete memju®?* Nerijetko je prikazivana sa
maslinovom gragicom u kljunu kao referenca na Potop kojim je Baogéstio svijet.

Noa je uz pomégolubicé® potvrdio da se voda povuki& Golubica koja pije iz vaze
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ili gricka voce sa grane simbolizira uZivanje duse u faju katakombama je taker

koristena kao simbol Duha Svetoga u scenama Isukostenja®®®

U poganskom
kontekstu mozZe imati raznovrsna Zeaja. Golubice vuku Venerinu nebeskuwiika,
nebeski su glasnici Mahometa, a maslinova @canje sveti simbol mira vezan uz

Minervu 22°

Jos jedan simbol preuzet iz kl&se umjetnosti je jelen. Originalno je jelen preukso
jedan od atributa Dijane, boZice lova. Uda8skoj umjetnosti postaje simbol vjernika
koji Zzedaju za Zivom vodofi®, odnosno Rij&u BoZjom. Jelen je uglavnom prikazan
kako pije vodu iz potok&*

Freska boziceTellus prikazana koju mozZemo vidjeti u Via Latina katakmama
prikazana je ispruzena na zemlji okruzena svojinjeéem (Slika 63.). Ruka joj je
uzdignuta, a oko glave je ukraSena aureolom. Njikapispunjava gotovo cijelu lunetu
iznad jednoga groba koji je sigurno bio poganskpg.tlpak, paunovi koje mozemo
vidjeti iznad nje kako piju iz Salica koje sadrzedu Zivota koriste se talter i u

kr&tanskoj umjetnost?

Aureola koja se takder moze vidjeti na prikazima svetaca svoje porgekice iz
grckog 1 rimskog svijeta gdje se zrakama svijetlostinaavalo bozanstvo ili
bozanstvena néo U kr&anskom smislu aureola ozf@aa vaznu osobu te kasnije
iskljugivo svetost, odnosno svetu osdbi.

Paunovi su ptice koriStene u poganskoj umjetnasti $imbol svevideega boga (Slika
63.). U kr&anskom kontekstu postaju simboli besmrtnosti i.74j&azlog zasto je paun

predstavljao besmrtnost vjerojatno proizlazi iz @ugkog vjerovanja da se paunovo
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meso ne kvari. 1z tog razlogéesto se koristi kao motiv u scenama Kristovéerga.
Takozvane & na paunovu repu se tak@r povremeno koriste kao simbol svevide

Crkve?®

Jos jedan poganski motiv na koji mozemoc¢hai kr&anskim katakombama je ptica
feniks. Vjerovanje u besmrtnost i ponovnaanje feniksa lako mozemo povezati sa
Kristovom smrti i uskrsnéem. Feniks je stoga lagin motiv za preuzimanje i
tumaenje u kréanskom svjetlu. Jedan od ljepSih primjera feniks&emo vidjeti u

Priscilinim katakombam&:®

Od ptica se u poganskoj i kenskoj umjetnosttesto javlja i pijetao. U kéanskoj
umjetnosti uglavnom se asocira sa svetim Petromvozavjetnom ptiom u kojoj je
zatajio Krist&>’ u tri navrata. Kao simbol vjerojatno predstavlgtrBvo Zaljenje jer je
zatajio Gospodina no isto tako se twirk@o simbol budne opreznoétf

U poganskoj umjetnosti, pijetao gesto javlja zajedno sa zmijom kada postaje atribut
Asklepija, gtkog boga ljéniStva. Zmija jecesti poganski simbol no u Kanskom
pogrebnom kontekstu upotrebljavana je samo u scaarmmih kusnji kada stara zmija

nagovara Evu da kusa zabranjenéef® sa Stabla Spoznafé’

Zec se povremeno javlja kao prikladan simbol preg&m&ana. Konj se tunta kao
Zelja za zivljenjem Kr&nskim zivotom ili kao simbol ispunjenog i dobrapivljenog
Zivota. Lav predstavlja snagu duSe, ili ako je gzén kako spava s otvoreniniroa,

oprez i budnost pri sdavanju sa raznoraznim zamkama grijéta.

Pas je bio poganski simbol vjernosti (Slika 4"\Donekle iznendujuce, ali prikazivan

je samo kao dodatak u scenama lova poganskog keactet nema direktno kK&nskih
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scena. Razlog tome je vjerojatno bio veliki Ziddvstiecaj na Krgane prema kojemu
se pas smatrao &istom Zivotinjom te stoga nije bio prigodan za sjex prikazeé’™

Od vegetabilnih motiva, Stablo masline moze predista Crkvu koja nudi zastitu i
odmor svim vjernim duSama kao Sto stablo nudi #astodmor nebeskim pticama.
Takader moZe predstavljati plodonosan Zivot ispunjenrisoldijelima®** Razni vijenci

i palme predstavljaju simbol pobjetf.Vinova loza predstavlja prigodan simbol veze
izmedu Krista i vjernika. Ve i cvijete predstavlja budw nagradu dok je kruh simbol

vjetnoga Zivota odnosno svete euharistife.

6. ZAKLJU CAK

Najraniji kr&anski umjetniki izricaj u svojim pdecima nije mogée razlikovati
od poganske umjetnosti. Dva su primarna razlogzprvi razlog je taj da kéani u
startu nisu joS imali razvijenu ikonografiju te stoga preuzimali aktualne poganske
motive i scene i davali im novi zéa kroz svoju vjeru bez da su samu scenu mijenjali.
Drugi razlog je potreba za skrovitosti pri ispodgaju svoje vjere koja nije bila svugdje
prihvatena i odobravana. Logio je stoga bilo koristiti suptilne reference najav
vjeru koje su ostali Ki&ni mogli prepoznati, a poganima ne bi predstavljiSta

neuobéajeno.

Krs¢ansku umjetnost kao takvu mozemo sa sigunggatiti tek od 2. st. po.
Kr. Najraniji primjeri nalaze se u funerarnoj unmesti katakomba. Ké&anski simboli
razvijaju se od najjednostavnijih inskripcija i brgki urezanih motiva, poput ribe i
sidra, pa sve do kompleksnih i skupocjenih fresijeksu, u pojedinim st@ajevima,
prekrivali svaki pedalj grobnice. Nakon ozakonjekj&anstva Milanskim ediktom
313. godine, sve viSe biblijskih motiva keese pojavljivati zajedno sa poganskima. Bez
straha od progona, K&ni postupno u potpunosti preuzimaju ili Kristigirgju

poganske mitoloSke likove i simbole koje koristevojoj pogrebnoj umjetnosti.

243 bid., 242

24%\Vithrow 1874, 242
245 Kapitanoveé 2006, 112
248 \vjithrow 1874, 242
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11. SAZETAK | KLJU CNE RIJECI

Krs¢ani, radi manjka svoje ikonografije i straha odgmoea, u najranijim danima
koriste jednostavne simbole i &eaktualne onovremene poganske motive u svojoj
umjetnosti. Poganski mitoloski likovi u K@nskome kontekstu dobivaju novo Zeaje.
Dobar pastir u stilu Orfeja postaje simbol za Kxjskr&anskog Dobrog pastiré&ol
Invictus odnosno nepobjedivo sunce koje simbolizira bogéjdpostaje referenca na
Krista, spasitelja svijeta koji je pobijedio sm@disej i njegovo mukotrpno putovanje
postaju alegorija za Crkvu i njene burne&@iike. Motiv orantice, kao stari simbol osobe
u molitvi postaje u ki&anskome kontekstu simbol poboznosti i prikaz duseju.
Opceniti simboli, poput ribe ili gozbe, koji stesti u rimskome svijetu nalaze paralelu u
kr&anskim biblijskim prtama te se prirodno uklapaju u déaisku simboliku bez

potrebe za daljnjim preinakama.

Klju ¢ne rijeéi: Krs¢anstvo, katakombe, pogrebna umjetnost, Dobar p&3tiej, Sol

Invictus Heraklo, orant, Odisej, riba, gozba

12. ABSTRACT AND KEY WORDS

Because of a lack of developed iconography arehadf prosecution, early day
Christians use simple symbols and current popudayap motifs of the time in their
funerary art. Pagan mythological characters gamew and deeper meaning when put
into a Christian setting. The image of the Good pbleed in the style of Orpheus
becomes a symbol of Christ, the Christian Good BéepbSol Invictus the unbeatable
sun that symbolizes the god Helium becomes a mder¢o Christ, the savior of the
world who conquered death itself. Odysseus andoinig and dangerous journey back
home becomes an allegory for the Church and itshtesome beginnings. Tlerans
motif, an ancient symbol of prayer, when put intGlaistian setting, becomes a symbol
of piety and representation of a soul in Heavenda&jpread symbols in the Roman
world, such as the fish or banquet scenes, findllgés in biblical stories and therefore
naturally fit into Christian art without a need fdrange.

Key words: Christianity, catacombs, funerary art, The GoodpBleed, OrpheusSol
Invictus Herculesprans Odysseus, fish, banquet scenes



