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Sazetak:

Tchiloli zauzima mjesto izvrsnosti u srediStu kulturnog bogatstva Svetog Tome i Principa i u
¢itavoj luzofonskoj Africi. U svojoj sustini, uoblicuje Tragediju Markiza od Mantue Baltasara
Diasa (portugalskog dramaturga 16. stolje¢a) u suvremenu svjetovnu kazaliSnu predstavu
hibridne forme. Istovremeno religiozni ritual i multimedijalni performans, Tchiloli predstavlja
simbol povijesti i folklora Svetog Tome i Principa, kao i emblematski proizvod kolektivnog

sjecanja postkolonijalnog drustva.

Kljuéne rijeci:
Africko kazaliSte; S0 Tomé e Principe; Kazalisna antropologija; Post kolonijalizam;

Interkulturalizam

Resumo:

O Tchiloli ocupa um lugar de exceléncia no seio da riqueza cultural de Sdo Tomé e Principe €
em toda Africa lusofona.

Na sua esséncia, atualiza a Tragédia do Marqués de Mantua de Baltasar Dias (o dramaturgo
portugués do século XVI) num espetaculo contemporaneo teatral popular da forma hibrida.
Sendo um ritual religioso e uma performance multimedial no mesmo tempo, o Tchiloli
representa o simbolo da historia e o folclore sao-tomense, assim como um produto emblematico

da memoria coletiva de uma sociedade pos-colonial.

Palavras-chave:
Teatro africano; Sao Tomé e Principe; Antropologia Teatral; Pos-colonialismo;

Interculturalism



1. Introduciao

O Tchiloli ou a Tragédia de Marqués de Mdntua e do Imperador Carlos Magno é uma
das mais importantes e mais antigas manifestagdes artistico-culturais no Sdo Tomé e Principe.
Trata-se de uma forma de teatro popular tradicional que retrata a Tragédia do Marqués de
Mantua e do Imperador Carloto Magno, inicialmente escrita por Baltasar Dias no século XVI.

Com varias cenas alternadas de dangas e discursos, musicado por uma orquestra de
instrumentos tradicionais, o auto cavalheiresco medieval da gesta carolingia tornou-se um
performance multimedial ritualistico, exemplo emblematico da crioulizacao cultural e do teatro
sincrético.

Este ,,proto-teatro africano com raizes europeias, marcado pelo riquissimo simbolismo
e elementos religiosos, cria uma categoria estética autobnoma € representa uma expressao
complexa da identidade sdo-tomense, ou luso-africano em geral. O Tchiloli retne, em si,
universos culturais de proveniéncias muito dispares, quer em termos geograficos e contextos
historicos distintos, quer dentro do ponto de vista ritualistico-religioso. O maior valor deste
espetaculo cerimonial reside no fato que representa um dos fenomenos mais interessantes de
aculturacdo e inculturacdo teatral global e um dos mais poderosos exemplos da aculturagio
teatral verificados em todo o mundo lusofono.

Embora a hipotese sobre as origens do Tchiloli ndo seja consensual, 0s maiores
investigadores apoiam a ideia que apareceu, pela primeira vez, na segunda metade do século
XI1X. Desde 0s seus inicios, a representagao tchiloliana foi e continua a ser enriquecida por uma
readaptacdo do texto e encenagdo, cenografia e ilustracdo musical. Atras destas transformagoes
era sempre a necessidade para exprimir e discutir, embora a voz baixa, tanto o curso politico e
social da historia colonial, bem como o contexto politico e social na poés-independéncia. O
drama cujos temas principais sao a trai¢ao, 0 crime e a moralidade serviu bem para discutir
estas questdes, resultando através da adaptacdo e transformagdo, num teatro social que tenta
simbolicamente restabelecer a justiga global.

O teatro constitui, tanto no periodo imediato das independéncias, COmo mesmo no
periodo colonial, um instrumento privilegiado de exposi¢ao ideologica, ética e politica. No seu
fundo ¢ um pddio de confrontagdo de valores morais e das suas antiteses, tal como de
pluralidade das vozes de uma sociedade multifacetada. Na sua natureza que ¢ igualmente
religioso como ladico, 0 Tchiloli traz as lembrangas coletivas dos todas estas etnias e incorpora

as suas crencas € 0S Seus ritos.



2. A proposta de abordagem

Assim, este trabalho vai observar um processo de simbiose cultural através do qual a
tradigdo europeia de religido crista foi transformada numa cerimoénia transportadora de codigos
e valores provenientes de varias culturas.

O carater eclético do Tchiloli é o que faz dele um caso tinico na dramaturgia universal.
Por isso, para a compreensao deste fendmeno teatral no cruzamento de dois mundos, nao basta
somente constatar 0s aspetos relacionados com o texto original e a sua representagao amador
sdo-tomense, mas é também preciso analisar 0s condigdes sociais, politicas e culturais coloniais
e pos-coloniais que o definiram num determinado espago fisico e temporal. Para entender o
contexto historico-literario da sua constitui¢do e existéncia atual vamos usar 0s métodos da
histéria da literatura e da antropologia de teatro. As especificidades da criatividade hibrida
cultural do Tchiloli exigem, entretanto, uma abordagem interdisciplinar mais ampla, que tem
em conta ndo s6 as teorias da literatura e do teatro, mas também as perspetivas socioldgicas,
culturais e pos-coloniais. Ao longo deste trabalho, como um quadro referencial constitutivo,
vamos usar duas obras cientificas, aquele da professora polaca Anna Kalewska (2005 e 2005a),
investigadora de culturas lusofonas, e a do teatrologo Paulo Alves Pereira. Referimos também
profusamente as analises dos antropologos Gerhard Seibert e Paulo Valverde.

Iniciamos com uma introdugéo breve sobre a historia politica, cultural e literaria do Sao
Tomé e Principe, mencionando também outras praticas espetaculares do pais. A Parte 1 vai
tratar a base literaria original do Tchiloli, o seu argumento tal como as alteragdes textuais que
surgiam na llha, adicionados para servir melhor as necessidades da comunidade local.
Continuamos com uma exposicao das teses sobre as origens e da introdugao do Tchiloli, com
consideracdo das abordagens e pesquisas feitas sobre este tema.

Na Parte 2 apresentaremos esta representagao teatral amadora no seu contexto real e as
suas carateristicas formais: 0s grupos de atores (as companhias) e as condigdes
espaciotemporais nas quais surgem as especificidades do vestuario teatral, da musica, da
coreografia e da cena.

Posteriormente, na Parte 3 deste trabalho, clarificariamos 0 contexto sociocultural que
constroi e define a performance ritualistico tradicional. Tentariamos compreender as dimensdes
relacionadas com o conjunto de atores e espectadores criando o fenémeno artistico de alto
investimento corporal e da estimulagdo total das sensagdes, que usa 0 espago ha maneira

simbolica. Teriamos em conta as relagoes que formam a teatralidade tipica dos géneros



performativos populares, tal como a interagéo entre os performers e o publico, a improvisagao,
a espacialidade e a dimensao multimedial da danga e da musica.

No fim, buscaremos oferecer uma explicacdo dos aspetos da produgdo do espetaculo
sdo-tomense amador no plano antropologico e socioldgico, ainda mais sendo o fundo do
Tchiloli é religioso e de natureza sincrética. Assim se tornara possivel tragar a fungao e 0 sentido
mais vasto do Tchiloli na sua comunidade, tal como investigar a sua potencialidade anticolonial

de uma expressao cultural e identitaria.



3. Uma breve historia politica e literaria de Sao Tomé e Principe

Antes de comegar com a analise do fenomeno do Tchiloli, vamos apresentar o contexto
geopolitico e cultural de Sdo Tomé e Principe. Os trés subcapitulos que seguem tém por objetivo

introduzir sua historia politica, social, literaria e teatral.

3.1. Colonizagao do Arquipélago — descoberta e Rota dos Escravos

Republica de Sdo Tomé e Principe é um estado insular localizado no Golfo da Guiné,
composto por duas Ilhas principais (llha de Sdo Tomé e llha do Principe) e varias ilhotas. Sdo
Tomé e a maior de todas as Ilhas no Arquipélago, situado a 300 quilémetros da costa africana.
Gragas a sua historia dinamica de migragdes étnicas, 0 pequeno Arquipélago descoberto pelos
portugueses em 1470 constitui durante séculos um centro de congregacao de varios povos. De
fato, as primeiras sociedades crioulas do mundo atlantico emergiram ao longo do século XVI
em Cabo Verde e em Sdo Tomé e Principe.

Pode-se afirmar que esta mistura ¢ o resultado do caso que, desde 0s primérdios da
colonizagdo das Ilhas que comegou na ultima década do século XV, a Coroa delineou um
projeto econdomico assente em dois tipos de exploragdo. Estes foram o investimento na
agricultura intensiva e o desenvolvimento de uma plataforma de revenda da numerosa mao-de-
obra provinda da costa ocidental africana.

Apesar de ,.filhos da terra“ na ilha de Fernando Po, antes da colonizagdo, outras llhas
foram desabitadas. Era o cultivo da cana-de-agticar que incentivou o0 povoamento do
Arquipélago. Por ordem de Dom Joao Il, ali foram transportados alguns degredados
portugueses, 0s primeiros contingentes de escravos negros das costas africanas, judeus
portugueses e agricultores madeirenses, todos para a suportar a crescente cultura da cana e a
,»industria” do agucar. Contudo, os descendentes de degredados portugueses que misturavam
com as mulheres escravizadas dos varios grupos de populagdes negras, da Africa de entre a
Costa do Marfim e o Congo, receberam uma carta de alforria ou um documento de liberdade.
Chamados ,,forros* ou os ,,filhos da terra® vieram a constituir o grupo étnico mais importante
nas Ilhas e sdo hoje considerados os verdadeiros nativos do pais.

Visto que o aumento das fazendas e a extensdo dos canaviais implicou 0 aumento do
namero de escravos, 0S escravos € acucar sdo dois vetores indissociaveis na historia

quinhentista de Sao Tomé e Principe e para o seu desenvolvimento econémico.



Dado isso, Gerhard Seibert confirma que ,.em Sdo Tomé, 0 regime da escravatura
doméstica voltou a dominar apenas a partir dos fins do século XVII e persistiu até o inicio de
século XIX, mas, durante esse periodo, a maior proximidade era entre proprietarios crioulos
(mestigos e negros) e escravos” (Seibert, 2014: 51). Os escravos passaram a ser ,,bens”
essenciais para o enriquecimento econémico dos moradores e por isso 0 aumento dos canaviais
significou a intensificag@o do trafico negreiro.

A pesquisadora e etnomusicologa portuguesa Rosa Clara Neves argumenta que ,,foi com
a chegada dos portugueses ao Brasil em 1500 e com o desenvolvimento econdémico deste novo
mundo que a escravatura veio ocupar um lugar preponderante em Sao Tomé e Principe, uma
vez que as duas llhas foram utilizadas como locais de passagem e de paragem para 0s inimeros
barcos negreiros que realizavam as viagens de ligagico entre Africa e as Americas* (Neves,
1995: 11).

As necessidades da expansdo da monocultura da cana eram cada vez maiores e, apesar
dos escravos negros trazidos do continente, vieram de sua livre vontade muitos africanos e os
europeus, aproveitar-se das oportunidades de negécio entretanto geradas nas Ilhas. Entre os
africanos, foram os grupos maiores de Angola, que chegaram apés a aboli¢do da escravatura
em Sao Tomé e Principe em 1875, e, mais tarde, as gentes de Cabo Verde e Mogambique. Os
ultimos chegaram com a introdugédo da plantacdo do café (1787) e do cacau (c.1820) do Brasil
e com o desenvolvimento dessas culturas no século XIX, quando comegou uma recolonizagiao
do territorio. Uma vez que a produgdo agucareira quebrou a partir da década de 80 de século
XVI, devido a uma série de fatores externos e internos, nos séculos XVII e XVIII Sao Tomé
virou uma regido de aprovisionamento dos navios negreiros que navegavam o0 Atlantico
(Pinheiro, 2012: 55).

Seibert expde 0s dados estatisticos: ,,Com a perda da relevancia econémica do
Arquipélago, a presenga de brancos tornou-se insignificante. Em 1758, de uma populagao total
de 12.672 nas duas llhas, havia 53 brancos (0,4%) e 8.880 escravos (70%), incluidos 0s para a
reexportagdo” (Seibert, 2006: 108). E conclui que no século XIX ,,0 trafico de escravos e a
venda de mantimentos garantiam o sustento da elite forra, que também Se empregava na
administragdo, enquanto a maioria constituida por pequenos proprietarios e rendeiros dedicava-
se a agricultura de subsisténcia” (Seibert, 2006: 108).

Pois, no seu artigo Colonialismo em Sdo Tomé e Principe: hierarquizagdo, classifica¢do

e segregacdo da vida social, Seibert explica:



,,Depois da independéncia do Brasil, em 1822, e o fim das Guerras Liberais, em 1834,
Portugal redescobriu seu interesse pelos territorios em Africa. (Isto) incentivou o
restabelecimento da economia de plantagao pelos portugueses na segunda metade do século
XIX, que resultou em mudangas consideraveis na hierarquia social e politica no Arquipélago.
O regresso da capital a Sao Tomé, em 1852, marcou 0 inicio dessa recolonizagdo.” (Seibert,
2006: 108)

A segunda coloniza¢do e consequente reemergéncia da economia de plantagdo foi
marcada por um maior influxo de colonos brancos e 0 Arquipélago tornou-se deveras uma
sociedade plural, constituida por trés grupos principais: os forros, os colonos brancos e 0s
contratados. Os tultimos foram introduzidos como uma nova categoria, depois de aboli¢ao da
escravatura. Eram os servigais que vieram de Angola, Cabo Verde e Mogambique € que, de
1926 a 1961, foram classificados legalmente como indigenas, enquanto os nativos de Sao Tomé
e Principe nunca foram submetidos a esse estatuto discriminatério (Seibert, 2006: 100-101).

Naquela época, no inicio do século XX ocorreu uma crescente discriminagdo racial
pelos europeus, acompanhada com uma subalternizagdo economica e social dos forros na
sequéncia da expropriagao das suas terras. O fator racial levou a resisténcia da populagédo nativa
e a afirmagdo de uma identidade africana —,,0s forros instruidos aproveitaram para se organizar
em associagdes de defesa de seus interesses politicos e fundaram jornais para promover a
emancipa¢ao dos negros e a igualdade racial” (Seibert, 2006: 112).

Entretanto, a politica colonial de marginalizagdo econdémica e social dos forros
continuou até aos anos de 1960, quando a politica portuguesa foi reorientada devido ao inicio
da guerra de libertagao em Angola e a pressdes internacionais a favor da descolonizagéo.

Na altura da independéncia, em 1975, o Estado independente concedeu a plena
cidadania e direitos iguais a todos os habitantes no Arquipélago. Sucessivamente, houve uma
maior aproximagao dos varios grupos, mas a antiga segregacao colonial e a discriminagao entre
as etnias ainda nao terminara completamente. Contudo, durante a descolonizagdo quase todos
0s portugueses deixaram 0 pais e 0S brancos como uma categoria social praticamente
desaparecera.

Embora que esta sociedade tenha recebido durante séculos uma grande influencia da
colonizacdo portuguesa e da Igreja Catolica, mantiveram-se alguns habitos e costumes velhos
africanos, as suas crengas e praticas magicas, as suas dangas e a sua musica. Naturalmente,
surgiam entretanto mais fenomenos de acultura¢dao criadas no contato constante com o0s

brancos, especialmente no campo da lingua e literatura, da culinaria, das dangas e do teatro. O



folclore, um conjunto de manifestagdes que estdo consideradas o patrimoénio cultural, constitui,

talvez, a maior riqueza cultural e artistica da Republica Democratica de Sdo Tomé e Principe.

3.2. A historia concisa da literatura e teatro das Illhas

Segundo Manuel Ferreira (Ferreira, 1977), a literatura de Sao Tomé e Principe exprime,
de um modo geral, os efeitos do contacto de culturas. Sao notaveis as marcas do processo social
da miscigenagdo étnica e cultural, que se intensificou em meados do século XIX, com a
implantacao do sistema de monoculturas de cacau e do café e consequente instauracdo das
estruturas coloniais, que preparava as condigdes para a segunda colonizagao.

Neste periodo a burguesia negra e mestica vai ser violentamente substituida pelos
monopdlios portugueses, que vai determinar a lingua, o estilo e o tom da literatura sdo-tomense,
que, na esséncia, ¢ genuinamente africana.

A primeira obra literaria de que se tem conhecimento relacionada com Sao Tomé e
Principe ¢ o livro de poemas Equatoriaes de 1896 do portugués Antonio Almada Negreiros
(Ferreira, 1977). Ele foi também o autor do livro Historia Ethnografica da llha de Sao Thomé
de 1895, que representa a primeira fonte que menciona o Tchiloli. Refere-se somente duas
vezes, brevemente, dizendo apenas que ¢ a representagdo variada da vida e feitos de Carlos
Magno mas nao diz nada sobre a sua origem em Sao Tomé (Negreiro, 1895).

Todo o século XIX e nos principios do século XX, a literatura sdo-tomense foi
principalmente praticada pela elite dos filhos-da-terra e exibida através do jornalismo e a
imprensa — as revistas, jornais e boletins de associag¢des (Ferreira, 1977). Os periddicos, entre
quais se destacam O Africano, A Voz d’Africa, O Negro, O Equador, A Verdade e O Correio
d’Africa foram de carater nido-governamental e publicavam poemas dispersos dos
colaboradores. Portanto, estas publica¢des nao oficiais ja indicaram uma consciéncia unitaria e
libertaria. Ai desenvolveram-se discussdes sobre a dignificagdo das populagdes nativas, sobre
a violéncia contra 0 negro, a questao das terras expropriadas aos nativos e o abuso do poder em
geral.

Os reduzidos quadros literarios do Arquipélago naturalmente encontraram s6 em
Portugal o ambiente propicio a revelagdo das suas potencialidades literarias, muitas obras foram
deixadas inéditas desde 0 século passado, como era, por exemplo, o caso do Caetano da Costa

Alegre, nos fins do século XIX. Sobre isso escreve Inocéncia Mata:



,»Sera, porém, com Caetano da Costa Alegre, falecido em 1890, e cujos versos haviam
sido publicados dispersamente nos ultimos anos do século XX, designadamente no Almanach
de Lembrangas Luso-Brasileiro, que as manifestagdes literarias sdo-tomense comecam a
delinear-se como sistema” (Mata, 1998: 43).

Costa Alegre tem a distingdo de ser o primeiro poeta importante de Sdo Tomé e Principe
- a sua poesia indicia um certo negrismo literario e por isso é considerado um configurador da
etnicidade que marcara a literatura africana de lingua portuguesa. No ponto de vista de Ferreira,
0 negrismo na obra poética de Costa Alegre, ,,é a expressdo de uma alienagdo do autor diante
da forte carga racista da sua época” (Ferreira, 1977).

Pouco depois, na obra de Marcelo da Veiga essa hesitante nomeagao da diferenga que
vai tornar-se um discurso de identidade pela exibigdo da cor, usos e costumes como
diferenciadores étnicos, pela citagdo das figuras historicas que povoam o imaginario coletivo e
ja na primeira metade do século XX (Ferreira, 1977).

A eloquéncia do discurso de identidade de Marcelo da Veiga ¢ tao forte que levou
Ferreira a considera-lo 0 ,,0 mais longinquo pioneiro de auténtica poesia africana de expressao
portuguesa; podiamos mesmo adiantar da negritude” (Ferreira, 1977).

Neste periodo, a coletivizagdo da voz da resisténcia cultural exibida nas revistas
literarias levou ao ponto no qual um poeta sdo-tomense expressou primeiro, em lingua
portuguesa, 0 conceito da negritude. Trata-se de Francisco José Tenreiro que viveu na primeira
metade do século XX e que, segundo Ferreira, ,,desalienado, liberto dos mitos da inferioridade
social, identifica-se com a dor do homem negro e repde-no no quadro que Ihe cabe da sabedoria
universal” (Ferreira, 1977: 78).

Se Costa Alegre langou 0s fundamentos da literatura de Sdo Tomé, esta se solidifica
com Tenreiro que, com a publicagdo da obra llha de Nome Santo em 1942 (Ferreira, 1977: 9).
Com esta coleg@o de poemas 0s principios irrecusaveis da literatura sdo-tomense comegam a
definir-se com precisdo. A poesia continuou a dominar o0 mundo literario de Sao Tom, ja que a
sua narrativa ficou sempre modestissima, quantitativa e qualitativamente, na estimagdo do

Manuel Ferreira.



4. As representacoes — tragédias popular no Arquipélago

A produgdo dramatica e espetacular sao-tomense apareceu e desenvolveu num modo
semelhante como a literatura, cumprindo a mesma necessidade para definir e exprimir a
identidade crioula de Sdo Tomé e Principe. Os espetaculos teatrais populares representam o
expoente maximo de mencionada miscigenagéo, exibido geralmente ao ar livre, com o ritmo de
dangas dos atores deixam transparecer a atmosfera de vida quotidiana do povo.

No inicio da sua tese de doutoramento Baltasar Dias e as metamorfoses do discurso
dramaturgico em Portugal e nas llhas de Sao Tomé e Principe, Kalewska elabora que, pelas
suas caracteristicas e relevancia que assumem no Arquipélago destacam-se, em especial, dois
tipos de teatro mais significativos. Refere-se do Dango Congo ou a Tragédia do Capitao Congo
e as representacdes clonicas: 0 Tchiloli ou A Tragédia do Marqués de Mdntua e de Carloto
Magno na llha de Sao Tomé e Auto de Floripes na Ilha do Principe. (Kalewska, 2005: 6).

Como esclarece Luciana Eboli no seu artigo Identidade e memdéria cultural em Sdo
Tomé € Principe: 0 imagindrio do Dango Congo na literatura dramdtica de Fernando de
Macedo (Eboli, 2010), 0 Dango Congo ou a Tragédia do Capitdo Congo é uma manifestago
tradicional de origem angolar que tem como base a histéria do Rei do Congo, deportado para a
ilha como escravo. A agdo desenvolve-se sem uso de texto, através de musica, pantomima e
coreografia, e integra personagens provindas do teatro medieval europeu, que foram utilizadas
nas moralidades e mistérios medievais, bem como na dramaturgia barroca (Eboli, 2010: 137).

Conforme Kalewska (2005), as representagdes clonicas, chamadas Tragédias de Sao
Tomé, representam 0s espetaculos emblematicos do sincretismo teatral e do espaco cultural
lus6fono. Ambas as pegas do teatro sdo hibridos de formulas europeias e africanas -
demonstram a capacidade de sobrevivéncia e aculturacdo de obra de Baltasar Dias, que o povo
de Sdo Tomé e Principe adaptou na sua expressao cultural.

Apesar de estar uma peca popular anénima, assim como o Tchiloli, o Auto de Floripes
inspira-se também com 0 universo carolingio, mostrando um dos seus episodios fragmentados,
o0 texto conhecido como A Tragédia do Emperador Mangano. Fala sobre a princesa Floripes
que se apaixona pelo filho de um rei inimigo e se converte a fé daquele a quem ama. A historia
tem um tom de novela de cavalaria, com o tema de lutas entre cristdos e mouros. Esta mourisca
teatralizada chegou do Norte de Portugal onde ainda hoje ¢ representada na aldeia das Neves,
perto de Viana do Castelo, em Minho (Kalewska, 2005: 13). O Auto cavaleiresco quase

idéntico, de sentido sentimental com caracteristicas barrocas esta apresentado atualmente no
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Arquipélago s6 na llha do Principe. Da-se anualmente no Dia de Sao Lourengo, em 15 de
Agosto, razao pela qual o auto ai surge designado como Auto de Sao Lourengo.

De acordo com Anna Kalewska, estas representantes extraordinarias da tradigao
medieval carolingia nas praticas performativas africanas, o Tchiloli e o Auto de Floripes ,,sdo
considerados 0s mais importantes contributos dramaticos para a produc¢do de um novo discurso
dramatirgico no mundo de cultura lus6fona” (Kalewska, 2005: 12). Dai podem ser
interpretadas ,,globalmente no conjunto das tradi¢des cristas e também na sua relevancia para a
construgdo de identidade africana* (Kalewska, 2005: 12).

Mas, entre os fenomenos culturais do Arquipélago, o Tchiloli ¢ o mais divulgado, atuado
de varios grupos teatrais populares, e 0 mais documentado pelos varios investigadores. Desde
0s anos de 1960, apareceram varios livros e artigos tal como os trabalhos audiovisuais sobre
esse teatro popular, ndo apenas em portugués, mas também em inglés, francés e alemio
(Kalewska, 2005).
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Parte 1

1. O Tchiloli — 0 nivel textual

O foco da Parte 1 deste trabalho vai ser o ponto de partida para a agdo dramatica
apresentada no Tchiloli e um dos seus elementos unificadores mais importantes - o texto
quinhentista da Tragédia do Marqués de Mantua e do Imperador Carloto Magno de Baltasar
Dias. Ele foi um dramaturgo cego de Madeira da escola de Gil Vicente e o autor de inumeras
obras dramaticas a quem o rei D. Jodo Il deu privilégio para a publicacao de todas as suas obras

devotas; por isso e dos autores mais publicados (e possivelmente representados) do século XVI.

1.1. A base candnica quinhentista de Baltasar Dias

A Tragédia do Marqués de Mdntua é uma das mais importantes pecas dramaticas
escritas em portugués no século XV1 e teve muito sucesso durante alguns séculos em Portugal.
O drama inspira-se em seis romances castelhanos que derivam do ciclo carolingio do século XI
e representa a expressao mais completa deste temario literario (Seibert, 2009: 16).

O ,,universo carolingio”, definido por Paulo Alves Pereira na sua tese de doutoramento
sobre o Tchiloli, ¢ ,,um ,universo” literario condicionado por determinados parametros,
compreendendo-0 como um macro-sistema, que se define muito mais através do seu carater
,discursivo e figurativo”, do que através do seu contetido historico” (Pereira, 2002: 2). Nesse
caso, Pereira nota que ,,as personagens historicas deram lugar as personagens da fic¢ao - 0s
herois, provenientes da Historia, entraram nas sagas europeias e dai partiram para a tradigao
oral até se tornarem posteriormente em sujet literario” (Pereira, 2002: 2).

No mesmo estudo, Pereira confirma que este universo ¢é ,,pedra basilar da cultura popular
portuguesa e simbolo de inspiracdo heroico-crista na peninsula ibérica, orgulho dos europeus
contra os ,,infiéis”, ato de legitimagao da supremacia crista e europeia” (Pereira, 2002: 3),
transportada para fortalecer o poder colonial.

Pois entao, a ideia era ,,opor algo ,,civilizado” aos costumes ,,pagaos™” (Pereira, 2002:
3), cada vez mais presentes na sociedade ja de si crioula desde o seu inicio e continuamente
mais ,,africanizada” e distanciada do poder da coroa. Parece que a Metropole propos contrapor

algo de potencial popular contra o desenvolvimento desta africanizagdo e uma dissolugdo de
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valores morais. Podemos afirmar que neste periodo ,.,tudo 0 que seja europeu ¢ encarado pelo
estado e pela igreja como algo evangelizador.” (Pereira, 2002: 3). Ainda mais interessante
porque ,,a saga carolingia havia ja funcionado alguns séculos atras, durante a Reconquista,
como uma forma de encorajamento moral das hostes catélicas, na expulsdo dos mouros”
(Pereira, 2002: 3).

Tornando-se profundamente influente e intercultural, o imaginario carolingio foi
transportado através dos tempos, tanto como pela literatura popular de matriz oral e aquela
fixada pela escrita, na literatura trivial (de cordel), como pela literatura dramatica de carater

popular.

1.2. O argumento da Tragédia

A Tragédia na qual baseia-se o Tchiloli conta a historia de Imperador Carlos Magno,
uma das personagens mais emblematicas do contexto europeu. O seu tnico filho e herdeiro
Dom Carloto assassina o0 seu melhor amigo, Valdevinos, sobrinho do Marqués de Mantua,
porque o principe se apaixonou por sua esposa Sibila. O que convenceu Dom Carloto que a
solugdo do problema sera necessariamente a eliminagdo do rival foi Ganeldo, o cunhado do
Imperador, que pretende apoderar-se do trono. Caso 0 principe fosse afastado, seria ele,
Ganelao, por direito, o herdeiro do trono. Pois, 0 seu projeto realiza-se quando, durante uma
cacada, 0 principe ataca Valdevinos pelas costas com uma navalha, causando-lhe um grande
ferimento que culmina com a sua morte.

Antes de morrer o moribundo confessa ao seu pajem que quem o atacara fora o principe
Dom Carloto. Assim, a noticia espalha-se, chegando até a corte do seu tio Marqués de Mantua,
que jura ndo descansar até que os culpados recebam o castigo merecido. Portanto 0 Marqués
convoca a reunido de familia, com 0 objetivo de apanhar o culpado.

O ato cruel leva os representantes de familia real e da familia de Mantua a debaterem
questdes de lei, de justica e de governacdo. A investigagdo termina com uma carta de Dom
Carloto ao seu tio Roldao confessando-se assassino de Valdevinos, que Ganalao manda levar.
Contudo, o Principe nega a sua responsabilidade e tenta livrar-se da acusagao com a ajuda do
seu advogado. Logo fica provado que o seu esforgo € vao e que ele vai ser julgado e que vai
pagar por seu crime. O seu pai, 0 imperador justo e imparcial, era obrigado a prendé-lo, ainda
que fosse seu filho. Como forma de acabar com o conflito entre as familias, 0 Marqués

cumprimenta o imperador felicitando-o pela humildade com que geriu o caso.
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Entdo, o dilema central da peca e aquilo do Imperador Carlos Magno, que é confrontado
com a escolha definitiva entre o racio dum estadista imparcial que deveria agir para o interesse
nacional e o seu amor paternal. Finalmente, o Rei ¢ for¢ado a decretar pena de morte contra o
seu proprio filho, qual vai ser executado na fortaleza imperial. Como relata Pereira, 0 contexto
do conflito interior do imperador e aquele exterior entre as familias nobres faz um pretexto para
rebelar “um conflito de poder que contrapde 0s vassalos, representados aqui pelo Marqués de
Mantua, contra a autoridade da familia real” (Pereira, 2002: 4).

1.3. A introducio do Tchiloli em Sao Tomé — duas teses de origem

Em vista dos argumentos apresentados no artigo Carlos Magno no Equador — A
introdugdo do Tchiloli em Sao Tomé de Gerhard Seibert, o tempo da introdugdo do texto de
Baltasar Dias em Sdo Tomé ndo é consensual. Existem duas teses de sua origem histérica na
Ilha. Muitos autores acreditam e concordam que o Tchiloli foi introduzido em Sao Tomé no
século XVI, durante o inicio da primeira colonizagdo, por mestres de engenhos de agucar da
ilha da Madeira. Esta ideia baseia-se no fato que o autor do texto original foi um madeirense
desta época e que viveu na mesma altura em que a cultura de agticar foi introduzida em Sao
Tomé, a partir da Madeira (Seibert, 2009: 17).

Esta opiniao comum aceitada por muitos autores foi como a tese lancada inicialmente
por autores sob inspira¢do do conceito do luso-tropicalismo dos anos 1960, o geodgrafo e poeta
sdo-tomense Francisco Tenreiro (1961) e os portugueses etnologos Tomaz Ribas (1967) e
Fernando Reis (1969) (Seibert, 2009: 17). Sem apresentadas provas necessarias ou as fontes
documentais que possam fundamentar essa afirmagao, na sua famosa monografia A llha de Sao
Tomé Tenreiro era o primeiro que menciona o Tchiloli ,,entre os elementos demonstrativos da
aculturacdo a que as populagdes chegaram em Sao Tomé” (Tenreiro, 1961: 187).

No seu artigo intitulado Baltasar Dias, um dramaturgo Quinhentista o etnélogo Ribas
foi mais explicito, no qual afirma: ,,parece ser evidente que o uso de tais representagdes deve
ter sido levado para as duas Ilhas pelos colonos metropolitanos e madeirenses. Nao espanta que
assim tenha sido, visto que os primeiros contingentes de colonizadores ali chegados sdo
constituidos em grande parte por minhotos e madeirenses que introduziram nas duas llhas a
cultura da cana e a industria dos engenhos” (Ribas, 1967: 13). Na mesma linha de

argumentacao, Reis escreve que, em grupo com outras manifestagdes culturais locais, o Tchiloli
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representa ,,um testemunho vivo da aculturagdo centenaria deste povo crioulo (...) e constitui
prova evidente da vitoria de luso-tropicalismo nestas llhas” (Reis, 1969: 17).

Na verdade, verifica-se que o Tchiloli ndo ¢ mencionado nos primeiros documentos
sobre Sao Tomé. Ainda mais, o auto de Dias foi publicado nao antes de 1665 em Lisboa (Ribas,
1965: 7), quando a cultura de agticar em Sdo Tomé ja tinha entrado em declinio.

A Professora Anna Kalewska e outros autores mais recentes como Paulo Alves Pereira
(2002) e Paulo Valverde (2000) consideram a teoria repetida desde os primeiros trabalhos sobre
o Tchiloli pouco provavel.

Ha, entretanto, outras provas, textuais e historico-sociais, de que a Tragédia foi levada
nas Ilhas somente no século XI1X e que foi aculturada sobretudo nos anos cingquenta do século
XX. Essa nova leitura sobre a chegada desta obra as Ilhas foi apresentada em 1985, com a
argumentacdo e as afirmagdes documentadas de Antonio Ambrosio, 0 padre e historiador
amador, que defendeu que o Tchiloli como uma forma teatral foi introduzido apenas por volta
de 1880 e que era escrito por Estanislau Augusto Pinto, um funcionario portugués. Pinto era
um continental que durante muitos anos viveu em Sao Tomé, executando as fungdes de tabelido
e escrivao do tribunal da cidade, bem como do primeiro presidente da associac¢do recreativa,
dramatica e musical Sociedade Africana ,,23 de Setembro”. Kalewska especula que o Tchiloli
,provavelmente foi representado pela primeira vez, nesse mesmo ano de 1880, na ,,casa do
teatro* da cidade de Sao Tomé, sede da mesma Sociedade* (Kalewska, 2005a: 37). Esta tese ¢
suportada ainda com o fato que s6 existem documentos histéricos que se referem ao Tchiloli
apos a fundacdo deste Sociedade.

O ajustamento do Pinto era usada nos espetaculos e fixado numa variante textual para
primeira vez pelo mencionado Fernando Reis, na sua obra monumental etnografica O Povo
floga - O Povo Brinca de 1969 (Pereira, 2002: 4). Mostra-se nesta publicagdo que a base textual
original de Dias foi supra-conjugado com a versdo da Tragédia incluida no Romanceiro
(conhecido também como Cancioneiro) Geral de 1851 de Almeida Garrett.

A adaptagao romancista compilada por Reis segue a fabula e o conflito da peca do século
XVI, mas existem diferengas comprovadas entre a versao de Dias e a de Garrett, quais também
se encontram na base textual moderna do Tchiloli.

Garrett adicionou alguns novos versos ao longo da versao de Dias, entre 0s quais sao
alguns da sua autoria e outros originais, adaptados com alguns melhoramentos gramaticais.
Logo no inicio, introduziu uma pequena passagem narrativa com cerca de quinze versos logo,

antes da réplica do Marqués, que inicia a Tragédia de Dias. Também cortou alguns passagens
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e incluiu alguns detalhes no conteudo, para oferecer uma a modernizagao completa e coerente
do texto original (Pereira, 2002: 4).

Na sua tese de doutoramento, Pereira afirma que esse drama teria sido introduzido por
sdo-tomenses ao regressarem de Lisboa a ilha, em meados do século XIX: ,,Aceitando como
facto que a versao textual do Tchiloli (a compilada por Fernando Reis) é por sua vez uma ligeira
adaptagdo da versdo garrettiana, estaremos a aceitar como premissa que este texto nunca antes
de Garrett poderia ter chegado a ilha” (Pereira, 2002: 4).

Isso apoia também 0 antropologo Paulo Valverde, que no seu livro Mdascara, Mato e
Morte e considera a tese da introdugdo por imigrantes madeirenses no séc. XVI em Sao Tomé
como ,,uma metamorfose local do mito dos Descobrimentos portugueses” (Valverde, 2000:
227). Valverde considera mais plausivel que o Tchiloli ,,foi encenado, pela primeira vez, na
segunda metade do século passado [XI1X] sob o entusiasmo de um amador de teatro local ou
mesmo, segundo um dos meus informantes, de um comerciante portugués” (Valverde, 2000:
222).

Pode-se supor também que a versdao de Garrett foi adotada pela comunidade sao-
tomense, precisamente pelos ,,forros* ou dos ,,filhos da terra*“ mais educados na Europa ou pelos
plantadores de cacau e de café, porque representa uma versao mais fluente e de dramaturgia
mais moderna. Parece que Pinto deveria reajustar alguma das muitas edigdes baratas da pega
popular da Garrett que existiriam em Sdao Tomé na altura e sob essa inspiragdo iniciou a
encenagdo do Tchiloli como o conhecemos hoje.

Isso é em corelagdo temporal com a primeira referéncia bibliografica sobre o Tchiloli,

no livro de Antonio Almada Negreiros de 1895, Historia Ethnogrdfica da llha de Sao Thomé.

1.4. As adaptacoes tchilolianas

Na primeira versao textual do Tchiloli, escrita por Pinto, embora que a maior parte dos
versos de sete silabas de Dias e de Garret sejam utilizados sem alterag¢des, foram introduzidos
0s novos dialogos em prosa, longos e monotonos, distribuidos em cinco partes distintas. Estes
aditamentos em prosa, compostas principalmente pelos artigos legislativos escritos em
portugués moderno ligeiramente crioulizado, foram integrados na representacdo desde o

aparecimento do Tchiloli. Objetivamente deveriam ser escritos por um autor de alto nivel de
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literacia que possuiu 0s conhecimentos juridicos e adquiriu a respetiva retorica para os tratar
em portugués com culto e melodramatismo.

A adaptagdo da peca era uma reagao a0 novo contexto social, contida nas partes relativas
a investigagdo criminal e aos procedimentos legais, por vezes arcaicos, simulando o discurso
baltasariano-garrettiano. Depois existiam outros amadores de teatro que, na metade do século
XX, introduziram textos falados por alguns novos personagens, como 0s advogados Bertrand e
Anderson e 0 Ministro da Justiga (Pereira, 2002: 6). Estes textos modernos sao constantemente
adotados e improvisados pelos atores, em contraste com o texto original. A linguagem de todas
estas partes novas, inventadas para a necessidade do momento atual, ¢ nativo, dialetal e
contemporaneo.

Embora alguns autores até¢ declarem toda a polémica sobre 0os comegos do Tchiloli fatil
e uma ,.fetichizacdo da origem” (Kalewska, 2005a, 47), podemos concluir, perante as provas
de Ambrosio e Pereira, que o Tchiloli era introduzido no momento de migragdes dindmicas das
varias etnias no século XI1X. Também podemos acrescentar que, desde entdo, houve objetivos
marcadamente politicos. Talvez imposto como ,,uma estratégia colonial desenvolvida para
,,aliviar” as teng¢des sociais entre a populagdo sdo-tomense e as autoridades locais” (Kalewska
2005a: 37), com o tempo transformou-se definitivamente num instrumento politico e simbolo
identitario do povo sdo-tomense, o que vamos elaborar na Parte 3 deste trabalho.

Em vista disso, para entender a pratica do Tchiloli, ndo basta conhecer somente a sua
dimensdo textual. E necessario observar a metamorfose desta peca teatral medieval numa
performance multimedial africana, que contem a capacidade subversiva da polémica sobre as

controvérsias politicas do passado e do presente.
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Parte 2

1. O nivel da representacio teatral do Tchiloli

Se até agora observamos 0s aspetos relacionados com o texto original, na Parte 2 deste
trabalhno vamos analisar a sua encena¢do amador, as suas caracteristicas externais e 0S
participantes do Tchiloli.

O contexto real da representacéo teatral amadora tchiloliana demonstra de muitos modos
a sua genealogia africana. E transferida pelo modo cerimonial de usar tempo e espago cénico,
pelas cancoes e pela coreografia, pelas mascaras, pela indumentaria e pelos figurinos, pela
improvisacao € 0s dialogos entre atores e 0 publico, tal como pelas largas cenas mimadas e
pantomimicas como sao a Cena da cacada e as cenas do crime, do funeral e do julgamento.
Todos estes componentes do ritual africano conferem pois a obra um novo significado, fazendo
hoje do Tchiloli um simbolo de identidade africana po6s-colonial.

A natureza sincrética da cultura sdo-tomense representa uma osmose cultural
paradigmatica € uma simbiose tnica entre formas de teatralidade ,,ocidentais* e ,,ndo-
ocidentais®, resultando por isso com um produto performativo exemplar que reflete a criagao
da identidade sdo-tomense e, num sentido mais vasto, identidade crioulo luso-africano.

A lenda medieval descrita na Parte 1 serve como 0 incentivo e 0 €ixo dramatico
tchiloliano. No entanto, para compreender a interagdo entre 0 base dramaturgica carolingia € 0
Tchiloli atual de Sdo Tomé¢, é necessario inicialmente distinguir os conceitos de teatro e de
drama.

O drama ¢ a ,,ficcao designada para representagdo no palco e construida de acordo com
as convengdes dramaticas particulares” e 0 teatro representa o ,,complexo de fenomenos
associados a transagdo entre ator e a audiéncia” (Elam, 2002: 2).

Nesta defini¢do 0 aspeto teatral ¢ o universo de particulares provenientes da associagdo
entre corpos envolvidos o espaco e 0 tempo. Com outras palavras, a encenagao e a gestualidade,
as sensacoes Vvisuais, olfativas e auditivas, tal como as interagdes efémeras que acontecem entre
espetadores e atores.

Dessa forma, 0 objetivo dos quatros capitulos seguintes ¢ analisar as caracteristicas

formais e as condicdes reais espaciotemporais e sociais nas quais surge o teatro tchiloliano.
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1.2. O espaco € 0 tempo cénico

No seu habitat natural, as representagdes de Tchiloli dao-se durante quase todo o ano,
com mais frequéncia, durante a estagdo seca chamada gravana, entre os meses de Setembro a
Abril. Sdo apresentadas sobretudo por ocasido das festas anuais do Estado ou dos santos
catolicos das vilas e por altura das festividades mais importantes, em varios locais da Ilha de
Sado Tomé (Kalewska, 2005a: 45).

O espago cénico do Tchiloli é 0 espago publico, 0 terreiro de roca ou frequentemente
um quintal (,,quinte*) duma vila ou uma clareira da mata tropical ao ar livre. Trata-se dum
espago aberto de cerca vinte metros de cumprimento e por oito metros de largura, muito mais
vasto do que o espago teatral europeu, que pode ser visto de todos os lados e que ¢ limitado
somente por cordas atadas as arvores. O espago do espetaculo sao-tomense nao tem nenhumas
fronteiras - os seus limites entre o interior e o exterior sdo indefinidos e moveis.

O ,,palco” retangular ¢ dividido em duas partes de significado simboélico. Por um lado
do palco ergue-se a Corte Alta de Imperador, sobre estacas de madeira e de bambu, coberta com
ramos de palmeira, representando o palacio imperial, com uma escadinha de acesso. No lado
oposto, no chao, a Corte Baixa da familia enlutada dos Mantua ¢ representada com a palhota
feita de ramos verdes.

Durante a representagdo, Um pequeno caixdao do tamanho de uma caixa de sapatos é
colocado numa cadeira no centro da cena para simbolizar o Valdevinos morto, focalizando as
atengdes e introduzindo um tom de tragédia, presente em toda a representacao.

O espetaculo tchiloliano tradicional tem a duragdo entre seis e oito horas e
frequentemente comega mesmo de madrugada. Esta nog¢ao de tempo vem da influéncia africana
e estende o texto original para algumas paginas, introduzindo as novas partes em prosa
mencionadas na Parte 1 deste trabalho.

Além disso, existem hoje versoes de representacdo com duragdo de apenas duas horas.
Esta modernizagdo que reduz consideravelmente o tempo performativo original ¢
provavelmente consequéncia de cultura das telenovelas e ¢ preferida pelas geragdes mais jovem
(Pereira, 2002: 7). Os idosos sao-tomenses identificam-se ainda com o Tchiloli tradicional mais
longo, que gera da dimensao simbolica e ético-religiosa sobre a qual vamos falar na Parte 3

deste trabalho.
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1.3. Os grupos de atores — as ,,tragédias”

Como descreve Seibert no seu artigo Carlos Magno no Equador — A introdugdo do
Tchiloli em Sdo Tomé, o Tchiloli é representado por companhias numerosos e rivais, nas Ilhas
designados genericamente como ,tragédias”. Conforme a tradi¢do, sdo compostas
exclusivamente por os homens que representam todos 0s papéis, quais sao cerca de trinta. Nos
limites de certas regras dramaturgicos, cada tragédia representa uma versao propria da peca. Os
atores amadores chamados ,,figurantes” representam sempre a mesma Personagem, também as
de mulheres. Tal como os papéis, 0 guarda-roupa e os textos transmitem-se dentro das familias
de artistas forros, mencionados crioulos nativos de Sao Tomé (Seibert, 2009: 18).

Embora que cada um das ,.tragédias“ pertence a uma determinada localidade nao ¢
possivel determinar facilmente o namero de grupos em atividade porque uns podem se
encontrar em processo de desintegragdo e outros em formagdo. Mas, algumas datas embora
dizem que atualmente existem mais tragédias de Tchiloli em Sdo Tomé do que antes da
independéncia.

Seibert da as datas seguintes: ,,Em 1969, havia cinco tragédias, em 1991 existiam nove
grupos entre 1995 e 1998 atuaram 15 grupos e, segundo informagdes da Direc¢do Nacional da
Cultura, em 2007 permaneciam 12 tragédias” (Seibert, 2009: 16)

Anna Kalewska percebe:

,Embora sejam varios 0s grupos que se tém encarregado das representagdes — as ,,tragédias*
Madredence, Benfica de Margarida Manuel, Florinda, Formiguinha, Santo Antonio, Florentina
de Caixao Grande, Democratica, 0s Africanos da Cova Barro, da Desejada, 0s Palhagos de Péte-
Péte, Plano 79 de Praia Melao, Infantil dos Riboquinos, etc. - foi a Tragédia Formiguinha da
Boa Morte que mais sucesso conquistou, também na arena internacional.” (Kalewska, 2005a:
50)

Esta companhia ficou a mais famosa porque tem a composigdo mais homogénea e ¢ a
unica a sair de Sao Tomé ao estrangeiro, desde a primeira vez que o Tchiloli foi levado ao palco
do Anfiteatro do Parque Calouste Gulbenkian em 1973 no Ciclo de Teatro (Kalewska, 2005a:
38). Por intermédio do mesmo grupo até 1998, ,,0 Tchiloli foi introduzido num mercado cultural
de caracter internacional, o que se liga as viagens memoraveis a Portugal, a Franca e a Angola”
(Valverde, 1998: 225). Ainda mais, a tragédia Formiguinha de Boa Morte também impulsionou
e incentivou a campanha da candidatura do Tchiloli ao patrimoénio cultural intangivel da
UNESCO em Margo de 2009 (Seibert, 2009: 18).
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Os figurantes estao sempre a espera de uma viagem ao estrangeiro, como foi o caso dos
elementos de grupo Cova Barro, que, conforme Kalewska, ,,planearam ir a EXPO-98 de Lisboa,
nao hesitando alguns em percorrer, a pé, dezenas de quildémetros para participar nos ensaios
bissemanais” (Kalewska, 2005a: 40).

Em Marco de 2006, deu-se a primeira mostra do teatro sdo-tomense em Maison des
Cultures du Monde em Paris, onde o Tchiloli foi recebido como um etnodrama funcionalmente
parecido com os rituais afro-brasileiros e chamou atencdo da etnocenografa Frangoise Griind
gue no mesmo ano publicou o livro Tchiloli. Charlemagne a Sao Tomé sur [’ile du milieu du
monde. Kalewska repara que para a audiéncia nos teatros europeus, o Tchiloli oferece um
divertimento de classificagdo dificil ou ,,uma criagdo permanente, inica N0 mundo”, no dizer
de Griind (Kalewska, 2005: 51).

1.4. O hibridismo e 0s anacronismos

O vasto contexto ladico do Tchiloli que deriva do folclore sio-tomense e da Africa num
sentido mais geral da-lhe uma riqueza performativa, contida nas mascaras e 0s trajes da
representacdo, nas cenas dangadas e musicadas.

O hibridismo do Tchiloli manifesta-se nos seus principios de bricolage e de recycling
de materiais (Pereira, 2002: 10), quanto se trata de indumentaria, dos vestuarios € do uso dos
certos objetos. O texto original assim recebeu alguns retoques na representagao teatral moderno.

Os figurantes do Tchiloli sao vestidos a maneira europeia do século XI1X, por vezes
nas roupas quase iguais como aquelas usadas nas atuais representagdes carolingias de
Portugal. Os vestuarios também tem 0S motivos e cores retirados da proveniéncia africana. A
maneira de vestir demonstra entdo 0 desejo duma representacéo fiel a realidade cultural em
que a obra original foi escrita, mas fica no nivel duma quase caricatura. No mesmo tempo o
uso das mascaras, particularmente brancas, e dos figurinos, podem ser vistos como
consciéncia identitaria que se exprime nos simbolos folcloricos, também relacionados ao
elemento colonizador.

Fernando Reis descreve o dispositivo cénico e sobretudo as adaptagdes de ambiente e
de figurinos: o Imperador ,,com a sua farda flamejante enfeitada com cordao dourado e uma
tarja sobre o peito coberta de imensas chapas metalicas (imagens de santos) brilhando como se

fossem condecoragdes. Na cabega usa uma coroa de latao caprichosamente areada e tem o rosto
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escondido detras de uma mascara de rede pintada de branco, com duas rosetas vermelhas e
bigode e barbas de algodio hidroéfilo colados”. O Marqués de Mantua ,,usa cartola, fraque e
gravata preta”. O secretario do Ministro da Justiga ,,usa uma caneta de tinta permanente e tem
um telefone e uma maquina de escrever” (Reis, 1967: 47-49).

Como nota Pereira:

,,No Tchiloli encontram-se aderecos e outros atributos provenientes de diferentes épocas, tais
como a coroa de Carlos Magno que coabita com o telefone e a pasta diplomatica do séc. XX,
ou os espelhos provindos da tradi¢do magico-religiosa (contra 0 mau olhado), ou as pistolas-
brinquedo ,,made in Taiwan”.” (Pereira, 2002: 10)

Estes anacronismos historicos em relagdo a cenario, 0 vestuario € 0S acessorios (por
exemplo, mencionadas pastas diplomaticas ou 0S 6culos escuros) e a representacao do ,,branco”
(através de mascaras), sdo as curiosidades mais proeminentes do Tchiloli. Muitos figuram como
um simbolo do poder, relacionado a autoridade do Estado, seja ele medieval, colonial ou
independente, ou, por outro lado, como os objetos de feitico, usadas para elevar e enfeiticar a
atmosfera teatral.

1.5. A musica e a dan¢a

O que distingue o Tchiloli das praticas teatrais ocidentais ¢ também a predominagio da
musica, da danga e da pantomima. O Tchiloli é conhecido pela sua riquissima componente
musical, que assume um grande significado durante toda a representa¢ao, conforme a
etnomusicologa Rosa Clara Neves (Neves, 1995: 11) e determina o estilo e a qualidade duma
companhia dos atores.

Nas palavras do Francisco Tenreiro:
,,NO Tchildli, isto é, neste teatro popular, a marcagdo ou as entradas sdao como que sugeridas
por um acompanhamento musical, discreto e monétono, que leva a passos miudo ora para tras
ora para a frente, 0 que arrasta a representagdo por horas interminaveis, sSem pressas, bem a
maneira africana, que adensando a tragédia a conduz a um climax de grande excitagdo. O ritmo
¢ assim, elemento indispensavel a representagdo. De resto, 4 na musica, sempre acompanhada
de danga e canto, que 0 sdo-tomense deu largas a sua imaginagao.” (Tenreiro, 1961: 32)

Esta musica iterativa, frequentemente uma tinica melodia é retomada, ¢ embora mais de

s6 uma musica de fundo. No dizer de Pereira, ,,por vezes tem apenas uma fungdo de
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acompanhamento, como por exemplo nas transi¢des entre as diversas cenas, outras serve como
estimulagdo dos sentidos e das emogdes.” (Pereira, 2002: 7).

Com o desenvolvimento da intriga dramatica, a fun¢do da musica muda ao longo da
peca, conduzindo a tragédia para um climax de grande excitagdo. O ritmo, acelerado para influir
das frequéncias cardiacas dos espectadores, ¢ assim, elemento indispensavel a representagao.
Este elemento ritmico e constituido pelos instrumentos africanos de percussdo que fazem a
maioria da sec¢do musical.

A orquestra ¢ formada ainda com trés ,,flautas-pitus (flautas de bambu ou de canigo),
tambores de diferentes tamanhos, um sino, e varios sucalos (chocalhos ou sacaias) -
instrumentos nativos constituidos por um cesto contendo sementes.

O pitu ¢ o instrumento mais importante do Tchiloli. Assume a linha melédica e tem a
fun¢do de dar o sinal do momento de se passar a um outro tema musical (0 toque) e,
consequentemente, qual a figura que esta a representar em determinado momento da peca. Os
trés tocadores de pitu sdo também 0s criadores principais de ,,magia“, de maneira bem africana.
A qualidade da interpretagdo musical, tal como a quantidade de trechos musicais interpretados
determinam o nivel de qualidade dos grupos performativos, dado que a muisica representa a meta-
linguagem mais importante do Tchiloli (Pereira, 2002: 7).

A sua importancia reflete-se no proprio nome do Tchiloli. A palavra crioula deriva
etimologicamente do portugués ,.tiroliro* (pifaro), que tornou-se ,,txiloli* na lingua crioula,
para passar por aportuguesamento errado no ,tchilolic (Seibert, 2009: 16). A palavra significa
uma flauta transversal que se toca durante o espetaculo e é possivelmente uma onomatopeia
dos sons das flautas.

As dangas também assumem a grande parte de toda a encenagdo tchiloliana. Algumas
delas demonstram mesmo influéncias europeias, como a danga executada por exemplo pelo
conde Ganalao, 0 cunhado do Carlos Magno e o pretendente ao trono, acompanhada pela
musica Cujos motivos derivam da musica da guerra da Idade média na Europa.

Tomaz Ribas relata que ,,0 Tchiloli surge hoje, na dimensao coreografica, influenciado
pela Dango Congo, grande pantomima heroica e evocativa das levas de congoleses para aquelas
Ilhas, da chola, grande cortejo maritimo de canoas de pescadores, possivel copia dos cortejos
de bergantins da época dos primeiros colonizadores e capitdes, do rocapé, danga local de
melodia europeia coreografia e ritmos africanos, das irmandades e tssuas e dos fundoes, bailes

de coletividades associativas em terreiros ou salas” (Ribas, 1965: 74).
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Parte 3

1. O drama social

Até agora, observamos as caracteristicas externais da pratica do Tchiloli. Na parte 3
deste trabalho vamos elaborar as aspetos sociologicos, antropologicos € simbolicos deste teatro
amador sincrético. Como um quadro referencial, usar-se-ao as teorias de antropologia teatral,
especificamente os estudos de performance do Richard Schechner e Victor Turner. Para uma
analise nesta perspetiva, mais diretamente aplicada ao caso do Tchiloli, consultariamos a obra
do antropologo Paulo Valverde, que ofereceu uma interpretacdo hermenéutica e ontoldgica
deste fenomeno. Valverde observou o espetaculo no contexto da independéncia e referiu
algumas transformagdes € atualizagdes, mas assume que ,,apesar de algumas inovagdes serem
admitidas nas representagdes acuais, 0 escrutinio rigoroso e experimentado de figurantes e
espectadores faz a triagem entre aqueles que introduzem a diferenga no respeito da tradigdo e
as que desfiguram o Tchiloli e que acabam por se transformar quase numa performance
diferente” (Valverde, 2000: 337).

O Tchiloli ¢ recriado e reestabelecido com cada nova encenagdo. A relevancia analitica
do Tchiloli reside no facto que este ritualiza e reatualiza constantemente os valores da sociedade
sdo-tomense. Retrata 0s habitos e costumes diferentes do povo sdo-tomense de uma
heterogeneidade complexa. A coabitacao pacifca de pessoas de varias origens, o culto dos
ancestrais, o estilo leve da vida cotidiana, a debate comunal sobre os temas da importancia
coletiva, sao alguns dos elementos antropoldgicos evidenciados no Tchiloli. Sera desta forma
simbolica que se tornari possivel uma interpretagio abstrata e metaforica deste caso tipico dum
drama social, a nogdo desenvolvida por Turner. Ele explica que ao formular este conceito ,,tinha
em mente a explicita comparagao da estrutura temporal de certos tipos de processos sociais com
aquelas dos dramas no palco, com seus atos e cenas, cada um com suas qualidades peculiares e
todos caminhando para um climax* (Turner, 1982: 21).

Kalewska reconhece a profunda dinamica interior do Tchiloli na ,,sua pluralidade e
adaptabilidade para a circunstancia politica e social, negociando sempre cada um dos grupos
performativos do Tchiloli a posibilidade de reintegracao social (Kalewska, 2005a: 48).

No caso do Tchiloli, estamos perante um espetaculo que exprime a lembranga coletiva das
etnias que misturavam na Rota dos Escravos, transmitida ao longo dos séculos através da sua
literatura oral. Por isso o Tchiloli obteve uma natureza polifocal — na medida em que o seu

carater ¢ tanto religioso como ludico.
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2. A performance ritualistica

Percebemos que o Tchiloli, sendo um cerimonia-espetaculo uma teltrica carga magica,
reine em Si universos culturais de proveniéncias muito dispares, quer em termos geograficos e
contextos historicos distintos, quer dentro do ponto de vista ritualistico-religioso. Como reparou
0 antropologo portugués Paulo Valverde, com o tempo, o Tchiloli viria a transformar-se numa
performance multimedial, com caracteristicas ritualisticas, a qual cria uma categoria estética e
ética autonoma (Valverde, 1998: 22)

Assim, embora que cumpre uma funcdo politica, didatica e subversiva na sua
permanente atualidade, o Tchiloli serve como um ritual e ceriménia de origem africano,
incluindo também as crencas e praticas magicas relacionadas com o culto dos mortos.

Como constatou Kalewska, fundem-se na tragédia de Sao Tomé ,.tradi¢do ficcional e
europeia, segundo 0s principios cosmoldgicos locais, com a ‘presenga’ de defuntos seduzidos
pela musica, da batucada, pelas ofertas alimentares e convocados pelos atores e espectadores
através de modos plurais de representagao® (Kalewska, 2005a: 42). A componente ritualistica
da performance tchiloliano realiza-se com uma visita ao cemitério na versao tradicional e mais
longa do espetaculo. O fim desta digressdo ¢ prestar homenagem aos atores ja falecidos e
convidar 0s seus espiritos a serem benévolos e inspirarem e visitarem os corpos dos figurantes.

Por isso, Pereira definiu o Tchiloli como simultaneamente performativo e culto, como
uma transposi¢do metaforica do rito dos mortos.

Como diz Pereira: ,,Na medida em que a morte é encarada como algo natural e os mortos
sdo de mais a mais uma componente ativa da performance, 0s espiritos dos antepassados sido
uma espécie de reguladores da qualidade do Tchiloli.” (Pereira, 2002: 10)

A carater ritualistico demonstra-se também no nivel textual, porque a maior parte dos
versos do texto baltasariano-garrettiano sao utilizados sem quaisquer alteragdes, e como Pereira
nota: ,,esta pega em verso nunca foi encarada pela comunidade como algo estranho, o facto de
muitas das palavras ditas nao serem entendidas pelos atores/performers” (Pereira, 2002: 6).

Ha muitas razdes para evocar os espiritos dos antepassados - para implorar o seu auxilio,
para Ihes pedir satde e a felicidade na vida. Pereira reporta “que em Sao Tomé se pense, que
os figurantes do Tchiloli trazem sorte aos seus espectadores (,,iniciados*)” (Pereira, 2002: 9).

Esta sua qualidade é imprescindivel para a realizacdo do objetivo principal da
performance — a obtengao de uma ordem mais justa.

Parece que a comunidade africana utilizou representacdo da pega como forma de

continuar 0 contato com os antepassados, que era oficialmente proibido durante a época
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colonial. Dai vem que a escolha da pega A Tragédia do Marqués de Mdntua nio era apenas
uma coincidéncia.

Pois Pereira clarifica os motivos atras de popularidade deste drama do Dias:
,,(A Tragédia) corresponde provavelmente ao pretexto ,,inocente” que foi necessario inventar,
a fim de que, sem impedimentos, pudessem consumar uma parte fundamental da sua vida ético-
religiosa. O sujet da peca presta-se a isso, ao abordar questoes tais como o poder, a aspiragdo a
justica e, além disso a morte (a de um chefe). Nao nos podemos esquecer da carga simbdlica,
gue a morte do chefe representa para a comunidade, dentro do contexto do ciclo de renovagao
da sociedade.” (Pereira, 2002: 8)

E seguro que esta adaptacio nido foi assim completamente planejada logo de inicio.
Como afirma Pereira, ,,0 estimulo e as restantes componentes intervenientes na criacao de um
novo codigo foram o produto de uma determinada praxis social no decorrer do tempo* (Pereira,
2002: 8).
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3. A atualidade e a improvisacio

A encenagdo do Tchiloli é sempre a parte e a reflexao da vida que decorre na Ilha de
Sdo Tomé. As adaptacdes performativas desde a primeira versdo do século XIX, que
aceleravam aos anos quarenta e cinquenta do século XX e especialmente nas décadas pos-
independéncia, marcaram uma mutagao importante no canone performativo tchiloliano.

Ao longo do século XX, ,foram sempre acrescentados fragmentos em prosa, em
particular, interlidios juridicos que encenam um tribunal virtual, com acusasgoes, defesas e
sentencas“ (Valverde, 1998: 224), comprova o0 antropologo Valverde. Ele fez uma pesquisa
etnoldgica em Sdo Tomé, através das entrevistas com os figurantes e os espectadores de quatro
dezenas de representagoes de diversos grupos entre 1995 e 1998. Segundo os seus informantes,
0S anos sessenta e 0s anos setenta trouxeram uma transformagdo central que alargou,
drasticamente e politicamente, o corpo performativo bem como o publico-alvo potencial do
Tchiloli. O periodo pos-colonial introduziu algumas alteragdes importantes tanto no texto como
também na representagdo ritualistica e N0 comportamento dos atores, ,,sobretudo nos anos
noventa, em conexao com a profunda recessdo economica“ (Valeverde, 1998: 225).

E largamente comprovado que todas as novidades alargaram a primeira adaptagio com
0 objetivo de exprimir a realidade atual da vida social e politica. Neste modo, ,,0 drama tomou
uma forma de julgamento transferido para um tribunal moderno* (Kalewska, 2005a: 48), mas
este protocolo legislativo também expandiu ao contexto socio-politico real, atual e local.

Turner definiu o teatro como simplesmente como uma metonimia da sociedade humana
ou um género de metacomentario social, em que ,,os performers adquirem conhecimento sobre
si proprios, revelando o seu estatuto, simbolizado pela mascara, perante 0 mundo, como que
mostrando 0 seu proprio rosto aos outros performers e ao publico (Kalewska, 2005a: 44).

Para refletir a sociedade na maneira vivida, a improvisagao ficou o elemento nodal do
espetaculo tchiloliano. Encontrar-se-ia no conteudo textual, tal como na dimensdo musical e
gestual, provando a adaptabilidade do Tchiloli ao contexto sociopolitico atual e local. Cada
grupo do Tchiloli esta representando uma versao propria e sempre nova da peca, dentro de
certos limites do drama original, mas constantemente adotando e improvisando 0s monologos
e didlogos prosaicos em portugués moderno e crioulizado. Nestas partes adicionadas as atores
comentam e fazem analogias com a realidade da comunidade. Aqui realiza se a capacidade
subversivo do espetaculo.

Pois entdo, nao existem as regras universais para representar o Tchiloli nem s6 uma sua

base textual. As tragédias introduzem passagens de texto e escolhem ainda novas palavras para

27



substituir outras que, entretanto, foram alegadamente ,,copiadas® por grupos concorrentes.
Kalewska repara que ,,esta manifestagao de ‘espionagem artistica’ (...) teria sido praticada, no
tempo colonial, por elementos de tragédias rivais dissimulados na clandestinidade da noite*
(Kalewska, 2005a, 51).

O discurso prosificado arrasta-se até a pura oralidade de um processo juridico adaptado
as necessidades do espetaculo, com as falas, argumentos e contra-argumentos repetidas.

Para entender a dimensdo social do Tchiloli é necessario analisar qual a fungdo dos

adicionamentos que foram acrescentados a Tragédia antiga. Vejamos o exemplo disso nas
personagens novas mais dominantes, os dois advogados — Anderson, defensor do réu, que para
a morte de Valdevinos procura outras causas e Bertrand, acusador do principe Dom Carloto.
Kalewska descreve detalhadamente o processo entre eles:
,,Enquando Conde Advogado Anderson, defendendo o principe homicida, insiste que ,,ninguém
viu 0 Principe matar o Valdevinos” (Reis 1969: 86) e ,,a justiga s6 pode ser feita quando
aparegam provas que ponham a descoberta o autor do crime” (1969: 87), mantendo ,,que 0
Principe Carloto s6 podera ser considerado autor da morte do Valdevinos quando em processo
devidamente organizado se chegar a essa conclusdao” (1969: 86), Advogado Bertrand acusa D.
Carloto do assassinio, manda examinar as feridas de Valdevinos e efetuar uma autopsia para
excluir a possibilidade de um ataque por animais ferozes e mostrar as circunstancias do
apunhalamento. Quando proferidas, as razdes do conde Advogado e do Advogado Bertrand
parecem convincentes, calorosas e entusiasmam o publico. A verdade tem que ser descoberta
ao longo do processo e vai ser anunciada pelo Ministro da Justica na sua sentenga solene de
castigar severamente o filho do Imperador.« (Kalewska, 2005a: 48)

Cada um dos espectadores pode aproximar-se do terreiro no momento em que 0S
advogados dao a sua parte do discurso, sem perder o fio condutor do drama, corrigindo-o,
repetitivamente, para a simbologia do momento vigente. ,,Este carater reiterativo do discurso
dramaturgico seria, segundo a antropologia de Schechner, um dos indices de aproximagao do

espetaculo ao ritual.” (Kalewska, 2005a: 48).

3.1. A relacao com a audiéncia

Ao abordar o Tchiloli como uma performance ritualistica, ¢ indispensavel observar e
definir também a relagdo distintiva dos modos performativos — aquela que diz respeito aos

participantes do teatro, isto ¢, aos figurantes e os espectadores.
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No Tchiloli os espectadores tendem a colocar-se de pé nas linhas libertas da roda do
espago de representacdo. Participam ativamente no espetaculo através de comentarios durante
as varias cenas do teatro, em especial nas representagdes dramaturgicamente mais modernas.

O publico deveria conhecer as entradas, 0s percursos e as saidas possiveis porque sao
invisiveis e moveis. Entretanto, ¢ comum que os espetadores penetram o espago do espetaculo,
para ganhar uma melhor percegdo acustica ou visual do que se passa na cena. Segundo
Valverde, ndo existe uma tnica representagdo do espetaculo e as suas interpretagdes sao
reproduzidas de modos plurais, uma vez que o texto e 0S comentarios verbais da parte do
publico participante sdo de igual importancia. Em consequéncia disso, nota-se que no Tchiloli
ha ,,uma dimensao de envolvimento corporalizado que ¢ estimulada pelos modos de produgao
do espago performativo” (Valverde, 1998: 221).

A particularidade no relacionamento entre o espetador e a cena resulta do fato que
algumas situagdes dramaticas estdo ocultas e alguns dialogos realizados sao ditos como
segredos, porque, como diz Pereira, as didascalias sao ,.interpretadas quase como canones
littrgicos, e ndo existe, em determinados momentos, a preocupacdo da teatralidade* (Pereira,
2002, 10).

Por essa razao, apesar que parece que o publico ndo respeita 0s acontecimentos na cena,
na realidade, para ouvir o que se diz, ¢ obrigado a invadir 0 espago cénico N0s momentos, que
pareceriam ,,vazios® para um espetador ocidental. Sendo assim, explicou Valverde, o espaco da
tragédia tende a ser uma forma particular do ,,hiperespaco®, que se cria constantemente através
de uma movimentagdo difusa dos seus participantes em que o0s papéis de figurantes e
espectadores sao constantemente postos a prova.

Diante disso, escreve ele: ,,0 espaco da representagao do Tchiloli é, assim, um espago
sem fronteiras, em que sao ténues e indefinidos os limites entre o interior e 0 exterior da
representagdo. (...) as fronteiras do retangulo sdo moéveis, dindmicas, permanentemente
reconstruidas e renegociadas — em especial, através da inscrigdo dindmica dos corpos dos
figurantes no espago” (Valverde, 2000: 23)

E esta configuragio hiperespacial que forga 0 espectador, conforme o seu conhecimento
da economia do Tchiloli, a participagao e a deambulagdo. Em tal caso, o espectador fldneur esta
familiarizado com as subtilezas espaciais do Tchiloli. Valverde comenta que ,,0 espetador
neofito, sobretudo o ocidental, desconhece as entradas, 0s percursos e as saidas possiveis —
porque invisiveis € ndo monumentalizadas em portas, corredores, intervalos entre cadeiras, etc.

— ndo ousa penetrar no espago da performance e, por vezes, pode confundir o espaco vazio do
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terreiro — quando, por exemplo, o centro dramatico esta oculto na Corte Alta — com um tempo
performativo vazio” (Valverde, 2000: 23).

Citando Turner (Turner 1982: 75; 1987: 81), Kalewska afirma que ,,o carater repetitivo
e reciproco dos espectaculos sociais de fundo ritualistico — a interagdo performer- publico,
baseada num acontecimento do passado, confere-lhe a potencialidade performativa e constitui
a verdadeira fonte do teatro visto sob a perspetiva antropoléogica™ (Kalewska, 2005a, 44).

Pensando em quadro da antropologia dos espetaculos do Turner e Schechner podemos
nominar o Tchiloli um ,proto-teatro e um ,ritual da religido® sincrética luso-africano
(Kalewska, 2005a: 43). Segundo Schechner, todo o teatro é o0 exagero dos processos rituais
(Schechner, 1990: 12). Neste ponto da vista podemos obseravar nao so6 0 uso do espaco e tempo
cénico, mas também 0 modo como 0s figurantes e 0s espectadores entendem o texto dramatico
da Tragédia. Tal como as passagens em prosa e de prontincia crioula, tal como a repetigao quase
religiosa do original arcaico e incompreensivel por muitos participantes, Pereira afirma que o
texto “funciona por vezes como uma liturgia, que congrega a sua volta os performers e os
espectadores iniciados.” (Pereira, 2002: 6). A vista disso constata que ,,aqui trata-se de um tipo
de espectador/praticante” (Pereira, 2002: 6).

De acordo com Turner, ,,0 corpo é simultaneamente natureza e cultura” (Turner, 1987:
74). Para ele, através do corpo presente e instintivo do artista a performance torna-se vivo, ou
mesmo a performance ¢ o proprio corpo do artista e deve ser vivida junto com o publico.
Podemos confirmar que a eficacia do Tchiloli deriva da memoria corporal das pessoas. Ou seja,
a acdo dramatica ¢ construida coletivamente, uma vez que o sentido dos movimentos e posturas
corporais sao identicamente uma construgao grupal.

A composicdo de cada personagem ¢ marcada pela movimentagdo propria € especifica,
que assume durante o decorrer da apresentagao. Assim, grande parte das movimentagdes do
ator/performer do Tchiloli é realizada em passos de danga.

Na analise da Pereira, ,,0 jogo cénico (do figurante) evoca dois discursos paralelos: um
refere-se ao drama historico, claro que com as devidas adaptagdes, enquanto o outro ¢ na sua
esséncia um ritual dos mortos de raiz africana” (Pereira, 2002: 8). Este papel duplo que o
figurante assume no Tchiloli faz dele por um lado um performer, um realizador de teatro, por
outro um espiritualista e ritualista. Isto posto, Pereira conclui:

,L0go apdés 0 monologo inicial, articulado em forma de um discurso grandioso e
impressionante, justapdem 0s figurantes uma outra forma de discurso traduzido pela riqueza da

gestualidade e beleza da sua expressao corporal.” (Pereira, 2002: 8)
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4. A interpretacao anticolonial

Para além do mais, o Tchiloli ¢ um meio de aprendizagem da deontologia que organiza
e orienta a comunidade. E uma escola das regras morais que dirigem as relagdes entre
individuos, tal como as relagdes de poder na sociedade. E uma dramatizagdo dos valores éticos,
fundamentais a vida social (Pereira, 2002: 9). E do dominio ptblico e como tal transparente
para todos envolvidos neste conflito dramatico que, em fato, ,,discute, de forma velada, tanto o
curso politico do passado colonial, bem como o da presente vida politica na poés-independéncia”
(Pereira, 2002, 5).

O drama cujos temas-chave sdo a traigdo e a igualdade perante a lei serviu bem para
polemizar estas questdes, resultando, com todas as adapta¢des, num drama social que quer
simbolicamente reconstituir a justica global.

Dessa forma, a necessidade de condenar Dom Carloto por seu crime ¢ elevada a
categoria de ideologia subversiva e este desejo pela vitoria da justica predomina durante toda a
performance. O conceito dialético desta subversdo esta bastante 6bvio na histéria do Tchiloli -
no passado ela referiu a dominagdo colonial e durante décadas evoluiu numa critica contra a
corrupgdo € 0 nepotismo. Pereira acha que ,,dai que os espectadores se identifiguem com o
vencido e assassinado Valdevinos” (Pereira, 2002, 5).

Assim, mais do que somente uma ,.teatralizagdo de valores morais cruciais, de diferentes
concepgoes da pessoa humana” (Valverde, 2000: 31), e uma ,,“teatralizagdo de uma ontologia”
(\Valverde, 2000: 7), muitos autores afirmam que no Tchiloli, desde a sua ocorréncia na llha,
sdo bem esséncias as analogias entre a acdo dramatica e a vida real social e politica sdo-tomense.

Na interpretagao politica ao Tchiloli, o Carlos Magno e a sua corte representaram as
autoridades coloniais de Lisboa. Entao, se 0 povo identifica-se com o executado, ,,0 desejo de
vinganga do Marqués simboliza a necessidade de uma espécie de ,.catarsis” coletiva para a
revitaliza¢ao do império” (Pereira, 2002, 5). O Rei Carlos Magno ¢ obrigado agir decisivamente
e contra as suas emogdes para preservar os ideais éticos. Neste lugar funde-se o teatro com a
realidade. Na dizer de Pereira, ,,a comunidade vé na condenagao do crime um triunfo da justiga
e, com isto o desagravo, pelo menos metaforico, pelos seus sofrimentos” (Pereira, 2002: 5).

Ainda mais, 0s sao-tomenses identificarem o seu proprio pais, explorado e humilhado,
com o territorio do Marqués de Mantua, que faz s6 uma parcela do império de Carlos Magno.
Num espago do tamanho duma aldeia africana, muito mais vasto do que no teatro europeu, a
divisdo do palco enuncia espacialmente o conflito dramatico e organiza ideologicamente os

olhares dos espectadores.
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Kalewska nota que ,,na primeira tentativa de interpretagdo, socialmente conotada, o
espago do Tchiloli remete-nos aos mais variados palcos de acontecimentos e espetaculos “"de
culto”” no Mundo” (Kalewska, 2005a: 43).

Do outro lado, Frangoise Griind aponta que 0s caminhos invisiveis, em redor do caixao
de Valdevinos, definidos pela oposigdo da ,,Corte Alta” e a ,,Corte Baixa” podem igualmente
ser entendidos como ,,0 caminho de Portugal para S. Tomé, ou como o caminho da Africa
'verdadeira' para a 'outra’ Africa, 0 caminho entre 0s vivos e 0s mortos, 0 caminho entre 0s
curandeiros e 0s ,,pecadores® 0 caminho entre 0s iniciados e 0s nao iniciados.” (Pereira, 2002:
10). Estas dicotomias, segundo Pereira sdo ,,0 resultado da simbiose cultural de dois
continentes” (Pereira, 2002: 10).

Optando por um espaco geometricamente definido e dividido, o Tchiloli ¢ uma raridade
entre as performances em Africa onde a norma ¢ uma disposi¢do circular do espaco. Pereira
dira que o ,,palco” tchiloliano ,,faz lembrar o espago dos torneios medievais na Europa, (...)
reflete na sua utilizagdo geométrica uma filosofia da histéria e da génese social deste povo”
(Pereira, 2002: 10).

Portanto, a tese principal da interpretacao politica do Tchiloli é que com a escolha do
lado do Marqués de Mantua como seu representante na luta pelo ideal de justiga, a audiéncia
sdo-tomense ,,esta a expressar 0 seu desejo legitimo de construir uma nagao, livre da opressao
colonial” (Pereira, 2002: 5). E termina com a conclusao: ,,A0 identificarem-se com 0 Marqués
de Mantua, 0S sdo-tomenses preconizam uma tradugdo direta do teor da pega para a sua
realidade e assim uma reparaga@o para 0s crimes cometidos contra si proprios durante a época
colonial.” (Pereira, 2002: 5)

Se olharmos neste nivel de adaptagao sociocultural entendemos o poder anticolonial que
o Tchiloli traz. Refletindo os acontecimentos histéricos esta representacdo teatral poe em
evidéncia as relagdes de forga que caracterizavam a sociedade esclavagista do Arquipélago,
reclamando sempre o direito do homem a dignidade, a seguranca e a liberdade. A este respeito,
o0 fenomeno da inversao do discurso ¢ usado como uma estratégia de resisténcia, primeiramente
anticolonial e depois, na realidade pos-independéncia, contra os abusos de poder. Acrescenta-
se a condenacao do herdeiro ao trono uma discussao sobre a equidade, que passou a estar cada
vez mais presente, sob a aprovagao dos espectadores.

Assim sendo, Pereira com razao conclui: ,,Da mesma forma que a polissemia inerente
ao Tchiloli permitiu uma denuncia do colonialismo, ela subentende hoje uma critica a algumas

das prepoténcias dos atuais detentores do poder. Quando os atores pronunciam palavras como
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,liberdade” ou ,,corrup¢do”, colhem aplausos efusivos por parte do publico. Os oprimidos

continuam 0s mesmos, apenas 0s déspotas variam.” (Pereira, 2002: 6)

Dado o0 exposto, esta pega continua a ser perfeitamente atual, ajustando cada vez de
noOVOo suas premissas dramatirgicas as NOVOS contextos sociopoliticos para 0s discutir e
polemizar. Mas, a0 mesmo tempo, o Tchiloli tem uma dimensdo corretiva e moralizadora

inerente que lhe da um tom ideoldgico invariavel.

Por causa disso, entdo, existem outras abordagens interpretativas do Tchiloli, como
aquela do Valverde que ,,apercebeu o perigo das leituras politizadas do Tchiloli que, ao sabor
dos alinhamentos ideoldgicos dos autores, o fazem colonial ou anticolonial” (Kalewska, 2005a:
43).

Valverde avangou a hipotese duma leitura localizada ,,sobretudo num plano moral
fracamente politizado* (Kalewska, 2005a: 43), tomando em conta 0s dados empiricos COMO
fatores demonstrativos. Ele refere ,,as imbrica¢cdes mais ou menos subtis entre o Tchiloli e a
cultura e a cosmologia ,,tradicionais‘ partilhadas por muitos sdo-tomenses”, explicando através
delas toda uma ,,reflexao sobre problemas e dilemas existenciais que sao cruciais na experiéncia
humana” (Valverde, 2000:18).

Por isso, podemos confirmar que o Tchiloli é, além de tudo, um drama universal sobre
os problemas da finitude humana, a instabilidade moral dos homens que torna a sociedade num
exercicio turbulento do poder e mesmo alheio as virtudes cavalheirescas e cristas (Kalewska,
2005a: ). Daqui, entdo, as palavras do Marqués de Mantua, dirigidas ao Imperador e a Imperatriz
e proferidas na ultima cena do espetaculo: ,,Sustentais a Cristandade / Em justi¢a universal”
constituem ndo somente a citagdo direta do texto baltasariano mas um estimulo dum sentido

moral universal.
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5. A semi-elitiza¢do e a institucionalizacio

Como ja explicamos, nos anos sessenta e setenta ocorreu uma metamorfose no modo de
apresentar o Tchiloli, na direcao de alargar o seu ambito politico € com isso a audiéncia
potencial.

Valverde investigou que ,,este ¢ objeto de uma tentativa razoavelmente bem-sucedida
de cooptagao por parte do setor cultural da administragdo colonial do entdo governador Silva
Sebastido, embora seja razoavel admitir também a hipdtese de uma colaboragao bilateral mais
ativa entre aquele e as tragédias (...), porque diversos dirigentes e figurantes eram, neste
periodo, elementos menores da administragao colonial, isto ¢, um aspeto que foi favoravel ao
processo de semi-elitizagdo do Tchiloli entdo estimulado.” (Valeverde, 1998: 225)

Nestas décadas o Tchiloli tornou-se numa manifestagao literalmente espetacular e a
mais mediatica da cultura sdo-tomense, ,,através de diversos dispositivos — por exemplo, a
presenca em festas coloniais e, para entusiasmo local, em concursos que acicataram a
competicdo entre os diversos grupos” (Valverde, 1998: 225). Isso implicou a mudanga em
pensar sobre o etos do espetaculo, que, na nog¢do dos locais, transformou-se da cerimonia
ritualistica nuMa apresentagao abreviada, de duracdo entre dez aos noventa minutos, no qual a
utilizagdo das mascaras € a decoragao étnica ¢ bem reduzida.

Por conseguinte, Valverde reconhece:

,Estas representagdes condensadas podem marcar também zonas de desencantamento no
mundo do Tchiloli. Nos contextos da apresentagdo, mais ligados a cerimoénias politicas ou a
encomendas de visitantes estrangeiros — por exemplo, de turistas — ndo sido, em geral, oferecidas
dadivas alimentares aos falecidos. Assim as apresentagdes podem funcionar como zonas de
suspensdo ou de fragilizac¢ao das ligagdes ontoldgicas do Tchiloli.” (Valverde, 1998: 225).

E 6bvio que o Tchiloli passou por uma transformagao intensa nas ultimas décadas e
tornou-se um produto cultural institucionalizado e comercializado ,,como um dos materiais
mais persuasivos para consolidar a ideia de uma cultura e de uma identidade sao-tomenses
autonomas® (Valverde, 1998: 225). Virou a ser uma parte inseparavel e ,regular nas
manifestagboes de afirmacdo do Estado sdo-tomense, desde as recepcoes a visitantes
estrangeiros ilustres até as tomadas de posse dos governantes locais e as comemoragoes estatais
como o Dia de Crianga (...)* (Valverde, 1998: 226).

Logo depois da independéncia, em 1975, subsistiu 0 estimulo da viagem, que usou
abundantemente a tragédia Formguinha para as suas jornadas marcantes pela Europa em 1973

e 1990. De modo espontaneo, por quase todas as tragédias, ,,0 proposito da viagem emergiu
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como uma questdo central a par das avaliagdes estéticas sobre a pratica do Tchiloli* (Valverde,
1998: 226). Esta consciéncia recentemente obtida da importancia qual o seu produgao teatral
representa no mercado cultural de carater internacional ¢ a garantia para 0s grupos mantém a

originalidade nas suas composigdes € expressoes € preservagdo do Tchiloli.
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Consideracoes finais

Tendo em vista todos 0s aspetos historicos, teatrais e sociais observados, verifica-se que
a representagdo ritualistica sdo-tomense apresentada neste trabalho ¢ de verdade um caso
excecional de apropriagdo cultural no teatro universal. Como um fruto de uma adogio,
experimentacdo e adaptagdo centenaria em unir ragas, culturas, linguas e crengas diversas, 0
Tchiloli representa um fenémeno de sincretismo linguistico-étnico-ideolégico luso-africano.

Aqui une-se 0 antigo com 0 contemporaneo, 0 espetaculo medieval com o ritual de
raizes africanas, no modo espontaneo e verdadeiramente original, que, de fato, capacita uma
regeneragdo cultural sio-tomense. E preciso admitir que o Tchiloli continua a exercer a sua
fungdio social, ritualistica e unificadora do povo. E um dos fendémenos folcloricos mais
importantes e eficaz para consolidar a ideia de uma cultura e de uma identidade sdo-tomense
autonoma. Muitos autores proclamam-lo ainda mais um fenémeno do todo 0 mundo luséfono.

Do ponto de vista meramente formal, o Tchiloli pode ser percebido como um conjunto
das atividades expressivas que, tendo por base o auto de tematica medieval de Baltasar Dias,
nos conta ,,como o Marquez de Mantua, andando perdido na caga, achou a Valdovinos ferido
de morte, e da justica, que por sua morte foy feita a D. Carloto, filho do Imperador”.

O mais interessante ¢ a sobrevivéncia € permanéncia desta velha tragédia de poder e
amor, que 0 povo sao-tomense devidamente adaptou. Levada para Sdo Tomé, esta obra
tradicional constitui, com as adaptagdes que vimos, o grande fator cultural das Ilhas.

No sentido mais vasto, a historia tchiloliana mistura livremente o texto original com
ficgdo adotada, sendo assim derivada duma base narrativa europeia que ¢ subordinada as
expressoes mimicas, coreograficas € musicais africanas, importadas com o trafego de escravos
da costa ocidental.

A llha de Sdo Tomé era, desde 0 inicio do povoamento do Arquipélago, um centro de
projeto econémico colonial. Via do intenso trafico humano praticado ao longo de séculos, Sao
Tomé e Principe tornou-se um epicentro na Rota dos escravos, ponto de escala para 0 comércio
negreiro com as Américas e indias Ocidentais. A maior parte destes escravos apenas passaram
pelo Arquipélago, mas muitos deles acabam por ficar nas lIlhas. Era esta cadeia de povoadores
que deu a atual populagido de Sao Tomé e Principe uma heterogeneidade.

A capacidade criadora desta populagao do mundo tropical portugués testemunha-se na
expressao Unico ingénua, Uma re-interpretagao de motivos de teatro popular europeu. Todo 0
Tchiloli é uma mistura colorida dos vestuarios historicos e das mascaras, de varias cenas

alternadas de discursos e pantomimas, da musica e dangas. Isto ¢ a influéncia africana da
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representacdo ritualistica hibrida tchiloliana, que marca o aparecimento dos figurantes e da
sua atuag@o. Enquanto o argumento da pega assume a sua importancia, a exibi¢ao sensorial de
riquissima cultura sdo-tomense compde 0 nivel mais comunicativo deste espetaculo.

Os elementos provindos de diversas culturas orais africanas sobrepdem-se e entrelagam-
se com a camada europeia. Essas formas cénicas sdo ex6ticas para um espetador ocidental, mas
sdo auténticas e correspondem aos dados culturais existentes.

O cerne do Tchiloli centra-se hoje sobretudo no julgamento do réu. As questoes do
conflito, do crime, do papel do Imperador — isto ¢, do Estado e da autoridade, ao longo dos
séculos — servem como uma arena de debates para a confrontagdo de valores morais e das suas
antiteses: tais como amizade e traicdo, justica e injustica. Os ajustamentos do drama pela
improvisagdo inseparavel ao Tchiloli, adaptando-o aos novos contextos sociopoliticos, faz-lhe
continuamente atual. A sua composi¢do esta sempre metamorfoseando e adquirindo novos
parametros semiéticos ao longo dos tempos. Nesse sentido, poderiamos definir o Tchiloli como
uma forma teatral metaférica e ritualizada que, com o pilar numa historia ficticia herdada do
passado, narra uma outra ancorada no presente. Também, significa uma reconstituigdo
simbolica da lei e relagdo a vida social atual sdo-tomense.

Fortemente moralizadora, esta performance sao-tomense, cheia de idiossincrasias e dos
inimeros anacronismos, ha sempre espaco para exprimir e afirmar a identidade da jovem nagao
e a sua espiritualidade. O sincretismo étnico-religioso e a0 mesmo tempo o nivel de aculturagio
sociocultural conseguiu criar do Tchiloli uma forma teatral propria, sui generis.

Gragas 0 seu simbolismo abundante, duma performance transportadora de codigos
provenientes de varias culturas, tem o valor incomparavel no quadro dos estudos de teatro e na
teoria pos—colonial. Os pesquisadores cientificos de ambas disciplinas ja reconheceram a
particularidade do Tchiloli como um caso extraordinario da osmose cultural entre dois

continentes, de caracteristcas unicas no mundo, pelo que, portanto, precisa de ser preservado.
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