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Resumo

O presente trabalho ¢ constituido por duas partes: 1) a tradu¢do autoral de trés contos
portugueses; 2) a analise dos procedimentos de tradugdo com elementos da analise contrastiva
entre as linguas portuguesa e croata, com foco na tradugdo do artigo indefinido, do pretérito
mais-que-perfeito e das formas de tratamento. O método principal ¢ substitui¢ao de solugdes de
tradug¢@o com varias opgdes possiveis ¢ argumentagdo conforme 0s conhecimentos linguisticos
contemporaneos. Encontra-se 0 seguinte: o papel do artigo indefinido em croata ¢é realizado
pelo numeral jedan (que proporciona a leitura especifica) ou 0 pronome indefinido neki (que,
na maioria dos casos, proporciona a leitura ndo especifica). O pretérito mais-que-perfeito ¢é
menos frequente em croata do que em portugués, devido, em parte, a auséncia do mesmo tipo
de processo da subordinagdo temporal existente em portugués. As formas de tratamento em
portugués frequentemente ndo podem ser traduzidas precisamente para o croata. Conclui-se que
existem aparentes semelhangas entre as duas linguas nessas areas, mas que de facto essas
acabam de ser diferencas subteis que exigem cautela por parte do tradutor ou aprendente da

lingua portuguesa.

PALAVRAS-CHAVE: artigo indefinido; pretérito mais-que-perfeito; formas de tratamento

Sazetak

Ovaj se rad sastoji od dva dijela: 1) autorskog prijevoda triju portugalskih pric¢a; 2) analize
prijevodnih postupaka s elementima kontrastivne analize izmedu portugalskog i hrvatskog
jezika, s naglaskom na prevodenju neodredenog ¢lana, pluskvamperfekta i formi obracanja.
Glavna metoda je zamjena prijevodnih rjeSenja raznim moguéim opcijama i argumentacija u
skladu sa suvremenim lingvistickim saznanjima. Pronadeno je sljedece: uloga neodredenog
¢lana u hrvatskom je jeziku ostvarena uporabom numerala ,,jedan” (koji upucuje na specifi¢énu
interpretaciju) ili neodredene zamjenice ,,neki” (koja u veéini slu¢ajeva upucuje na nespecificnu
interpretaciju). Pluskvamperfekt se u hrvatskom Koristi rjede nego u portugalskom, djelomice
zbog nepostojanja takve vrste procesa vremenske subordinacije kakva postoji u portugalskom.
Forme obracanja u portugalskom jeziku cesto se ne mogu precizno prevesti na hrvatski.
Zakljucuje se da postoje prividne sli¢nosti izmedu ovih dvaju jezika u navedenim podrucjima,
ali se ispostavlja da su te sli¢nosti zapravo suptilne razlike koje od prevoditelja ili uc¢enika

portugalskog jezika zahtijevaju oprez.

KLJUCNE RIJECI: neodredeni &lan; pluskvamperfekt; forme obraéanja
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Tri zalutala lika

PiSem na racunalu koje stoji na lakiranom radnom stolu s policom na izvlacenje. Sasvim obican,
takav se stol moze pronaéi u bilo kojoj veéoj prodavaonici informaticke opreme. Spominjem
0vaj osobni podatak jer on postavlja scenu za neugodne dogadaje do kojih je prije nesto vise od
sat vremena doslo ovdje u mom uredu. Posjedovanje takvog namjesStaja nije nesto ¢ime se

c¢ovjek moze pohvaliti i radije bih presutio tu ¢injenicu da nije bilo neophodno priznati je.

Pritisnuo sam tipku F11 kada mi se jedan mrsavi ¢ovjeculjak u tamnom odijelu i staromodnom
SeSiru pojavio iza tipkovnice i poceo se podizati prema gornjoj plohi na koju su natovareni
monitor i printer. Podizao je ruke, naizgled ocCajno gestikulirajuci, i visoko skakao po radnoj

povrsini. Nosio je teSke cipele koje su na plastici stvarale zvukove nalik na neprestano kljucanje

kakadua.

To nije bio prvi put da me likovi uznemiravaju. Nerijetko mi se to dogadalo kada bih se iSao
prosetati u Jardim Constantino, nakon rucka, za ustapa. Sakriveni iza stabala izlijetali bi mi na
put, a gotovo bi uvijek bili visi i korpulentniji od mene. Neki uopce ne bi djelovali bezopasno i
znali bi me gnjaviti. Iz tog razloga izbjegavam Jardim Constantino, a kada trebam onuda pro¢i,

dam se u trk i pokrivam lice koliko mogu. Nikad nisam siguran za ustapa.

Ali ovo — lik od dvanaest centimetara visine, tanaSan, koji mi skakuc¢e nadohvat ruku — to mi se
jos nije dogodilo. Za sve postoji prvi put. Prvo $to mi je palo na pamet bilo je: s ovim ¢u lako
1za¢1 na kraj. lako se doimao poprili¢no spretnim, sposobnim za sve one skokove, nije mi imalo

smisla bojati se Covjeculjka koji mi stane u dlan. A $to ako je naoruzan? Nije mi tako izgledao.

Nego, sada se pojavio jo§ netko. U bljestavilu monitora, jedna mlada plavusa u ruzi¢astoj bluzi
1 tamnoj suknji proSetavala se uzduZ stola, tjeskobno trljaju¢i ruke. Izgledala je veoma
uznemireno. Imala je kecke i visoke potpetice. Mogla mi je ostetiti lak. Priblizio sam joj se
licem. Umirio sam se. Njezina teZina nije bila dovoljna da bi tanke potpetice probile stol. Zenica
me nije primjec¢ivala. Nastavila je hodati, s jedne strane na drugu, dok se na stolu ¢ulo lagano
lupkanje njenih potpetica. Kad sam se nagnuo, ucinilo mi se da razaznajem jedva Cujan

tjeskobni glasié: ,,0, Augusto, Augusto!” Ali ne garantiram.

Covjek se za to vrijeme uspio objesiti za plohu i kompliciranim upiranjem rukama i laktovima
tesko se podigao. Trajalo je to neko vrijeme. DoSao sam u napast da mu pomognem prstima.

Ali odlucio sam se ne mijesati. Ako bi mi ispao na tipkovnicu, stavio bih ruku ispod kako mi



ne bi ostetio neke tipke ili zapeo izmedu njih. Bio bi takav apsurd da se pojavim u informatickoj
trgovini, po¢nem objasnjavati da mi je neki lik zapeo izmedu tipki i zamolim ih da ga izvade

onom velikom pincetom kojom se sluze stru¢njaci.

No, ¢ovjeculjak se ipak podigao, otresao praSinu s odijela — uz ocito pretjerivanje, a mozda se
radilo o uobicajenom refleksu (nepravednom jer mogu potvrditi da nema prasine na tom stolu)
—malo je oklijevao i zatim ucinio nesto posve neocekivano. Umjesto da se uputio prema Zeni,

kao Sto sam pogresno pretpostavio, krenuo je prema starcu s bubnjem.

Starac bijele brade, s frigijskom kapom, sjedio je na rubu pepeljare i bez prestanka udarao po
bubnju. Nije se ¢uo nikakav zvuk. Ali primijetio sam da je S vremena na vrijeme 0sobito
energi¢no udarao palicama. A Zena je i dalje koracala s jedne strane na drugu, tik-tik, nemirnih
ruku. Vidio sam da se iznenadila, mozda i preplasila, i ustuknula. Ali kada je Covjek nestao iza

pepeljare, izvan njena dosega, vratila se prethodnom nespokojnom koracanju.

Zena je zasigurno nekog &ekala, vjerojatno tog Augusta, a to nije bio onaj sa $esirom. Poeo
sam se osjecati raznjezeno i gotovo prizeljkivati da se Augusto pojavi. Starac s bubnjem prestao
je udarati i pogledao u covjeka sa Sesirom, koji ga je naglo skinuo i ponovno stavio. Bio je fino
odgojen. Starac s bubnjem nekoliko je puta odmahnuo glavom, odlu¢no neodobravajuéi, i vratio

se bubnjanju.

Ali bojazan da bi se moglo pojaviti jo§ likova uznemiravala me. Kakav Augusto! Nije mi se
uopce svidala moguénost da mi kucu ispune vitezovi, biciklisti, boksaci i plesacice kan-kana.
Ili vojska. Ne, mogla se tako pojaviti 1 €itava parada i marSirati na naslonu za ruke mojeg

bergere naslonjaca. ..

U teskim okolnostima poput ovih, nista nije bolje nego obratiti se stru¢njaku. Nazvao sam svog
prijatelja pisca. Kada se javio bio je loSe raspoloZen jer sam ga probudio. On je dnevni pisac,

od devet do pet.
,,Slusaj, prijatelju, oprosti, ali pojavljuju mi se likovi posvuda oko kompjutera. Sto da radim?”

Prijatelj mi je postavio mnogo mudrih pitanja. Veliki je stru¢njak za likove. Pitao me jesu li
teski ili lagani, veliki ili mali, tihi ili bu¢ni, osjecajni ili hladni. ,,Nose li maske?” pitao je. ,,Ne?
Znaci da su niZeg stupnja...” Kada sam ga obavijestio da su mali i tihi, predlozio mi je, sa
superiornim tonom nekoga tko izjavljuje nesto ocito: ,,Zgrabi sve troje 1 baci ih kroz prozor.”

A §to ako nekoga pogodim? Zeli§ da zavr$im na sudu zbog defenestracije likova i Stetu
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nanesenu korisnicima javne ulice?” ,,Onda ih baci u smece.” ,,Ne mogu uéiniti tako nesto, ipak

su ljudi.”

S druge strane telefona moj je prijatelj razdrazeno coknuo jezikom. Posumnjao sam da se prema

svojim likovima odnosi s dozom grubosti. To dode s iskustvom.

,,Slusaj, da nisi slu¢ajno usred pisanja kronika, komentara ili tako ne¢eg?” Kako je to znao? U

ovom su gradu informacije zaista lako dostupne. Priznao sam.

,,Onda ucini sljedece: zarobi ih u tekst.”



Carolina, Fernando i ja

Kod Caroline me ocaravala ta rijetka sposobnost da satima apstraktno pri¢a ni o cemu. Cijeli bi
razgovor vrtjela oko stilskih figura odabranih iz neke druge sfere, prepunih misteriozna
prizvuka. Ponekad bismo se svadali, durili i bili uvrijedeni, ali uvijek bi to proizlazilo iz nekih
visih razloga svojstvenih samom tom diskurzu koji se ne moze prepricati, ne moze izgovoriti,

koji je mozda bio poeti¢an a svakako apsurdan prema kriterijima zdravog razuma.

Oboje smo se pretvarali da vrlo ozbiljno shvac¢amo svoj dio krivnje, a ja sam uvijek bio oCaran
meko¢om Carolinina glasa i sigurnom ali blagom teatralno$¢u njezinih gesta. Bilo je dobro biti

joj blizu. Pravi razlozi te dobrote/pristojnosti dan-danas su mi strani.

Ne znam $§to joj se kod mene svidalo. Mozda moja otvorena duSa, mozda moja tadasnja

mastovitost, mozda veliko strpljenje koje - ne uvijek - sam imao strpljenja iskazivati.

Ali ve¢ nase prve no¢i Carolina je uspjela na¢i nacina da mi pri¢a o Fernandu, bez ikakvog
povoda. Taj neo¢ekivani spomen odjeknuo je poput grube disonance koja je rasporila ekstazu

tako njezne melodije. Dopustio sam si reagirati s dozom oStrine:

,»Ako ¢emo iskreno, zaista me ne zanimaju price o tvojim muskarcima. Prema njima je to
nevjerno, a za mene nelagodno. Ako ti nije problem, volio bih da nas$ odnos ostane unutar

granica dobrog ukusa, a ja da ne budem tek dio kolekcije...”

,»Ma gle drskosti,” ironi¢no ¢e ona, ,,misli da je centar svijeta, jadni¢ak. E, pa, Zivjela ta tvoja

mala tiranija...”

Ustala je, polako — Carolina je odavno savladala draz usporenih gesta —, i otiSla se na nekoliko
dugih trenutaka zagledati kroz prozor. NeSto kasnije re¢i ¢e, joS uvijek okrenuta ledima, vrlo

tiho:

,»Ne brini. Nikada viSe ne¢u govoriti o svojim muskarcima, kako si ih nazvao. Cak ni ako me

budes molio, u redu? Cak ni ako bude§ preklinjao na koljenima...”

Razgovor se zatim smirio i zaSao u ona podrucja implicitnog, u ono preobrazenje svakodnevice

koje ¢e postati uobicajeno.



Ali Carolina je znala istaknuti, ali stvarno naglasiti moje omaske u svom, vrlo neobi¢nom stilu.
Postala je iznimno ljubazna, vrlo formalna, a nad pogledom joj se nadvila tama i zasjenila joj

osmijeh.
Te smo no¢i pili vino. Bijeli Evel, pretpostavljam.

U jednoj od dugih pauza pomocu kojih smo zamisljeno odugovlacili pripremajuéi sljedeci

odgovor, Carolina je ¢aSom pokazala prema slici iznad kamina.
,»Svida ti se?” pitala je.

Odande sam jedva razabirao olovkom nacrtano lice, vrlo zamraceno i zaklonjeno sjenama u

tom kutu. Tko je to? — odsutno sam htio znati.

Carolina nije odmah odgovorila. Pogled zarobljen u zavijutcima dima ukazivao je, tijekom

nekoliko vrlo naglasenih trenutaka, na njezino nezadovoljstvo.

,,To sam ja, odsutni moj blesane, to sam ja...”, rekla je tiho, a u otegnutom glasu nazirao se
prijekor. Zatim je polako, zamis$ljeno, udubljeno otpila gutljaj vina i tankim glasom izjavila:

,» 10 je Fernando nacrtao...”

Osjetio sam duznost da se priblizim, ispipam, promotrim... Uopée ne sli¢i, ni izbliza ni
izdaleka, primijetio sam u sebi. Potezi su bili grubi, prenaglaseni, nesigurni, gotovo djetinji, a
i sjencanje je bilo posve pogresno. Na portretu nije bila ni Carolina ni itko drugi zapravo. Takav
je pokusaj primjereniji diskretnom zaboravu medu stranicama kakve mape ili na dnu ladice

nego isticanju na tako po¢asnom mjestu, iznad kamina, sa zla¢anim baroknim okvirom.
Kako god bilo, ipak sam morao re¢i ono §to sam sljedece 1 rekao:

,»Vazna je namjera, zar ne?”’

Carolina je nakon stanke od nekoliko sekundi odgovorila sa sarkasti¢nom gorljivosc¢u:
,Danas te ba$ obuzela agresivnost! Ljubavni jadi, dragi?”

,(Gledaj, ljubavi, u danasnje vrijeme agresivnost dobro dode...”

,,Zasto si uopcée dosao? Da me povrijedis, da mi naudis?”



Htio sam smjesta promijeniti temu i umiriti je nekom prikladnom izjavom. Nisam htio ulagati
napor u tu svadu i htio sam prijeéi preko toga, ali Carolina je odlucila ograditi se debelom
barijerom gnjeva. Osjecao sam se kao da gleda kroz mene, opijena svojim mislima, ne pridajuéi

mi nimalo paznje, pa sam se odlucio prosetati sobom i pozorno promotriti porculan u niSama.
Nakon duge tiSine, ¢uo sam je kako govori iz dubine fotelje u kojoj je bila sklupcana:

,»E, kad bi znao kako mi je ova slika vazna... Kao da sadrzi djeli¢ mog Zivota...”

Bio je to poziv na primirje. Ali unutar teme po Carolininu izboru. Uvijek jedno te isto.

,Oprosti”, odrezao sam. ,,Mozda sam brzao. Nisam ti htio povrijediti osje¢aje. Hajmo

promijeniti temu...”

Ali iz Carolinine zamke nije se moglo samo tako pobjeci. Znala je biti tvrdoglava, odluc¢na, i

sada sam bio stjeran u kut, prepusten njezinoj milosti.

Tijekom nekog vremena nevoljko se upustila u mlitav, bezvoljan razgovor prozet odsutnom,
urbanom hladno¢om, tako suzdrzan da mi je bilo tesko to izdrzati. Nedugo zatim predao sam

se s uzdahom:

,,INo dobro, pri¢aj mi onda o toj slici!”

'7’

,»INece§ mi ti naredivati”, nasmijala se Carolina, ,,ne odgovaram na takve podrazaje

Izvadila je cigaretu iz tabakere i uputila se prema velikom stolu u stilu Luja XIII. u kutu sobe.
Naslonila se 1 pusila, okrenutih leda, 1 tako je ostala dok je u meni rastao osjecaj praznine 1
neugode. Ali tad se brzo okrenula, mac¢jim pokretom, dramati¢no uperila pogled u mene i

izazovno ponovila:
,Fernando je naslikao tu sliku!”

Priblizila se kaminu, rukom je njezno pomilovala staklo slike, zastala lagano nagnuta poput
nekoga tko duboko razmi$lja 1 zatim promijenila pozu laganim pokretom glave, kao da
odmahuje stare uspomene. Ponovno me izazivacki pogledala. Ovaj put nisam bio raspolozen

odgovoriti.



Uskoro je Carolina opet sjedila preda mnom 1 pricala mi o Fernandu, svojoj omiljenoj temi.
Potpuno joj je bilo nebitno hoée li me to povrijediti. Glumio sam potpunu uvjerenost u taj svoj

fair play i pretvarao se da sam sposoban izdrzati to tesko iskusenje.

Zapravo me tek zdrav razum sprjeCavao da joj otkrijem kako sam upravo poCeo mrziti tog

njenog Fernanda iz dna duse.

Pri¢ala mi je kako joj je Fernando poslao taj portret iz Angole i kako ga je na brzinu skicirao u

nekom sklonistu iznad kojeg su pucali minobacaci. Zbog toga joj je bio tako dragocjen:

»Mjesec dana ranije smo se razdvojili, to¢no vecer prije nego $to je otiSao u vojsku, kao vojni
kapetan. Bila je to olujna no¢, veli¢anstveni sukob. Nikada se prije nismo tako posvadali. Toliko
da je Fernando zgrabio jedan od onih zaraca i po¢eo njime mlatiti na sve strane. Nista u ovoj
prostoriji nije ostalo Citavo. Vidi$ onaj kipi¢? Zalijepljen je. Taj put je ostao bez glave, fotelje
su bile izvrnute unutra prema van, namjestaj polomljen... Ja sam vikala i vikala, iz sve snage.
I sama sam svasta porazbijala. Pomislila sam da ¢e me taj put ubiti. Zara¢ mi je nekoliko puta

prozujao jako blizu. Vjerojatno bi to bio moj kraj da susjedi nisu dosli...”

| Carolina se smijala na sav glas, podizué¢i u rukama mrzovoljnog pekinezera koji joj je trajno
okupirao naru¢je i koji je sumnjiCavo zarezao, iznenaden tim oduSevljenjem. Zatim je

zabavljeno nastavila:

,JFernando se bijesno spakirao i nestao kroz vrata. Cak je naletio i na susjeda s kata iznad koji
nas je molio da se smirimo 1 ponaSamo civilizirano, jadnicak. Sje¢am se da sam otrcala do

prozora i gadala ga ne znam vise ni s ¢im...”
»Iskreno”, prekinuo sam je, ,,ne mogu te zamisliti kako urlas, psujes, bacas projektile...”

,,Cuj, kad su odnosi tako intenzivni, utje¢u na ljude, na njihovo ponasanje... A ovo je bila

posebna veza, nasilna...”

Ba$ mi je mogla to i preSutjeti. Unato¢ mom trudu da je prikrijem, sigurno se vidjela debela,
gusta ljubomora koja me obuzimala. Carolina je, bezobzirna, odgovorila na pitanje koje me

opsjedalo, ali nisam se usudio izustiti ga:

»Znas, ponekad mi se on javi, pise... pojavi se. Ne mozemo biti zajedno i ne mozemo se u

potpunosti razdvojiti. Prosli put kad je doSao napravio je scenu. Necu ti ni pricati, ni pricati...”



Prisjetivsi se scene, Carolina se ponovno smijala i zabacivala glavu unatrag. Onda se odjednom

sva uozbiljila:

,»Ali neCemo razgovarati o tome, dobro? Dosta o Fernandu za danas!” 1, izbacivsi psa s krila,

privukla me njezno k sebi.

Mnogo kasnije, u ranu zoru, Carolina me naglo probudila i izbacila iz kreveta, sva zabrinuta:
,,1di, vrijeme je! On bi mogao naiéi i zate¢i te ovdje!”

I naprasito mi je pruzila odjecu, sva zadihana, potpuno ignorirajué¢i moje protestiranje.

Dok sam jo$ u polusnu bio na izlasku, pruzila mi je poklon koji mi je urucila s obje ruke, poput

liturgijskog dara. Obratila mi se neo€ekivano naprasito:

",

,Na! To je najvrjednija stvar koju posjedujem

To nije bila najvrjednija stvar koju je posjedovala. Da budem iskren, radije bih da se sjetila
ruske ikone 1ili tolteckog kipica od opsidijana. Ali ne: dala mi je, sasvim svecano, broncanu
kopiju jednog Cellinijevog bodeZa ¢iji je srebrni original izloZen u Pradu. Taj je bodez
mjesecima leZao u pretincu za rukavice mog auta dok ga se nisam sjetio pokloniti tko zna kome,

za neku prigodu.

Ali od tog trenutka, tijekom dugih mjeseci koliko je potrajala ta veza, Carolina si je osigurala
pravo da me uvuce u pricu o Fernandu, pri ¢emu sam grozno, zamorno patio, bez ikakve
reakcije, kao da sam placao bolan ali obavezan i neizbjezan danak. Bila je to naknada, cijena
mira, kao 1 onaj odvratni pekinezer koji me zamrzio 1 pse¢im bijesom branio svoj kutak kuce,
ili kao Carolinina navika da na klaviru svira Una voce poco fa i meni pritom ne pridaje nimalo

paznje, a povrh toga pretjerano bi se trudila i zamarala s povisilicama.

Saznao sam da je ¢uveni Fernando u svoje vrijeme dezertirao u Tanzaniju, nakon ¢ega je bio
upleten u zavrzlame u razdoblju koje je uslijedilo nakon revolucije 25. travnja, a sada je
neumorno vodio protupobunjenicke jedinice, ¢as u Angoli ¢as u Mozambiku. Nerijetko bi ga
zaduzili za tajne misije povezane s nabavom oruZja ili korupcijom. Na neprestanom putu Sirom
svijeta, povremeno bi dolazio i do Lisabona i upustio se u probudivanje uspomena koje Carolina

veze za njega.
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Carolina mi je uvijek davala do znanja da se Fernando moze u bilo kojem trenutku pojaviti 1 da
bi u tom sluc¢aju, bez iznimke, obustavio moja prava. A kada bi onaj gnjusni, nakostrijeseni pas

poceo zabalavljeno i ubilacki rezati gledajuc¢i me postrance, ona bi ga pogladila i tiho rekla:
,,Vidi§? Jadnicak, nedostaje mu Fernando...”

Iz ovakvih 1 sli¢nih situacija bilo je ocito da Carolina Fernandu osigurava stalnu prisutnost u

nasem zivotu..

Prema onom §$to mi je ispri¢ala o Fernandu zamisljao sam ga kao ogromnog troglodita, gorilu
koji je prosao obuku kod americkih rendZera, u onoj prvoj, eliminacijskoj fazi, kada su spremni
na sve, sposobni upravljati kamionima, tenkovima, raznim brodovima, torpedima,
helikopterima 1 poistovjecuju se sa svim vrstama motora. Sigurno ispaljuje rafale skacuci s
unimoga. Tip Covjeka koji moze prezivjeti u dzungli ili najhostilnijoj i najze$c¢oj pustinji.
Oblikovan za rat, naucen na nasilje. Nakon toga nije mogao zeljeti drugi zivot, bilo je nemoguce

naviknuti se na mir.

,»Na najtisi zvuk, najmanji prepad”, govorila je Carolina, ,,Fernando bi se okrenuo Skrguéuci

zubima, spreman na akciju, sa zarom u o¢ima.”

Gorljivost kojom je Carolina opisivala Fernanda gurala me u neprekidan strah za sama sebe, u
ocekivanju da ¢e se on odjednom pojaviti i prona¢i me u toj sobi. Ta je soba bila brod, rekao je

jednom Fernando, Carolinin i njegov brod.

Iskreno, ne vjerujem da na svijetu postoji ijedna stvar manje nalik na brod nego ova soba, ni
kad bi uzeli u obzir sve moguce poetske implikacije. Kako god bilo, bilo bi mi draZe da se
kapetan, za svaki slucaj, ne susretne s ovim tajnim putnikom naguranim na dno teretnog

prostora, za koji bi vjerojatno posluzio onaj smedi naslonjac...

Jednog dana naiSao sam na Carolinu svu veselu, zabavljenu Salama 1 vragolijama, punu
bezrazloznih naleta entuzijazma i oduSevljenja, nakon ¢ega bi zapadala u duge, odsutne Sutnje,
zamisljena nad osmijehom koji nema veze sa mnom. Cesljala je onog divljaka od psa i to je

trajalo stolje¢ima, milenijima. No dobro, $to je bilo, Carolina?
,»Ma, nista”, odgovorila je, ,,pusti; privatne stvari...”

Ali ve¢ trenutak kasnije rekla je:
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,,Bas zeli§ znati?”

Pricekao sam dok je nabijala teatralnost minucioznim pripremanjem i paljenjem cigarete na
jednu od svijeca koje je uvijek drzala upaljenima, u polumraku sobe (fotofobi¢na sam, govorila

je): eto Fernanda, pomislio sam. Eto Fernanda:

,,Paris-Match je danas objavio njegovu fotografiju. Bila je reportaza o onim problemima u
Juznoj Africi. Bio je na jednoj od sredisnjih stranica kako sjedi usred skupine crnaca i osmjehuje
se. Imao je dugu bradu, a preko ramena prebaceno remenje s mecima za mitraljez. Ispod njega

hrpa oruzja koje je zaplijenio od neprijatelja...”
,,Pokazi!”
,,Zasto?”” odvratila je prezrivo me pogledavsi.

Sate koji su uslijedili proveo sam u nelagodi i gorcini. Carolina je pristojno namjestala sobu.

Drugim rijecima, nije bila sa mnom, bila je na drugoj strani svijeta, a ja sam bio ovdje...
Kasno u no¢i iznova me probudila, naglo, i izbacila me iz kreveta:

,,Imam predosjeca;j”, Sapnula je gorljivo. ,,On je ovdje. Idi, idi...” | gotovo me izgurala na ulicu,

sva nestrpljiva.

Kao §to sam se ve¢ mnogo puta namjerio a nikad nisam proveo u djelo, odluc¢io sam da se vise
necu vidati s Carolinom. Bio sam umoran od mra¢ne sobe, napornog psa, beskrajnog Una voce
poco fa, superiornog i ispraznog na¢ina na koji mi je Carolina govorila Cuj!, afektacije kojom
je izgovarala malecki. Ali najviSe od svega, ponizavala me i boljela pokroviteljska sveprisutnost

Fernanda.

Tako sam odlucio. Tako sam htio odluciti... Ali ve¢ te veceri sjurio sam se niz stepenice kada

me Carolina nazvala i rekla:
,»Hej, molim te, dodi! Dodi smjesta!”

Uznemirivali su me drhtavi glas, zastajkivanje izmedu rijeci i tisina nakon mojih pitanja.
Proletio sam Lisabonom brzo poput misli, ne mareci za semafore, rastrgan medu proturje¢nim

brigama: neugodno ocekivanje velike zbrke, iskrena zabrinutost, spremnost glumca koji ¢e
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nastupiti na scenu, korenje sama sebe zbog vecerasnje mogucnosti suoavanja, nereda i nasilja.

S Fernandom. I tako sam jurio, uzurban i na usluzi, pokuSavajuéi se pripremiti na dramu.

Carolinina vrata bila su odSkrinuta, Sugavi pas trckarao je amo-tamo podvijena repa tiho i
otegnuto cvile¢i, a zatim je cvilez zamijenilo nakostrijeSeno rezanje kad sam se pojavio i

odluéno krenuo otvoriti vrata.

Carolina je ukoceno sjedila za okruglim stoli¢em, o€iju uperenih pred sebe. Ispruzenih prstiju
neprekidno je gladila stolnjak, bez rijeci. Nije niti okrenula glavu kada sam uSao i zatvorio vrata
za sobom. Nasred prostorije lezao je razbijeni antikni drveni svije¢njak. Ostaci pozlate

svjetlucali su na tapisonu.

Nisam se usudio prekinuti tu prodornu, duboku tiSinu. Naprotiv, napravio sam ono §to je
Carolina od mene oc¢ekivala. Sjeo sam kraj nje i podijelio njenu Zalost, ozbiljno i bolno kao da

sam na pogrebu.

Mnogo je vremena proslo prije nego $to je Carolina stavila svoju ruku na moju. Zatim je ustala

1 sumorno se zagledala u unisSteni svijeénjak odmahujuci glavom.
,Fernando...?”” usudio sam se upitati.

Nije mi odgovorila. Zapalila je cigaretu, pribliZila mi se i upitala:
»Mogu li te ¢ime ponuditi, dragi?”

Ubrzo mi je, smireno i objektivno, kao da se sve dogodilo nekom drugom, ispri¢ala sve

peripetije vezane za posljednji Fernandov prolazak kroz tu sobu tog istog popodneva.

Dosao je iz Afrike, na putu prema Londonu, u jednom od onih tajnovitih premjestaja koji su
uvijek podrazumijevali skrivene namjere manje ili viSe ratne prirode. Kada se pojavio na
vratima, izbilo je veselje. Smijali su se i smijali, pricala je Carolina, kao dvoje male djece.

Fernando je imao samo jedan sat, a §to su sve imali jedno drugom za ispricati...
,Jesi 1 mu pri¢ala o meni?” pitao sam.

,»INe pri¢aj gluposti!” odrezala je Carolina, gotovo ogor¢eno. | nastavila je pri¢u: odjednom se
spustila nekakva tama. Fernando je poCeo koracati po cijeloj sobi, natmuren i pognute glave,

prestao je sudjelovati u razgovoru s Carolinom. Ubrzo je postao razdrazljiv 1 nasilan. Poceo je
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psovati, vikati, razbijati predmete, prijetio joj je smréu, iznenada je zavitlao svije¢njak u pod i

bijesno ga zgazio.

Duboko sam udahnuo i dugo ostao zadubljen u ¢asu. Bilo je krajnje vrijeme da raskinem svoju
vezu s Carolinom jednom za svagda, koliko god mi bilo tesko. Koprcao sam se u teSkom,
viskoznom moru okruzen znakovima opasnosti, kao u snu. Bojao sam se da necu biti sposoban
donijeti kona¢nu odluku i da ¢u se vratiti svojim vlastitim koracima kako bih ponizno poput
psa ljubio Carolininu ruku, poniStavajuéi sve prisege dostojanstva prethodno izrecene.
Uostalom, nasih teatralnih, konac¢nih razilazenja — ukljucujuci ono tog jutra —vec je bilo toliko

puno da su postali samo jos jedan korak neprekidnog rituala na koji se svodio nas zivot udvoje.

,Ljubavi”, na kraju sam rekao glasom koji je trebao biti ¢vrst i siguran, ,,zbilja sam umoran od
ove vjecne popustljivosti. Ta tvoja veza s Fernandom za mene je uzrok stresa, puno veéeg nego
za tebe. Uzrok stresa 1 ponizZenja. Iskreno sam se nadao da si to ve¢ odavno shvatila i sama za
koje su toliko ocite da ih je neukusno objaSnjavati. Zato te sada, prvi i zadnji put molim da
odlucis. I uvjeravam te bih bio neizmjerno zahvalan ako nikada vise ne budem morao Cuti za

tog Fernanda.”
Dok sam govorio, Carolina je prodorno gledala u mene iz dubine naslonjaca.

,Jesi gotov?” pitala me zatim. ,,I dalje odbija$ iSta shvatiti, jadni¢ak. Bilo bi bolje da nisi

postavio ovakve uvjete...” I nakon kraceg oklijevanja:
,»Ona vrata iza tebe su ti otvorena ako Zeli§ iza¢i, dragi moj. Nitko te ne sprjecava...”

Ustao sam, okrenuo leda Carolini i sjurio se niz stepenice, spreman viSe se nikad ne vratiti u tu
kucu, ni u blizinu. Kad sam usao u auto jo§ sam ¢uo odjekivanje klavira i Carolinin glas kako

pjeva Una voce poco fa.

Kako su bila teska vremena koja su uslijedila... Zivot me opkolio sa svih strana, pritiskao, sve
mi se €inilo sivo i prljavo i svi ljudi banalni i nezanimljivi. U svojoj srZi nazirao sam sramotnu
nadu, koju si nisam mogao ni priznati, da ¢e me Carolina ponovno nazvati. [ htio sam pod svaku

cijenu pobjeci, osloboditi se tog bolnog i apsurdnog osjecaja koji mi se javljao u dubini srca.

Poceo sam sustavno iskljucivati telefon i Sto manje vremena provoditi u kuéi. Zatupljivao sam

se usputnim vezama, povrSnim i beznac¢ajnim, u uvjerenju da izmedu mene i Caroline treba
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umetnuti §to viSe vremena. A u stvari sam potajno Zarko prizeljkivao da se ona opet pojavi i
zbog svijesti o tom osjec¢aju bio sam ljut sam na sebe. Zelio sam mrziti Carolinu i mrzio sam se

§to zelim Carolinu.

Poceo sam u to vrijeme navecer odlaziti u jedan pretenciozni kafi¢, Radionica, u ulici Janelas
Verdes. Cesto bih ondje ostao do kasno u no¢ i umjereno pio zadubljen u svoje misli, koje su
se u to vrijeme vrtjele oko ispraznog odlaska u Makao: prava namjera bila mi je umetnuti

takoder $to vise prostora izmedu sebe i Caroline.

Jedne od tih veceri, u kafi¢ je odjednom upalo bu¢no drustvo i zauzelo dva stola u kutu.
Vjerojatno su dosli iz obliznjeg kluba kako bi ovdje zavrsili izlazak. Smetali su mi glasan

smijeh, vika i buka i spremao sam se oti¢i.

Ali Nelson je bio medu tom bandom i ¢im me ugledao kimnuo je i doSao sjesti za moj stol bez
poziva. Bio je vidno pripit i sav se rastopio od napadnog iskazivanja prijateljstva, odusevljen

Sto me ovdje sreo.

Taj Nelson, sav vazan i brbljav, ukoCenog pogleda i plavih, vodenastih ociju, bio je Carolinin
jako dobar prijatelj, $to je meni bio dovoljan razlog da ga prezirem, mada ih je bilo jo$. Znao je
jako puno o operi, antiknom namjestaju i pristojno je svirao flautu, a sve je to Carolinu jako
zabavljalo. Tolike sam no¢i propatio sluSajuéi ih dok su uzivljeno brbljali o stvarima koje su
meni bile strane ili dijelili intimne koncerte za klavir 1 flautu. Bile su to oCajne, fatalne veceri.
I uvijek me jezila sumnja da bi Carolina jednoga dana mogla zavrSiti u krevetu s tim

monstrumom.

No moje nezadovoljstvo naSim druZenjem nije bilo obostrano. Nelson je gajio prikriveno,

ponizno divljenje prema Carolini i njezin odabir mene $irom mi je otvorio vrata njegova srca.

Zapetljanim nizom izmotavanja pokusao sam izbje¢i da se razgovor vrti oko Caroline i nanese
mi jo§ viSe Stete nego sama Nelsonova prisutnost. Bezuspjesno. Razoren iznutra, morao sam
slusati cijeli niz hvalospjeva koje joj je Nelson odlucio ispjevati te noci, zacinjene alkoholnom

sentimentalnoscu.
Ocajnicki sam pokusSavao promijeniti temu razgovora:

,»Slusaj, da ti budem iskren, radije bih da pricamo o ne¢em drugom.”
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,,Naravno, razumijem”, odvratio je Nelson brizljivo, vrlo ozbiljan. Ali odmah zatim veselo je

lupio Sakom o stol i rekao: ,.Sto smo tajnoviti!”

Ve¢ trenutak kasnije zaboravio je na moju molbu. Uostalom, poznanstvo s Carolinom bilo je
jedino zajedni¢ko $to smo imali. Nelson je u jednom trenutku lagano spustio glavu prema stolu

1 ozbiljno Sapnuo:

,»Znas, nikad nisam uspio shvatiti tu njenu zaludenost Fernandom. Ta veza traumatizirala ju je

do... reklo bi se... ludila.”

,,E, Fernando...”, rekao sam glume¢i zamisljenost, dok sam brze-bolje zvao konobara kako bih

mogao platiti i izgubiti se §to prije moguce. ,,Ti poznajes tog Fernanda?”

"?

,»Ma tko ne zna Fernanda, Covjece?” zaprepastio se Nelson. ,,Svi, ali bas svi znaju Fernanda
,Onaj koji provodi zivot u Africi mlateéi se...”
Nelson se poc¢eo smijati i odmahivati glavom, zadovoljan §to se moZe narugati mojoj naivnosti:

,»E, stari, izgleda da ne pri¢amo o istom ¢ovjeku. Fernando Furtado de Castro o kojem ja pricam
je najmirniji lik na svijetu: nikada nije bio u Africi jer su ga izbacili iz vojske zbog ,,mentalne
nepodobnosti”’; vjerojatno nikad nije putovao dalje od Badajoza; avantura zivota bila mu je
zivot s Carolinom prije par godina. Ona nikad nije preboljela tu strast. To je opsesija, zatreskana

fiks ideja.”

,,Dobio sam dojam da je on neki nasilan tip, avanturist”, oprezno sam dodao, uznemiren, dok

sam energic¢no pokusavao dozvati konobara.

,»,Ma tko? Fernando, nasilan?” i Nelson se nagnuo svojim golemim tijelom nad mene, odlucan
da mi do iznemoglosti pojasni situaciju. Glupost ili podmuklost? Ni jedno ni drugo. Tek nagon

za detaljnim, nepotrebnim objasnjavanjem koje neki ljudi osjecaju u trenucima prisnosti.

Nasilan, Fernando? Jadicak, to je bio najmirniji i najpovuceniji tip na kugli zemaljskoj. Dok je
zivio s Carolinom provodio je vrijeme u kuéi, u ogrtacu i papucama, i crtkarao je i slagao one

plasti¢ne makete aviona i brodova. Cak je nacrtao i Carolinin portret.
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“Kad smo ve¢ kod toga”, Nelson se podrugljivo nacerio, “vidio si tu prikazu, taj uzas koji
Carolina drzi iznad kamina?” I nakrivio je glavu i zaskiljio, kao da Zeli odagnati lik Necastivog.

“Nego, odakle ti ta apsurdna ideja da je Fernando divljak?”
“Ma niotkud, tako sam ga zamisljao, bilo mi je to viSe u skladu s Carolinom.”

“E, taj izgled...”, osmjehnuo se Nelson. “Fernando je debeo, dobro odjeven, mislim da je
generalni direktor u nekom od ministarstava. Otkako je ostavio Carolinu, prije jedno Cetiri

godine, posvetio se politi¢koj karijeri, i to relativno uspjesno. Sarmantan je lik, ali to je to...”

Nelson je mirno promatrao kako sam mu plac¢ao ra¢un, lupkajuci pritom cigaretom o stol. Kada

sam uzeo ostatak, nastavio je:

“Mislim da se u nekom trenutku zasitio Carolininih hirova. Nije imao Zeludac za to, nije imao
kapaciteta. To je to, nije imao kapaciteta. Jednog lijepog dana spakirao je stvari i brrum-brum-
brum, dao petama vjetra. Carolina je pala u o¢aj, posvuda ga je traZila. Bilo je tu neodgovorenih
poziva, vracenih, neotvorenih pisama... no¢i je provodila ¢ekajuéi ga kraj ulaznih vrata. Ali

bezuspjesno. Fernando je nikada vise nije htio vidjeti. Sto mu je sve napravila...”
Nelson je meditativno protresao led na dnu case:
“Znas §to jo§?” rekao je. “Opcinio ju je do grla!”

I pokazao je na sebi, visoko dizuéi glavu. “I dalje je opsjednuta tim likom. Tko bi rekao, takav

kepec...”
I zamiSljeno je posegnuo za ¢aSom, kao da ga more sve brige svijeta.

Ustao sam, omamljen, i ukoceno se oprostio od Nelsona koji se ve¢ vra¢ao svojim prijateljima.
Tumarao sam gradom do ranih jutarnjih sati, kao na autopilotu. Bio sam duboko ogor¢en, Zrtva
najvece prijevare svih vremena. PoZelio sam da nikad nisam naletio na Nelsona i proklinjao

sam se $to sam izabrao provoditi vrijeme bas u tom kaficu.

Kada sam ve¢ bio blizu kuce, odjednom sam okrenuo plocu i odluc¢io se na podlost. No¢ se

povlacila, svitala je zora, a ja sam se uputio prema Carolininoj ku¢i.
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Ona mi je dosla otvoriti, napola spavajuci. Unato¢ iznenadenju i ranim satima, bila je o¢igledno
zadovoljna §to me vidi. Moj nagli dolazak u cik zore laskao joj je i zadovoljavao je njezinu

ljubav prema drami kojom je ispreplitala sve aspekte svog zZivota.
Hladno, zlobno, bez ikakvog uvoda ispri¢ao sam joj sve §to sam sada znao o Fernandu.

Ona me slusala, vrlo ozbiljna, s rukama na licu. Jedna tiha suza kliznula joj je kroz prste i

kapnula na naslon od fotelje. Nije nista rekla.

Niti sam ja ¢ekao. 1zasao sam bez rijeci, jednako naglo kako sam i usao. Kasnije sam mirno

spavao.

Jadna Carolina... Mogao sam je i poStedjeti te sramote. Jadan ja takoder $to sam proSao kroz

sve to...

Nikada vi$e nisam vidio Carolinu niti ¢uo za nju. S vremenom su ti dogadaji postajali sve dalji,

ostali su tamo negdje iza, sve su vise blijedjeli, kao $to sepija nagriza stare dagerotipije.

Danas kada o tome razmisljam, vjerujem da niSta od toga zapravo nije bilo vazno.
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Neprekidna invazija
Kre! Sto je to bilo?

Oscar je samouvjereno dominantnom rukom okrenuo klju¢ u trostruko zakljuc¢anoj bravi
renomiranog proizvodaca, pomalo sofisticiranoj, natopljenoj mazivima, naviknutoj na trostruko
okretanje, triumfalnoj vladarici trijema — i danas je dobio tek bezvezni krc? Od te nagle blokade

cak su ga 1 prsti zaboljeli; bili su naviknuti na uravnotezeno okretanje! Krc? Samo krc?

Trenutno ga je obuzelo nepovjerenje prema materijalu, nepovjerenje koje je svojstveno
gradanima koji doZive neposluh materijala. Tek je kasnije pomislio da mozda nije bila kriva
bravarija, ali tad je ve¢ bio u kuéi, potiskivao razum jer je ¢uo glas poznatog voditelja na

televiziji 1 druge bucne glasove 1 Zamore u sobi, dok su svjetla bila nasilno upaljena.

Glasno! Nastupio je nemir u svijetu. Oprez ga je sprjecavao da se okrene i pogleda se. Nogu
pred nogu. Probao je tiho uzmaknuti. Prekasno: prilazio mu je brkati div, toliko brzo da je
zastrujao vjetar, raSirenih ruku i Siroka osmijeha. Zagusit ¢e ga ona koSulja na okomite pruge,

ruziCaste 1 bijele, iskrivljene preko sala. I jest.

,»lzgubljen sam!” primijetio je tiho, pla¢ljivo Oscar Martins, nespremni knjigovoda, vlasnik

stana i povrh toga udovac.

,Rodace! Jesi dobro?” zagrmjela je figura koja mu je preprijecila put i zgrabila ga gotovo za
leda, kao u nekom potezu slobodne borbe ili ¢vrstoj odlu¢nosti da mu onemoguéi pristup

vratima. ,,E, moj dragi rodace!”

Otmica? Kidnapiranje? Oscar je bio na rubu nesvjestice. Nepravda! ,,Mobitel, gdje mi je
mobitel?” I prije nego $to je preklinjuci izustio ,,nemojte me ubiti, nemojte me ubiti...” razne

druge osebujne figure bu¢no su mu ispunile hodnik.
,,Hej!”

,,Mrsav si mi!”

,,Jao, preplavili su ga osjecaji, srusit ¢e se!”

,»Vode, vode! Rodak je osjetljiv, Covjece.”
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Probudio se na kaucu u dnevnom boravku. Na televiziji je bilo neko natjecanje na nekom
komercijalnom kanalu. U krupnom planu bila je neka debela zenska prekrivena turskim
ruénikom, a voditelj je najavljivao: ,,A sada, za sto tisu¢a Skuda, uz pomo¢ ginekoloske Spatule

naSa ¢e natjecateljica pokazati svoj vrat maternice.”

Bubnjevi su poceli napeto udarati, a natjecateljica je legla na neku vrstu kauca: ,,Ajme meni,

sram me je.” ,,Ajde, ajde! Sto dvadeset tisu¢a Skuda...”

Oscar nikada nije vidio taj program. Ostao je tako uperena pogleda. Drazi mu je bio vrat
maternice od toliko zbunjujuce stvarnosti koja ga je okruzivala. Ali osjetio je snazan pritisak
na ramenima i morao se suociti sa prisutnosc¢u skupine koja se naginjala nad njega i tjerala ga
da naiskap popije ¢asu vode. Pogled u tekuéinu, pogled u promatrace, i na kraju vise nije bilo

vrata maternice. Htio je ustati, nije mu uspjelo. Netko se oglasio:
,Ugasite taj televizor, od programa se rodak sav zbunio!”

Skljoc, slika je nestala kada se Zena spremala maknuti ruénik. Frustriranog vrata maternice,
Oscar se morao predati i suociti se s Cetiri lica koja su zurila u njega, dva s brkovima i dva s

ruzem.

»INemam nista,” tiho je promucao. ,,Na racunu u banci imam dug... Ali moZete uzeti Sto god

zelite... Televizor... FriZider... Pribor za jelo iz Kine...”
,Probudio se! Pri¢a.” Bio je to Zenski glas.
,.E to ja zovem ljubavi prema obitelji! Covjek koji se onesvijesti ¢im vidi rodake. Tako treba!”

I jedna od Zena, jako okrugla, rumenog i sjajnog lica, pruzila je kratke prste 1 preSla mu njezno

preko lica, $to mu je li¢ilo na dodir debelog SiSmiSa.
»dav si zakrzljao, jadnicak...”
,»Nemojte zgnjeciti rodaka, maknite se s njega, Covjece...”

[ udaljili su se, dali su mu prostora i pustili ga da sjedne na dvosjed. Presao je pogledom preko
tih nasmijeSenih faca i bio je primoran primijetiti, u sebi, da su se za sada €inili prijateljskima.

Cak 1 njeZnima, unato€ svojoj tezini. Mozda ga nisu namjeravali muciti. Debela milovateljica
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sada je imala sklopljene ruke, tik uz prsa, i trljala zlatnu ogrlicu na ¢ijem se vrhu pokraj njenih

ruku njihala uokvirena fotografija. A brkati ¢e gorostas, naglim tapSanjem po ramenu:
"7

,Nego, rodace! Nema predaje, stari

Mrsavko koji je bio otraga, zarobljen izmedu Zena, imao je takav izraz zanosa da se ¢inilo kao
da nije sav svoj. Oscar je popio gutljaj vode (,,tako, popij to, popij vode...”), napunio pluca
zrakom i potrazio u sebi, i to rastresen zbog propalog oc¢ekivanja televizijske maternice, kakvu

recenicu. I tako je izasla, samouvjerena, komplicirana i prepotentna:

,,Bilo bi dobro kada bi mi netko objasnio §to se dogada...”

Nazo¢ni su se medusobno pogledali. Oscar je u toj gesti naslutio dozu suosjecanja:
,»utra je tekma, dosli smo zbog tekme, rodace.”

,,Sporting-Benfica!”

,Derbi, Covjece!”

Oscar je imao nesretni ispad: ,,Ali tko ste vi? ne poznajem vas!” Kao da se veo spore, tamne,
bezivotne, sumorne tuge obrusio na prisutne. Jedna je suza zasjala u lijevom oku najmanje

rodakinje.

,,Nase selo, rodace, kad smo i$li kod ptica, molitve kod zvonika, bo¢anje s veleCasnim, tvoja
romansa s Amaliom Ramelosom, ukradeno grozde kod Chica do Moinha, pastorova koza koja

je lizala limenke maziva, Mané¢ do Bibe, tako velik a tako balav u glavi kako govori ,,aa, aa”...”

I, kukavicki, prije nego se bukolicki prizor nastavio, Oscar je izustio jedan bezvezni ,,da, dobro

se sjecam” Koji je rasvijetlio sva ta lica. Uto ¢e brkonja:
,,Nece ti smetati ako mi ostanemo, je li?”

Pitanje je bilo postavljeno $irom rasirenih ruku, koje kao da ne prihvacaju ,,ne” kao odgovor,

uz prijetnju snaznih emotivnih ispada.
»Mislim... o€ito... to jest... naravno da ne.”

Lica su se radosno pogledala, a ruka debele priustila si je jos jedno milovanje.
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,,Eto! Sad je sve jasno. Upali onda televizor. Ti slobodno idi za svojim poslom. Ne daj da te mi

ometamo, ha? Mi ¢emo se tu negdje smjestiti...”

I rodaci su se poslagali, veseleCi se natjecanju, a na njega vise nisu obracali paznju. Na ekranu

se jedan Kinez spremao progutati lastavi¢je gnijezdo s pticama i svim. Bubnjevi...
,Raskomotite se. Ima hladnog ¢aja u frizideru... Ja se odmah vracam.”

Nitko nije obratio paznju na njega. Bili su udubljeni u Kineza. Dok je on grickao male lastavice
koje su tuzno pijukale, publika se smijala, a rodaci takoder. Oscar je krotko iziSao iz dnevnog
boravka, otvorio ulazna vrata i ne¢ujno ih zatvorio. Na trijemu je izvukao mobitel i nazvao
policiju. Invazija na dom? ,,Provala u kuci?” Gdje? Ime, bracni status, zanimanje i adresa?

Patrola je na putu.

Otvorila su se susjedna vrata, Skripava od nedostatka maziva, e Oscar se Sokirao. Nikad se nije
slagao s tim sucem. Bilo je sluéajeva preglasnih televizora, busilica koje su rondale u sedam
ujutro, poplava u kuéi jednog izazvane instalacijama drugog, macke koja je misteriozno
nestala... Znalo je biti vatrenih rasprava, zalopojki o upravi zgrade, pretjeranih rijeci. Prestali
su razgovarati. Ignorirali su se, ¢ak i kad bi se sreli u dizalu. Tek ravnodusje. Posljednjih godina
rijetko je bilo razloga za prituzbe. Dok su u sjecanjima na velike verbalne svade bili izgubljeni

i motivi i okolnosti.

Susjed nije rekao ni rije¢. Sumorno se naslonio na vrata i zapalio. Oscar je dugo promatrao
svoje cipele, a zatim poceo strugati po mozaickim plo¢icama na fasadi, pitajuci se bi li trebao
na glas optuziti ,,odredene osobe” da puse u ogradenom prostoru, bez imalo obzira prema
drugima. U ku¢i su se Cule provale smijeha rodaka koji mora da su uZzivali u televizijskom
programu. I susjed je poveo pricu, usmjerivsi je u neku neodredenu tocku koja nije bila daleko

od lampe:
»Zamisli. Dosli su i namontirali se! Mozes ti to vjerovati, ha?”

Oscar nije bio siguran je li ovaj razgovarao s njim ili s predmetom. Ali nije imao mnogo
vremena da o tome razmislja. Susjedova vrata ponovno su se otvorila, §to mu je poremetilo

ravnotezu, i pojavila se Zena:

,»Ma §ta ti tu radi§? Odes tu van pusiti i ostavi§ me samu s njima?”
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,Ali kad ih ja ni ne poznajem...”
,Ni ja. Nije posteno. lzades na ulicu, a ja neka se bavim tvojim rodacima. Izvoli.”

I Zena je uhvatila muza za ruku, povukla ga unutra, Oscaru uputila gestu dizanja nosa i zatvorila
vrata. Cigareta je ostala gorjeti na podu. Oscarova podignuta ruka koja se spremala srameZljivo
priupitati nesto spustila se. Bijesno je zgnjecio cigaretu onog tamo. Ali okvir dizala klepetao je.

Jos je netko dolazio.

Bio je to jedan vrlo mladi agent, od onih nadobudnih, u koznatom sakou, s lisicama za pojasom

i podloskom za pisanje u ruci.
,Odavde je upucen poziv zbog upada u kucu?”

Oscar je nekoliko puta potvrdno kimnuo, vrlo nespretno, zbog ¢ega je podsjec¢ao na mumiju iz
jednog slavnog filma. Nije htio da ga ovi cuju. Uspio je konac¢no ispruziti prst ispred nosa, u
znak tiSine. Policajac je zaintrigirano priblizio ruku futroli piStolja. ,,Ne, ne, to nije potrebno”,
Sapne Oscar koji je mrzio nasilje. ,,Gledajte!” Otvorio je vrata oprezno poput urara i uveo snagu

reda. Rodaci su se smijali i smijali; televizijski program bio je jako zabavan:

,,Evo 1h!” dramati¢no je uzviknuo na uho policajca.

Agent je sloZio pogled sokola, stisnuo usnice i uputio pitanje prisutnima u prostoriji:
,Je li netko od vas provalio u ku¢u?”

Osam ociju, razrogacenih od Soka i uvrijedenosti, uperilo se u agenta i Oscara. Brkonja im je

posrcuci prisao, s rukom na srcu, kao da je zadobio udarac u tom dijelu:
,,All mi smo rodaci!”

I ostali, u placljivom zboru:

,,Rodaci!”

Opet su se u toj prostoriji pobudile uspomene na selo, na miris sijena, zalazak sunca za
planinama, pti¢ara koji je roktao kao svinja, preSu za masline itd. Policajac je slusao, slusao 1

donio odluku.

,U redu. Ako je tako, to je onda obiteljska stvar.”
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I zbrisao. Oscar je krenuo za njim protestirajuci i bespomo¢no masuéi rukama. Ali na trijemu

je agent dodao:

,»S obiteljskim stvarima jedino na sud. Najbolje da se obratite mirovnom sucu”. A zatim, manje
formalno: ,,A bas su mi se danas pojavili svakakvi rodaci u ku¢i, odmah ujutro. Koja
slucajnost... Ali, naravno, nisam iSao uznemirivati kolege zbog rodbine. Dvije spavace, ali, eto,

nekako sam ih smjestio... Dosli su zbog neke drazbe...”
Zavrsio je prijateljskim tapSanjem po Oscarovim ledima: ,,Samo treba imati strpljenja...”

Napisao je ,,obiteljski problemi” na podlozak, usao u dizalo i1 nestao. Dok se on spustao jednim
dizalom, Oscar je usao u drugo i popeo se do portirovog stana. Lisabonci imaju taj obicaj da se
u slu¢ajevima krajnje nuzde obrate portirima, umjesto da to odmah u¢ine. Cak i ako portiri ne
mogu niSta uciniti, barem su obavezni saslusati jadikovanje jer su hijerarhijski na viSem stupnju,
mada su obdareni magi¢nim sposobnostima kojima sve saznaju, jer izgleda da vide i ¢uju kroz

zidove.

Portiru je trebalo neko vrijeme da se pojavi na vratima. Kada je dosao, bio je tugaljiv i placljiv.

I pokajnicki se ispric¢ao:

»Ispricavam se na kasnjenju, gospodine Oscar. Morao sam se baviti rodacima. Dosli su na
pogreb, jadni, moraju ovdje provesti no€... Sestero ih je, Sest rodaka, ali, eto, moramo biti tu

jedni za druge...”

| iza malene figure portira Oscar je razabrao figure odjevene u crno, nagomilane u malenom
predsoblju stana, gledajuci ga u ¢udu. Izmislio je neko pitanje, je li poStom stigao kakav paket,

okrenuo leda ¢ovjeku i uputio se van zgrade. Na zraku je mogao razmisliti.

Tek §to je izi$ao iz zgrade, zapetljao se u povodac susjedinog psa. Zivotinja je prijete¢e zarezala.
Susjeda mu je uz povike pomogla da se otpetlja i oslobodio se terijera koji se doimao veoma

uvrijedeno i spremno na okrsaj.

Oscar je bio dovoljno priseban da primijeti kako je susjeda Setala psa i kada je ulazio u zgradu.

Opet? Zivotinja ima problema s inkontinencijom?

Susjeda je slegnula ramenima, povukla uzicu, na trenutak oklijevala prelaze¢i rukom preko lica

i naglo priznala:
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,Morala sam izaci! Pas je samo izlika. Ku¢a mi je puna ljudi. Rodaci!”

Na ulici je vladala neobi¢na dinamika. Autobusi su se zaustavljali u dva reda. Ljudi su izlazili

iz zgrada. Jos$ ljudi je ulazilo. Metez. A susjeda Ce:
,,Ja0, pomozite mi, molim vas, pomozite...”
»Znate neki jeftini hotel?”

Susjed sudac stavio je na pod torbu prekrivenu naljepnicama s putovanja i odaslao to pitanje u
zrak, kao da njih nije ni bilo.

Autobus krcat veselih, raspjevanih ljudi skrenuo je iza ugla.
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PARTE Il

Analise
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1. Introducao

Existe uma necessidade natural de contemplar sobre as linguas estrangeira e materna no
processo de produzir uma traducdo. Essa sintese de conhecimentos e universos diferentes
resulta em uma analise profunda que permite desconstruir o texto e recontrui-lo num outro
sistema. Assim o texto € na verdade reinventado. Um texto ¢ um universo completo, integral, e
¢ por essa razao que a presente analise se baseia em trés textos completos. Ao escolher como
corpus uma traducgdo autoral, o ja organizado do ponto de vista do leitor da lingua materna,

torna-se mais uma vez desfeito.

O presente trabalho procura analisar certos conceitos gramaticais no que diz respeito as linguas
portuguesa e croata, nomeadamente a existéncia da categoria de artigo indefinido na lingua
croata e o seu uso; o uso do pretérito mais-que-perfeito na lingua croata; e as diferengas entre
as formas de tratamento usadas nas duas linguas. O corpus da anélise serd a traducao autoral de
trés contos portugueses: Trés personagens transviadas, Carolina, Fernando e eu e Intermindvel

invasdo, escritos por Mario de Carvalho e publicados na cole¢ao Contos Vagabundos (2000).

Cada dos trés topicos escolhidos tem uma relevancia na observagao da lingua contemporanea.
Os artigos sdo uma parte da lingua portuguesa e de muitas outras linguas, mas ndo existem na
lingua croata, ou pelo menos ndo existem formalmente, na forma de uma categoria
independente. No entanto, isto ndo significa que em croata o significado proporcionado pelo
determinante artigo nao exista, mas sim que se constroi por outros meios linguisticos. Além
disso, existe em croata a ocorréncia de certos determinantes que mostram caracteristicas do
artigo indefinido parecidos ao uso do artigo indefinido em portugués. Ao contrario desta
aproximagao das duas linguas, no caso do pretério mais-que-perfeito parece que o portugués e
o croata mostram uma distanciacdo maior do que a semelhanca que o nome pluskvamperfekt
sugere. Apesar de exibir um significado tipico parecido, a frequéncia do uso de amboS 0S
tempos verbais em suas respetivas linguas parece ser muito maior no caso de portugués.
Finalmente, as formas do tratamento acabam por ser uma diferen¢a muito grande, notavel no
nivel mais basico da comunicagdo, ¢ muitas vezes pode apresentar algumas dificuldades na
conversa¢ao, quer formal quer informal. Nao ¢ s6 que o portugués usa o pronome semi-formal
“vocé€”, mas também o uso desse pronome apresenta variagdes no que diz respeito a idade, a
classe social e a localizacdo geografica. Nesta analise, abordar-se-4 uma ocorréncia de usar
“vocé€” como forma de tratamento entre pessoas envolvidas numa relacdo romantica, o que,

além de poder parecer estranho a um falante croata, encontra-se pouco comum em Portugal.
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2. Sintagma nominal indefinido em portugués e croata

Segundo a Gramatica da Lingua Portuguesa de Mateus et al. (2003), determinantes sdo uma
classe de elementos frasicos “que nivers 0 nome e que servem para niverse valores referencias
de individualiza¢do das expressdes nominais, diferentes da quantificagdo” (346). Dividem-se
os determinantes em demonstrativos, possessivos (categorias também existentes em croata) e
artigos, e dentro da categoria dos artigos existem os definidos (o/a/os/as) e os indefinidos
(um/uma/uns/umas). Neste capitulo descrever-se-d3o os contextos em que o uso do artigo
indefinido aproxima o portugués do croata, uma vez que o croata exibe algumas semelhangas

com o portugués neste respeito, apesar das diferengas formais entre as duas linguas.

2.1. Funcao da flexao adjetival na leitura especifica em croata

Sendo o croata uma lingua sem marcadores formais de determinacdo dentro do sintagma
nominal, isto €, sem a categoria linguistica do artigo, ¢ 16gico que haja outros marcadores que
realizam essa fun¢do. Dada a morfologia complexa da lingua croata, tal como das outras linguas
eslavas, o que € possivel e expresso formalmente ¢ a marcagdo de determinagdo nos adjetivos.
O croata reconhece duas formas da maioria® dos adjetivos, o que resulta em adjetivos definidos
e indefinidos. Historicamente essa distingdo era muito mais acentuada € o uso de ambas as
formas mais divulgado, mas hoje em dia, na lingua croata contemporanea, a distingdo parece
ser cada vez mais arbitraria, se ndo voluntaria, e uma questdo de estilo, o que torna a sua

principal fung¢do — a de indicar a determinagdo do sintagma nominal — também incerta.

A flexdo adjetival, i.e., a existéncia das formas definida e ndo definida nos adjetivos na lingua
croata e o uso de ambas as formas, tradicionalmente tem sido prescrita pelas gramaticas croatas.
Sili¢ e Pranjkovi¢ (2005) notam na Gramatika hrvatskoga jezika za gimnazije i visoka ucilista
que a forma indefinida dos adjetivos serve para modificar um sintagma nominal que introduz
uma entidade nova no universo do discurso, desconhecida aos participantes do discurso,
enquanto os adjetivos definidos se usam como modificadores no sintagma nominal conhecido
¢ ja mencionado no discurso (134). No entanto, Katunar, Gold e Gnjatovi¢ (2013) afirmam em
Achieving specificity in an articleless language: Specificity markers in Croatian que a fungéo

dos adjetivos ja ndo tem essa fungdo na lingua croata contemporanea, nem a fun¢do de

! Alguns adjetivos nio mostram essa flexdo e sdo usados s6 na forma definida, por exemplo gradski, tjedni.
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marcadores de especificidade?, mas que essa oposigdo se tornou opcional (30-31). Em vez dos
adjetivos, as autoras propdem que o papel da leitura especifica ou nao especifica ¢ assumida

por outros elementos linguisticos.

Como todas as linguas vivas possuem a capacidade natural de transformagao e adaptagdo, ¢
possivel que a fungio de adjetivos como determinantes no sintagma nominal (se ainda existiu®)
se torne completamente obsoleta. Na lingua croata ja existe outra maneira de marcar a leitura
(in)definida e especifica do sintagma nominal, e isto ¢ o numeral jedan (um) (Sili¢, Pranjkovié
2005: 141). Katunar, Gold e Gnjatovi¢ (2013: 35) propdem trés categorias de especificidade,
incluindo o numeral jedan. Nomeadamente, trata-se de:

1) especificidade contexual, indicada pelo pronome indefinido neki (algum) ou pela

auséncia de marcagdo (artigo nulo)
2) especificidade semi-lexicalizada, indicada pelo artigo (numeral) jedan
3) especificidade estrutural, indicada pela construgdo taj (pronome demonstrativo) +

neki

2.2. Leitura definida e especifica

Os exemplos que se seguem abrangerdo as duas primeiras categorias, mas antes de analisar o
corpus, ¢ preciso definir a diferenca entre os conceitos de definidade e especificidade. A
especificidade linguistica ¢ uma propriedade semantica de frases nominais que se baseia no
conhecimento do falante, enquanto a definidade baseia-se no discurso na sua totalidade
(Katunar, Gold, Gnjatovi¢ 2013: 28). Isto quer dizer que os dois conceitos podem combinar-se
e criar uma leitura indefinida mas especifica, tal como uma leitura indefinida e nao especifica,

entre outras®. Observem-se os seguintes exemplos.

(1) Estava a premir a tecla F11, quando um homenzinho magro, de fato escuro
completo e chapéu fora de moda emergiu atras de teclado.
Pritisnuo sam tipku F11 kada mi se jedan mrSavi ¢ovje¢uljak u tamnom odijelu

i staromodnom Sesiru pojavio iza tipkovnice.

2 Embora isso tenha sido proposto por Aljovié (2002) em Long Adjetival Inflection and Specificity in Serbo-
Croatian.

3 A fungio parece ser prescritiva, mas pouco usada por falantes.

# Heusinger (2002) propde quatro categorias de marcadores em Specificity and Definiteness in Sentence and
Discourse Structure.

29



2 A claridade do monitor, uma jovem loura, de blusa rosa e saia preta, passeava
ao comprido pelo tampo de movel, esfregando uma na outra as maos ansiosas.
U bljestavilu monitora, jedna mlada plavusa u ruzicastoj bluzi i tamnoj suknji

prosetavala se uzduz stola, tjeskobno trljajuci ruke.

Os exemplos (1) e (2) tém uma leitura especifica e indefinida. Indefinida porque os sintagmas
estdo introduzidos pelo artigo indefinido um (jedan/jedna) que, neste caso, serve para introduzir
uma entidade nova no discurso. A leitura tem o valor especifico porque o falante, o seja, o
narrador, conhece a identidade do homenzinho e a loura em questao. Os dois sdo referentes
unicos e concretos porque estdo na frente do narrador. Isto €, ndo se trata de qualquer

homenzinho ou qualquer loura, mas exatamente de os dois.

Conforme Katunar, Gold e Gnjatovi¢, o pronome neki tem uma tendéncia de proporcionar a
leitura indefinida e ndo especifica quando o sintagma nominal nao é pos-modificado (2013: 37).

Veja-se a esse respeito o exemplo seguinte, com uma alteragao pouco pragmatica em (b).

3) Por essa altura, as noites, comecei a frequentar um bar perndstico, as Janelas
Verdes, chamado A Oficina.
a. Poceo sam u to vrijeme navecer odlaziti u jedan pretenciozni kafi¢, Radionica,
u ulici Janelas Verdes.
b. ?Poceo sam u to vrijeme navecer odlaziti u neki pretenciozni kafi¢, Radionica,

u ulici Janelas Verdes.

O bar ¢ uma entidade indefinida e especifica, pelas razdes ja descritas em rela¢do aos exemplos
(1) e (2): trata-se de uma entidade nova no niverse do discurso e de um referente especifico que
ainda tem o nome conhecido, portanto ndo pode ser qualquer outro bar. No exemplo (3) b.
parece estranho introduzir o bar usando o pronome indefinido e depois indicar o seu nome. Se
o narrador conhece o nome ¢ decide revela-lo ao leitor, ja esse bar ndo pode ser caraterizado

como “algum bar”.

Ao transformar o exemplo (1) em (4), onde em vez do numeral jedan o pronome indefinido
neki é usado, nota-se que neste caso 0 uso de jedan ndo parece ser obrigatorio e que o pronome
indefinido neki nos sintagmas pos-modificados pode também proporcionar uma leitura
especifica — € 6bvio que o referente ndo ¢ qualquer homem, mas exatamente o homem que esta
atras do teclado. E possivel que isto se deva ao facto de o sintagma ter o carater [+humano],

mas seria preciso conduzir uma pesquisa mais aprofundada sobre o assunto.
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(4)

Estava a premir a tecla F11, quando um homenzinho magro, de fato escuro
completo e chapéu fora de moda emergiu atrés de teclado.
Pritisnuo sam tipku F11 kada mi se neki mrsavi ¢ovjeculjak u tamnom odijelu i

staromodnom SeSiru pojavio iza tipkovnice.

Comparem-se agora os casos em que o determinante ¢ simplesmente omitido, i.e., em vez do

pronome indefinido neki usa-se o artigo nulo.

()

(6)

Por essa altura, as noites, comecei a frequentar um bar pernéstico, as Janelas
Verdes, chamado A Oficina.
?Poceo sam u to vrijeme navecer odlaziti u pretenciozni kafi¢, Radionica, u ulici

Janelas Verdes.

Estava a premir a tecla F11, quando um homenzinho magro, de fato escuro
completo e chapéu fora de moda emergiu atras de teclado.
Pritisnuo sam tipku F11 kada mi se mrSavi ¢ovjeéuljak u tamnom odijelu i

staromodnom SeSiru pojavio iza tipkovnice.

No (5), a auséncia do artigo parece implicar que esse bar ¢ o unico bar perndstico na cidade ¢

que todos conhecem esse facto. No exemplo (6) a auséncia do determinante proporciona um

traco de ambiguidade porque o referente parece ja ter sido mencionado. Sem determinante (e

sem contexto adequado) ndo € completamente claro se 0 homenzinho ¢ uma entidade nova ou

conhecida.

Agora o exemplo (7) tem uma leitura também indefinida, mas ndo especifica. A leitura

indefinida provém das mesmas razdes como em (1) e (2), quer dizer, trata-Se de entidade nova

introduzida no discurso. No entanto, a leitura € nao especifica porque nao se trata do referente

unico e concreto. O falante ndo tem na sua mente a imagem da esfera através da qual estd a

descrever a conversagao com Carolina.

(")

O que me encantava em Carolina era a rara capacidade de discorrer durante
horas, abstractamente, sobre coisa nenhuma, vertendo toda a conversagdo em
tropos selectos de uma outra esfera, plenos de misteriosa ressonancia.

Kod Caroline me ocaravala ta rijetka sposobnost da satima apstraktno prica ni
o ¢emu. Cijeli bi razgovor vrtjela oko stilskih figura odabranih iz neke druge

sfere, prepunih misteriozna prizvuka.
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Da mesma maneira como em (5) e (6), ao transformar o exemplo (7) veja-se que em (8) a esfera
em questdo, sem o pronome indefinido neke, parece ter uma leitura especifica, ou seja, parece
que se trata de uma esfera concreta na mente do narrador, enquando na realidade é exatamente
o contrario. O narrador quer comparar a maneira em que a Carolina conversava com algo
completamente abstrato, indefinido, algo que praticamente ndo existe em nenhum lugar, exceto
na mente dela, o que nos leva a concluir que a inclusdo de um determinante neste caso ndo ¢ s

mais clarificadora, mas também obrigatoria.

(8) O que me encantava em Carolina era a rara capacidade de discorrer durante
horas, abstractamente, sobre coisa nenhuma, vertendo toda a conversacao em
tropos selectos de uma outra esfera, plenos de misteriosa ressonancia.

Kod Caroline me ocaravala ta rijetka sposobnost da satima apstraktno prica ni
o cemu. Cijeli bi razgovor vrtjela oko stilskih figura odabranih iz druge sfere,

prepunih misteriozna prizvuka.

Por outro lado, ¢ propicio comparar o uso do pronome neke com o numeral jedne na mesma
fungdo, no exemplo (9). Como ja foi mencionado, o numeral jedan em croata usa-se para
introduzir sintagmas especificos e indefinidos, por isso ndo se pode usar neste contexto, para
introduzir um referente tdo vago como este. Além disso, também foi mencionado que a
especificidade depende em grande medida do conhecimento de falante, portanto se o falante
ndo sabe de que esfera se trate, ndo a pode especificar. De forma semelhante ao (8), ndo parece
pragmaticamente claro referir-se a uma esfera desconhecida e misteriosa com um determinante

que a leva a ter carateristicas de algo concreto e conhecido.

9) O que me encantava em Carolina era a rara capacidade de discorrer durante
horas, abstractamente, sobre coisa nenhuma, vertendo toda a conversacao em
tropos selectos de uma outra esfera, plenos de misteriosa ressonancia.

??Kod Caroline me ocaravala ta rijetka sposobnost da satima apstraktno prica
ni o cemu. Cijeli bi razgovor vrtjela oko stilskih figura odabranih iz jedne druge

sfere, prepunih misteriozna prizvuka.

Porém, existe também a situagdo em que o texto original ndo contém o artigo indefinido, o que

se vé no exemplo seguinte, mas a tradugdo o exige.

(10) Por vezes zangdvamo-nos, amuavamos e ficdvamos muito sentidos, mas sempre

por razoes etéreas.
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Ponekad bismo se svadali, durili i bili uvrijedeni, ali uvijek bi to proizlazilo iz

nekih visih razloga.

A tradug@o no exemplo (11) a., onde a versdo croata segue literalmente o original e omite
qualquer determinante, parece faltar o valor obrigatorio de ndo especificidade que se encontra
na frase original. Sem o pronome nekih, as razées que o narrador menciona ndo sdo tdo
removidas do campo de entidades concretas, entdo seria mais adequado defini-las precisamente
ao introduzir o determinante nekih (que, como ja foi mencionado antes, constréi o valor de

(ndo) especificidade a partir do contexto.)

No entanto, o caso do exemplo (11) b. é muito mais simples porque se trata, como ja foi dito,
de um sintagma com valor ndo especifico, € o numeral jedan tem a leitura especifica. O falante
teria de saber das quais razdes se trata para os determinar como especificas, mas além disso, o
sintagma razées etéreas em si ndo pode ser algo concreto, entdo marca-la como especifica

criaria um tipo de oximoro.

(11) Por vezes zangdvamo-nos, amudvamos e ficAvamos muito sentidos, mas sempre

por razoes etéreas.

a. Ponekad bismo se svadali, durili i osjecali uvrijedeno, ali uvijek zbog visih
razloga.
b. *Ponekad bismo se svadali, durili i osjecali uvrijedeno, ali uvijek zbog jednih

vi§ih razloga.

3. Pretérito mais-que-perfeito

Para poder analisar as relagdes entre os tempos verbais em portugués, ¢ importante destacar no
inicio o conceito da dependéncia temporal que na lingua portuguesa ¢ um processo que ocorre
naturalmente entre falantes nativos, ou seja, forma parte da intui¢ao do falante nativo, enquanto
em croata ndo existe um sistema comparavel a este. Do ponto de vista croata, a sequencializagao
cronoldgica pode ser expressa através do contexto textual ou situacional e 0s tempos verbais
sdo sujeitos primeiramente a interpretacdo semantica, o que permite combinagdes mais ou
menos livres entre varios tempos. Por outro lado, o caso do portugués €, para um aprendente do
portugués, muito mais complicado por causa do processo da subordinag¢do temporal. Segundo
a gramatica de Mateus et. al. (2003), enquanto nas frases simples o tempo de referéncia

corresponde com o tempo de enunciacdo, nas frases complexas “nao s6 ha restrigdes quanto a
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ocorréncia de tempos nas duas oragdes como pode haver leituras diversas” (173). Em
Sequéncias de tempos em completivas finitas: restri¢oes semdanticas e efeitos na aquisi¢do
(2013), “(in)dependéncia temporal ndo ¢ uma propriedade estritamente lexical, uma vez que o
mesmo verbo superior pode selecionar completivas de tempo dependente ou de tempo
independente, sendo a (in)dependéncia temporal obtida com base nas sequéncias de tempos da
matriz e da encaixada” (434). Através disso pode-se inferir que o processo da subordinagao
temporal é muito mais do que uma simples ajuda a interpretagdo semantica, como ¢é o caso do
croata, e que se trata, muitas vezes, de um processo obrigatorio. Relativamente a isso, observa-

se o caso do pretérito mais-que-perfeito.

O pretérito mais-que-perfeito na lingua portuguesa tem duas formas: o pretérito mais-que-
perfeito simples e o pretérito mais-que-perfeito composto. O pretérito mais-que-perfeito
composto ¢ normalmente formado pelo verbo auxiliar ter no imperfeito do indicativo e o
participio do verbo principal. No entanto, ¢ possivel usar em vez do verbo auxiliar ter o verbo
haver, o que na gramatica de Cunha e Cintra ¢ denotado como uso mais raro (1996: 399),
enquanto na gramatica de Fundacdo Gulbenkian j& nem se menciona no capitulo sobre o
pretérito-mais-que perfeito composto (2013: 530). Vejam-se as trés formas possiveis nos
exemplos (12) e (13), sendo o primeiro o pretérito-mais-que perfeito simples do verbo haver, e
o segundo o pretérito-mais-que perfeito dos verbos enviar com o auxiliar ter e esbo¢ar com 0

auxiliar haver, respetivamente.

(12) Nunca houvera entre nds uma briga assim.

Nikada se prije nismo tako posvadali.

(13) Contava-me Carolina que Fernando Ihe tinha enviado aquele retrato de Angola
e que o havia esbog¢ado a pressa.
Pricala mi je kako joj je Fernando poslao taj portret iz Angole i kako ga je na

brzinu skicirao.

Segundo a Gramdtica do Portugués —Volume | da Fundagao Calouste Gulbenkian, “na maioria
dos seus usos, o pretérito mais-que-perfeito simples ¢ praticamente equivalente ao pretérito
mais-que-perfeito composto.” (2013: 534) A Nova Gramatica do Portugués Contempordneo
de Cunha e Cintra descreve que o uso fundamental do pretérito mais-que-perfeito € para
designar uma a¢ao no passado que ocorreu antes de outra acdo ja passada (1996: 455). Além

disso, pode denotar um facto vagamente situado no passado, ou pode-se usar quando se deseja

34



atenuar uma afirmac¢ao ou um pedido. Na linguagem literaria usa-se também em lugar do futuro
do pretérito (condicional) ou em lugar do pretérito imperfeito do conjuntivo. O emprego mais
frequente do pretérito mais-que-perfeito simples encontra-se mesmo nos textos literarios, em

todos os seus usos, enquanto na lingua falada praticamente nao se usa.

3.1. Equivaléncia em croata

O pretérito mais-que-perfeito na lingua portuguesa corresponde, no seu valor fundamental, ao
tempo verbal de pluskvamperfekt em croata. Isto quer dizer que ambos os tempos se usam para
designar uma acao no passado que ocorreu antes de outra a¢do ja passada (Cunha, Cintra 1996:
455). Nota-se na Sintaksa hrvatskoga knjizevnog jezika de Kati¢i¢c que o emprego do
pluskvamperfekt na lingua contemporanea tem fungdes estilisticas (2002: 60) (o que se também
nota nas gramaticas de Bari¢ et al. (2005: 414) e Sili¢, Pranjkovi¢ (2005: 193). Em vez do
pluskvamperfekt pode-se usar — e usa-se frequentemente — o tempo verbal chamado perfekt, que
geralmente corresponderia® ao pretérito perfeito simples na lingua portuguesa. Neste respeito
notam-se algumas semelhangas entre o portugués e o croata, dado que no portugués o pretérito-
mais-que perfeito também pode ser substituido pelo pretérito perfeito. No entanto, a
substituicdo parece ocorrer muito mais frequentemente em croata, uma vez que, para o
pluskvamperfekt ser usado em croata, deve existir uma discontinuidade entre o evento referido
e 0 presente porque o pluskvamperfekt designa um evento antepassado (pretprosiost) (Bari¢ et
al. 2005: 14), i.e., parece que 0 evento no pluskvamperfekt nao deve ser relevante para o

momento presente. Relativamente a isso, veja-se o seguinte exemplo.

(14) Levantou-se, devagar — Carolina tinha aprendido o encanto dos gestos
pausados —, e ficou-se a olhar pela janela, por longos instantes.
Ustala je, polako — Carolina je odavno savladala draz usporenih gesta —, i otisla

se na nekoliko dugih trenutaka zagledati kroz prozor.

No exemplo portugués, o tempo de referéncia € introduzido na oragao principal com o verbo

no pretérito perfeito do indicativo levantou-se. A situagdo expressa na frase com o mais-que-

> Perfekt hoje frequentemente substitui os tempos de imperfekt, aorist e pluskvamperfekt (Sili¢, Pranjkovié¢ 2005:
96), e o pretérito perfeito simples é descrito na gramatica da Fundag@o Calouste Gulbenkian como o tempo
“usado para localizar temporalmente uma situacdo como anterior ao momento de enunciagdo, ou seja, ¢ um
tempo de Passado” (2013: 517), portanto ambos exigem a fun¢do do tempo passado prototipico (mas tém
tambem outras leituras dependentes do contexto).
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perfeito ocorre antes da acao de a Carolina levantar-se e ¢ subordinada temporalmente a oragao
principal. Na tradugdo croata o tempo usado para designar a situacdo na frase subordinada ¢ o
perfekt, no entanto, existe um outro elemento que serve para estabelecer a distancia temporal
necessaria com a orac¢do temporal e isto é o advérbio temporal odavno (que pode ser traduzido
COMO ha muito tempo). Este advérbio assume o valor que o pluskvamperfekt teria se fosse usado
nessa frase. Observe-se, para comparagdo, a mudanga do significado que ocorre no caso da

omissdo do advérbio.

(15) Levantou-se, devagar — Carolina tinha aprendido o encanto dos gestos
pausados —, e ficou-se a olhar pela janela, por longos instantes.
Ustala je, polako — Carolina je savladala draz usporenih gesta —, i otisla se na

nekoliko dugih trenutaka zagledati kroz prozor.

Embora o exemplo seja perfeitamente aceitdvel gramaticamente, perde-se a énfase
relativamente a ordem dos eventos. O Fernando quer dizer que a Carolina ¢ muito apta em
exibir o seu dramatismo e que isso ndo ¢ uma pericia que aprendeu recentemente, mas algo que
conhece muito bem. Por causa disso, parece que o simples perfekt ndo ¢é suficiente para
proporcionar a totalidade do significado. Além disso, convém observar a situagdo com o

pluskvamperfekt usado na tradugao.

(16) Levantou-se, devagar — Carolina tinha aprendido o encanto dos gestos
pausados —, e ficou-se a olhar pela janela, por longos instantes.
Ustala je, polako — Carolina je bila savladala draz usporenih gesta —, i otisla se

na nekoliko dugih trenutaka zagledati kroz prozor.

Neste caso perde-se a ligagdo do evento no pluskvamperfekt com o presente. Como ja foi dito
em relagdao ao exemplo (14), é importante que o evento tenha alguma relevancia no momento

posterior relevante e que influencie a situagcdo em que os protagonistas se encontram.

Parece que na lingua croata certos advérbios temporais podem assumir a fungdo do
pluskvamperfekt quando ¢ preciso dizer que uma agao ocorreu antes de outra agdo expressa pelo

perfekt, mas é ainda relevante para o presente, entdo o uso do plusvamperfekt ndo seria

adequado por causa do efeito de distanciamento carateristico do pluskvamperfekt.

No proximo exemplo (17) 0 mais-que-perfeito encontra-se na frase simples, entdo ndo existe

uma frase que o subordinasse, mas a situagdo expressa enquadra-se temporalmente por uma
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situacdo expressa anteriormente no texto, por isso a referéncia temporal tem que ser construida
através do contexto. Além disso, o mais-que-perfeito estd no modo conjuntivo por
causa de o advérbio “talvez” selecionar esse modo. Nao obstante, pode-Se observar que na
tradugdo a. 0 uso de perfekt tem pragmaticamente mais sentido do que o uso do
pluskvamperfekt, oferecido no b., uma vez mais por causa da relevancia do evento referido no

momento posterior relevante.

a7 “Desculpe”, cortei eu. “Talvez me tivesse precipitado. Nao queria ferir-lhe 0s

sentimentos.”

a. ., Oprosti”, odrezao sam. ,, Mozda sam brzao. Nisam ti htio povrijediti osjecaje.”
b. ., Oprosti”, odrezao sam. ,,Mozda sam bio brzao. Nisam ti htio povrijediti
osjecaje.”

No exemplo (18) o mais-que-perfeito encontra-se logo no inicio da frase falada, o que,
primeiramente, indica que 0 mais-que-perfeito ¢ normalmente usado na linguagem oral, mas o
que € mais interessante aqui € que o tempo de referéncia ndo ¢ situado na mesma frase, mas ¢é
introduzido na frase anterior, também no pretérito mais-que-perfeito. O tinha enviado e 0 havia
esbo¢ado na frase subordinada estdo no mais-que-perfeito porque sdo também selecionados por
outro tempo de referéncia na frase principal, o imperfeito do indicativo contava-me. Para
interpretar a frase € preciso observa-la do ponto de vista do momento da enunciag¢do. As duas
frases sd3o enunciadas no mesmo momento, s6 que uma ¢ apresentada na forma do discurso
indireto e a outra na forma do discurso direto. O tinha enviado era realmente, no momento da
fala, enunciado pela Carolina na forma do pretérito perfeito, s6 que por causa das regras da
concordancia temporal era subordinado pelo verbo declarativo contar na frase principal. Entao,
Fernando enviou-lhe o retrato, tendo o esbo¢ado a pressa, e esse pretérito perfeito serve como
tempo de referéncia para a frase seguinte, o que resulta no pretérito mais-que-perfeito tinhamo-
nos separado. Ja na tradugdo ¢ desnecessario marcar os eventos cronologicamente através dos
tempos por causa do adjunto adverbial um més antes (mjesec dana ranije), que localiza o evento
da separacdo entre os dois antes o evento de o Fernando enviar o retrato a Carolina. Da mesma
maneira, a ordenacgao formal ¢ desnecessaria na primeira frase porque € claro que o evento de

enviar o retrato precede o evento de Carolina contar sobre isso.

(18) Contava-me Carolina que Fernando lhe tinha enviado aquele retrato de Angola

e que o havia esbogado a pressa. “Tinhamo-nos separado um més antes, na
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propria véspera da partida dele para a guerra, como capitao miliciano. Foi uma

noite tempestuosa, um combate olimpico.”

Pricala mi je kako joj je Fernando poslao taj portret iz Angole i kako ga je na
brzinu skicirao. ,,Mjesec dana ranije Smo se razdvojili, tocno vecer prije nego
Sto je otisao u vojsku, kao vojni kapetan. Bila je to olujna noc, velicanstveni

sukob.”

Vejam-se também os exemplos (19) a. com o pluskvamperfekt s6 na oragdo no discurso indireto

e (19) b. com o pluskvamperfekt também no discurso indireto. Embora ambas as solugdes sejam

gramaticais, sao pouco provaveis (t€m uma leitura muito especifica).

(19)

Contava-me Carolina que Fernando lhe tinha enviado aquele retrato de Angola
e que o havia esbogado a pressa. “Tinhamo-nos separado um més antes, na
propria véspera da partida dele para a guerra, como capitdo miliciano. Foi uma
noite tempestuosa, um combate olimpico.”

Pricala mi je kako joj je Fernando poslao taj portret iz Angole i kako ga je na
brzinu skicirao. ,,Mjesec dana ranije bili smo se razdvojili, tocno vecer prije
nego Sto je otisao u vojsku, kao vojni kapetan. Bila je to olujna no¢, velicanstveni
sukob.”

Pricala mi je kako joj je Fernando bio poslao taj portret iz Angole i kako ga je
bio skicirao na brzinu. ,,Mjesec dana ranije bili smo se razdvojili, tocno vecer
prije nego Sto je otiSao u vojsku, kao vojni kapetan. Bila je to olujna noc¢,

velicanstveni sukob.”

No exemplo (20), o tempo de referéncia esta na frase que funciona como pds-modificacdo no

adjunto adverbial de tempo e 0 mais-que-perfeito esta na frase principal. Por razdes semelhantes

aos de (18), a tradugdo a. ndo exige a subordinagdo formal, entdo ¢ mais uma vez usado o perfekt

em vez do pluskvamperfekt. Também, como ja foi dito, o pluskvamperfekt pressupde certa

discontinuidade entre o passado e o presente, o aqui essa discontinuidade ndo existe porque a

acdo expressa pelo pretérito mais-que-perfeito esta bem ligada ao presente da narrativa; o

sofrimento do Fernando provém mesmo do direito assumido pela Carolina. Em comparagao,

veja-se a estranheza de (20) b.

(20)

Mas dai por diante, nos longos meses que durou esta ligacdo, Carolina tinha

garantido o direito de me enredar na historia do Fernando, que eu sofria
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enfadadamente, incomodamente, sem reagir, como um tributo penoso, mas
necessario e inevitavel.

a. Ali od tog trenutka, tijekom dugih mjeseci koliko je potrajala ta veza, Carolina
si je osigurala pravo da me uvuce u pricu o Fernandu, pri cemu sam grozno,
zamorno patio, bez ikakve reakcije, kao da sam placao bolan ali obavezan i
neizbjezan danak.

b. Ali od tog trenutka, tijekom dugih mjeseci koliko je potrajala ta veza, Carolina
si je bila osigurala pravo da me uvuce u pricu o Fernandu, pri cemu sam grozno,
zamorno patio, bez ikakve reakcije, kao da sam placao bolan ali obavezan i

neizbjezan danak.

E importante notar que a sequencializagio dos tempos evidente nos exemplos em portugués
ndo ¢ s6 uma questdo da escolha que depende do contexto linguistico ou situacional, como € o
caso do croata, mas ¢ na verdade um processo muito mais complexo, sujeito as regras
gramaticais e a interpretagdo semantica. Por isso, “ndo so ha restrigdes quanto a ocorréncia de
tempos nas duas oragdes como pode haver leituras diversas” (Mateus et al. 2003: 173). Tendo
isto em conta, € claro que existe uma grande diferenca entre as duas linguas, relativamente ao
uso dos tempos passados, € que no caso do croata se pode falar de uma simplificagdo no que

diz respeito a ordem temporal dos eventos.

Além dos exemplos referidos, ¢ propenso observar também as ocorréncias do pretérito mais-
que-perfeito simples, sobre o qual ja foi dito que exibe praticamente as mesmas carateristicas
como 0 mais-que-perfeito composto. Em conformidade, a sua relagdo com o croata também
segue 0 mesmo padrio, i.c., a tradugdo croata do mais-que-perfeito simples na maioria dos
casos usara o perfekt como tempo correspondente. Ademais, ¢ importante notar que a forma
simples resta na lingua contemporanea quase exclusivamente na forma escrita, contribuindo
nos textos literarios, onde o seu uso ¢ mais frequente, as propriedades estilisticas do texto.

Observem-se relativamente a isso 0s seguintes exemplos.

(21) Fiquei sabendo que o tal Fernando desertara em tempos para a Tanzania,
andara depois envolvido em peripécias no periodo que se seguiu ao 25 de Abril,
e era agora irrequietamente instrutor de contraguerrilha ora em Angola ora em
Mocambique.
Saznao sam da je cuveni Fernando u svoje vrijeme dezertirao u Tanzaniju, nakon

cega je bio upleten u zavrzlame u razdoblju koje je uslijedilo nakon revolucije
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25. travnja, a sada je neumorno vodio protupobunjenicke jedinice, cas u Angoli
c¢as u Mozambiku.

(22) E continuou a historia: de subito, o ambiente toldara-se. Fernando entrara a dar
grandes passadas, cabisbaixo e sombrio, deixara de acompanhar a conversagao
de Carolina.

I nastavila je pricu: odjednom se spustila nekakva tama. Fernando je poceo
koracati po cijeloj sobi, natmuren i pognute glave, prestao je sudjelovati u

razgovoru s Carolinom.

4. Formas de tratamento

Existe uma notavel diferenga entre o portugués e o croata no que diz respeito aos pronomes de
tratamento, isto é, os pronomes usados para se dirigir ao alocutario. O sistema pronominal
croata consiste em seis pronomes, trés para o singular e trés para o plural, com flexdes de
género. Ao contrario, o sistema portugués, além do tradicional que também consiste em seis
pronomes, reconhece mais duas, nomeadamente a gente e vocé, sendo esse tltimo relevante

para a presente discussdo. Vejam-se 0s dois sistemas abaixo.

eu ja

tu ti

vocé (vi)
ele, ela on, ona

nos (+a gente) | Mi

vocés vi (informal)
vos vi (formal/arcaico ou dialetal; liturgico)
eles, elas oni, one

Em croata existem duas maneiras de se dirigir ao alocutario, dependendo da natureza da relagao
entre as pessoas. Esta pode ser a de intimidade e proximidade, empregada entre membros da
familia, amigos e colegas, ou de formalidade e respeito, empregada normalmente de inferior
para superior em idade, classe ou hierarquia. Na primeira situagdo usa-Se 0 pronome na 2.a

pessoa de singular, enquanto uma relagao formal exige o uso da 2.a pessoa de plural.
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A primeira diferenga entre o portugués e o croata € que, no portugués, as relagdes de respeito e
formalidade indicam-se pelo uso da 3.a pessoa de singular. Além disso, existe uma graduagao
de formalidade (ou proximidade) que torna o sistema portugués muito mais elaborado, se ndo
complicado em comparagdo com o croata. Esta graduacao ¢ bem visivel no facto de o portugués
ter 0 pronome vocé que se encontra, digamos, na escala de formalidade entre o tu e outras
formas mais formais como o senhor / a senhora (acompanhado pelo titulo adequado)®. Este
pronome pode apresentar um problema para falantes ndo nativos de portugués, mas também

pode causar dificuldades na traducdo para o croata, o que se mostrard nos exemplos abaixo.

Os pronomes pessoais sujeito selecionam o verbo, que deve concordar em pessoa, género e
namero com o pronome dado, mas também condicionam a concordancia de outros elementos
frasicos, nomeadamente os pronomes cliticos. No exemplo (23) vé-se que 0S protagonistas
tratam um ao outro usando 0 vocé, mas que na tradugao este tratamento torna-se simplesmente
0 da 2.a pessoa de singular, como ¢ habitual em todas as rela¢des proximas na cultura croata,

incluindo as de carater romantico.

(23) Esperava, sinceramente, que voceé ja tivesse compreendido isso ha muito tempo
e encontrasse, por si, os meios de resolver a situagao.
Iskreno sam se nadao da ées to veé odavno shvatiti i sSama za sebe pronaci nacin

da rijesis taj problem.

E util notar que esse tratamento semi-formal nas relagdes romanticas ja ndo é tdo comum na
lingua portuguesa contemporanea, exceto na classe social mais alta. Em Cascais e em algumas
areas de Lisboa, existe um socioleto especifico em que o uso de vocé (e outras estruturas
correspondentes ao tratamento na terceira pessoa de singular, que se abordardo em 5.1.) tem o
papel de simbolizar a alta sociedade. Portanto, os protagonistas provavelmente provém de uma
classe rica dos arredores de Lisboa. Este tipo de tratamento nos contextos intimos ¢ visto pelas
pessoas que ndo pertencem a classe alta como pretensioso e geralmente pode evocar um sentido
de esnobismo. Guilherme (2015) explica em Qudo cortés é vocé? O pronome de tratamento
vocé em Portugués Europeu a complexidade e inestabilidade historica e geografica do pronome.
Apesar-de vocé ter sido considerado pejorativo no passado (2015: 170), na elite o seu emprego

marcava, ¢ ainda marca, a maxima expressao do respeito; “a cortesia relacionava-se com a

® Os titulos tipicamente usados na comunicagdo oral e escrita sio Doutor(a), Professor(a) e Dona para mulheres.
Existem também varias formas de tratamento cerimonioso. (Cunha, Cintra 1996: 295).
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percecao por parte da elite, ou seja, a detentora do poder, de como tinham de ser tratados entre

eles e pelo resto das classes sociais” (2015: 171).

(24) Essa sua relacdo com o Fernando representa para mim um desgaste bem maior
do que o seu.

Ta tvoja veza s Fernandom za mene je uzrok stresa, puno veceg nego za tebe.

No (23) nota-se que vocé nao ¢ diretamente traduzido pelo ti, porque o uso do pronome seria
aqui desnecessario, mas a flexdo do verbo auxiliario (¢es) mostra que se trata realmente da 2.a
pessoa de singular, de género feminino. Na frase coordenada, o pronome obliquo Si concorda
com o verbo no original portugués e ¢ mais uma vez traduzido sem o pronome, mas a
concordancia ¢ visivel no adverbial sama. No exemplo (24) o tratamento ¢ indicado pelo
determinante e pronome posessivo sua, enquanto na tradug¢do usa-se 0 pronome possesivo tvoja

e 0 pronome pessoal tebe.

4.1. Elementos de tratamento além de pronomes pessoais

Como ja foi dito, od pronomes pessoais condicionam a conjugacao dos verbos e selecionam
outros pronomes que aparegam na frase. Gragas a isso, ¢ possivel os verbos aparecerem na frase
sem 0s pronomes serem explicitamente expressos, € nao so isso: muitas vezes € preferencial
omitir os pronomes, particularmente na conversagao oral entre dois falantes. Isto aplica-se em
portugués e em croata, porque ambas as linguas possuem a morfologia bastante rica para

poderem omitir elementos ndo obrigatdrios nos certos contextos.

Sem os pronomes pessoais expressos, sao os verbos e os pronomes cliticos os Unicos elementos
que marcam o grau de formalidade e através dos quais se pode reconstruir o tipo de tratamento
entre os falantes. No exemplo (25) o verbo esta na 3.a pessoa do pretérito perfeito do indicativo.
Isto pode significar que se fala de uma terceira pessoa, mas também pode significar que o falante
se dirigiu a pessoa com quem estava a falar. Na maioria dos casos o contexto situacional ¢é

suficiente para identificar o referente do verbo na 3.a pessoa.

No exemplo (26) o pronome vocé ja esta expresso, entdo logo podemos indentificar o referente
sem qualquer contexto, mas também existe o pronome Si que ¢ a forma obliqua de vocé. Na

traducdo uma vez mais o pronome ¢ omitido no inicio da frase, e o sintagma adjetival que
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contém o pronome obliquo ¢ traduzida usando um sintagma nominal sem pos-modificagao,

entdo sem pronome qualquer.

(25) “Acabou?”, perguntou, enfim.

,,Jesi gotov? ” pitala me zatim.

2

(26) “Vocé continua a ndo querer perceber nada, pobre de si.

., I dalje odbijas ista shvatiti, jadnicak.”

Em (27) o verbo principal estd no imperfeito do conjuntivo. As formas do imperfeito do
conjuntivo sdo iguais para a l.a e a 3.a pessoa do singular, entao ¢ possivel que o falante se
refira a si mesmo ou que se refira ao alocutario. Aqui também o contexto ¢ o fator decisivo para
a identificacdo do referente, e neste caso trata-se da resposta da Carolina ao Fernando, entdo ¢

ele quem ¢ o referente do verbo.

(27) “Era bom que tivesse evitado colocar o caso nesses termos...”

., Bilo bi bolje da nisi postavio ovakve uvjete...”

Em (28), além do pronome obliquo Si e 0 verbo no futuro do conjuntivo na primeira frase, existe
na segunda frase o pronome clitico ndo-reflexo no caso dativo lhe, através da qual pode-se

identificar o tratamento da terceira pessoa entre 0s locutores.

(28) “Aquela porta atras de si, meu querido, estard sempre aberta quando quiser sair.
Ninguém lhe trava o caminho.”
., Ona vrata iza tebe su ti otvorena ako Zzelis izaci, dragi moj. Nitko te ne

sprjecava...”

Agora no seguinte exemplo vé-se uma degradagdo no nivel de tratamento entre os locutores. O
verbo principal estd na 2.a pessoa do imperativo, embora até esse momento no conto os
protagonistas tivessem estabelecido um tratamento mais distante, como foi referido através dos
exemplos em cima. A alteracdo da terceira para a segunda pessoa tem um significado no
contexto do conto e essa alteracdo tem que ser marcada também na tradugdo. Além disso, o
narrador também comenta esse acontecimento, o que representa um certo desafio para o
tradutor. Como na lingua croata ndo ¢é possivel expressar essa degradagdo em formalidade
através da mudanga da pessoa porque o discurso ja estd na segunda pessoa, foi necessario
encontrar outros meios lingisticos de o fazer. Assim, um semelhante efeito pragmaético ¢

atingido pelo uso da interjeicdo na que se usa em croata ao oferecer algo a alguém, mas ¢
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considerado pouco delicado, analogicamente ao ato de apontar pelo dedo. Esta interjei¢ao tem,
portanto, a forca de signalizar uma mudanca na delicadeza linguistica, e o efeito ¢ reforcado
pelo uso do ponto de exclamagdo apos interjeicdo. Além disso, foi necessario adaptar o
comentario do narrador que ja ndo pode referir-se a mudanga em tratamento no que diz respeito

a pessoa gramatical, mas agora refere-se a descortesia da interjeigao.

(29) A saida, ainda comigo mal acordado, estendeu-me um presente, ofertado as maos

ambas, como dadiva litargica. Tratava-me, inesperadamente, por tu:
“Toma, ¢ a coisa mais preciosa que tenho!”
Dok sam jos u polusnu bio na izlasku, pruzila mi je poklon koji mi je urucila s

obje ruke, poput liturgijskog dara. Obratila mi se neocekivano naprasito:

,,Na! To je najvrjednija stvar koju posjedujem!”

Além de pronomes e morfologia verbal, € possivel em portugués de Portugal (e muito raramente
em portugués do Brasil) usar formas nominais antecendidas do artigo como formas de
tratamento. Em Cunha e Cintra (1996: 213-214), essas formas sdo divididas em trés grupos:

1) nomes proprios

2) nomes de parentesco ou equivalentes

3) nomes comuns que situam o interlocutor em relagao a pessoa que fala.
Relativamente a isso, vejam-se 0s seguintes exemplos.

(30) “O primo ndo se importa que a gente fique, poi nao?”

,,Nece ti smetati ako mi ostanemo, je 1i?”

(31) “O primo faz a sua vida normal.”

,, Ti slobodno idi za svojim poslom.”

Nesses exemplos, 0 primo ¢ uma forma de tratamento que pertence ao grupo 2) da classificagdo
em cima porque estabelece a relagdo de parentesco entre os locutores. Sendo um nome comum,
assume funcdes referenciais diferentes que sdo dependentes do contexto. Em outras palavras,
numa situa¢do comunicativa pode referenciar uma terceira pessoa e, portanto, selecionar um
verbo na 3.a pessoa de singular, ou, como ¢ o caso aqui, pode funcionar como forma do
tratamento entre pessoas que participam num dialogo. Um exemplo mais frequente desse tipo
de substantivo comum que tém uma fung¢ao referencial dindmica seria 0 senhor / a senhora.

Nos exemplos referidos, € preferivel emitir o primo na tradu¢ao porque em croata esses tipos
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de expressdes referenciais ndo podem funcionar como argumentos frasicos no caso de
tratamento direto, ou seja, na 2.a pessoa. A tinica maneira de lexicalizar a relagdo entre locutores

no didlogo seria através do vocativo, mas neste caso isSo nao € necessario.

E importante marcar a diferenca entre o substantivo que assume uma fungdo argumentativa
como aqui, e 0 vocativo que pode ter a forma semelhante, mas ¢ na verdade um elemento
independente, ou seja, ndo ¢ sintaticamente relacionado com outros partes da oragdo. Nalguns
casos, a interpretacao errada do vocativo pode causar confusdo na comunicacao ou ainda alterar
completamente o sentido proposto. Por isso, € obrigatdrio separar o vocativo dos outros partes
da frase com virgula. Nos exemplos (32) e (33), observe-se a tradug¢do dos exemplos referidos
usando o vocativo. O uso do vocativo nos exemplos nao influencia negativamente o significado,

mas também ndo ¢ uma tradugdo precisa.

(32) “O primo ndo se importa que a gente fique, poi nao?”

,, Tebi, rodace, nec¢e smetati ako mi ostanemo, je li?”

(33) “O primo faz a sua vida normal.”

,, i, rodace, slobodno idi za svojim poslom.”

Em comparagéo, observem-se 0s exemplos (34) e (35) onde primo assume a fungao do vocativo,

sem o artigo e separado com virgula.

(34) “Primo! T4 bom?”

,,Rodace! Jesi dobro?”

(35) “Eia, meu querido primo!”

., E, moj dragi rodace!”
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5. Conclusao

Neste trabalho pretendeu-se analisar as solugdes de tradugdo de trés contos portugueses de
Mario de Carvalho, Trés personagens transviadas, Carolina, Fernando e eu e Intermindvel
invasdo. O foco da anélise foi dividido em trés partes: a determinac¢do do sintagma nominal em
croata, com base em sintagmas indefinidos; a escolha do tempo verbal na tradugdo do pretérito

mais-que-perfeito; ¢ as formas de tratamento em portugués e croata.

Na primeira parte descreveu-se o existente sistema de determinagao dentro do sintagma nominal
conforme as gramaticas croatas, examinou-se o papel da flexdo adjetival em relagdo com a
determinagdo sintagmal, discutiu-se a diferenga entre a leitura (in)definida e (ndo) especifica
do sintagma nominal e, finalmente, ofereceu-se uma categorizagdo dos exemplos usando o
modelo das trés categorias de especificidade, duas das quais foram usadas aqui: a especificidade
semi-lexicalizada indicada pelo numeral jedan e a especificidade contextual, indicada pelo
pronome indefinido neki ou artigo nulo. Concluiu-se que em croata na verdade existe marcagéo
lexical de especificidade e ndo especificidade, apesar de ndo existir a categoria linguistica do
artigo, e que essa marcacao nao depende da oposicao entre adjetivos definidos e indefinidos,

mas sim dos elementos que ocupam a posi¢ao do artigo e da interpretacdo pragmatica.

No que diz respeito ao tempo verbal do pretérito mais-que-perfeito, descreveu-se 0 tempo
correspondente na lingua croata, pluskvamperfekt, ofereceu-se uma comparagio entre usos de
ambos os tempos nas duas linguas, mostrou-se a relagdao de tempos passados no nivel da frase
e do texto, e concluiu-se que na tradugdo croata, a ordem cronoldgica dos eventos foi realizada
por outros elementos da frase além dos verbos, nomeadamente pelos adjuntos adverbiais, e que
existe uma grande diferenca na frequéncia do uso dos dois tempos verbais, embora €sSes
executem formalmente a mesma fungdo prototipica de designar um acontecimento no passado
que ocorreu antes de outro acontecimento no passado. Assim se mostrou que o pretérito mais-
que-perfeito, simples e composto, mais frequentemente sera traduzido usando o perfekt em
croata, e que, no que diz respeito a traducdo, apesar das semelhangas evidentes entre os dois

tempos, ndo se pode falar de uma analogia.

Relativamente as formas de tratamento, apresentou-se 0 sistema de pronomes pessoais de
ambas as linguas, oferecendo-se uma descricdo de funcionamento delas na comunicacao,
discutiu-se a problematica do pronome vocé relativamente ao croata que ndo conhece esse grau

de semi-formalidade representado pelo pronome e apresentou-se uma analise de outras
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maneiras de indicar o grau de formalidade entre locutores quando o pronome ndo estiver
expresso, nomeadamente pela morfologia verbal e pelos pronomes no caso obliquo e na forma
clitica. Finalmente, comentou-se um exemplo particular onde a oposi¢do entre tu e vocé
apresentava um problema para a tradu¢do no contexto do conto Carolina, Fernando e eu,
mostrando que o nivel de formalidade pode ser expresso nao s6 pelos pronomes, mas também

por outros elementos frasicos, conforme os principios da delicadeza linguistica.

Este trabalho serviu como uma unificacdo dos conhecimentos adquiridos durante a formagao
universitaria, formando a sintese entre pratica da tradugdao e a descricdo linguistica. A
motivacdao proveio do interesse por ambas as areas ¢ de um desejo de criar uma tradugao
completa, deliberando a propria lingua e descrevendo os mecanismos presentes durante o
processo de tradugdo. O resultado ¢ uma aprofundacdo do conhecimento do portugués ¢ uma
melhor aptiddo da analise linguistica, quer na lingua estrangeira quer na materna,

proporcionando crescimento profissional e satisfagao pessoal.
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Sobre o autor, Mario de Carvalho

Mirio Costa Martins de Carvalho nasceu em Lisboa em setembro de 1944. Licenciou-se em
Direito na Universidade de Lisboa 1969 e ainda exerce advocacia. O seu pai, um comerciante
conhecido em Lisboa, também escrevia. Devido ao seu envolvimento politico, os trés dos seus
livros foram apreendidos pela policia politica. Em 1959 foi preso e sujeito a totura do sono, e
tudo isso teve uma forte influéncia sobre a vida do seu filho. Méario de Carvalho lutou contra a
ditatura militar como membro do PCP (Partido Comunista Portugués), e em 1971, durante o
servigo militar, foi preso pela policia politica e torturado, sofrendo onze dias de privagdo do
sono. Condenado a dois anos de prisdao, cumpriu catorze meses da pena em total, nas cadeias
de Caxias e Peniche. Em 1973 exilou-se na Fran¢a e na Suécia, voltando-se apos a Revolugio
de 25 de abril.

Ja em Portugal, conhece importantes escritores, nomeadamente José Saramago, Urbano
Tavares Rodrigues, Maria Velho da Costa, Orlando da Costa ¢ Manuel Gusmao, deixa o
ativismo politico e envolve-se ao grupo Quatro Elementos Editores. Em 1981 publica Contos
da Sétima Esfera e Casos do Beco das Sardinheiras e em 1982, O Livro Grande de Tebas,
Navio e Mariana’. A sua escrita ¢ caraterizada por uma grande variedade de géneros, do
realismo do dia a dia ao mundo da fanstasia, e por uma linguagem rica e elaborada. Jorge

Colago® define a obra do escritor:

O seu engenho narrativo manifesta-se sobretudo no conto, que ¢é, por exceléncia, o
terreno do contador de histdrias. Ai emerge um certo gosto pelo fantastico, ou melhor,
pelos processos do fantastico, que explora em contextos de uma realidade (presente ou
passada) muitas vezes reconhecivel. Gera assim situagdes de quase absurdo, resolvidas
em fina ironia, servida por um saboroso dominio da lingua e por uma natural inventiva
vocabular. Situa-se, por vezes, no dominio da fabula (nem sequer faltam os animais),
no que esta tem de exemplar, de moralidade, de intencionalidade simbolica, de olhar
impiedoso sobre a propria realidade. Essa impiedade, doce mas mordaz, maliciosa e
contundente, acaba por lhe ser um estilo, visivel também em crénicas ocasionais de

imprensa. (Colago 1995, citado em Santos 2009: 17))

’ Dados biograficos recolhidos do site mariodecarvalho.com
8 Em Biblos - Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa, Volume I.
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A sua obra pode ser dividida em dois grupos tematicos: o primeiro seria o de fantastico e
absurdo, caraterizado por contos como Contos da sétima esfera, Casos do beco das
sardinheiras, Fabuladrio, A inaudita guerra da Avenida Gago Coutinho, O Livro Grande de
Tebas, e a outra vertente seria a realista, parte da qual seriam novelas e romances, como A
paixdo do conde de Frois, Um deus passeando pela brisa da tarde, Era bom que trocassemos
umas ideais sobre 0 assunto e Quatrocentos mil sestércios seguido de O conde Jano (Silvestre
1998°, citado em Santos 2009: 18).

Recebeu varios prémios literarios: Grande Prémio de Romance e Novela da Associagdo
Portuguesa de Escritores (APE) / Instituto Portugués do Livro e da Biblioteca (IPLB), Prémio
Fernando Namora, Prémio Pégaso Internacional de Literatura ¢ Prémio Literario Giuseppe
Acerbi (Italia) para Um Deus Passeando pela Brisa da Tarde; Prémio PEN Clube Portugués de
Fic¢do e Grande Prémio de Literatura ITF/DST para Fantasia para Dois Coronéis e Uma
Piscina; Prémio Fernando Namora para A Sala Magenta e Prémio Vergilio Ferreira pelo
conjunto da obra, entre outros. As tradugdes dos seus livros existem em francés, espanhol, arabe

marroquino, croata, italiano, grego moderno, alemao, bulgaro ¢ inglés.

9 Em Coléquio/ Letras - Mdrio de Carvalho: revolugdo e contra-revolugdo ou um passo tras e dois a frente.
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