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1. Uvod
Ovim diplomskim radom ¢u predstaviti i analizirati Etnografsku zbirku Nacionalnog

muzeja Danske u Kopenhagenu te prikazati moguéa buduc¢a i1 dodatna rjeSenja za
predstavljanje etnografskih predmeta nastalih u odredenom geografsko-kulturnom kontekstu,

a koji su izmjesteni tijekom kolonijalnog doba Kraljevine Danske.

Nacionalni muzej Danske prvi sam puta posjetila 2014. godine prilikom mog prvog
posjeta Kopenhagenu i ve¢ me tada njegova bogata Etnografska zbirka odusevila i probudila

interes za ovom temom za moj diplomski rad.

Istrazivanje se temelji na kvalitativnom pristupu, konkretno intervjuima sa
zaposlenicima muzeja, te promatranjem sa sudjelovanjem s posebnim fokusom na reakcije
posjetitelja Muzeja i Zbirke. Promatranjem sa sudjelovanjem u okviru postava pratila sam i
analizirala reakcije posjetitelja na eksponate, ali i nacin na koji se posjetitelji kre¢u u prostoru.
Istrazivanje je provedeno u grupnom vodstvu i u samostalnom posjetu stalnim izlozbama
Zbirke, a analizirana je organiziranost eksponenata te da li je nit izlaganja prilagodena lakom

snalaZzenju posjetitelja.

Kroz literaturu ¢u prikazati i rasvijetliti povijesni kontekst razvoja Zbirke, te ¢e se ista
promisliti u odnosu na teorijske okvire iz podrucja etnologije i kulturne antropologije te
materijalne 1 nematerijalne kulturne bastine. Literatura koju sam koristila datira preteZno iz
20. stoljeca. Boravkom u Danskoj pocetno sam savladala danski jezik te sam u pripremi rada

koristila i poneku literaturu na danskom jeziku.

Istovremeni prakti¢ni izazov, prednost 1 nedostatak, bilo je moje preseljenje u Dansku
i Kopenhagen 2015. godine. To mi je omogucilo fokus na Nacionalni muzej Danske i dublju
analizu upravo jednog danskog muzeja, no fizicka dislociranost je katkad predstavljala i
problem u pribavljanju hrvatske literature ili pak, poCetno zamiSljenom, komparativnom

pristupu istraZivanju muzeja, pracenjem jednog hrvatskog i jednog danskog primjera.

Na kraju bih se htjela zahvaliti svima koju su mi unato¢ svim preprekama bili potpora,
mojoj obitelj i prijateljima u obje drzave, kao i svojim mentoricama doc. dr. sc. Tihani Rubi¢ i

doc. dr. sc. Heleni Stublié.

2. Povijesni kontekst prikupljanja etnografskih predmeta
Prije analize studije slucaja, potrebno je shvatiti povijesni kontekst etnografskih zbirki

I njihov razvoj. S obzirom na studiju slu¢aja Etnografske zbirke Nacionalnog muzeja Danske,
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koja predstavlja zbirku izvaneuropskih kultura, ovaj povijesni pregled ¢e biti orijentiran na
sakupljanje predmeta izvaneuropskog podrijetla. Kompleksnu tematiku koja ukljucuje eticka
pitanja, polozaj mo¢i Zapada spram Drugog, etnocentrizam te brojna druga pitanja, prikazat
¢u kroz istaknute aspekte dolaska tih predmeta u Nacionalni muzej Danske, kolonizacije

izvaneuropskih podrucja i Grenlanda te ja¢anje znanstvenih ekspedicija i trgovinskih veza.

Spomenuti aspekti su direktno vezani uz povijesni razvoj kulturnoantropoloske misli,
kao 1 za prikupljanje artefakata izvaneuropskih zbirki, koje su u fokusu ovog rada. Danasnji
kulturnoantropoloski i muzeoloski znanstveni pristup, koji se bazira na etickom promisljanju
postupaka, rezultat je stolje¢e dugih procesa. Prve ekspedicije u izvaneuropske krajeve bile su
motivirane istrazivackim i osvajackim etnocentristickim 1 eurocentristiCkim stavom spram
Drugog. Prvi susreti s nepoznatim izvaneuropskim narodima odvijali su se od 16. stoljeca, a u
19. stolje¢u su imali svoj vrhunac jacanjem antropologije kao znanstvene discipline i
imperativom terenskog istraZivanja, standardu kojeg je do danas postavio britanski antropolog
Bronislaw Malinowski. No, s obzirom na Zapadni utjecaj, koliko god da istraziva¢ na terenu
pokusava biti neintruzivan, postoji li korelacija izmedu prodiranja kolonijalnih sila u divlje
zemlje, kako ih Malinowski naziva, i njihove kulturne asimilacije i nestajanja? U jednom od
njegovih najutjecajnijih radova, Argonauti Zapadnog Pacifika, Malinowski se melankoli¢no
osvrée na tu problematiku: ,,Ba§ sada, kada su se metoda 1 namjena znanstvenog terenskog
rada etnologije pocele oblikovati i kada su trenirani znanstvenici poceli putovati u divlje
zemlje i proucavati njihove stanovnike, da oni izumiru nama pred o¢ima.” (Malinowski
1932:5). Tome su pridonijele kolonijalne sile koje su slale pojedince da istraze novoosvojena
podrucja koji bi prikupljali informacije o nepoznatim kulturama, ali i materijalne predmete
lokalnog autohtonog stanovnistva. Ti predmeti su sakupljani u vise svrha, oni su bili privatni
suveniri ili trofeji s novoosvojenih podrudja, sluzili Su za upoznavanje tadasnjih europskih
krugova s nepoznatim, izvaneuropskim, Drugim, pa cak i u poslovne, marketinske i
trgovinske svrhe. O potonjem pise Andrew West u ¢lanku The Business of Ethnography: W.
H. Lever, Collecting and Colonialism u kojem opisuje vezu izmedu trgovca Williama
Hesketha Levera, njegovog poslovnog uspjeha i privatne zbirke etnografskih predmeta cineci
ga manifestacijom britanskog kolonijalizma (West 1997:101).

Clara Warrior, viSa kustosica Nacionalnog pomorskog muzeja u Londonu, piSe o
znacaju trgovine etnografskih predmeta za muzeje jer su one spajale dvije strane trgovinskog
odnosa: ,,Vaznost razmjene u stvaranju i odrzavanju odnosa se priznaje kao jedan od nacela

antropologije, kao 1 onaj koji se Cesto vidi u samoj muzejskoj zbirci. Trgovina, ponekad
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predstavljana kao prvenstveno ckonomska transakcija, takoder ukljucuje razvoj odnosa
izmedu dviju skupina, premda ti odnosi postoje na spektru koji se proteze od onoga $to se
moze smatrati pravednim do onih odnosa koji su eksploatacijski i obiljezeni brutalnoscu.*
(Warrior 2008:14). Warrior nadalje objaSnjava podrijetlo engleske rijeci trade (hrvatski:
trgovina) i na koji nacin je ista bitna za muzejski kontekst: ,,Sama rije¢ trade ima podrijetlo iz
starog engleskog jezika, gdje je oznaCavala pracenje ili trag. Ta derivacija je posebno
prikladna za muzeje, Cije kolekcije pruzaju fizicke dokaze o trgovinskim odnosima i na taj
natin omogucava istraziva¢ima da tijekom vremena prate tijek predmeta.” (ibid.). Osim
fizicke vrijednosti, predmete prati skup nematerijalnih vrijednosti i zna¢enja koje se takoder
izmjenjuju sa samim predmetima: ,,Naime, trgovinski odnosi ne ukljuuju samo razmjenu
dobara ve¢ su dio Sireg sustava cirkuliranja vrijednosti te, u carskom i kolonijalnom
kontekstu, razli¢iti vrijednosni sustavi ¢esto dolaze medusobno u dodir.” (ibid.). Ta razmjena
predmeta i vrijednosti je stvorila zajednicke tocke izmedu dviju strana koje trguju, a koje se
mogu vidjeti u dana$njim muzejima: ,Kretanje artefakata, ljudi i ideja takoder je stvorilo
zajedniCke povijesti u sadaSnjosti, premda su one danas Cesto interpretirane u europskim
muzejima.* (ibid. 15). Muzeji imaju ulogu predstaviti sakupljene predmete u kontekstu u
kojem su oni bili koristeni iz perspektive zajednice koja ih je koristila. Stoga je rijetko
dostatno samo izloziti predmet, bez pozadinskog objasnjena, koje bi trebalo doéi od strane

zajednice i uz objasnjenje struke.

Pozicija moc¢i Zapada je u doba kolonijalnih sila bila podloga za rasnu segregaciju, a
pojam rase se koristio umjesto etni¢kih skupina ¢emu su pridonijeli francuski bioloski
antropolozi koji su usporedivali fizicke razlike izmedu novokoloniziranih naroda i Europljana,
kao $to spominje Emmanuelle Sibeud u ¢lanku intrigantnog naslova A useless Colonial
Science? Practicing Anthropology in the French Colonial Empire, circa 1880-1960 (Sibeud
2012:86). Sibeud piSe o pozadini prikupljanja antropoloski relevantnih materijala. Predmeti
sakupljeni u tom periodu nisu bili sistematizirani ni na koji nacin s obzirom na to da su
antropoloska istrazivanja bila ogranicena na pojedine osobe i pojedina mjesta, ovisno gdje je
kolonijalna vladavina otvoreno djelovala (Sibeud 2012:87). Prvotna svrha sakupljenih
antropoloskih predmeta nije bila prikazivanje §iroj javnosti, ve¢ u privatne svrhe ili tek za uski
krug stru€njaka. Predmet se tako dekontekstualizira i izmice iz svojeg prirodnog okruZenja, te
mu se daje vrlo mala ili nikakva edukacijska snaga koju ima danas, ukoliko je izlozen kao

muzejski predmet. Uzevsi u obzir spomenuti politicki kolonijalni polozaj, na Druge se gledalo



kao pasivni subjekt, umjesto da mu se omoguc¢i pravo glasa i uloga aktivnog dionika u

samopredstavljanju.

Danska kraljevska ustanova koja je tijekom povijesti sakupljala predmete od velike
vaznosti ili vrlo rijetke i neobi¢ne predmete, bila je Kraljevska komora. Jedan od primjera
kojem se prikazuje prikupljanje predmeta bilo je uhi¢enje Cetvorice Grenlandana 1654.
godine, kada su odvedeni u Bergen u Norveskoj?, te je odlu¢eno kako ée materijalna imovina
koju su ti zatvorenici nosili pripasti Kraljevskoj komori danskog kralja Fredrika Il1. (Mason
2001:117). Ovim dogadajem zabiljezeno je puno vise od samog uhicenja, zabiljezen je jedan
od nacina na koji su se predmeti dobavljali u tadasnju Komoru, danasnji Nacionalni muzej
Danske. Takoder se zabiljezio odnos izmedu Kraljevine Danske i njihove kolonije Grenlanda,

kao 1 odnos prema zatvorenicima iz tog geografskog podrucja.

Americka kulturna antropologinja Margaret Mead, jedna od vodecih terenskih
struénjaka 20. stolje¢a za daleke krajeve, pocela je svoju bogatu istrazivacku karijeru kao
kustos asistent etnoloske zbirke u Ameri¢kom prirodoslovnom muzeju? (American Museum
of Natural History) u New Yorku gdje je djelovala do kraja svog zivota. U ovom povijesnom
kontekstu vazno je spomenuti njezin doprinos, ne samo kulturnoj antropologiji kao znanosti,
ve¢ 1 muzejskoj struci. Iako je njezin rad prvenstveno bio istrazivacki u smislu razumijevanja
nacina Zivota autohtonog stanovniStva, Mead je skupljala predmete koje je predala Muzeju, a
zbog cjelozivotnih zasluga dvorana koja predstavlja pacificke autohtone zajednice nosi ime
Margaret Mead dvorana pacifickih zajednica (Margaret Mead Hall of Pacific Peoples). Od
samog pocetka rada u Muzeju, Mead je shvacala vaznost potpunog kruga kulturne
antropologije u muzejskom radu, a to je istraZivanje na terenu uz prikupljanje artefakata,
detaljne dokumentacije materijalne i nematerijalne kulture, ali i izlaganje prikupljenih
artefakata, kao i njihova zastita (Thomas 1980:360).

Iz intervjua s voditeljicom konzervatorskog odjela Nacionalnog muzeja Danske
saznajemo kako Muzej radi na aktivnom ukljucivanju zajednice, ali i znanstveno-istrazivackih
posjeta, za koje imaju viSe zahtjeva nego S$to ih mogu realizirati. Iz realiziranih projekata se
produbljuje znanje o predmetima, koji su postali dio Etnografske zbirke prije stotinjak godina,
a uz koje se nije napravila adekvatna dokumentacija tijekom njihovog prvotnog ulaska u

Zbirku: ,,Konstantno dobivamo novo znanje o predmetima u naSim zbirkama i jedan od

! Norveska i Danska su tada bile u zajedni¢kom kraljevskom vladajuéem odnosu.

2 |spravljen krivo navedeni naziv iz tiskanog izdanja ovog diplomskog rada.



nacina za to je kroz znanstveno-istrazivacke suradnje, gdje imamo stru¢njake, koji mogu biti
struénjaci iz lokalnih zajednica koji su na neki nacin vezani uz neke dijelove Zbirke, ili pak
istrazivaci znanstvenici. Takva suradnja dovodi do produbljivanja znanja ili ispravljanja
trenutnih zapisa, ukoliko su oni pogresni, a u njoj sudjeluje i ve¢inom jedan od nasih kustosa,
koji je takoder strucnjak u tom podrucju. Ono Sto trenutno postoji je stvarno razli¢ito od
predmeta do predmeta te je nemoguce reéi Sto je prosjek. Kao $to si rekla, imamo predmete
koji su sakupljeni prije viSe stotina godina i svaki kustos i konzervator je drugacije pristupio
tom predmetu. Takoder, imamo neke dijelove Zbirke u kojima nemamo uopc¢e nikakvu
dokumentaciju, ali mi stalno prolazimo kroz njih u naporu da se to ispravi. Jedan od
posljednjih projekata je vezan uz zbirku arheologa Gudmunda Hatta, koja je podrijetlom iz
Zapadnih indijskih otoka® iz predkolumbijskog perioda, a koja nije bila dokumentirana
prilikom dolaska u Muzej. Sada je sve dokumentirano i fotografirano te registrirano u
doktoratu, tako da je dostupno za pregledavanje i lokalnoj zajednici* (Anne Kathrine
Kjellrup, 05.11.2018.). Spomenuti digitalni pregled predmeta je dostupan javnosti na

sluzbenim stranicama Muzeja®.

Danas smo, s jedne strane, u prednosti jer su informacije o nekadasnjem Drugom
nadohvat ruke, no, s druge strane, razina predrasuda, diskriminacije i rasizma je visoka.
Uzevsi to u obzir u okviru muzejskog svijeta, a posebno etnoloskog, moramo biti maksimalno
senzibilizirani za sve zajednice, posebno one koje su ugrozene, bilo zbog globalizacije ili pak
drustvenih 1 politickih pritisaka. Muzej kao mjesto edukacije je odli¢an alat komunikacije sa
Sirokom publikom, a etnografske zbirke direktna poveznica s kulturnim identitetom, bilo
lokalne ili druge zajednice, te imaju veliku odgovornost u procesu edukacije o kulturama ¢ije
predmete predstavljaju. Etnografske zbirke imaju odgovornost uéiniti kulturu besmrtnom,
konzervacijom i restauracijom, ponovnim izlaganjem predmeta te prepricavanjem pric¢a koje
stoje iza njih, pogotovo danas kada se globalizacija i kulturna asimilacija namec¢u kao

prijetnja.

3. Odnos s Drugim u kontekstu kolonijalizma i etnografskih muzejskih predmeta
Kroz povijest antropologije se provlaéilo pitanje odnosa Nas i Drugog. Pojam Drugog

se pojavio kao suprotnost Zapadnjackim vrijednostima od strane britanskih antropologa

3 Zapadni indijski otoci su skupina otoka u Karipskom moru koji su u periodu od 1754. do 1917. godine bili pod
vladavinom Danskog Kolonijalnog Kraljevstva.

4 Dostupno na poveznici: https://natmus.dk/historisk-viden/verden/vestindien-foer-colombus/gudmund-hatt/



prilikom rada na terenu u izvaneuropskim drzavama. Prije svega pojavio se u djelima
antropologa koji su radili istrazivanja u britanskim kolonijama. Ta dualnost je proizasla iz
poloZaja moci zapadnih istrazivaca, koji su imali potrebu na neki na¢in odmaknuti se od izvan

Zapadnih obicaja.

Tema kolonijalne basStine je vrlo aktualno pitanje za etnografske muzeje u
postkolonijalnom drustvu. Etnografski muzeji su jedan od nac¢ina kojima etnologija kao
znanost komunicira s javnosti, a posebno u kontekstu davanja glasa nekada koloniziranim
drustvima. O tom izazovu piSe Mary Bouquet, u ¢lanku Streetwise in Museumland, u kojem je
predstavila kolonijalnu vizualnu kulturu kao postkolonijalnu bastinu: ,,Jedinstvena, ali u
velikoj mjeri ugusSena, materijalna kultura kolonijalizma utjelovljena u odredenim
etnografskim zbirkama predstavlja daljnji intelektualni i muzeoloski izazov za antropologe,
kao i za muzealce u suvremenom postkolonijalnom, multikulturnom drustvu.” (Bouquet

2001:92).

3.1. Odnos s Drugim u pisanom obliku
Osim sakupljanja predmeta, brojni istrazivaci i trgovci koji su radili za kolonijalne sile

biljezili su informacije o narodima s kojima bi se susreli, a takvu dokumentaciju bi koristili
antropolozi u definiranju Drugog. Takav tip istrazivanja, bez boravka na terenu, nazvan je
prikladno antropologija iz fotelje®, s obzirom da su tipi¢na antropoloska istrazivanja toga doba
zahtijevala terenski rad. Jedan od najpoznatijih antropologa iz fotelje je James Frazer, koji je
vrlo malo putovao, a zahvaljujuéi informacijama koje bi dobio od misionara i istraZivaca, on
bi interpretirao daleke zajednice u nekim od najutjecajnijih antropoloskih radova u povijesti
discipline, primjerice Zlatna grana (Willerslev 2011:508).

Medutim, pisana rije¢ je oduvijek bila etnoloski nacin izrazavanja, te kako nije
nezavisna od povijesnog konteksta, te od autorove pozicije, uvijek ju moramo kriticki
sagledati, a to je razlozio James Clifford, pisu¢i o djelomicnim istinama u Knjizi Writing
Culture: ,,Navodno nevazne osobne ili povijesne okolnosti ¢e biti iskljucene (jer osoba ne
moze sve izre¢i). Nadalje, pisac (ali zasto samo jedan?) etnografskih tekstova ne moze izbjeci
ekspresivne trope, figure i alegorije koje odabiru i namecu misljenje kao §to ih prevode. U
tom smislu, viSe nietzscheovski nego realisticno ili hermeneuticko, ali konstruirane istine su
mogucée zahvaljuju¢i moénim laZima iskljuéenja i retorike. Cak i najbolji etnografski tekstovi

— ozbiljne, istinite fikcije — su sistemi istine. Mo¢ i povijest se izrazavaju kroz njih, na nacin

5 Izvorno engleski naziv ,,armchair* anthropology.



na koji autori ne mogu kontrolirati. Etnografske istine su stoga same po sebi djelomicne —
privrzene i nepotpune.” (Clifford 1986:7). Autor nadalje nastavlja kako kada piSemo, to
mozda nije istina, ve¢ samo onaj fragment nasega znanja, u ¢emu se krije samo djelomi¢na
istina. Kada tu misao stavimo u kontekst etnografskih zbirki, shvatimo koliko je vazno dati
glas zajednicama iz kulturno—geografskih krugova u kojima su ti predmeti nastali. Kada
takoder shvatimo kako je izlozen samo mali postotak predmeta preko kojih se konstruira
odredeni narativ, kojeg potom posjetitelj Cita prolazec¢i kroz prostorije muzeja, moramo se
upitati da li je izlozena samo djelomi¢na istina. U primjeru Etnografske zbirke Nacionalnog
muzeja Danske, tek je 3 do 5% predmeta izlozeno, dok je ostatak sacuvan u depou ili putuje
svijetom na nekoj od posudbi®, no to ne znaci da je predstavljana fragmentirana istina. Naime,
cak i da se svi predmeti iz zbirke predstave javnosti, to ¢e samo prenijeti poruku povijesti
sakupljanja predmeta Zbirke, a ne i poruke koje Saljemo tim predmetom. No, zbog toga je
bitan nacin na koji se taj fragment zbirke predstavlja, a to se dogada odabirom predmeta i

objasnjenjem koje prati predmete.

Jezik je bitan nacin izrazavanja i u muzejima, jer preko njega muzej komunicira
poruku predmeta koje posjeduje te ih stavlja u kontekst sa sobom i druStvom. Putem jezika
komuniciramo onaj fragment znanja koji je potreban da se muzejski predmet shvati. Pisanu
rije¢ u muzejima nalazimo na legendama, uvodnim tekstovima na panelima, interaktivnim
displejima, letcima, knjigama, ali i sama dokumentacija predmeta je bitna jer se preko nje
doznaju povijesne promjene koje je predmet proSao od trena ulaska u muzej. Oni pomazu
posjetiteljima stvoriti sliku o izlozenom predmetu te olakSati komunikaciju na transparentan
nacin. Primjer koji pisanu rije¢ stavlja u kontekst postkolonijalizma i muzeologije je primjer
promjene naziva slika u amsterdamskom Rijks muzeju. Naime, brojna djela koja je muzej
pridobio tijekom nizozemske kolonijalne vladavine, od njihovog ulaska u Muzej do nedavno
su nosile imena koja se danas smatraju nekorektnima. Djela poput ,,Mlada crnkinja“ sada nosi
ime ,,Mlada djevojka s lepezom®, a i brojni drugi izrazi poput ,,Indijanac® ili ,,patuljak* se
micu iz muzejskog vokabulara jer su predstavljali imena koja su, tada nadredeni, kolonizatori

dodjeljivali podredenim kulturnim skupinama, $to je dio veée inicijative pod nazivom

6 U intervjuu s Anne Kathrine Kjellrup, voditeljicom konzervatorskog odjela Nacionalnog muzeja Danske,
doznato je kako su neki od predmeta na posudbi diljem svijeta: ,,Jmamo predmete na posudbi diljem svijeta,
trenutno je u Philadelphiji u Sjedinjenim Americkim Drzavama velik vikinski brod originalno iz Roskildea.
Takoder imamo manji broj predmeta na posudbi diljem svijeta koje prate nasi stru¢njaci na tom putovanju.*

(Anne Kathrine Kjellrup, 05.11.2018.).
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Prilagodbe kolonijalne terminologije (Hooton 2015). Sli¢na problematika javlja se i u
Etnografskoj zbirci Nacionalnog muzeja u Danskoj, §to je uocljivo na legendama ispred nekih
prostorija, kada se autohtono stanovnistvo Arktika naziva "Eskimi”, a autohtono stanovnistvo
podru¢ja Amazone "Ameri¢kim Indijancima”. Ista terminologija se koristi i u tiskanim

izdanjima Muzeja.

3.2. Ukljuc¢ivanje Drugog u rad muzeja
Clanak Patterns of Reciprocity in Museum: Community Partnership dvojice autora,

Daniela C. Swana i Michaela Paula Jordana, objavljenog u Journal of Folklore Research,
primjer je direktnog ukljucivanja Drugog u rad muzeja (Swan, Jordan 2015). lako je ovaj
primjer skoro nemoguce prenijeti na vecinu slucajeva, govori o izuzetno bitnom pomaku koji
se dogada u pristupu muzeja u nastojanju ukljucivanja zajednice u predstavljanju njihove
kulture. Clanak predstavlja studiju sluéaja o suradnji ameri¢kih muzeja koji posjeduju
predmete americkih autohtonih skupina, konkretno suradnju izmedu Sam Noble Muzeja,
Sveucilista u Oklahomi 1 Kiowa Black Leggings Warrior Society iz grada Anadarko u
saveznoj drzavi Oklahomi. Tradicionalni stav muzeja je zauzet polozajem moci koju Zapad
ima spram izvan Zapadnih zajednica. Isti takav stav imala je antropologija, samom
diferencijacijom i javljanjem dualnosti prema Drugom. Danas je vidljivo da se veca mo¢ daje
Drugom, daje im se moguénost iskazivanja. To muzeje stavlja u nezavidan poloZaj s obzirom
na to da moraju interpretirati kulturu bez njihovih pripadnika. Iako je uklju¢ivanje americkog
autohtonog stanovnistva u rad americkog Sam Noble Muzeja dobar primjer, danski muzej nije
u mogucnosti dobiti iste informacije od pripadnika izvaneuropskih kultura ¢ije predmete
posjeduje. Nije moguée putovati kroz vrijeme kako bi se dobili svi potrebni podatci od osoba
koje su te predmete stvorile i koristile. Ponekad je skoro pa nemoguce rekonstruirati trenutak
u kojem se taj predmet koristio. S druge strane, imamo obvezu da se prezentira, ne samo
predmet kao takav, nego i njegov cjelokupni kontekst. Iako je to slucaj sa svim muzealijama,
da su izmaknuti iz svog originalnog konteksta, postoje nac¢ini na koji se oni mogu, i moraju,

interpretirati sa informacijama dobivenim od pripadnika kulture koja ih je izradila.

Swan i Jordan u spomenutom c¢lanku spominju upravo tu problematiku: ,,(...)
povecava se znacaj sudjelovanja zajednice u radu muzeja te se regulira pristup, uporaba i
daljnje Sirenje intelektualnog vlasniStva i1 nematerijalne bastine, $to je Cesto kljucni sadrZaj
muzejskih izlozbi i povezanih znanstvenih publikacija“ (ibid.). Medutim, idu i puno dalje od
suradnje. Njihov stav je da se zajednica mora ukljuciti i u upravljanje zbirkama, $to dovodi do

novih izazova.

11



Tema moc¢i Zapada naspram ostalih kultura prozima zbornik radova urednika Ivana
Karpa i1 Stevena D. Lavinea, Exhibiting Cultures: ,,Postoje samo neke povijesne i
institucionalne dimenzije koje utjeCu na izlaganje i muzejske prakse. Sve izloZzbe su
neizbjezno organizirane na bazi pretpostavki o namjerama autora predmeta i kulturnih
vjestina (...) a ta pitanja izlaze na povrsinu unutar okvira zapadnih tradicija iz kojih su muzeji
proizasli. Niti se ne po¢inju dovoditi u pitanje problemi koji se javljaju kada drugacije kulture
i perspektive dodu u kontakt, kao §to neizbjezno dodu. ViSestruki pogledi koji se nalaze
unutar 1 medu kulturama c¢ine daleko slozenije rasprave u muzejskom svijetu, koje su
odjeknule u radovima i diskusijama o konferenciji koja je rezultirala ovim zapisom. Te
rasprave ukljuuju argumente o tome hoce li se privilegirati kontekst ili objekt, da li da se
istakne estetika predmeta ili predloZeno znanje o njima, i je li kustosova poruka o povijesti
objekta i njegovom izvornom kontekstu vjerodostojnija od samog podrijetla objekta. Poruke
koje muzej komunicira nemaju predodredeni sadrzaj. Muzeji i njihove izloZbe su u nacelu

moralno neutralni, ali u praksi uvijek stvaraju moralne izjave.“ (Karp et. al. 1991:12).

Postavlja se takoder pitanje za koga muzej postavlja svoje zbirke i za koga objavljuje
svoje publikacije: za usko drustvo stru¢njaka, posjetitelje ili pripadnike kulture ¢ije predmete
posjeduje? Naravno za sve spomenute, ali se javlja izazov prenosenja poruka za sve zajednice
na isti na¢in. Izjavu pripadnika Americ¢kog autohtonog drustva s kojem je Sam Noble Muzej
suradivao Swan i Jordan prenose u istom ¢lanku, a govori o njihovom stavu prema kulturnoj
bastini: ,,Mi, Kiowa, mi smo jedinstveni. BoZanstva su nam dala naSu tradiciju. Mi nismo
niSta od toga izmislili. Ona pripada nama. To je naSe. Nitko drugi ne radi to kao mi. Ona ne
pripada nikome drugome nego nama. Ona je Kiowa. Ona je na§ dar.“ (Swan i Jordan
2015:66). Nadalje, pripadnik spomenutog Drustva u jednom od skupova obraca se ostalim
¢lanovima plemena 1 stavlja tradiciju u polozaj ekskluzivnosti za samu zajednicu: ,,Htio bih
potaknuti sve Kiowa pripadnike da cuvaju tradiciju. PoStujte ju. Odrzavajte ju unutar

plemena. Nemojte je se otuditi. Ona je nasa.“ (ibid.).

Kulturni relativizam etnografskih predmeta kada ih se izdvoji iz njihove originalne
okoline dolazi na test prilikom postavljanja u muzej, te je potrebno sagledati Siri kontekst
nastanka 1 koriStenja predmeta jer ¢e se tako najbolje objasniti u kontekstu kulturno-
geografskih krugova iz kojih su nastali. Warrior smatra kako muzeji imaju moguénost osnaziti
danasnji odnos sa zajednicama c¢ije predmete posjeduju, Sto je definitivno vazno u
interpretaciji etnografskih predmeta: ,,Nije iznenadenje onima koji rade s muzejskim

zbirkama da imaju snaZne poveznice sa suvremenim autohtonim zajednicama, s moguénoscu
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ponovnog uspostavljanja odnosa, koji su ina¢e dugo zanemareni, a imaju zna¢enja na mnogim
razinama, od zajednice do pojedinca. Istrazivanja u muzejskoj etnografiji ¢esto koriste
povijesne zbirke, ali sama snaga i relevantnost leze u suvremenom odnosu izmedu muzeja i

autohtone zajednice.” (Warrior 2008:14).

Primjer iz Etnografske zbirke Nacionalnog muzeja Danske koji bih izdvojila je
ukljucivanje grenlandske zajednice u izradu replike tradicionalnog broda, projekt o kojem
sam doznala iz razgovora s Anne Kathrine Kjellrup, voditeljicom Konzervatorskog odjela
Nacionalnog muzeja Danske: ,,Jmamo taj trenutni program, u koji se mogu prikljuciti ljudi s
ruba drustva’. Oni mogu sudjelovati u dnevnoj $koli, gdje se pruza mnostvo aktivnosti i gdje
je jedan od velikih projekata bio kada su oni izgradili kopiju tradicionalnog grenlandskog

broda. Taj brod je bio dio izlozbe u Prindevoj palaci®

, 1 zauzeo je mjesto kao dio stalne
izlozbe, to jest zbirke. Dio tog projekta su bili grenlandski stanovnici u Danskoj, koji su
obnovili brod prate¢i tradicionalne metode i time odrzavajuéi tehnike i majstorstvo Zivim.
Kopiranje tradicionalnih metoda bilo je potaknuto ovom Skolom. Muzej je bio zainteresiran za
taj projekt jer je okupio grenlandsku zajednicu u Danskoj, kao i za to da se dokumentiraju
njihova razmisljanja i iskustvo tim projektom te je tada stvoreno i puno dokumentacije.
(Anne Kathrine Kjellrup, 05.11.2018.). Ovo je jedan vrlo dobar primjer ukljucivanja
zajednice u muzejske aktivnosti, no ¢ini se da je bio namijenjen samo uzoj skupini, buduéi da
je okupljao osobe iz manjinske skupine drustva. Bez obzira na to, Cini se kako je projekt

sakupio vrijedno znanje o materijalnoj 1 nematerijalnoj bastini grenlandske zajednice u

Danskoj.

4. Povijesni razvoj Etnografske zbirke Nacionalnog muzeja Danske
Prvi muzeji otvoreni za javnost javljaju se u 17. stolje¢u, s Amerback kabinetom u

Sveucilistu u Baselu, a stoljece kasnije slavni Britanski muzej otvara vrata javnosti. Tada je
taj muzej imao pet tisuca posjetitelja godiSnje, dok danas broji Sest milijuna, $to je jedan od
pokazatelja muzealizacije kojoj svjedo¢imo u zadnjih nekoliko desetljeca, fenomena koji se
oCituje u rastu broja muzeja, Sirenja shvacanja muzejskog predmeta te povecanja broja
posjetitelja u muzejima. Sakupljanje predmeta u slicnom kontekstu su shvacale i kraljevske

obitelji koje bi ih Cesto sakupljale iz drugih geografsko—kulturnih krugova. Kada stavimo

1T

7 Koristeni engleski izraz je ,,people that are on the verge of the society®, §to nazalost ¢esto stereotipno opisuje
danski pogled na Grenlandane.

8 Princeva palaca je naziv palace u kojoj je smjestena Etnografska zbirka Nacionalnog muzeja Danske.
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etnografske muzeje u kontekst pocetka 19. stoljeca, vidimo kako se francuski geograf Edme-
Francois Jomard zalagao za osnivanje zbirke koja bi predstavila Covjeka u razliitim
stupnjevima civilizacije, a tu je ideju realizirao danski arheolog Christian Jirgensen Thomsen
kada je 1841. godine preuredio Etnografsku zbirku Kraljevske komore za skladistenje starina,
a koja je 1849. godine pod nazivom Kraljevski etnografski muzej®, postala prvi svjetski
etnografski muzej otvoren za javnost (Birket-Smith 1952:117). Zanimljivo je ovdje osvrnuti
se i na sam naziv muzeja, Kraljevski etnografski muzej. Etnologija kao znanstvena disciplina

tada nije bila utemeljena, ali je etnoloSka misao zasigurno u ovom sluc¢aju bila prisutna.

4.1. Etnografska zbirka prije Christiana Jirgensena Thomsena
Etnografska zbirka je postojala ve¢ od 1820-ih godina pod tim imenom, a organizirao

ju je bivsi danski trgovac zajedno s umirovljenim ¢lanom Danskog ministarstva vanjskih
poslova. Oni su podijelili Zbirku na geografske regije svijeta i tematski je predstavili prema
sustavu po kojem su kategorizirali predmete, a koji je koriSten godinama. lako je to¢nost
kategorizacije bila zadivljuju¢e velika, problematika te rane etnografske zbirke je bila
nedostatak informacija u europskom znanstvenom krugu o tim predmetima te nepostojanje
znanstvene etnografske podloge koja je bila potrebna da se predmeti kontekstualiziraju i da se
disciplinarno odvoje od drugih znanstvenih grana, poput prirodoslovlja ili povijesti (Lundbaek
2001:43). Posljedi¢no, predmeti su tada bili predstavljeni bez teorijske pozadine, kao

predmeti iz neke "daleke" geografske lokacije.

Zbirka je tada bila dio Kraljevske komore za skladiStenje starina, koja je bila vrsta
komore rariteta, u kojoj je kraljevska obitelj ¢uvala rijetke i neobi¢ne predmete 0 kojima se i
danas mogu vidjeti dokumentacijski papiri te doznati kada je koji predmet donesen u Komoru,
Sto se pretpostavljalo da predmet predstavlja, odakle se pretpostavlja da potjece, te kako je bio
prvotno izlozen (ibid.). Komoru je osnovao kralj Fredrik III, §to je tada bilo popularno u
europskim kraljevskim krugovima. Komora se sastojala od razli¢itih vrijednih predmeta:
srebra, zlata, slonovace, umjetnina, izuma i drugih vrijednih predmeta, a podrijetlom su bili iz

razlicitih dijelova svijeta: Indije, Kine, Japana, Juzne Amerike 1 Grenlanda.

Bilo je vise nacina na koji su se predmeti nasli u Komori. Cesta je bila razmjena medu
kraljevskim obiteljima, kao darovi od istrazivaca, moreplovaca, putnika ili trgovaca koji bi se
vracali iz dalekih lzvaneuropskih zemalja, ili bi se pak nabavljali kao suveniri (ibid.). Iz

zbirke je vidljivo kako je interes za sakupljanje predmeta iz egzoticnih krajeva bio velik, a

% Prijevod s danskog Det Kongelige Etnografiske Museum.
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viSe od tisucu predmeta iz tadas$nje Kraljevske komisije za skladiStenje starina iz 17. i 18.
stoljeca jo$ uvijek ¢ine dio danaSnje Etnografske zbirke Nacionalnog muzeja Danske. To je
¢ini jednom od najvecih ranih etnografskih zbirki, s predmetima koji su svjetski rariteti
(ibid.).

4.2. Vaznost arheologa Christiana Jiirgensena Thomsena i preuredenje Etnografske
zbirke

S obzirom na njegov znaCaj oko organizacije Etnografske zbirke, potrebno je
kontekstualizirati njegov zivot, podrijetlo i utjecaje na rad. Christian Jirgensen Thomsen je
roden u Kopenhagenu 1788. godine u imuénoj obitelji trgovaca, Sto mu je omogucilo da se
privatno bavi numizmatikom i umjetnoséu. lako nije imao akademsko obrazovanje, zbog
poznanstava 1 izvrsnih organizatorskih vjeStina je imenovan 1839. godine za tajnika
Kraljevske komora za skladistenje starina, dio ¢ega je bila Etnografska zbirka. Zbirku je on
preuredio i ona ¢ini temelj danasnjeg etnografskog postava Nacionalnog muzeja Danske
(Jensen). Thomsen je prvotno predlozZio postavljanje predmeta u takozvani Muzej danskih
kolonija, no s obzirom na povijesni kontekst i ¢injenicu da je Danska u to vrijeme planirala
prodati svoje kolonije, odlu¢io je napustiti tu ideju (Lundbaek 2001:43). Alternativno je
promisljao o otvorenju nekog oblika tehnickog muzeja u kojem bi izlozio egzoticne
materijale, tehnike i majstorstvo izrade tih predmeta (ibid.). Na kraju mu je paznju zaokupio
ve¢ spomenuti francuski geograf Edme-Francois Jomard koji je prvi promovirao ideju muzeja
o covjeku (Musée de /’"Homme), pokuSavajuéi uvjeriti francuske vlasti da se realizira, no tek
se pola stolje¢a kasnije takav muzej osniva u Francuskoj (Musée d’Ethnographie du
Trocadéro) (ibid.). Osim Jomarda, njemacki se doktor Philipp Franz Balthasar von Siebold,
vrativsi se s velikom kolekcijom predmeta iz Japana, takoder zauzimao u svojim politickim
krugovima da se takav muzej osnuje, no s drukéijim postavkama od onih koje je predlagao
Jomard. Siebold je predlagao geografsku kategorizaciju predmeta, dok je Jomard predlagao
kategorizaciju prema funkciji koju su predmeti obavljali (primjerice oruZja bi bila jedna
kategorija) (ibid.). Ova su dvojica drzala otvorenu debatu, kojoj se Thomsen pridruzio i
kojom je zasigurno bio inspiriran. Sredinom 1940-ih godina je Thomsen pronaSao potrebnu

politi¢ku i financiju potporu te je krenuo s realizacijom muzeja (ibid.).

Predmeti koje je on predstavio potjecali su iz izvaneuropskih kultura, a svrha
predstavljanja je bila pruzanje uvida u Zzivot i kulturu ljudi izvan Europe. Thomsonova
Etnografska zbirka je tada bila organizirana prema geografsko—klimatskoj klasifikaciji, koja je

i danas glavni princip organizacije. On je kroz predavanja i vodstva po zbirci doprinosio
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popularizaciji arheologije i etnologije. Zbirka je ve¢ tada bila vrlo bogata te se prostirala

preko 44 sobe na tri kata palace u kojoj je i danas smjeStena.

4.3. Etnografska zbirka nakon smrti Christiana Jirgensena Thomsena
Nakon Thomsonove smrti 1865. godine njegovi nasljednici na mjestu direktora

Muzeja prednost su davali drugim zbirkama. Jens Jacob Asmussen Worsaae i Sophus Otto
Muller nisu imali razumijevanja za etnografsku zbirku, jer su ju smatrali neprikladnom za
komparativno prapovijesno istrazivanje (Birket-Smith: 1952:117). Worsaae se nije slagao s
Thomsonom te je kritizirao njegove arheoloske znanstvene radove. Ovdje bi se morale uzeti u
obzir nestabilne politicke prilike u drzavi te njegov snazan politicki angazman i
nacionalisti¢ki nastrojeni znanstveni radovi. Za muzeje je smatrao da trebaju odraziti
nacionalnu kulturu te je izradio plan za novi veliki nacionalni muzej (Briggs 2005:15).
Etnografsku zbirku je, umjesto na geografsko—klimatske zone, predstavio prema rasnoj i
drustvenoj podjeli (Brondsted). Kraljevski etnografski muzej prestao je postojati kao
samostalna ustanova. Integriran je u kraljevske zbirke koje su postale temelj danasnjeg
Nacionalnog muzeja Danske, utemeljenog pod istim imenom od 1892. godine. Direktorom
postaje arheolog Sophus Miuller (Birket-Smith 1952:117). U periodu njegova upravljanja
vazan je rad arheologa Kristiana Bahnsona koji je bio zaposlen kao asistent u Muzeju, a s
vremenom je stekao veliki interes za etnografske predmete (Thomsen). Bahnson posjecuje
najznacajnije europske muzeje kao dio svoj studijskog puta iz kojeg je proizasla knjiga
Etnografski muzeji izvan Danske objavljena 1887. godine u kojoj predstavlja suvremenu
etnografsku potrebu za sustavno predstavljenim zbirkama u kojima bi se predstavile studije
slucaja i predmeti iz ljudskog svakodnevnog zivota, za razliku od umjetne bastine naslijedene
od sakupljaca rariteta (Birket-Smith 1952:117). Tek je nakon Millerove smrti Etnografska
zbirka ponovno dobila samostalnost pod vodstvom Thomasa Thomsena koji je takoder bio

arheolog, no nije se u svom radu ograni¢avao samo na dansku prapovijest (ibid.).

4.4. Danas$nji postav Etnografske zbirke Nacionalnog muzeja Danske
Tijekom 19. stoljeta zbirka je rasla zahvaljuju¢i znanstvenim ekspedicijama i

darovima iz svih krajeva svijeta, a danas broji oko 30 tisu¢a predmeta iz geografsko—kulturnih
krugova izvan Europe: Sjeverne, Centralne i Juzne Amerike, Afrike, Azije, Oceanije i
Arktika, a jedna od temeljnih tocaka danske etnologije i Etnografske zbirke su ekspedicije i
istrazivanja danskih putnika i znanstvenika na Grenlandu. Danas$nji postav potjece iz zadnje
rekonstrukcije Nacionalnog muzeja Danske iz perioda 1992. do 2001., te ¢u ga detaljnije

analizirati u sljede¢em poglavlju Analiza danasnjeg stanja, gdje ¢e takoder biti vise rijeci i o
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trenutnom rukovodstvu samim Muzejem i Zbirkom pod vodstvom direktora Rane

Willerseleva.

4.5. Zgrada Nacionalnog muzeja Danske u kojoj se nalazi Etnografska zbirka
Etnografska zbirka je od 1849. smjestena u takozvanoj Princevoj palaci, smjestenoj na

kanalu u centru Kopenhagena i u istoj palaci se nalazi i danas. Prva zgrada na tom posjedu je
bila izgradena 1689. godine za utjecajnog trgovca Wiganda Michelbeckera, a tijekom 1743.
do 1744. je Nicolai Eigtved srusio dijelove te zgrade i nadogradio novi za tadasnjeg krunskog
nasljednika, Princa Fredrika IV. i Princezu Louisu. Nova zgrada je jedna od najljepsih rokoko
gradevina, na Ciju su izgradnju imale utjecaj pariske gradevine, s uvuc¢enim ulazom od glavne
prometnice, te skrivena niskim krilom vrata. Unutrasnjost je takoder impresivna, posebno sala
za svecCane priredbe te komore za publiku. Zgrada je modernizirana 1760—ih radom danskog
arhitekta Caspara Frederika Harsdorffa, kada je i dobila svoj nadimak Prin¢eva pala¢a, prema
Princu Carlu od Hessen-Kassela, a od 1849. godine Prin¢eva palaca udomljava nekoliko
zbirki danaSnjeg Nacionalnog muzeja Danske, kako je bilo odlu¢eno Danskim ustavom

(Harms).

5. Pregled stalnih izloZbi Etnografske zbirke
Etnografska zbirka jedna je od jedanaest zbirki Nacionalnog muzeja Danske. Zbirka

posjeduje etnografske predmete i arheoloSke artefakte steCene iz izvaneuropskih geografsko—
kulturnih krugova. Izlozbeni prostor Muzeja predstavlja dvije stalne izlozbe ove Zbirke koje
nose nazive Narodi zemlje i Etnografska blaga. Izlozbe su oznacene na tlocrtu ljubi¢astom
bojom na prvom katu i rozom bojom na drugom katu (Slika br. 1). Izlozba Narodi zemlje se
prostire od prostorija pod brojevima 151 do 171, dok se izlozba Etnografska blaga nalazi na
istom dijelu palace, jedan kat viSe, od prostorija 251 do 273. Ukupno je izlozeno oko cetiri
tisue predmeta u 41 prostoriji Muzeja, dok sama Zbirka posjeduje vise od 100 tisuca
predmeta. Na prvi pogled nije jasno koja je distinkcija izmedu te dvije izloZbe, jer se tematski,
povijesno i geografski preklapaju, no u popratnoj knjizi stalnog postava koju je objavio muzej
to je objasnjeno na ovaj nacin: ,,Izlozba Narodi zemlje na prvom katu predstavlja izbor i uvod
u raznovrsnost zbirki. (...) Izlozba takoder instruktivno demonstrira povijesnu dubinu i $irinu,
kao i posljedice mnogobrojnih kulturnih susreta, ratova, osvajanja, kolonizacije i trgovine.
(...) Posjetitel] koji izrazi zelju u veci izbor muzejskih predmeta se upucuje na izlozbu
Etnografska blaga na drugom katu gdje je moguce proucavati varijacije i detalje te dobiti

informacije o predmetima preko racunalnih ekrana osjetljivih na dodir.”“ (Gullov et. al.
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2007:5). U razgovoru s kustosicom Zbirke Inge Damm doznaje se kako se Cesti komentari
posjetitelja odnose na nacin na koji su predmeti predstavljeni. Postav je bio suvremen u
vrijeme kada je postavljen prije 26 godina, ali trenutno se radi na projektnoj ideji postavljanja
nove Zbirke, koja bi se trebala otvoriti 2022. godine: ,,Etnografska blaga je vrlo kritizirana
izlozba, i to s dobrim razlogom, jer nema nikakvih informacija. Istovremeno, smatram da je
fantasti¢na jer prikazuje toliko puno predmeta, ako odvedemo umjetnike tamo, on ¢e misliti
da je to najbolji muzej koji su ikad vidjeli. S druge strane, Narodi zemlje je takoder vrlo lijepa
izlozba 1 prikazuje sve najbolje 1 rijetke predmete koje malo koji muzej posjeduje. No, ne
postoje objasnjenja tako da ljudi zapravo ne znaju da su ti predmeti toliko fantasti¢ni. Takoder
mislim da kada se izlozba otvorila 1992. godine, sam bila malo razoCarana jer je izlozba
postavljena skoro kao umjetnicka, a ne znanstvena izlozba. (...) trenutno se planira nova
izlozba, ali ¢e se drugi kat s Etnografskim blagima vjerojatno ugasiti, te ¢e se Etnografska
zbirka prikazati s vrlo malo predmeta.* (Inge Damm, 20.11.2018.). Jedan od na¢ina na koji bi
se te dvije izlozbe mogle povezati u jedinstvenu izlozbu bi mogao biti tematski etnografski
postav, no svakako bi se prije toga trebalo napraviti detaljno istrazivanje korisnika kao 1 pratiti

njihov hod kroz izlozbe. U nastavku ¢e se te dvije izloZbe odvojeno predstaviti.

5.1. Izlozba Narodi zemlje
Izlozba je predstavljena geografskom tipologijom u sljede¢im sobama: Amerika (sobe

151 — 153), Afrika (sobe 154 — 155), Tursko Carstvo (soba 156), Indija (sobe 159 — 160),
Indonezija (sobe 159 — 160), Oceanija (soba 161), Glazba (soba 162), Japan (soba 163),
Budizam (sobe 164 — 165), Kina (sobe 166 — 167), Zapadni Turkestan (soba 168), Mongoli,
Samiji i Sibirsko stanovnistvo (soba 169), Grenland i Eskimi (170 — 172). Neke od soba nisu
nazvane po geografskoj lokaciji, no svejedno se fokusiraju na geografski lokaliziranu temu.
Tako je soba pod nazivom Glazba fokusirana na glazbene instrumente iz odredenih
geografskih podrucja, iz kojih Muzej posjeduje predmete. Soba pod nazivom Budizam
predstavlja predmete iz tradicionalnog religijskog kruga budizma: Japana, Koreje, Kine,
Nepala, Tibeta, Tajlanda, Burme i Pakistana. Prolaze¢i kroz prostorije izlozba se doima kao

vrlo skladno putovanje kroz geografske lokacije iz kojih Muzej posjeduje predmete.

Soba 151 predstavlja predmete vezane uz autohtono stanovnistvo Juzne Amerike. Na
legendama je objaSnjena geografska lokacija podrijetla i kratko opisan sadrzaj prostorije. U
tekstu legendi se vidi zastarjela terminologija koja koristi pojmove poput "Indijanac”, koje
pripadnici autohtonih skupina smatraju uvredljivim jer podsjecaju na kolonijalnu proslost i

eurocentrizam. Potrebno bi bilo koristiti imena koja su autohtone skupine same sebi
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dodijelile, ¢ak i kada ih ima mnogo. U toj prostoriji nalaze se artefakti iz najranijih
kolonijalnih perioda, poput trompeta i ogrtaca od perja ptica iz 17. stolje¢a, i danas u
savrSenom stanju, koji su u pocetku bili dio ranije spomenute Kraljevske komore (Slika br. 2).
Osim artefakata ovom sobom dominiraju umjetni¢ko dokumentarne slike nizozemskog
umjetnika Alberta Eckhouta iz 17. stolje¢a. Eckhouta je nizozemski grof Johan Moritz od
Nassau-Siegena pozvao da zabiljezi ljude, Zivotinje i prirodu zatecene u novo koloniziranim
podru¢jima Brazila, kojima je on upravljao, a koje su bile "drugacije" od europskih. Maurice
je po povratku u Europu darovao slike Danskom kralju Fredriku Ill., a danas se nalaze u
pocetnoj prostoriji Etnografske zbirke. Ovo je vjerojatno najveca zbirka slika Eckhouta i
sastoji se od jedanaest portreta, od kojih je osam u velikim dimenzijama, skoro tri metara
visine i skoro dva metara Sirine, a Koji prikazuju ljude razli¢itog etnickog podrijetla te

dvanaest slika mrtve prirode i biljaka.

Sljedeca soba broj 152 predstavlja predmete vezane uz Centralnu Ameriku i Peru.
Neki od predmeta su vezani uz predkolumbijski period, a neki su suvremeni. Tako se
primjerice mogu vidjeti artefakti iz kultura Inka, Zapoteca, Paracasa i drugih iz tog
geografskog kruga. U istoj prostoriji prikazan je umjetni¢ki rad Davida Linaresa, jednog od
najpoznatijih meksickih skulptora koji radi tehnikom kaSiranog papira. Posebno su znacajne
njegove skulpture tematski vezane uz meksicki obi¢aj Dan mrtvih, koje su izloZzene u ovoj
prostoriji, a prikazuju kosture u kontekstu zabave koja se odvija na ulicama tokom slavlja tog
obicaja (Slika br. 3). Instalacija je iz 2007. godine 1 pokazuje kako je Etnografska zbirka vrlo

Ziva te se zasniva na suvremenim interpretacijama tradicionalnih obicaja.

Soba 153 je posljednja soba iz slijeda koje prikazuju Amerike te sadrzi predmete
sjevernoamerickih autohtonih skupina: Crow, Blackfoot, Ojibwa, Tlingit i Kwakiutl, a potjecu

najkasnije iz 19. stolje¢a, od kada postoji zapis o njima.

Sobe 154 i 155 prikazuju predmete s africkog kontinenta i ve¢inom se fokus stavlja na
umjetnicke predmete. U prvoj prostoriji su izlozeni osobni predmeti 1 nakit iz razli¢itih
dijelova Afrike na kojima su vidljive tradicionalne obrtne tehnike, poput narukvice od
izrezbarene slonovace iz Benina, koja je donesena u 17. stolje¢u u Kraljevsku komoru za
umjetnine. Druga se prostorija tematski fokusira na umjetnicke i religijske predmete zapadne 1
centralne Afrike te prikazuje ritualne maske, figure, obredne stolice i brojne druge predmete

koristene u odredenim ritualnim obic¢ajima.
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Sljede¢a soba pod brojem 156 jedna je od prostorno manjih, a prikazuje ratne
predmete i poklone iz Osmanskog Carstva, poput maca sa zlatnim ugraviranim ornamentima
kojeg je danski kralj Fredrik V. dobio od bega Tunisa, ili porculanskih $alica za kavu sa
srebrnim detaljima, dijamantima i rubinima koje je kralj Christian VII. dobio na poklon od

marokanskog sultana Abd ar-Rahmana.

Soba 157 predstavlja Indiju, a soba 158 je usko vezana uz nju prikazujuci predmete uz
najvecu religijsku organizaciju u toj zemlji, hinduizam. Dio predmeta izloZzen u ove dvije
prostorije potjeCe iz vremena danske kolonije u Trankebaru koji je bio sjediSte dansko—
norveske trgovine s Indijom kroz 17. do sredine 19. stolje¢a. Prva prostorija izlaze umjetnicko
obrtne predmete, nakit i slike na platnu, koje potjecu iz sredine 17. do kraja 20. stoljeca, poput
figura koje predstavljaju vojnike koji su se borili za Britansko kolonijalno carstvo, narukvice
od obojenog stakla napravljene na na¢in kao $to su se proizvodile prije tisu¢e godina, zatim
vezeni $alovi i tepisi i brojni drugi umjetnic¢ki predmeti. U sobi koja predstavlja Hinduizam
vidimo figure boZzanstava Siva, Parvati i Gane$a koje su iskopane u podru¢ju Trankebara
1799. godine, a potjecu iz perioda izmedu 9. 1 13. stoljeca. Neki od ostalih predmeta su drveni
model hrama koji takoder potjece iz Trankebara, zatim religiozna oprema za ples te

hodocasnicka slika koja prikazuje hram boZanstvu Visni u gradu Puri.

Sljede¢e dvije prostorije prikazuju predmete iz Indonezije, a podijeljeni su na
predmete iz Jave i Balija koji se nalaze u prostoriji 159, te Borneo, Sumatra i Nias u prostoriji
160. Predmeti iz Jave i Balija su vezani uz teatralnu i religijsku umjetnost te prikazuju
glazbene, plesne i glumacke rekvizite. Ostali indonezijski otoci su imali drukéiju religijsku
proslost, §to se oCituje na predmetima u Etnografskoj zbirci. Iako su imali manji doticaj s
ostalim indonezijskim otocima u kojima prevladavaju vece religije, stanovnistvo je stolje¢ima
ostalo izolirano, §to je odrazeno i na maskama nastalim na tom podrucju koje su se koristile za

animisticke plesne rituale ili na drvenom totemu koji ima izraZzena hermafroditska obiljezja.

Soba 161 predstavlja predmete prikupljene izmedu 1900. i 1930. godine iz podrucja
Oceanije, a datirani su ve¢inom u 19. stoljeCe. Neki od predmeta se vezu uz Maorsko
stanovniStvo, poput drvene ornamentirane kutije, nakita, pa ¢ak i cijele kuce koja je sluzila za
skladiStenje oruzja i ostalih vrijednosnih predmeta. Ostali predmeti prikazuju maske, figure i

slicne obredne predmete autohtonog stanovnistva Oceanije.

Sljede¢a soba pod brojem 162 nije geografski oznacena, ve¢ nosi tematski naziv

Glazba. U sobi se nalaze glazbeni predmeti iz razli¢itih dijelova svijeta, a kroz projektor se
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prikazuje slijed slika vezanih uz glazbene ceremonije diljem svijeta, dok ih iz zvu¢nika prati
glazba koja je vezana uz to geografsko podru¢je. Na platnu se slijedom prikazuju scene iz
Afrike, Indije, Jave, Japana, Irana, Sirije i Maroka, no sam slijed nije oznacen u prostoriji.

U sobi 163 nalaze se predmeti iz Japana, a ono §to dominira prostorijom je prijenosna
stolica iz 19. stolje¢a iz Edo perioda, napravljena od laganog bambusa, u kojoj bi sjedio
vladar, a koju su dvojica mogla nositi. Neki od ostalih predmeta vezani su uz svakodnevni
Zivot, poput seta za piknik iz 17. stoljeca, bogato ilustrirani tanjuri, set za duhan i ogledalo. S
druge strane prikazani su predmeti vezani uz ratne vjesStine, poput samurajske maske i maca.
Sobe 164 1 165 su djelomicno vezane uz Japan, a predstavljaju religijske predmete vezane uz
budizam, glavnu organiziranu religiju tog geografskog podru¢ja. Osim iz Japana, Etnografska
zbirka u ovoj prostoriji predstavlja religijske ceremonijalne i osobne predmete vezane uz

budizam podrijetlom iz Kine, Koreje, Nepala, Tibeta, Tajlanda, Burme i Pakistana.

Sobe 166 i 167 se nadovezuju na prijasnje, a prikazuje svakodnevne predmete iz Kine.
Prvi danski brod je 1732. godine uplovio u Kanton te se od tada odvija trgovinska veza
izmedu dviju zemalja. Neki od predmeta izloZeni u ovoj sobi potjecu iz tog perioda kao
suveniri koje su trgovci kupovali i donosili ih natrag u Dansku, poput znacajne bijelo—plave
kineske keramike. O vazZnosti trgovinskih veza govore skulpture danskih kapetana i trgovaca

koje su izradili kineski umjetnici.

Skoro svi predmeti iz prostorije 168 potjeCu iz ekspedicije danskog premijera Ole
Olufsena i Danskog kraljevskog geografskog drustva u podrucje centralne Azije oko godine
1900. Vrlo su vrijedni njegovi osobni zapisi 0 nekim predmetima. Pored jednog vréa je
zapisao kako je sluzio za vodu kojom se ceremonijalno pralo ruke prije jela, kojim bi se
otjerali zli duhovi. Osim tog i sli¢nih vréeva, zbirku ¢ine osobni predmeti poput odjece i

nakita, a sve ih odlikuje visoki stupanj dekorativnosti i koriStenje jarkih boja.

Sljede¢u sobu c¢ine predmeti iz autohtonih skupina Mongolije, Sibira i sjeverne
Europe. Neki od predmeta su prakti¢ne naravi, poput sedla za konja, dok je s druge strane

zbirka bogata ritualnim predmetima, poput Samanske opreme — bubnja, kaputa i amuleta.

Posljednje tri sobe u ovoj izlozbi Cine predmeti iz ArktiC¢kog kruga s posebnim
fokusom na Grenland koji je bio danska kolonija. Zbirka je bogata predmetima osobne
namjene, poput tradicionalnih zivotinjskih koznih odjevnih predmeta. Takoder su zastupljeni

predmeti koji govore o magiji i umjetnosti te o starom Grenlandu. Predmeti prikazani u ovim
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prostorijama su prikazani s viSe dubinskog objaSnjenja i detaljnijim legendama na zidovima.
Sobom 170 dominiraju tipi¢ni inuitski brodovi napravljeni od drva i koZe, primjerice kajak
kojeg je prvo pocelo koristiti autohtono stanovnistvo Arktika za lov tuljana, morzeva i ptica.
Kajak u isto¢nom Grenlandu uzi je i pli¢i od onog u zapadnom dijelu otoka, kako bi se bolje
prilagodio za plov u vodama s ledenim santama. Drugi vrlo tipi¢an brod za ovo podrucje je
umiak koji se sezonski koristio za lov, a zbog ¢injenice da su ve¢inom njime upravljale zene,
nosi naziv zenski brod. Sljedecom sobom dominiraju predmeti vezani uz umjetnost i
vjerovanja. Tako je predstavljena lutka s tipicnom odje¢om i bubnjem od koze koju su
koristili bubnjari u ritualne svrhe. Uz bubnjeve su se koristile i maske, koje su takoder dio
izlozbe, poput maske od drva, koze i kostiju. Amuleti, poput koznih pojaseva s ukrasima od
koze i kostiju, su bili bitan dio rituala, a primjeri koje Etnografska zbirka predstavlja na ovoj
izlozbi su jedinstveni, poput primjera sa 133 sobova zuba. Prikazani su i predmeti za lov,
poput harpuna, koji su bili ukraSeni urezima te sli¢ni predmeti svakodnevne uporabe, poput
drvene kante za vodu ili koSare od zivotinjske koze, koji su imali kozne i kosStane ukrase.
Posljednja soba ove izlozbe prikazuje najstarije predmete koje Etnografska zbirka posjeduje.
To su svakodnevni predmeti isklju¢ivo s Grenlanda: tradicijska odjeca, nastambe te sli¢ni
predmeti koje su razvili za potrebe prezivljavanja, poput naocala za snijeg, uljnih svjetiljki,

pribora za Sivanje i drugih prakti¢nih predmeta.

5.2.1zlozba Etnografska blaga
Druga stalna izlozba Etnografske zbirke nosi naziv Etnografska blaga. Kretanje kroz

prostorije je isto kao i kod prve izlozbe, s obzirom na to da se izlozba nalazi na katu direktno
iznad prve. Prostorija 251 predstavlja uvod u izloZbu s projekcijama 150 tisuca fotografija
koje posjeduje Etnografska zbirka, a nosi naziv Portreti svijeta. Sljede¢a prostorija
problemski obraduje temu vizualne antropologije, usporedujuci "klasi¢ne" etnografske snimke
s danaSnjim iskustvom kamere kada kamera ¢ini dio svakodnevice. Ove dvije prostorije
odstupaju od ostatka postava jer na kriticki na€in postavljaju pitanje o ulozi etnologije u
svakodnevnom zivotu. Vecina ostalih prostorija na isti nacin predstavlja predmete
Etnografske zbirke, izlaganjem predmeta u vitrinama s vrlo malo popratnih informacija.
Iznimke su sobe koje predstavljaju Japanski Cosplay i proizvodnju sagova Navaho

stanovnisStva, o ¢emu ¢e biti vise rijeci U nastavku rada.

Prostorije 253 i 254 predstavljaju predmete africke umjetnosti. Nazalost, predmeti su
predstavljeni u vitrinama bez ijednog objasnjenja o njihovom podrijetlu, koristenju ili dolasku

u Muzej. Klasificirani su prema funkciji, to jest izgledu i namjeni, primjerice svi vréevi
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zajedno sa svim ostalim africkim vréevima, no bez objaSnjenja (Slika br. 4). Sljedeca
prostorija je tematski takoder vezana uz afri¢ki kontinent te nosi naziv Afrika: Osobni
predmeti i identitet, a predstavljeni su geografski i po funkcijama, te se tako mogu vidjeti
vitrine sa sjekirama iz cijele Afrike, koplja iz juzne, centralne i zapadne Afrike, osobni
predmeti iz svih krajeva Afrike, nozevi 1 macevi iz sjeverne i istoCne Afrike te mahalice
protiv muha iz zapadne Afrike (Slika br. 5). Natpisi su samo na danskom jeziku i vrlo
neprimjetno na vrhu vitrina, §to otezava Citanje. Sama zbirka se doima bogatom, ako se u

obzir uzme broj predmeta, no nije poznato podrijetlo, koriStenje ni nikakva druga pozadina.

Prostorija u kojoj se nalaze alati iz Melanezije je prva prostorija u Zbirci koja ima
interaktivni ekran. Medutim, sucelje ekrana je napravljeno vrlo neatraktivno i gotovo nitko ne
obraca paznju na ekran. Podaci su takoder neatraktivni te se ekran doima vise kao
dokumentacijski alat za zaposlenike muzeja, nego kao edukativno pomagalo za posjetitelje.
Na vrlo jednostavan nacin na ekranu je moguce vidjeti cijelu prostoriju, nakon ¢ega se moze
dodirom odabrati odredena vitrina, te na kraju predmet ili skupina predmeta unutar vitrine.
Informacije dobivene putem ekrana prikazuju $to odabrani predmet ili skupina predmeta
predstavlja te kada je i odakle doneseno u Zbirku. Ponekad postoje unutarnji linkovi koji
dubinski objasnjavaju pozadinu predmeta, primjerice ekspediciju kojom je predmet dospio u
Zbirku, no sve je napravljeno vrlo monotono te je interaktivno sucelje zastarjelo. Sljedeca
prostorija je takoder vezana uz predmete iz Melanezije, ali drugacije funkcije, pa su tako
predstavljeni glazbeni instrumenti, plesni rekviziti, rekviziti za plovidbu, oruzje za lov i

ratovanje.

Soba 257 predstavlja predmete iz Australije, Novog Zelanda, Polinezije i Mikronezije.
Novozelandski predmeti predstavljaju dnevne i ceremonijalne predmete autohtone skupine
Maora. 1z Polinezije i Mikronezije vidljivi su predmeti vezani uz pomorstvo i osobni predmeti

poput nakita. 1z Australije vidljivi su predmeti vezani uz lov i ratovanje te osobni predmeti.

Sljedecih nekoliko soba prikazuje japanski fenomen Cosplaya, za koji moZemo re¢i da
je danas prisutan na globalnoj razini (Slika br. 6). U sobama ima mnoStvo interakcija, od
japanskih igrica, do manga knjiga koje se mogu citati. Na zidovima se nalaze jednostavne
legende s objasnjenjima predmeta, kao i objasnjenje prikupljanja. Tako je za neke od perika
koje su izlozene objasnjeno da su pojedine dobivene na poklon, a neke kupljene preko online
platforme eBay. Izlozeni su predmeti koji sluze za cijelu ceremoniju Cosplaya, od kostima,

do alata kojima se oni izraduju, pa i inspiracije od kuda kostimi dolaze. U jednoj od prostorija
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je izlozena kabina za fotografiranje u kojoj se fotografije mogu urediti na japanski nacin
tipi¢nim kawaii stilom'°. Iz sobe dolazi i moderna glazba ameri¢ke autorice Katy Perry, $to

posjetitelj muzeja ne bi o¢ekivao u takvom kontekstu, ali je vrlo tipi¢no za takve dogadaje.

Sljedeca soba, broj 263, nastavlja s monotonim predstavljanjem predmeta bez vece
interaktivnosti, osim jednog malenog ekrana, poput onog spomenutog uz sobu o Melaneziji.
Soba predstavlja namjestaj i predmete iz Kine. Soba 264 predstavlja predmete iz Koreje, a
soba 265 predstavlja keramiku iz Japana i Kine.

Soba 266 predstavlja predmete vezane uz budizam, Sintoizam, glazbu Japana te Aino
skupinu, autohtonu skupinu Japanskog otoc¢ja. Predmeti su izloZeni bez puno objasnjenja, dok

je na sredini prostorije postavljen interaktivni ekran, no prili¢no je neprimjetan.

Sljede¢a soba tematski objasnjava proizvodnju mirisnih proizvoda, te iako nema
multimedijskih pomagala, sadrzava malene kutije s mirisima, koje posjetitelji mogu otvoriti i
iskusiti razliCite egzoticne mirise. Kao dio izloZbe mogu se vidjeti razli¢iti predmeti vezani uz

skladiStenje 1 proizvodnju mirisa.

Sljedece tri prostorije, od 268 do 270, predstavljaju proizvodnju tepiha obitelji
Whitehair iz Navajo zajednice. Pomocéu jednostavnih pomagala, poput knjiga, video
projekcija, audio vodic¢a te samih predmeta prepricava se prica obitelji i njihovih osobnih
znafenja za tekstile, prepriava se majstorstvo te cjelokupno znacenje izrade tepiha za
zajednicu u kojoj Zive. Ove tri prostorije su jedan od dobrih nacina kako je jednostavno

angazirati posjetitelje i ispricati price izvorne zajednice o predmetima koje Muzej posjeduje.

Kao Sto je prijasnja izlozba zakljucena sa stanovniStvom Arktickog podrucja, tako su 1
u ovoj posljednje tri prostorije, od 271 do 273, ispunjene predmetima tog kulturno—
geografskog kruga. Vidljivo je kako je viSe paznje posveceno ovim prostorijama, nego vecéini
ostalih u ovoj izlozbi, kao $to je bilo i u slucaju prve izlozbe. Naime, na legendama je
naznaceno o svim skupinama predmeta $to predstavljaju i kako su se koristili, na danskom i
engleskom jeziku. Osim opisa, na legendama su predstavljene i karte, crtezi kako su se
predmeti koristili te pjesme tipi¢ne za to podrucje. U svim prostorijama se nalaze predmeti
osobne uporabe, poput koznih predmeta te se opisuje kako su se predmeti izradivali,

majstorstvo iza izrade osobnih predmeta, ku¢anskih predmeta, odjece i nakita.

10 Kawaii stil je dio japanske popularne kulture s dopadljivim, slatkim stilom prikaza ve¢inom animiranih likova,

a javlja se vezano uz anime kulturu (Burdelski, Mitsuhashi 2010:65).
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6. Analiza trenutnog stanja i moguca rjeSenja za predstavljanje Etnografske zbirke
U ovom poglavlju ¢u analizirati stalne izlozbe Etnografske zbirke, kao i nacine

komunikacije koji se u okviru njihove prezentacije koriste, te ¢e se predstaviti moguca buduca

i dodatna rjeSenja za njihovo predstavljanje.

6.1. KoriStenje multimedije u izloZbama
U kontekstu Etnografske zbirke bitno je bilo doznati koliko multimedijskih alata

postoji, s obzirom na metodologiju koja je provedena s posjetiteljima i njihovim reakcijama
na izlozbu, te da li postoji korelacija izmedu vece interaktivnosti ukoliko postoje

multimedijska pomagala.

Zivimo u vizualnom svijetu okruZeni stalnim medijskim utjecajima, a period u kojem
Smo u mogucénosti odrzati pozornost se smanjio s dvanaest na osam sekundi u posljednjih
nekoliko godina kao prilagodba digitaliziranom nacinu zivota (McSpadden 2015). Uzevsi to u
obzir, potrebno je prilagoditi naéin prezentacije sadrzaja Korisnicima. Na druStvenim
mrezama filmovi su prvo $to zaustavi naSu paznju jer aktiviraju auditivne i vizualne senzore
(Carvalho 2017). Vizualni sadrzaj doprinosi boljem razumijevanju i pamcenju, u procesu
prenoSenja informacija i znanja, a u muzejskom okruzenju omogucava bogatiju komunikaciju
(Anto$ 2000:32). Tekst, svjetlost, zvuk, slika, animacija, fotografija, film, interaktivni ekrani
na dodir, samo su neke od moguénosti za muzeje da iskoriste multimedijske alate jer se time
pruza novo svjetlo na predmete 1 kontekst njihovog koriStenja, koji je izrazito znacajan aspekt

etnografskih izloZbi.

Iako postoje ograniCenja u smislu odrzavanja, osiguravanja prostora, financiranja ili
utjecaja na same predmete, potrebno je fokusirati se na prednosti koje multimedija donosi.
Jedna velika prednost multimedije je prikaz muzejskog predmeta na novi nacin, primjerice
ukoliko se posjetiteljima prikaze film koji prikazuje nacin na koji je neki muzejski predmet
izraden te kako je koriSten u izvornom kontekstu te §to znaci za lokalno stanovnistvo koje je
predmet i oblikovalo. Time se takoder i fokus odmice od samoga predmeta i predmet je time
manje izloZen fizickom kontaktu posjetitelja, Sto moze doprinijeti njegovoj dugorocnoj zastiti,
ukoliko primjerice predmet nije zaSticen u vitrini. lako je muzej nerazdvojan od fizickog
predmeta koji virtualna realnost ne moze zamijeniti, multimedijski alati ga mogu prikazati na
novi, potpuniji nacin i tako biti edukacijski, pa ¢ak i emocionalni okida¢ za iskustvo posjeta.
Prednost multimedije je takoder da muzej moze privuéi novu publiku, Sire interesne skupine,
Sto potencijalno znaci viSe posjeta 1 viSe prenoSenja znanja, a u smislu upravljanja muzeja i

vece zarade te posljedi¢no vece moguénosti kod izrade buducih izlozbi ili dogadaja.
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Na obje izlozbe Etnografske zbirke, multimedija je slabo zastupljena. Nekoliko soba
prikazuje starije crno—bijele etnografske filmove, dva filma su napravljena u posljednjih
nekoliko godina u dokumentarnom stilu intervjua sa zaposlenicima muzeja te dva su filma
animirana za najmladu publiku (Slika br. 7). Animirani filmovi su na neki nacin interaktivni
jer pozivaju publiku da se aktiviraju, jedan putem plesa, a drugi koriStenjem bubnja, no sam
film se ne mijenja sukladno pokretima posjetitelja. Jedan od filmova pokrece se ukoliko
posjetitelj pritisne veliki crveni gumb pored videa, koji je vrlo atraktivan alat Muzeja. Sli¢ni
gumbi su takoder postavljeni u drugim zbirkama, a koji pritiskom aktiviraju odredeni efekt.
Tako se u primjeru Etnografske zbirke pokre¢e animirani film, dok se u jednoj drugoj izlozbi

pokrece zvuk zmaja pored skulpture svetog Jurja.

Osim filmova, u nekoliko soba se ¢uje pozadinska glazba tipi¢na za geografski krug iz
kojeg su prikazani predmeti dobavljeni. Samo u dvije sobe nalaze se slusalice koje posjetitel;

moze koristiti za sluSanje pric¢e 0 predmetu.

Spomenuti ekrani na dodir su dobra inicijativa, no nazalost ne predstavljaju atraktivan
alat za edukaciju zbog ranije spomenutih prepreka, kao $to je previSe informacija i format koji

djeluje kao dokumentarni alat za zaposlenike.

Ostali multimedijski alati koje se koriste su primjerice fotografije na prezentacijskom

platnu i projektorima u dvije prostorije.

Iako nema puno multimedije u samim izlozbama Etnografske zbirke, potrebno je uzeti
u obzir veli¢inu izlozbi, kao i samog Muzeja. Naime, ukoliko bi svaka od 41 prostorije nudila
neki oblik interaktivnosti, posjetiteljima bi bilo previSe informacija za preuzeti. Takoder,
posjetitelji ne posje¢uju samo ovu izlozbu, ve¢ cijelu zgradu Muzeja, u kojoj se nalazi deset

razli¢itih izlozbi, od prapovijesti do moderne Danske Kraljevine.

6.2. Planiranje aktivnosti u muzeju
Muzeji se desetlje¢ima bore sa stigmom dosadnog mjesta za posjetitelje. Jedan od

naéina moze biti odrzavanje predavanja i radionica te drugih aktivnosti vezanih uz zbirke. To
je nacin da se privuce Sira i raznovrsnija skupina posjetitelja, a takoder 1 za produljivanje
suradnje s ustanovama, primjerice sa studenskim udrugama, ali 1 visokih drzavnih
predstavniStvima, poput veleposlanstava, drustva manjinskih zajednica, poput Grenlandske

kuce, koja okuplja i pruza razli¢itu potporu Grenlandanima koji se odluce preseliti u Dansku.
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U slucaju izvaneuropskih zbirki, moguénosti su brojne s obzirom na raznovrsnost
predmeta i pri¢a koje oni mogu ispric¢ati. Neki od konkretnih primjera dogadaja koji se
predlazu su vecer grenlandske hrane u predvorju Muzeja gdje bi se, uz predstavnike iz
veleposlanstva ili drugih lokalnih zajednica, okupili s posjetiteljima, koji bi uz simbolicnu
donaciju, dobili vrijedno kulinarsko iskustvo. Zajedno bi naudili o0 namirnicama, kontekstu u
kojem se koje jelo radi, a sudjelovanjem u kuhanju bi iz prve ruke dobili iskustvo o pripremi
hrane, koje ¢e kasnije ostati u njihovom sjecanju. Na taj nacin se kulturne informacije Sire
dalje i bogate pripadnike druge kulture, posebno danas kada se kulinarska inspiracija trazi u

svim kontekstima, od trgovine do drustvenih mreza.

Druga aktivnost su filmske veceri na velikom platnu. Mogli bi se prikazivati
etnografski filmovi iz ranih godina filmske etnografije, a paralelno bi se mogli prikazivati
noviji igrani filmovi koji na suvremeni nacin prikazuju druStvo. Primjerice etnografski nijemi
crno-bijeli film danskog lingvista 1 eskimologa Williama Thalbitzera naziva Juzni Grenland,
snimljen 1914. godine, koji u punoj duljini traje 32 minute, prikazuje snimke iz doline
Pamialluk i jedan je od najranijih ikad video zapisa Grenlanda (Thalbitzer). Kao nastavak iste
filmske veceri bi se mogao prikazati igrani film iz 2013. godine naziva Inuk — Grenlandske
avanture, koji preko price jednog djecaka prepri¢ava dublje socijalne probleme suvremenog
Grenlanda (Inuk — The Boy of the City). Sesnaestogodisnji dje¢ak Inuk, nakon 3to mu je
obitelj razorena zbog alkohola, odlazi Zivjeti u dom za djecu, ¢ija upraviteljica ga Salje na lov
na tuljane s lokalnim iskusnim lovcem, kako bi mu to pomoglo stasati u odraslog muskarca
(ibid.). Tema odrastanja i sazrijevanja je jedna od univerzalnih i svevremenskih, prikazana u
suvremenom kulturno—drustvenom kontekstu Grenlanda, koja bi na taj nacin prosirila

zanimanje §irih skupina za posjet Muzeju.

Nadalje, moguce je napraviti tematska kalendarska dogadanja, poput Noci vjestica,
koji se popularizirao zadnjih godina, te prikazati primjerice pogrebne obiCaje vezano uz
predmete koje muzejska zbirka posjeduje. Jo§ jedna od moguénosti bi takoder mogla biti

kostimografija i izrada tipi¢ne odjece za neki kulturno—geografski krug.

Trenutni program aktivnosti u Nacionalnom muzeju Danske nudi razli¢ita dogadanja,
za razlicite uzraste, od predskolskih tematskih igraonica do predavanja za odrasle, a vecina je
na danskom jeziku. Jedan od dogadaja koji se nudi kroz mjesec listopad je Skola povijesnog
ratovanja, Sto privlaci djecu predSkolske dobi da kroz igru nauce tehnike ratovanja koje su

koristili japanski Samurai ratnici. Nadalje, nude se predavanja pod krovnim nazivom
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Ultimativna pitanja, koja su predstavljena video porukom trenutnog direktora Ranea
Willersleva. Neka od pitanja koja se predstavljaju na panelima i diskusijama s poznatim
danskim osobama iz javnog zivota i znanstvenicima, su primjerice: da li je sre¢a samo san?,
da li je orgazam ljudsko pravo?, hoéemo li umrijeti od straha?, ili pak $to bismo trebali uciniti
s krajem svijeta?. Medutim, teme su vrlo opcenite te za sada ni jedna nije bila vezana uz
Etnografsku zbirku. Primjerice kolonijalna bastina bi mogla biti jedan od problema kojima bi
se ona mogla dotaknuti. Za turiste se nudi vodstvo po Muzeju uz jednu lokalnu osobu koja
prepri¢ava Cinjenice i1 stereotipe o Dancima iz svoje perspektive, no iako je zanimljiva

inicijativa Muzeja, ona takoder nije vezana uz Etnografsku zbirku.

Iz navedenih muzejskih aktivnosti moze se zakljuciti da Muzej ne preferira nijednu
zbirku, ve¢ se aktivnosti organiziraju na opcenitoj razini. Na taj nacin Muzej privlaci Siru

javnost, a ne samo zainteresirane u etnografske teme.

6.3. Arhiv i knjiZznica Etnografske zbirke
Na sluzbenim stranicama Nacionalnog muzeja Danske stoji obavijest kako su

knjiznice 1 arhiv Etnografske zbirke otvorene za javnost prema unaprijed dogovorenim
terminima. Putem njihove poveznice sam dosla u kontakt S odgovornom osobom za arhiv i
knjiznicu Etnografske zbirke te sam organizirala posjet. Posjeduju bogatu literaturu o
kulturama svijeta, posebno izvan Europe, sto se nadovezuje na podrijetlo predmeta
Etnografske zbirke. U arhivu posjeduju etnografske filmove i fotografije, kao i brojne
popratne zapise s terenskih istrazivanja, dokumente vezane uz izlozbe i izvjeStaje vezane uz

konzervatorsko—restauratorske zahvate na predmetima.

6.4. Dokumentarni film Raneov muzej
Smatram da mozemo puno nauciti od danskog nacina razmiS$ljanja koji, izmedu

ostalog, razbija barijere sluzbenih poslova, koji se Cesto doimaju kao nesSto nedodirljivo
ljudima koji nisu u tim krugovima. Jedan od fantasti¢nih primjera je serijal od Sest polusatnih
dokumentarnih filmova koji je predstavila Danska radiotelevizija, pod nazivom Raneov
muzej. Filmovi prate prvih nekoliko mjeseci na novom poslu direktora Nacionalnog muzeja
Danske, Ranea Willersleva. Willerslev je po struci kulturni antropolog te je proveo nekoliko
godina u Sibiru s autohtonom skupinom lovaca sakupljaca. Takav kontekst je bio i prvi puta
kada sam nai$la na njegovo ime. Naime, tijekom obilaska Etnografske zbirke u Nacionalnom
muzeju Danske, prikazuje se film s jedne od njegovih ekspedicija u Sibir, gdje je proucavao
animalisticke 1 Samanske obic¢aje kod lova na sibirske losove. Ekspedicije poput tih u Sibiru

su mu dodijelile naziv danskog Indiane Jonesa.
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Nakon istrazivackih ekspedicija je radio kao profesor antropologije na SveuciliStu u
Aarhusu u Danskoj, nakon ¢ega je postao direktor Etnografske zbirke u Moesgaard muzeju
koji je fokusiran na arheologiju i etnologiju, a koji pokuSava sa svojim izlozbama preko
scenografije, kostimografije i1 pripovijedanja ozivjeti price o predmetima koje posjeduje.
Iskustvo iz tog muzeja je prenio na svoj rad u Muzej kulturne povijesti u Oslu, u kojemu je
bio direktor od 2011. do 2013. godine te na danasnju ulogu direktora Nacionalnog muzeja

Danske.

Film je snimljen tijekom druge polovice 2017. godine, a prikazan je krajem ljetnih
mjeseci 2018. godine. Sam film na prvi pogled djeluje kao vrlo dobar marketinski potez od
ministarstva kulture, kao prvo da zaposli Willersleva, koji je karakterno vrlo zanimljiva
osoba, a onda i da ga se filmski prati na njegovom putu od preuzimanja vodstva Muzeja, koji
je bio suocen s velikim gubicima i manjkom posjetitelja, do realizacije brojnih alternativnih
ideja u poslovanju Nacionalnog muzeja Danske. Film prikazuje intervjue i osobne iskaze
Willersleva te je iskoristen kao izvor informacija kod prikaza trenutnog stanja Muzeja, kao i
njegove vizije za buducnost, a u nastavku c¢e se predstaviti neke od scena u kojima je to

vidljivo.

Prvi detalj koji se isti¢e je sam naziv filma, u kojem se direktora oslovljava prvim
imenom, bez ikakvih titula. To je sasvim normalno u Skandinavskim akademskim i
poslovnim krugovima, te osobu stavlja na istu poziciju sa svima ostalima, $to se moze vidjeti
u svakoj od Sest polusatnih epizoda. Njegov nacin pristupanja vrlo ozbiljnim temama, na vrlo
racionalan nacin, ¢ine ga popularnim medu Sirom danskom publikom, a ovaj film je jedan od
nacina na koji je on pokusao pribliziti Muzej ljudima koji ga inate mozda ne bi posjetili.
Analiza se fokusira samo na nekoliko scena iz filma, jer iako su epizode kratke, donose
mnostvo napora da Muzej pribliZi posjetiteljima, posebno stanovnicima lokalne zajednice, a

ne samo turistima.

Jedna od zanimljivih scena za ovaj rad i za prezentiranje muzejskih predmeta je scena
u kojoj Willerslev poziva Cetvero djece u starosti od Sest do deset godina u Muzej nakon
otvorenih sati kako bi shvatio nacin na koji oni razumiju Muzej i njene izloske. Na tu ideju je
dosao nakon §to je posjetio Djecji muzej, koji je dio Nacionalnog muzeja Danske, i doznao da
je upravo taj dio, najposjeceniji dio Muzeja, iako dobiva najmanje financijskih sredstava. To
je tako naime zbog vodstva desetak volontera, koji su vefinom umirovljenici, a koji

prepricavaju svoja osobna iskustva iz svoje perspektive o nekim od predmeta iz povijesti
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grada Kopenhagena. Takoder, ono §to je posebno oko Djecjeg muzeja je Sto se svaki izloZeni
predmet moze interaktivno Kkoristiti poput konja koji djeca mogu jahati, replike
srednjovjekovne kuhinje u kojoj mogu pripremiti hranu ili pak oti¢i na putovanje vikinskim
brodom. Svaka aktivnost je poprac¢ena taktilnim iskustvom, ne samo slusnim ili vidnim, §to je
povezano s kognitivnim razvojem djece jer je to jedan od nac¢ina na koji djeca uce. Djeca koju
je Willerslev pozvao u Muzej nisu obisla samo Djecji muzej, veé i sve ostale dijelove, pa tako
I Etnografsku zbirku. Prvo se zaustavljaju kod kostura tura, europskog divljeg goveda koje je
izumrlo u 17. stoljecu te pitaju Willersleva da li ga je on upucao. To nam govori kako se djeci
trebaju predstaviti izloSci priCom kojom se oni mogu povezati i koja progovara iz njihove
perspektive. Nakon toga nastavljaju do vitrine s izloZenim alatima koje su lovci koristili u
lovu na torove, gdje ih Willerslev upita da li ih je zabavno gledati, na $to djeca komentiraju
kako bi ih htjeli dotaknuti jer Zele vidjeti kako se osje¢aju. Nakon toga se okrecu prema toru
te jedan od djecaka kaze kako bi bilo super kada bi mogli dotaknuti i kostur Zivotinje, na $to
ih Willerslev pita da li bi ga radije htjeli upucati strelicom, $to ih je naravno odusevilo, kada
bi tako nesto bilo moguce. lako je poticanje lova neprikladno u edukativnoj okolini, u ovom
slucaju potrebno je fokusirati se na reakcije djece kada im se predloZi interaktivnost s
predmetima i njihovo odusevljenje idejom da rade neSto prakti¢no i da koriste sva svoja
osjetila, a ne samo vid. Dobio je jos§ nekoliko odli¢nih ideja od maliSana, primjerice kada ih je
pitao da li im se svidaju metalni bodezi, oni su rekli kako bi bilo super kada bi mogli sami
izrezati neSto od njih ili da nauce kako da ih sami naprave. Kada su gledali film koji se
prikazuje na velikom platnu komentirali su kako im nedostaje zvuk ili pak 3D naocale, kako
bi iskustvo filma bilo malo Zivlje (Slike br. 8-13). Willerslev je uzeo poruke djece vrlo
ozbiljno te je zakljuCio kako postoji potreba, kako bi Muzej u€inili zanimljivim mjestom za
ucenje, da se predmeti stave u upotrebu i da ih se predstave u interaktivnom kontekstu te da se
tijekom posjeta Muzeju aktivira viSe osjetila, prije svega taktilno te je potrebno preko igre

angazirati djecu.

Druga scena koju bih izdvojila prikazuje jedan vrlo aktualni marketinSki pristup,
takozvani influencer!* marketing, koji je Willerslev poduzeo s blogericom Camillom
Frederikke. Angazirao ju je za posjet dvorcu Kronborg sjeverno od Kopenhagena, tijekom
kojeg je ona imala priliku obu¢i haljinu koje su nosile nekadasnje princeze. Camilla ima vrlo

utjecajan YouTube kanal s preko 300 tisucée pratitelja za koji je snimila desetominutni film u

1 Influencer marketing je marketinski oblik promoviranja putem privatnih kanala drustvenih mreza poznatih

osoba koje na taj nacin Salju poruku svojoj publici.
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kojem je prikazala svoj posjet dvorcu. Angaziranje razli¢itih ambasadora u vrijeme drustvenih
mreza je odli¢na inicijativa da se promoviraju drustvene i edukativne vrijednosti te aktivnosti

muzeja.

6.5. Online predstavljanje Etnografske zbirke: Web stranica Muzeja
Zbirka je predstavljena online na sluzbenim stranicama Muzeja'2. Nacionalni muzej

Danske okuplja mnostvo stalnih izlozbi, koje predstavljaju individualne zbirke, a Etnografska
zbirka je jedna od njih. Osim tih deset zbirki, Muzej okuplja ostalih dvadeset drzavnih
muzeja, od kojih se vec¢ina, njih sedamnaest, nalazi u $iroj okolici glavnog grada Danske, koji
je zbog idealnog geografskog polozaja kroz povijest bio znafajan za trgovinsko obrtne

aktivnosti, a tri na poluotoku Jutlandu, ¢ije su lokacije bitne ve¢inom zbog vikin§kog doba.

Vecina informacija na web stranicama koje su dostupne na danskom jeziku, dostupne
su 1 na engleskom, jer su strateski vrlo orijentirani na lak pristup za turiste, iako i1 lokalni
posjetitelji mogu naéi bogati sadrzaj. Svaki dio Zbirke ima svoju zasebnu stranicu, §to
omogucava posjetiteljima kratko upoznavanje sa zbirkom prije posjeta Muzeju ili pak kao

podsjetnik na videno nakon posjeta Muzeju.

Informacije na web stranici su predstavljene istim principom kao i u izlozbama, prema
geografskoj lokaciji, no nisu sve prostorije zastupljene u ovom pregledu. Tako se mogu
pronaéi informacije o predmetima iz Afrike, Arktika, Azije, Sjeverne Amerike, JuZne i
Srednje Amerike, Oceanije i Zapadno indijskog oto¢ja. Zanimljivo je kako na web stranicama
nije ni na koji na¢in napravljena podjela izmedu dviju stalnih izlozbi, kao Sto je u samom

izlozbenom prostoru Muzeja.

Jedan od nacina za predstavljanje Zbirke na web stranici bi bilo preko prica iz svake
od prostorija, preko kojih bi se posjetitelji mogli orijentirati tijekom obilaska samih izlozbi, a
koja bi bila spojena preko aplikacije za mobilne telefone i navigacijom kroz prostor, tako da

se to¢no moze vidjeti gdje se posjetitelj nalazi u odredenom trenutku.

6.6. Online predstavljanje Etnografske zbirke: Virtualna Setnja zbirkom
Virtualna stvarnost postaje jedan od nacina privlacenja publike u muzej te sredstvo

prikazivanja popratnih sadrzaja. Preko virtualnih Setnji, muzeji imaju moguénost prikazati
puno viSe nego Sto im fizicki prostor muzeja dopusta, a mogu prikazati i prosle povremene

izloZbe 1 na taj nacin ih uciniti dugoro¢no dostupnima u virtualnom okruzenju.

12 Dostupno putem poveznice www.natmus.dk.
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Virtualna Setnja Etnografskom zbirkom predstavljena je preko Google ulicnog
pregleda, Sto je zasigurno prednost s obzirom na Siroko koriStenje tog alata te su korisnici ve¢
navikli na postavke kretanja (Slika br. 14). Ta opcija pruza priliku da se izlozba pregledava iz
samog Google preglednika, to jest iz Google karti, Sto je joS jedna prednost ukoliko
posjetitelji nisu upoznati s navigacijom web stranicom muzeja. Kao jedan od nedostataka
virtualne Setnje preko Google alata vidim izostanak interakcije, s obzirom na limitiranost
Google uli¢nog pogleda koji jednostrano prikazuje Setnju kroz Muzej. Ukoliko bi postojala
mogucnost zaustavljanja na pojedinacnom predmetu i dobivanja dodatnih informacija,
iskustvo bi bilo puno bogatije. Primjerice, ukoliko bi se tijekom zaustavljanja pored nekog
predmeta otvorila opcija dodatnog multimedijskog sadrzaja, poput video materijala, zvu¢nog
zapisa, predmeta vezanih uz taj izlozak, kvizova ili sliénih popratnih edukativnih sadrzaja,

posjetiteljima bi se povecala znatizelja za predstavljenom tematikom.

6.7. Online predstavljanje Etnografske zbirke: Drustvene mreZe i vanjski
komunikacijski kanali
Na fusnoti web stranice Muzeja, koja prati posjetitelje na bilo koju pod-stranicu,

intuitivno su prikazane poveznice preko ikona druStvenih mreza i brojnih ostalih kanala na
kojima posjetitelj moze ostati u kontaktu i gdje moze dobiti azurirane informacije o
aktualnostima u Muzeju. Ikone su graficki prilagodene izgledu stranice ¢iji dizajn je u sivom
tonalitetu, tako da se slazu s ostatkom elemenata. Ne namecu se, ali su vrlo jasan poziv na
akciju®3, ija se uspjesnost vidi i u broju pratitelja na drustvenim mrezama. Naime, samo dva

najviSe koristena kanala, Facebook 1 Instagram, imaju 70 tisuca stalnih pratitelja.

Dostupne poveznice su na Facebook, Flickr, Twitter, Pinterest, YouTube, Google plus,
Foursquare, Issuu, Tripadvisor i Instagram. Osim toga, imaju aktivne podcast epizode na
Soundcloud usluzi, moguénost pretplate na novosti putem e-maila te se mogu pratiti novosti

za medije putem marketinskog kanala Mynewsdesk.

Glavna komunikacija drustvenih mreZza je na danskom jeziku (Instagram, Flickr,
Facebook, Twitter, Google plus, Issuu), dok su neki kanali na engleskom (Pinterest,
Foursquare) ili je prisutna kombinacija ta dva jezika (YouTube, Tripadvisor). Komunikacija
nije limitirana na objave vezane isklju¢ivo uz Etnografsku zbirku, ve¢ predstavlja cjelovitu
kulturno povijesnu komunikaciju Muzeja, no Etnografska zbirka je podjednako predstavljena

posjetiteljima na svim kanalima, kao i sve ostale zbirke.

13 Od engleskog pojma CTA = Call to Action.
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6.8. Tiskana izdanja Nacionalnog muzeja Danske
Spomenuto je ve¢ kako je Etnografska zbirka podijeljena na dvije stalne izlozbe,

Narodi zemlje i Etnografska blaga, no u knjizari Nacionalnog muzeja Danske moze se
pronaci samo jedna knjiga izdana od strane Muzeja pod nazivom Etnografska zbirka: Narodi
zemlje. U knjizi su predstavljeni izlo$ci iz prvog kata Muzeja te kratka povijest Etnografske
zbirke. Pregled je napravljen geografski, bas kao i sama izlozba, s prezentiranim izdvojenim

izlo$cima iz svake sobe.

6.9. Zaklju¢no o aktualnom stanju Etnografske zbirke
Iz svega predstavljenog mozemo vidjeti da je Etnografska zbirka zapravo muzej unutar

Nacionalnog muzeja Danske. Sastoji se od dvije stalne izloZbe, mnostva prijaSnjih 1 trenutnih

znanstvenih istrazivackih ekspedicija, te vrlo bogate zbirke.

lako su na prvi pogled artefakti izlozeni na nadin koji ne poti¢e edukativno
razmis$ljanje, kada se prode kroz cijelu zbirku, vidljivi su napori o vrlo aktivnom dijeljenju
znanja od strane Muzeja. Sam namjestaj, to jest vitrine, u kojima su predmeti smjesteni i neke
od tehnologija su mozda zastarjeli, no nacin na koji se predmeti predstavljaju je odli¢an nacin
da se potakne prvotna znatizelja za predmetima Zbirke, kao i1 informacije o tome Sto su
predstavljali, tko ih je koristio i u koju svrhu. Ekrani koji prate dio izloZzaka su dobar nacin
interakcije i dobivanja dodatnih informacija o predmetima. Naravno da se mogu instalirati
najnapredniji ekrani 1 staviti moderni namjestaj, no smatram taj dio samo estetski zastarjelim.
Kako tehnologija rapidno napreduje, ekonomski ne bi imalo smisla mijenjati je sa svakim
novim tehnoloskim trendom. Naknadno, smatram da je njihov trud da se postepeno dodaju
interaktivni predmeti 1 multimedijski alati vrlo dobro osmis$ljen, zbog toga S§to im daje
fleksibilnost oko mijenjanja interaktivnih izlozaka. Tako naknadno osmisljene izloske mogu
koristiti 1 u marketin§kim promocijama ¢ime bi privukli posjetitelje koji su mozda ve¢ vidjeli
izlozbe, no htjeli bi iskusiti neSto novo. S druge strane, naknadno dodavanje interaktivnih
predmeta zbirka riskira neujednacen pristup svim dijelovima muzeja te neskladan tok medu

pojedina¢nim dijelovima, ukoliko njihova pozicija i svrha nisu dobro osmisljene.

Postavlja se pitanje da li postoji potreba da se bas svi ti predmeti izloze ukoliko je
jasno da posjetitelji nece biti u moguénosti iskusiti sve u njihovom cjelokupnom smislu. To je
moguce objasniti nakon razgovora s voditeljicom konzervativnog odjela Anne Kathrine
Kjellerup, kada je objasnila kako se velika vecina predmeta iz sadasnjeg skladista seli u novu
ustanovu jer se trenutno ne ¢uvaju u adekvatnim prostorima: ,, Trenutni prostori nisu prikladni

za skladistenje muzejskih predmeta, zbog Cega trenutno radimo na njihovom preseljenju u
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nove prostorije.“ (Anne Kathrine Kjellrup, 05.11.2018.). Moguce je tako doé¢i do zakljucka
kako su predmeti izlozeni u tako velikom broju kao nacin njihove zastite jer je prostor Muzeja
toliko velik da ih moze skladiStiti u samim izlozbama. S druge strane, izlaganjem toliko
velikog broja izlozaka se pokazuje bogatstvo same zbirke, $to se i vidi iz naziva druge
Etnografske zbirke koja nosi naziv Etnografska blaga. To mozZe biti strategija Muzeja, ali i
same drzave kako bi se pokazala povijesna mo¢ i dugoro¢no iskustvo u istrazivackoj i

trgovinskoj djelatnosti.

7. Kompleksnost zaStite materijalne i nematerijalne bastine Etnografske zbirke
Zastita predmeta je kompleksno pitanje, a posebno u kontekstu kolonijalne bastine. U

ovom poglavlju ¢e se obraditi dva glavna problema koja se namec¢u u kontekstu ovog rada:
zastita materijalne bastine s obzirom na izmicanje predmeta iz njihovog geografsko—kulturnog

konteksta te zaStita nematerijalne bastine koja se nadovezuje na materijalne predmete.

7.1. Zastita materijalne bastine s obzirom na izmicanje predmeta iz njihovog
geografsko—kulturnog konteksta
Prema definiciji UNESCO-a, materijalna bastina odnosi se na ,,ostavstinu fizi¢kih

artefakata 1 nematerijalnih atributa skupine ili druStva koji su naslijedeni od proslih
generacija, odrzavani u sadasnjim i darovani za dobrobit buduc¢ih generacija.“ (UNESCO). Iz
ove definicije vidimo ukljucivanje prosle, sadasnje 1 buduce generacije kao sudionika u
stvaranju i odrzavanju bastine, no ukoliko su predmeti izmaknuti iz geografsko—kulturnog

kruga iz kojeg su nastali, ¢ija bastina ona postaje?

Jedan od nacina na koji UNESCO implementira svoju strategiju je: ,,promoviranjem
povratka i1 poboljSanja pristupa kulturnim objektima putem aktivnog podizanja svijesti,
savjetovanja 1 inovativnog partnerstva.” (UNESCO). Tema povrata kolonijalnih dobara nije
nova. Komitet za povrat kulturne imovine, koji je osnovan 1978. godine, iako nema legalne
mo¢i, sudjeluje savjetovanjem i konvencijama: Konvencijom kulturne imovine u slucaju
oruzanog sukoba, ¢iji prvi protokol zabranjuje eksport kulturnih dobara iz okupiranih
teritorija, te Konvencijom zabrane i sprjeCavanja nedopusStenog uvoza, izvoza i prijenosa
kulturnih dobara, koji obvezuje drzavu supotpisnicu konvencije, ukoliko druga drzava

supotpisnica konvencije zatrazi, da vrati kulturno dobro (Pentz 2004:12).

Jedna od vaznih tocaka etickog kodeksa je prikupljanje predmeta koji imaju striktnu
dokumentaciju koja ukljucuje potvrdu o autorstvu i dozvoli za prijenos iz jedne drzave u

drugu, no tijekom povijesti sakupljanja etnografskih predmeta tome se nije uvijek pridavala
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vaznost. Nacionalni muzej Danske je vecinu etnografskih predmeta sakupio za vrijeme
kolonijalnih osvajanja, kao $to je bio primjer s kulturnim dobrima prikupljenim na otoku
Grenlandu. Grenland je bio pod Skandinavskim vlasnistvom od 13. stoljeéa, prvo pod
Norveskom, zatim Svedskom, i nakon toga Danskom Kraljevinom, koja je njime vladala do
1953. godine, kada mu se ukida status kolonije i dobiva vecu samostalnost. Tijekom zadnjih
200-tinjak godina prostor Grenlanda je jedan od primarnih i najveéih fokusa danskih
istrazivackih ekspedicija i etnografskih studija. No, osamostaljenjem se na Grenlandu pocelo
radati nacionalno osvijestenje, a posljedicno time se zajednica orijentira na svoju bastinu i
zahtjeva repatrijaciju materijalnih aspekata koji su bili u posjedu Etnografske zbirke
Nacionalnog muzeja Danske: “Mlade generacije nemaju mogucénost da razumiju inovativnost
1 vjesti obrt nasih predaka zbog toga $to im nemamo $to pokazati. Mi, Grenlandani, danas
zivimo ogoljeni od starih nalaza od nacionalne vrijednosti. Sve je u posjedu Kopenhagena.*
(Gabriel 2009:31). Nakon dogovora izmedu dviju drzava, tijekom zadnja dva desetljeca 20.
stolje¢a, Nacionalni muzej Danske je vratio 35 tisuca arheoloskih i etnografskih predmeta
Grenlandskom nacionalnom muzeju. U tome slucaju je odluc¢eno kako je budu¢nost predmeta
bolja u rukama izvorne zajednice stvaratelja. No, to nije uvijek slucaj. Postavlja se pitanje,
ukoliko autohtono stanovnistvo zahtjeva izvorno svoje predmete natrag u svoju zajednicu, a
nisu u mogucnosti pruziti istu razinu zastite, da li je eticki vratiti predmete ili ih zadrzati izvan
izvorne zajednice kako bi im se pruzio adekvatni tretman? Odgovor naravno nikad nije
jednoznacan te ovisi o brojnim okolnostima, no krajnje rjeSenje je uvijek stvar kompromisa te
ponekad taktika manjeg zla i odrzavanje dobrih odnosa. Materijalni predmeti su dio
nacionalnog identiteta te ga ta ista nacija moze ozivjeti, dok, ukoliko su u posjedu druge
zajednice, riskira se dekontekstualizacija predmeta i gubljenje njegove izvorne svrhe. S druge
strane, Danska je izrazila zabrinutost zbog zaStite zbirke prije nego ju je predala u ruke
grenlandske vlade, s obzirom na to da Grenland sredinom proslog stoljeca, tek osamostaljeni
otok, nije imao instituciju u kojoj bi adekvatno smjestio i zbrinuo predmete. Naknadno je
postignut dogovor 1 Danska je aktivno sudjelovala u osiguranom povratu predmeta otudenih
iz podrucja Grenlanda, bez obzira na etnicko podrijetlo, s obzirom na to da su i Skandinavski

narodi ostavili trag na tom otoku (ibid.).

Tematiku repatrijacije grenlandske zbirke sam dotaknula i s voditeljicom
konzervatorskog odjela Nacionalnog muzeja Danske, Anne Kathrine Kjellrup, gdje je ona
iznijela stav Muzeja na pitanje repatrijacije predmeta u Grenland: ,,Smatram da je stav

Nacionalnog muzeja Danske vrlo jasan, s obzirom na repatrijaciju vrlo bitan posao bio je
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pripremiti zbirku za to. Zbog razloga Sto je, kao $to smo pricale prije, ova zbirka u velikoj
vedéini napravljena od organskih materijala, te je bila tretirana tijekom svih godina, Cesto sa
razli¢itim pesticidima, te je vrlo vazno da se ne vrati nesto §to ¢e novim vlasnicima napraviti
dodatan posao ili trosak. Tako da, sve je bilo temeljito o¢is¢eno i testirano kako bi se moglo
tretirati kao normalan muzejski predmet. Naravno da se uvijek moramo zastititi od onoga sto
ne znamo, koristiti osobnu zastitu, rukavice, laboratorijsku kutu. Mi u Nacionalnom muzeju
smo ucinili sve potrebno kako bi se Zbirka vratila u dobrom stanju.” (Anne Kathrine Kjellrup,
05.11.2018.). Na pitanje da li joj je poznato stanje u kojem su ti predmeti danas izloZeni, nije

imala odgovor te je rekla kako nije u direktnom kontaktu oko tog projekta.

Ovo je jedan od svijetlih primjera uspjeSne repatrijacije, uz obostranu suradnju obje
strane ucinjen je kompromis, a istovremeno su postovane eticke i konzervatorske norme te je
cijela zbirka detaljno dokumentirana i fotografirana. Naknadno, ovaj primjer suradnje je
omogucio nove istraZivacke suradnje izmedu Danske i Grenlanda u sljede¢im desetlje¢ima s
obzirom da je velika koli¢ina predmeta ostala u posjedu Danske, a i zbog razloga Sto danske

institucije imaju povijesnu dokumentaciju oko nacina na koji su vraceni predmeti bili tretirani.

Danasnji odnos izmedu Grenlanda i Danske je kompleksan i zasniva se na povijesnom
kontekstu. Grenland pripada Danskom Kraljevstvu, ¢iji ¢elnik odreduje pitanja o vanjskim
poslovima i sigurnosti, no od 2009. godine Grenland je stekao vecu autonomiju vlastitim
parlamentom. Etnografski, blisko su povezani te se i danas odvijaju znanstvena istrazivanja na
Grenlandu, pa je tako jedan od vecih projekata takozvani SILA: Research and Education, koji
predstavlja sastavni dio Etnografske zbirke, a koji se bavi arktickim krugom 1 okuplja
znanstvenike prvenstveno iz Danske i Grenlanda, ali i ostalih dijelova svijeta (Groenov).
Projekti poput SILA-¢ jasno daju do znanja kako je istrazivanje Arkti¢kog prostora i dalje

vrlo vazno za Dansku.

Prije svake =zaStite potrebno je istraziti dokumentaciju i povijest predmeta, a
nezaobilazno je i podsjetiti se na eticki kodeks. Europski savez konzervatorsko-
restauratorskih organizacija* predlaze znanstvene smjernice zastite pokretne i nepokretne
kulturne bastine, kao i Konzervatorski odjel Medunarodnog savjeta za muzeje’®, koji takoder
donosi eticki kodeks profesije u kojem spominje kako je glavni zadatak profesije shvacanje

vaznosti materijalnog aspekta predmeta kulturne bastine te mu se sprijecilo propadanje, a

14 European Confederation of Conservator-Restorers' Organisation — E.C.C.O.

15 International Council of Museums.
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unaprijedilo nase shvacanje istog. Jedan od najbitnijih etickih smjernica je svodenje tretmana
na predmetima na najmanju mogucu razinu, s obzirom na to da je svaki dodatni postupak rizik
za promjene, Sto svakako trebamo izbje¢i. To je vrlo delikatno pitanje posebno kod
etnografskih predmeta jer oni predstavljaju kulturu zajednice, bez koje ona sama gubi
identitet. Zbog toga je potrebno usmyjeriti puno vise paznje na preventivnu konzervaciju, kako
bismo potrebu za restauratorskim radovima, a time i eventualne promjene predmeta, sveli na

najmanju mogucu razinu.

7.2. Zastita nematerijalne bastine koja se nadovezuje na materijalne predmete
Prema definiciji UNESCO-a, nematerijalna kulturna basStina odnosi se na: ,,prakse,

izvedbe, izrazavanja, znanja, vjeStine — kao i instrumenata, objekata, artefakata i kulturnih
prostora vezanih uz njih — koje zajednice, grupe, i, u nekim sluc¢ajevima, pojedinci,
prepoznaju kao dio svoje kulturne bastine.” (UNESCO). Zbog toga mozemo reci kako su
nematerijalna i materijalna bastina usko vezane. Etnografski predmeti nisu samo predmeti, oni
nose skup znacenja, a kako piSe Bouquet: ,,Materijalna kultura u muzejima je puno vise od
vizualnog, ona je visoko koncentrirani, umjetni, ruralizirani trodimenzionalni oblik kulture.
(Bouquet 2001:96).

U pocetku rada je spomenuta tendencija davanja mo¢i drugima, davanje glasa u
komunikaciji, prihvac¢anje njihovog inputa, ali takoder i davanje moguénosti odlucivanja o
buduénosti te bastine. Postavlja se pitanje tko bi trebao imati pravo odluke oko klju¢nih
pitanja. Iako je muzej kao institucija vlasnik predmeta, on takoder posjeduje znanja oko
postupanja s tim predmetom. S jedne strane, predmet je siguran kada nije izloZen vanjskim
utjecajima, ali s druge strane, ukoliko se taj predmet ne koristi, kakva mu je edukacijska ili
bastinska svrha? Etnografska zbirka Nacionalnog muzeja Danske je otvorena prema
koristenju predmeta, ukoliko su oni u stabilnom stanju. Jedan od primjera o kojem sam
saznala u razgovoru s voditeljicom konzervatorskog odjela je ceremonijalni pokal, koji im je
dodijeljen pod uvjetom da se moze koristiti u odredenim prilikama: ,,Imamo taj pokal, kao
velik vr¢ te kada masoni zavrSavaju svoj studij, kada to slave i kada dobivaju svoje piSmo
obrazovanja, tada je ceremonija s tim ogromnim pokalom i to se dogada dva puta godisnje,
kada je taj pokal koriSten i onda se vraca u skladiSte. lako je na posudbi, jedan od uvjeta za
posudbu je da se koristi na toj ceremoniji i da se vrati natrag. Tako da, da imamo taj posebni
ugovor. Ne znam zasigurno, ne mogu re¢i da ne bismo, ali ne mogu zamisliti da bismo na taj
nacin tretirali ostale dijelove zbirke. Imamo neke tekstilne dijelove zbirke, takoder, gdje je

uvjet da se odredeni dijelovi mogu, uz najavu i zahtjev, koristiti od strane obitelji koje su
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darovale tu odje¢u u Zbirku.” (Anne Kathrine Kjellrup, 05.11.2018.). Iako nisam bila u
kontaktu s te dvije zajednice kojima se predmeti posuduju, mozemo zakljuciti kako ti
predmeti nose simboli¢ko znacenje, koje je bitnije od vrijednosti predmeta u materijalnom
smislu. Oni te predmete posuduju u vrlo vaznim druStvenim situacijama, koje njima

predstavljaju nematerijalnu bastinu koja se veze uz odredene materijalne predmete.

8. Metodologija istraZivanja
Kako bi se stekao uvid u reakcije posjetitelja te dobile informacije za moguca rjesenja

za predstavljanje etnografskih predmeta, u sklopu ovog rada provedeno je promatranje sa
sudjelovanjem u vodenoj grupi te u samostalnom posjetu. Obje metode imaju prednosti i
nedostatke, o ¢emu ¢e vise rijeci biti u nastavku rada, no razlog zbog kojeg je bilo potrebno
odraditi obje jest taj Sto Muzej ne pruza moguénost obilaska vodenih tura po zbirkama, ve¢ po
temama koje obuhvate neke dijelove viSe zbirki. To pruza bolji uvid u problematiku o
odredenoj temi, primjerice ufenicima koji uce o religiji, ali zbog toga nije bilo moguce
provesti tu metodologiju kroz cijelu Etnografsku zbirku. Stoga je dio istrazivanja provedeno
promatranjem sa sudjelovanjem u samostalnom posjetu. Sudjelovanje u ovom slucaju se
odnosi na samo iskustvo posjeta Muzeju, a ne interakciju s posjetiteljima. Promatranje se
odnosi na pozadinsko promatranje uz biljeZenje zateenih reakcija, izraza i radnji. Zapreka je
u ovom slucaju bila jezi¢na barijera, jer su posjetitelji bili iz svih krajeva svijeta, no same
reakcije 1 radnje su bile uocljive. U nastavku ¢e se obje metode predstaviti rezultatima
istrazivanja.
8.1. Promatranje sa sudjelovanjem u vodenoj grupi

Provedeno je promatranje sa sudjelovanjem tijekom dva identi¢na vodstva po tri
prostorije Etnografske zbirke kojima su se predstavile tri od pet najvecih religijskih
organizacija: islam, budizam i hinduizam. Ostale dvije velike religije, kr§¢anstvo 1 Zidovstvo,
su predstavljene preko izlozbi iz danske povijesti, te se stoga nece uzeti u obzir za ovo
istrazivanje. Kao §to je ve¢ napomenuto, s obzirom na izostanak vodenih tura po zbirkama, na
ovaj nacin je bilo mogucée promatrati reakcije posjetitelja na predmete u ove tri specificne
prostorije. Naknadno, kako su prostorije u razli¢itim dijelovima izlozbe, bilo je moguce
primijetiti neke izraze i reakcije tijekom prolaska kroz ostale prostorije Etnografske zbirke.
Jedno vodstvo traje sat vremena, tako da je sveukupno provedeno dva sata u ovom dijelu

istrazivanja.
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Vodi¢ je educiran u religijskim studijima te je predstavio religije u povijesno
antropoloSkom kontekstu. Grupe su bili ucenici petih razreda iz lokalnih Skola sa otprilike
dvadesetak sudionika u svakoj grupi. Nakon ulaska u prostoriju, vodi¢ ostavlja ucenike same
kako bi kroz pet minuta promatrali Sto se nalazi u prostoriji. Kada su ostavljeni sami, neki od
ucenika su cak Ccitali legende o kojima bi kasnije ispitivali vodi¢a i ucitelje. Nakon
samostalnog promatranja ih vodi¢ okuplja i ispituje $to im je ostalo u sjecanju, a to je ve¢inom
uvijek najveci ili najSareniji predmet, u slucaju budizma je velika skulptura Bude, dok je u
slucaju hinduizma velika maska koja se koristi za ritualni ples. Vodi¢ postavlja puno pitanja
kako bi angazirao ucenike, no samo neki uspiju zadrzati koncentraciju. Zbog toga se tijekom
predavanja koriste predmeti kojima vodi¢ pokusava pri¢u uciniti zanimljivom. Tako u pri¢i o
islamu vodi¢ trazi petero djece da mu se pridruzi kako bi primili predmete i preko njih
objasnjava najbitnije postulate te religije: knjiga Kur'an predstavlja najbitniju knjigu te
religije, voce predstavlja post koji se dogada tijekom mjeseca Ramadana, novac kao
asocijacija da je potrebno pobrinuti se za siromasne, tepih za molitvu i slika svetog grada
Meke. lako su ucenici dobro reagirali na predmete, izostanak interakcije sa njima, kao i sa
samom zbirkom smanjuje njihov interes. U prostoriji gdje se predstavlja hinduizam je vodi¢
angazirao troje ucenika, koji su predstavljali bozanstva Sive, Parvati i njihovog sina Ganesa.
Preko male teatralne aktivacije je vodi¢ ispricao pricu o tim bozanstvima, a vrlo prikladno je
povezao pricu upravo sa tri skulpture iz izlozbe koje prikazuju ta tri boZanstva, S$to je bio
jedan od vrhunaca vodstva §to se vidi na licima ucenika, kao i njihovim pozitivnim
reakcijama jer im se preko igre predstavilo neSto novo (Slika br. 15). U posljednjoj prostoriji,
gdje je fokus na budizmu, vodi¢ ih motivira da zauzmu pozu bude i pokazuje tehniku
meditiranja, no s obzirom da je to posljednja prostorija vodstva, ucenicima je razina
koncentracije vrlo smanjena i teSko se koncentriraju, ali prakticnim iskustvom ¢e im

vjerojatno viSe od vodstva ostati u sjecanju.

Kada je vodi€ suocen s pitanjima ucenika, ¢esto su pitanja fokusirana na predmete, no
nazalost vodi¢ nije upoznat s predmetima. To je bio jedan od nedostataka price koja se
fokusirala skoro isklju¢ivo na povijesni kontekst, dok je prostorija sluzila ve¢inom kao mjesto
okupljanja. Uc€enici su bili vrlo znatiZeljni, postavljali mnostvo pitanja, iako su neka od njih
bila o vremenu rucka, veéina ih je izrazila znatiZelju prema odredenim predmetima i cijeloj
tematici. Odlicna je bila ideja da se predmeti koriste u samom vodstvu, no nazalost predmeti
nisu bili vezani uz samu zbirku, ve¢ uz temu, zbog ¢ega se fokus odmice od izlozbe u vecini

vodstva.
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Reakcije ucenika iz grupa promatrane tijekom prolaska iz prostorije u prostoriju su
bile pune znatizelje, no samo animirani film koji ih poziva na interakciju ih uspijeva

zaustaviti. Kroz sve ostale prostorije prolaze uz znatizelju, ali bez duljeg zaustavljanja.

8.2. Promatranje sa sudjelovanjem u samostalnom posjetu
Provedeno je cCetverosatno promatranje sa sudjelovanjem u samostalnom posjetu

Muzeju. Zbog velikog broja prostorija, nije se moglo zadrzati viSe od nekoliko minuta u
svakoj prostoriji. Iako je bilo ciljano da posjet bude na dane kada je veci protok ljudi, $to je
vec¢inom vikendima, U subotu kada je istrazivanje provedeno, u Muzeju nije bilo puno posjeta,

¢ak suprotno, doimalo se kako su izlozbe Etnografske zbirke prazne.

U prvoj prostoriji vlada vrlo ugodna atmosfera, stavljen je veliki kau¢, prostorija je
zatamnjena, podsjeca na kino dvoranu. Medutim, mali broj posjetitelja se zaustavlja, umjesto
toga nastavljaju dalje kroz Muzej, a ako se zaustave onda mobitelom slikaju neki od predmeta
i nastavljaju neposredno nakon. Jedna osoba je sjela na kaué¢, no nastavila pogledom na
mobilni telefon, iako je soba puna zanimljivih predmeta i etnografskim filmom vezanim uz
temu. Ista radnja se ponavlja u mnogim drugim prostorijama, stoga se postavlja pitanje kako
muzej uciniti zanimljivim bez da se poseZze za mobitelom, koji pruza beskonacnu zabavu.
Mobitelom se moze zabiljeziti neki trenutak, no ukoliko se sama izlozba ne dozivi tijekom
posjeta, kada se slika gleda na mobitelu predmet se dekontekstualizira i smanjuje mu se

edukativna vrijednost.

Posjetitelji mladih uzrasta su vrlo znatiZeljni za predmetima i njegovim znacenjima.
Cesto ispituju svoje roditelje ili pratitelje §to predmeti predstavljaju i &iji su to predmeti.
Primjerice, za slike Ablerta Eckhouta ispituju tko su ljudi na slikama i §to rade. Zanima ih
mnostvo predmeta, no odraslima je tesko objasniti svaki predmet. Cesto su odrasli ti koji bi
inzistirali na nastavku prolaska kroz Muzej, §to je takoder razumljivo s obzirom na velik

prostor Muzeja i zbirki koje se nude.

Neki od predmeta kod kojih se posjetitelji zaustavljaju su bili vezani uz predmete koji
su direktno vezani uz njihov osobni dozivljaj. Tako se ve¢ina posjetitelja zaustavlja kod
izloska vezanog uz meksicki obi¢aj Dan mrtvih i skulpture Davida Linaresa. Moguce je
povu¢i paralelu sa ¢injenicom da je taj obicaj danas dio popularne kulture te je ve¢ina mlade
publike cula ili iskusila na neki nacin dio tog obicaja, poput tipi¢ne Sminke lica, kojom se
meksicke zene ukraSavaju da im lice izgleda kao kostur, koja se Cesto koristi na zabavama za

No¢ vjestica.

40



Prostorija u kojoj se nalazi interaktivni gumb, kojim se aktivira animirani film koji
poziva posjetitelje da se pridruze u tradicionalnom afriCkom plesu, je jedna od prostorija u
kojima se najvise posjetitelja zaustavlja. lako je film animirani i namijenjen mladoj publici,
zabavan je 1 odraslima. Pored videa se nalazi i bubanj kojim posjetitelj moze pratiti ples, a
koji se obavezno pokusa svirati. Posjetitelji ¢ak u velikoj vec¢ini promatraju predmete u sobi
nakon S§to su iskusili interaktivnost filma. Djeluje kao da im je to bio okida¢ za jednu od
kljuénih prostorija u kojima je vrijedno provesti vrijeme i saznati viS§e o predmetima.

Medutim, nakon nekoliko pogleda na predmete koji su u toj prostoriji, nastavljaju dalje.

Dva filma koja su snimljena u dokumentarnom stilu intervjua sa zaposlenicima muzeja
izazivaju zanimanje i zaustavljanje kod posjetitelja. Ba§ poput interaktivnog gumba koji je
pokrenuo animirani film, ovakve multimedijske instalacije posjetitelji sa zadovoljstvom
gledaju jer, iako je jednosmjerna komunikacija, na jednostavan nacin se objaSnjava tema i
kontekst prostorije u kojoj se posjetitelj nalazi. Film koji predstavlja trenutnog direktora
Mugzeja, Ranea Willersleva, koji govori o njegovom boravku u Sibiru medu $amanima zanima
ba$ svakog posjetitelja, 1 odraslog i mladeg uzrasta. Moguée zbog razloga $to je tema
zanimljiva sama po sebi, ali djelomi¢no sigurno jer je Rane vrlo dobar govornik, ima

avanturisticku osobnost i to se izraZava u njegovim intervjuima.

Prostorije u kojima su crno-bijeli etnografski filmovi se ne doimaju kao nesto S§to
potiCe posjetitelje na zaustavljanje i proucavanje. Isto je takoder i sa glazbenim podlogama u
nekim od prostorija, kao i sobom koja predstavlja komparativnu analizu glazbe diljem svijeta.
S obzirom da su slike statine u toj prostoriji, a pozadinska glazba nema jasno odredeni
redoslijed, djeluje kao da se htio posti¢i element iznenadenja ili pak nasumicnog
predstavljanja glazbene podloge, za $to smatram da posjetitelji nemaju vremena. Ukoliko bi
se postavila soba sa sluSalicama preko kojih bi se mogla cuti razli¢ita glazba iz nekoliko
razli¢itih krajeva svijeta, na puno bolji nacin bi se posjetitelj upoznao sa onime $to mu se
predstavlja. Takoder, na ekranu uz koji svira glazba izmjenjuju se slike koje asocijativno
predstavljaju taj geografski krug, no natpisi su samo na danskom jeziku, Sto otezava

snalazenje.

Prostorijama u kojima su izostala interaktivna pomagala su posjetitelji prosli bez puno
zaustavljanja 1 ¢itanja. Iznimke su primije¢ene na primjeru maski iz melanezijskog podrucja,
koje su vrlo neobi¢ne jer se posjetitelj nikada nije sreo s njima, izazivaju zanimanje i

pozitivne komentare. Medutim, neki prolaze toliko brzo kao da traZe neSto §to bi im uhvatilo
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paznju. U tim prostorijama najceS¢i komentar mladih posjetitelja je kako im je dosadno Sto
izrazava potrebu interaktivnosti, ne nuzno preko multimedijskih pomagala, ve¢ je velika
potreba djece da uce kroz razna osjetila. Kada im roditelji objasne kako nije dozvoljeno nista
doticati u muzejima, zbunjeni su ¢ak i da li je dozvoljeno sjeti na fotelje koje su postavljene
za posjetitelje. Potrebno je muzej uciniti bliskim mjestom u kojem bi se djeca osjecala ugodno

1 inspirirano da uce, ali da ipak imaju poStovanje naspram izloZenih predmeta.

9. Rasprava
Jednosmjerna komunikacija od strane Muzeja ne zaustavlja paznju posjetitelja i Cini

puno teze razumjeti predmet, s obzirom da se ne nude legende osim kratkog opisa koji nudi
samo muzejski naziv predmeta. Kao $to je ve¢ napomenuto ranije, s obzirom da su dvije
izlozbe Etnografske zbirke dio velikog Nacionalnog muzeja Danske, bilo bi vrlo iscrpljujuée
za posjetitelje kada bi svaki predmet govorio svoju pricu. Iz istrazivanja je vidljivo kako
postoji potreba za interdisciplinarnosti u Muzeju. Iako je sam vodi¢ stru¢njak za temu, kako bi
se ta tema cjelokupno predstavila u okviru Muzeja, potrebna je suradnja izmedu stru¢njaka iz
razli¢itih znanstvenih podloga. Ultimativno, potrebna je suradnja izmedu muzeologa,
etnologa, geografa, povjesnicara, ucitelja i ostalih koji rade u edukativnom sektoru, arhitekata,
dizajnera i svih zaposlenika, a na kraju ukoliko postoji mogucnost i S predstavnikom te
zajednice. Kada bi se tema religije, koja je bila tema promatranja sa sudjelovanjem u vodenoj
grupi, predstavila osobama koje tu religiju prakticiraju, a sa nepristranim uvodom vodica, te
dodatnim objasnjenjem predmeta od strane muzejskog strucnjaka ili etnologa, informacije
koje bi se predstavile bi bile na kompleksnijoj, ali i edukativnijoj razini. Iako je vodi¢
relativno neiskusan, naime ovo mu je bila jedno od prvih vodenih grupa, razina na koju je on

predstavio temu je bila prejednostavna te je na neki nacin podcijenio znanje ucenika.

Kroz cijeli rad se predlazu moguca rjeSenja za predstavljanje etnografskih predmeta, a
ono $to je moguce zakljuciti iz ovih promatranja sa sudjelovanjem je da je potrebna drugacija
sistematizacija predmeta i drugacije organizirane stalne izlozbe Etnografske zbirke. Ukoliko
se velika veéina predmeta iz iste kategorije i geografskog podrijetla izlaze, mora postojati
mogucnost za komparativnu analizu zaSto su ba$ ti predmeti izloZeni. Takoder, nedostaju

pozadinske informacije o predmetima, kao i zajednicama u kojima su ti predmeti nastali.
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10. Zakljuéak
Ovim radom se analizirala aktualna Etnografska zbirka Nacionalnog muzeja Danske.

U prvim poglavljima se dao teorijski uvod u problematiku prikupljanja etnografskih predmeta
s posebnim naglaskom na kolonijalni kontekst. Kroz povijesni pregled doznalo se na koji
nacin su se predmeti Zbirke prikupljali i kako se vodstvo i organizacija mijenjala. Zbirka je
danas dio Nacionalnog muzeja Danske, no u pocetku njenog formiranja je bila samostalna
ustanova pod nazivom Kraljevski etnografski muzej, prvi etnografski muzej otvoren za
javnost. Fokus Zbirke je obiljezen povijesnim kolonijalnim kontekstom Kraljevine Danske,
tako se mogu vidjeti predmeti podrijetlom iz danskih kolonija, poput Grenlanda koji je jedan

od istaknutih geografskih cjelina Zbirke.

Istrazivanje se fokusiralo na promatranju sa sudjelovanjem u vodenoj grupi i u
samostalnom posjetu iz ¢ega se moze zakljuciti kako muzeji trebaju posjetitelje potaknuti na
postavljanje pitanja i interaktivnost. Nazalost pitanja koja su proizasla od sudionika vodene
grupe nisu bila potaknuta samo izlozbama, ve¢ i preprekama kojima se autori izlozbi
suocavaju u izlaganju predmeta. U radu su predlozena moguca rjeSenja za predstavljanje

etnografskih predmeta kojima bi se potaknule debate i aktivno ukljucili posjetitelji.

Muzej je vrlo aktivan prema javnosti, organiziraju¢i brojne edukativne i zabavne
aktivnosti, no s novim vodstvom se doima kao da se muzejem upravlja na korporativan nacin.
Iako 1 muzeji moraju na¢i na€in komunikacije s potencijalnim posjetiteljima, potrebno je biti

selektivan prema kanalima kojima se Muzej predstavlja svojoj publici.

Jedan od nacina kojim se moze nastaviti istrazivanje ovog rada je detaljnije prikazati
predmete podrijetlom iz Grenlanda. Zbog dubinske povezanosti Kraljevine Danske s tim
otokom, vjerujem da se mogu doznati detaljnije informacije o predmetima, na¢inu koriStenja,
dolasku u Muzej, pa ¢ak i njihovim autorima, a te se informacije mogu iskoristiti za narative o
predmetima u izlozbama. Tijekom istrazivanja doznala sam kako je rodak jedne poznanice bio
Peter Freuchen, danski antropolog i istrazivac te kako njezina baka Zivi u ku¢i u kojoj se on
rodio u danskom gradu Nykobing Falsteru. Takoder sam doznala kako brojni predmeti koje
Muzej posjeduje su podrijetlom iz njezine obitelji. Zbog nedostatka vremena i prevelikog
odmicanja od teme nije bilo mogucée u ovom radu dubinski istraziti tu tematiku, no smatram

to jednom od moguénosti za nastavak istrazivanja.
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12. Slikovni prilozi

Slika br. 1: Tlocrt Nacionalnog muzeja Danske. Etnografska zbirka pokriva dvije stalne
izlozbe, oznacene ljubi¢astom bojom na prvom katu i rozom bojom na drugom katu. lzvor:

Internet stranica Nacionalnog muzeja Danske.
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Slika br. 2: Prva prostorija izlozbe Narodi zemlje Etnografske zbirke. Predmeti iz Juzne
Amerike. Fotografija autorice.

Slika br. 3: Druga prostorija izlozbe Narodi zemlje Etnografske zbirke. Skulpture Davida

Linaresa Dan mrtvih. Fotografija autorice.
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Slika br. 4: Prostorija Africke umjetnosti izlozbe Etnografska blaga Etnografske zbirke.

Fotografija autorice.

Slika br. 5: Prostorija Africkih osobnih sjekira i oruzja za lov izlozbe Etnografska blaga
Etnografske zbirke. Fotografija autorice.
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Slika br. 6: Prostorija koja prikazuje japanski fenomen Cosplay izlozbe Etnografska blaga
Etnografske zbirke. Fotografija autorice.

Slika br. 7: IsjeCak iz filma Raneov Sibir koji se prikazuje kao dio izloZzbe Etnografske zbirke
u Nacionalnom muzeju Danske, a prikazuje intervju s direktorom muzeja Raneom

Willerslvom i njegovom zivotu sa Sibirskim autohtonim stanovnistvom. Fotografija autorice.
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- Er det sjovt at se pa dem?
- Jeg ville gerne rogre dem.

Slika br. 8: Djeca u muzeju daju prijedloge za zanimljivije iskustvo. Prijevod autorice:
Direktor muzeja: ,,Da li je zabavno gledati ih? (misli na alate u vitrini), djeca: ,,Ja bih ih radije

dotaknuo.“. 1zvor: Dokumentarni film Raneov muzej na Internetskoj stranici DR-a.

- Ja, det ville jeg ogsa gerne.
- Er det vigtigt?

muy /

Slika br. 9: Djeca u muzeju daju prijedloge za zanimljivije iskustvo. Prijevod autorice: Dijete:
»Da, ja bih ih takoder htjela dotaknuti.”, direktor muzeja: ,,Da li je to vazno?“. lzvor:

Dokumentarni film Raneov muzej na Internetskoj stranici DR-a.
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- Sa kan man jo meaerke,
hvordan det foles.

Slika br. 10: Djeca u muzeju daju prijedloge za zanimljivije iskustvo. Prijevod autorice:
Dijete: ,,Vazno je da ih osjetimo dodirom.”. Izvor: Dokumentarni film Raneov muzej na

Internetskoj stranici DR-a.

(=)

- Man kunne prove og lave sit eget.
- | vil godt smede jeres eget svaerd?

Slika br. 11: Djeca u muzeju daju prijedloge za zanimljivije iskustvo. Prijevod autorice:
Nakon $to je direktor upitao kako da metalni bodezi izlozeni u vitrini budu zanimljivi djeci,
oni odgovaraju: ,,Mogli bismo probati da napravimo svoj.“, direktor: ,,Vi bi iskovali svoj

vlastiti mac¢?*. Izvor: Dokumentarni film Raneov muzej na Internetskoj stranici DR-a.
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Den der biograf kunne maske godt
veere sadan lidt levende.

Slika br. 12: Djeca u muzeju daju prijedloge za zanimljivije iskustvo. Prijevod autorice: ,,Ovaj
film bi mogao biti malo zivlji“, komentiraju djeca jer smatraju da je film dosadan. lzvor:

Dokumentarni film Raneov muzej na Internetskoj stranici DR-a.

Sa man kunne tage 3D-briller pa.

Slika br. 13: Djeca u muzeju daju prijedloge za zanimljivije iskustvo. Prijevod autorice:
,Trebali bi staviti 3D naocale”, komentiraju djeca jer smatraju da je film dosadan. lzvor:

Dokumentarni film Raneov muzej na Internetskoj stranici DR-a.
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Slika br. 14: Prikaz video Setnje po izlozbi Etnografske zbirke. lzvor: Internet stranica

Nacionalnog muzeja Danske.

Slika br. 15: Vodena tura po jednom dijelu Etnografske zbirke. Fotografija autorice.
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14. Sazetak
Etnografska zbirka Nacionalnog muzeja Danske u Kopenhagenu: Etnoloska i

kulturnoantropoloska te muzeoloSka analiza kulturnih reprezentacija

U radu se opisuje povijesni pregled Etnografske zbirke Nacionalnog muzeja Danske, §to
se stavlja u kontekst prikupljanja etnografskih predmeta u kolonijalnom okviru. Prikazuje se
kronoloski pregled vodstva Zbirkom, od kada je nastala kao dio Kraljevske komore, preko
samostalne ustanove Kraljevskog etnografskog muzeja, do danaSnjeg statusa jedne od
ravnopravnih zbirki Nacionalnog muzeja Danske. Rad analizira danasnje stanje Zbirke te
donosi pregled dviju stalnih izlozbi u prostoru Muzeja: Narodi zemlje i Etnografska blaga, te
donosi moguca rjeSenja za njihovo predstavljanje. Istrazivacki rad se temelji na promatranju

sa sudjelovanjem u vodenoj grupi i u samostalnom posjetu.

Kljucne rijeci: etnografska zbirka, analiza izlozbe, Danska, kolonijalizam.

15. Abstract
Ethnographical collection at National Museum of Denmark: Ethnological, cultural

anthropological and museological analysis of cultural representations

This paper describes historical overview of Ethnographical Collection at National
Museum of Denmark and collection practices of its objects in the colonial framework. It is
showing the chronological overview of the leadership of the Collection, even before it was
founded when it was part of the Royal Chamber, to the first independent institution called
Royal Ethnographical Museum and to the present status as one of the independent collections
at National Museum of Denmark. The paper is analyzing the present state of the Collection
through its two permanent exhibitions: Peoples of the Earth and Ethnographical Treasures
and brings forward possible solutions for presenting its objects. Research was based on the

participant observer in a guided tour and in an independent visit.

Key words: ethnological collection, exhibition analysis, Denmark, colonialism.
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