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Sazetak

Elektronska glazba kao jedan od najpopularnijih Zanrova u suvremenome dobu nosi
veliku ulogu u formiranju identiteta mladih, socijalnih procesa i suvremenih rituala,
sli¢no kao 1 hippie pokret 60-ih i pojava rock glazbe. Sli¢ni drustveni uvjeti javili su se
pojavom obje vrste glazbe, kao 1 slicne reakcije poput revolta protiv dominantne kulture
i politike udruzivanjem u ekstatiénom plesu ljubavi i solidarnosti, na elektronskim
partyjima. Ipak, drustveno uredenje danas je drukcije od onoga 60-ih godina 20.stoljeca
s obzirom da smo usli u doba hiperproizvodnje i hiperpotrosnje, razjedinjavanja ljudi
uglavnom temeljem materijalnoga statusa, ali i, kao i prije, rasne, nacionalne i
rodne/spolne osnove. Globalizacija i kapitalizam uvelike su utjecali na popularizaciju
elektronske glazbe, no isto tako su je ubrzo poceli dovoditi do dekadencije i
iscrpljivanja sustine: ljubav, mir i zajednistvo. I dalje se ta krilatica koristi, no samo u

prodajne svrhe.

Velik dio elektronske scene Cine narkotici, no njihova upotreba tek je marginalna
aktivnost 1 isticanje te dimenzije kao drustveno i zdravstveno potencijalno pogubne
zanemaruje dimenziju znacenja koje proizlaze iz takvih praksi koje su ujedno i proces
identifikacije, konstrukcije grupnog identiteta 1 specificnog Zivotnog stila. Ples pak ¢ini
najvazniji element rave kulture kojim Covjek izraZzava sebstvo, dolazi u dodir sa samime
sobom 1 pomaze uspostavi socijalnih veza i1 specificnih struktura unutar zajednica u

kojima Zivimo.

Kljucne rijeci: elektronska glazba, narkotici, rave, ples, kulture



Abstract

Electronic music as one of the most popular music genres in contemporary time has a
great role in forming youth identity, social processes and contemporary ritals, similar to
hippie movement in the sixties and rise of rock music. Similar social atmosphere
occured when both music genres rose, just like the reactions as revolt against dominant
culture and politcs by joinig the ecstatic dance of love and solidarity, at electronic
partys. Nevertheless, social setup today is much more different then in the 60s
regarding hyperproduction and hyperconsumption, dividing people mainly by financial
status, but also by race, national and gender/sex. Globalisation and capitalism had great
impact on popularisation of electronic music, but it had also fastened the proces of
decadency and depleting of the core: love, peace and unity. Catchword is still in use but

mainly for commercialising.

Narcotics have great part in electronic scene, but their consumption is just one
marginalized activity and emphasizing that dimension as social and health threat
neglects dimension of meaning that type of practices which are, at the same time,
process of identification, construction of group identity and specific lifestyle. Dance is,
thus, the most important element in rave culture which allows us to express our
selfhood, come in touch with ourselves and helps establish social connections and

specific structures in communities we live in.

Key words: electronic music, narcotics, rave, dance, culture
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1. Uvod

Ovaj rad bavi se teorijskom interpretacijom socioantroploske dimenzije rituala elektronske
glazbe. S tim u svezi interpretira se i pojasnjava sociolosko teorijski okvir potreban za
razumijevanje pojmova subkulture i kontrakulture i nuznim za poimanje teorija Cikaske i
Birminghamske Skole koje se razvijaju na temeljima navedenih pojmova. U tom smislu valja
istaknuti vaznost nastanka i razvoja subkultura kao socioloskog problema koji se manifestira
kroz kontekst rave kulture. U ovome radu detaljno ¢e se opisati znacaj i utjecaj rave kulture
kao specificnog fenomena koji u svojoj pojavnosti objedinjuje elemente subkulture i
kontrakulture i kao takav uvjetuje drustvene pojave okarakterizirane udruzivanjem mladeg
djela opce populacije, organiziranja i odrzavanja zabavnih dogadaja, kulturnih praksi te

konstrukcije specifi¢nog identiteta suvremenog doba.

U svrhu prepoznavanja specificnih drusStvenih promjena i nastanka ranije spomenutog
specifi¢nog identiteta suvremenog doba koji je popracen primjenom elektronske glazbe, ovaj
rad ¢e s povijesnog aspekta pristupiti razvoju elektronske glazbe u Europi i Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama (dalje: SAD). S tim u svezi razvoj elektronske glazbe biti ¢e doveden u
svezu s tadasnjim druStvenim i ekonomskim zbivanjima te razvoju tehnologije i njezinoj
primjeni u podru¢ju glazbe. Znacaj elektronske glazbe, njegova popularizacija i sve Sira
primjena diljem svijeta, na taj se nacin dovode u svezu sa formiranjem novog Zivotnog stila
osoba mlade zivotne dobi u 20. i 21. stoljecu te koji i danas podlijeze drustvenoj aktualizaciji i
konstantno se razvija. U svezi s navedenim valja istaknuti kako je suvremeno doba obiljezeno
1 drugim sveprisutnim fenomenima kao $to su digitalizacija drustva, a s njom 1 usko povezana
marketinSka komunikacija i razvoj ekonomskog marketinga 1 kapitalisticke ekonomije, koji u
uvjetima globalizacije imaju individualan u¢inak na formiranje svijesti i ponasanja mladeg
dijela opce populacije. U takvim uvjetima namece se pitanje je li i u kojoj mjeri primjena i
reprodukcija elektronske glazbe uvjetovala potrebu osoba mlade Zivotne dobi na konzumaciju
opojnih sredstava, odnosno narkotika. U svrhu istrazivanja navedenoga ovaj rad osobitu
paznju pridaje klasifikaciji narkotika i njithovog djelovanja na pojedinca, a uzgredno i njihova
djelovanja na kulturu te na udruzivanja mladeg dijela op¢e populacije, njihovih medusobnih
odnosa i1 formiranja specifi¢nih rituala, stilova Zivljenja, identiteta i kvalitete Zivota. S
obzirom da je podrucje elektronske glazbe Siroko podrué¢je u ovome ¢e radu u fokusu biti ples

kao element elektronske glazbe, ali i kao kulturni i drustveni fenomen. U ovom radu plesu se



pristupa s aspekta specificnog dijaloskog okvira koji predstavlja osebujan nac¢in komunikacije
medu ljudima, a koja se medu njima odvija bez prisutnosti klasi¢nih drustvenih normi.
Upravo je navedeno specificno u rave kulturi iz kojega razloga se takova kultura u drustvu
dozivljava i tumaci kao svojevrstan naCin otpora socijalnoj integraciji. No, kako bi se ispitalo
je li tome tako, ovaj rad interpretira osnovne dimenzije iskustva plesa te njegove vaznosti da
drustvo u cjelini, a u smislu svakodnevne kulturne prakse, estetike, trenutka stvaranja jamstva

1 ucvrséivanje socijalne strukture 1 odrzavanja socijalne regulacije.

U konacnici, po detaljnoj razradi tematike ovoga rada, kako je prethodno opisano, a na
temelju sveobuhvatne literature u zaklju¢ku rada iznose se osobna promisljanja, opazanja i

stavovi autora rada te se nude potencijalna rjeSenja za uocene probleme.



2. Socioloski pogledi na subkulture

U cilju shvacanja pojma subkulture i njezina utjecaja na drustvo, nuzno je spomenuti Cikasku
Skolu. Navedeni termin predstavlja period u razvoju specificne drustvene misli, a za koji je
osobito znacajno formiranje i nastanak prve poznate profesionalne socioloske institucije te
sociologije kao druitvene znanosti. Sam naziv ,,Cikaska §kola“ primjenjuje se s obzirom na
¢injenicu da je prvi Odsjek za sociologiju ustrojen na Cikagkom sveu¢ilistu, $to se zbilo 1892.
godine. Unutar ,.Cikaske $kole®, s vremenom i druStvenim promjenama uvjetovanim
urbanisti¢kim nadinom Zivljenja kao zasebna teorijska orijentacija razvija se ,,Cikaska $kola
urbane sociologije“.(Caldorovié, 2012.) U svojim poéetcima Cikaska $kola urbane sociologije
bavila se socijalnom adaptacijom imigranata, odnosno njihovom integracijom u grad.
(Popovski, 1983.) S vremenom je predmet istrazivanja u okvirima Cikaske $kole urbane
sociologije proSiren i na druga drustvena ponaSanja. Valja istaknuti osobit znacaj koji je
Cikaska $kola urbane sociologije imala s obzirom na znanosti, a to je razvoj kvalitativne
metodologije zasnovane na empirijsko-istrazivac¢koj orijentaciji. (Popovski,1983.) Naime,
sociolozi u Cikaskoj 8koli urbane sociologije podeli su u svojim istrazivanjima drustva
analizirati 1 prikupljati statisticke podatke, osobito u istraZivanjima devijantnoga ponasanja,
na koji na¢in su se unutar sociologije razvile teorije maloljetni¢ke delikvencije. (Caldorovié,
2012.) Osnovni predstavnici navedene Skole bili su W.I. Thomas, Robert E. Park,
E.W.Burgess, Roderick Mckenzie i Louis Wirth (Caldorovi¢, 2012.) Oni su proucavali
socioloski vid organiziranja mladih u subkulture 1 stvaranje zajednickoga, ali 1 individualnoga
identiteta koji nastaje pod utjecajem subkulture. Sociologija subkulture (nikad sluzbeno
uspostavljena) se od 50-ih godina 20.st. sve vise razvija, a zahvaljujuci pojavi “kontrakulture*
i raznih omladinskih pokreta ostaje aktualnom temom jer se tu stvaraju zivotni stilovi mladih
(Perasovi¢, 2001).

Prema jednoj od definicija koju istice Fanuko ,subkultura je skup normi, vrijednosti i
obrazaca ponasanja S$to razlikuje grupu ljudi od ostalih ¢lanova drustva.” (Fanuko, 2013:43)
Nadalje, subkultura se moze klasificirati u tri skupine, pri ¢emu razlikujemo kriminalnu
subkulturu, konfliktnu subkulturu i subkulturu povlacenja. Pri tome valja istaknuti kako je
kriminalna subkultura poznata jo$ i kao subkultura poluprofesionalnog lopova jer je za nju

karakteristicno ponaSanje njezinih pripadnika koje je ilegalno, odnosno u sukobu je sa
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zakonodavstvom i temelji se na kriminalnim aktivnostima. Konfliktnoj subkulturi svojstveno
je da njezini pripadnici svoj druStveni status i uvazavanje, odnosno reputaciju stje¢u
verbalnom 1 fizickom borbom s drugim druStvenim skupinama. Subkultura povlacenja
karakteristicna je po druStvenoj izolaciji njezinih pripadnika, koji su u otporu prema
odredenim drustvenim i1 pravnim normama te kao nacin prosvjedovanja izabiru izolaciju i
stvaranje jednoga okruzenja u kojemu se konzumiraju opojna sredstva i iskljuCuje utjecaj

realnosti. (Perasovi¢, 2013)

S obzirom na prethodno navedeno mogli bi smo reéi kako je slika o subkulturama uglavnom
izrazena kroz asocijacije na rijeci: droga, nasilje, vandalizam, kultovi i sli¢no. Robert Park
(prema: Perasovi¢, 2001.) biljeze¢i svoja zapazanja o gradu kao mozaiku malih svjetova
paralelnih svjetova, ,,moralnih regija“. Pripadnici Cikagke $kole primijetili su da kod takvih
,moralnih regija“ i drustvenih grupa dolazi do konflikata, no tu nije rije¢ o socijalnoj
dezorganizaciji ve¢ o diferencijalnoj asocijaciji. Prema toj teoriji, drustvene grupe ¢e uéi u
normativne konflikte i u procesu ucenja moguce je usvojiti i devijantna ponasanja. No, vazno
je napomenuti da se devijacija, barem u Cikagkoj $koli, ne definira individualno i patoloski
nego se pomice u sferu socijalnoga. Dakle, pojedinac ¢e, kako bi stekao priznanje, postovanje,
prestiZ ili prihvacanje u skupinu, prilagoditi svoje ponasanje onome grupe i ukoliko pri tome
krs$i norme ili ¢ak zakone. Clifford Shaw (1933., prema: Perasovi¢, 2001.) naglasava kako to
nije samo izraz neposluha. Delinkvencija stimulira, ushi¢uje, zadovoljava, §to je pozitivan
podrazaj na koji pojedinac Cesto odgovori nastavkom takvoga ponaSanja, no to nije uvijek

slucaj.

PiSu¢i o subkulturama Phil Cohen (prema: Perasovi¢, 2001.) zaklju€uje da pri samom pocetku
rabljenja rije¢i subkultura nailazimo na dualizam znacenja. Jedno znacenje podrazumijeva
postojanje druStvene grupe (gang) i pri tome subkultura oznacava kulturu te grupe, dok se s
druge strane smatra kako ¢lanovi subkulture odrastaju i napustaju je, no ona opstaje ukoliko
moze posluziti interesima ili potrebama sljede¢ih generacija. Postojanje te dvostrukosti
pokazuje nam da subkultura znac¢i sustav vrijednosti (vjerovanja, stilovi zivota, norme) i
nekog konkretnog aktera (grupu) koji ¢e zivjeti prema tim vrijednostima. ,,Rupa‘ u subkulturi
koja nastane napuStanjem clanova ne mora biti nadopunjena odmah, ¢ak niti u sljedecih
nekoliko generacija. Naime, s obzirom da su za nastajanje subkultura vrlo vazne okolnosti u
smislu trenutne drustveno politicke situacije, odredena subkultura moze se ponovno aktivirati

ukoliko sustav vrijednosti subkulture i dalje odgovara na potrebe generacije.
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3. Rave pokret s teorijskog aspekta

U ranijem poglavlju opisan je nastanak istrazivanja subkultura i njihova povezanost sa
kontrakulturama, a u cilju prepoznavanja okolnosti i ¢imbenika koji su od utjecaja na njihov
razvoj, nuzno je sagledati subkulturu s povijesno-teorijskog aspekta. U tom smislu valja
istaknuti kako je sezdesetih godina 20. stoljeca veliki dio svijeta bio blokovski podijeljen, u to
vrijeme najrazvijenije zemlje biljeze znacajan gospodarski i drustveni napredak, dio zemalja
zahvaden je ratnim stradanjima uslijed Vijetnamskog rata te dolazi istovremeno i1 do
kolonizacije i do dekolonizacije treceg svijeta. Dakle, rije¢ je o razdoblju nakon dvaju velikih
svjetskih ratova, koji su za posljedicu ostavili nemir i bojazan od ponovnog ratovanja i
utjecaja svjetskih velesila. U takvim okolnostima, pod utjecajem SAD-a i Sovjetskog saveza
vrSen je pritisak, osobito na zemlje Afrike i Azije od kojih se zahtijevalo da se svrstaju ili na
stranu SAD-a ili na stranu Sovjetskog saveza. Medutim, one su odbijale i komunisticki i
kapitalisti¢ki rezim, koji im se nametao. Tijekom vremena u svijetlu medunarodnih odnosa
zemljama Afrike 1 Azije pridruZzuju se i zemlje Europe te Latinske Amerike te se one i
institucionalno povezuju stvaraju¢i prepoznatljiv faktor u globalnom pokretu te sa na taj nacin
ustrojava tzv. Pokret nesvrstanosti. (Doddoli, Maradei, 2005.) Rije¢ je dakle o specifi¢noj
drustvenoj pojavi utemeljenoj na teznji za neutralnos¢u, $to s pravno politoloSkog aspekta

predstavlja vazan iskorak razvoju demokracije i slobode na globalnoj razini.

U vrijeme jakog utjecaja SAD-a i Sovjetskog saveza na manje drzave, drustveno
nezadovoljstvo na stanja u pojedinim drzavama manifestiralo se odrzavanjem studentskih
prosvjeda, pokretanjem antiratnih kampanja, demonstracijama i okupacijama sveucilista,
izrazavanjem pobuna kroz Sirenje rock-kulture. MozZemo re¢i da se medu opom populacijom
razvijala rock-kultura na nacin da se njihov ,,mentalni sklop* mijenjao te sve vise dolaze do
izrazaja nonkonformizam, spontanost, ekspresivizam, bunt, ali 1 druk¢iji, receptivniji pristup
konfliktima. Pored navedenoga kod pripadnika tadasnjih drustvenih zajednica, rock kultura
postaje dominantna, u njoj je stvoren novi, izrazeniji senzibiliteti, kao i nove teme, ali i nov
pristup ranijim temama. Zbog stalne prijetnje potpunom unistenju, odsutnos¢u mira, ali i sve

ve¢im otudivanjem ljudi uslijed industrijske revolucije pokreti su uglavnom vodeni za svrhom
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borbe protiv rata, zalaganjem za jaCanje i priznavanje ljudskih prava i ostvarivanje
zajedniStva. Znacajno je istaknuti da su tadasnje pobune imale i kulturne i politicke elemente,
odnosno bilo je rije¢ o pobunama dvostrukog znacenja (politicko-duhovnog i egzistencijalno-
nasilni¢kog znacenja). Pobune je u velikoj mjeri predvodila mladez. Pod njihovim vodstvom
okupljao se sve vec¢i broj ljudi koji su na kolektivnoj razini mijenjali ponasanje, odbacivali
kapitalizam, materijalizam i dotadasnje nametnute norme ponaSanja. Odsutnost navedenih
¢imbenika zamijenili su novim ¢imbenicima koji su uvjetovali njihovo ponasanje, naime, u
sve vecoj mjeri prakticira se 1 jaCa seksualna sloboda, Stovanje prirode i uZivanje

psihodeli¢nih narkotika.

Nadalje, koncem Sezdesetih i tijekom sedamdesetih godina proSloga stolje¢a u pogledu
istrazivanja subkultura mladih osobito su se istaknuli pripadnici Birminghamske $kole. Znacaj
djelovanja navedene Skole ocituje se u pristupu subkulturama iz kojega proizlazi da je
subkultura svojevrsna kultura mladih radni¢ke klase, koji se kroz osebujan stil odupiru
dominantnoj kulturi. Naime, oni smatraju kako subkulture nastaju kao produkt pokusaja
rjeSavanja proturje¢ja kapitalizma koji je tada ve¢ uzeo velikoga maha te snazno utjecao na
drusStvene procese u svijetu. Phil Cohen smatra da je subkultura izraz revolta mladih usred
raspadanja tradicionalnih zajednica radnicke klase koje se mijenjaju u nuklearne obitelji i
pojacavaju generacijske konflikte. (Cohen, 1972. prema: Perasovi¢, 2001.) Prema tome,
mogli bi smo reé¢i kako su pripadnici subkulture mladi koji se tijekom procesa socijalizacije
odvajaju od roditeljske ili uze kulture, razlikuju se po dobi, spolu, etnic¢koj, klasnoj ili nekoj
drugoj pripadnosti, a razlika medu procesima socijalizacije uvjetovana je posredstvom
utjecaja slobodnog vremena, trziSta ili potro$nje. Cohen nadalje smatra kako konstitucija
subkulture ovisi o Cetiri elementa: glazbi, stilu odijevanja, slengu i ritualu (ponekad i
teritorijalnosti). Na taj nacin subkultura pruza osjecaj dijeljenja afiniteta prema nekim
aspektima Zivotnoga stila, a da pri tome grupna struktura nije jasno odredena. Ukoliko u obzir
uzmemo da je subkultura moguée ovisna i o elementu teritorijalnosti, tada je primjetno kako
mladi postaju ,,svjesni agenti subkulture. (Cohen, 1972: 89, prema: Perasovi¢, 2001.)
Odnosno, tada subkultura postaje znacajan i utjecajan dio njihove kolektivne stvarnosti. Pri
stvaranju subkulture, njezini akteri preuzimaju ili mijenjaju elemente roditeljske ili
dominantne kulture.

Dick Hebdige je istaknuo vaznu ulogu medija u razvoju subkultura ¢iji je snazni utjecaj i

danas jasno uocljiv. Naime, prema nekim provedenim istrazivanjima utvrdeno je da mediji
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utjeCu na preveliku komercijalizaciju subkulture §to dovodi do gubitka njezine subverzivnosti
ili pak moze dovesti do naglaSavanja devijantnoga dijela subkulture, a navedeno i danas
rezultira moralnom panikom?!, koja je bila prisutna i na pocetcima rave pokreta. (Hebdige

prema: Perasovi¢, 2001.)

U pogledu rave pokreta valja istaknuti kako rave kultura nosi neka obiljezja i subkulture i
kontrakulture, no ne pripada niti jednome od tih koncepata u potpunosti, nego, je
okarakterizirana mjeSovitoS¢u subkulture i kontrakulture. Shodno tome, neki autori iznose
negativne kritike prema teoriji subkulture, a te kritike potkrepljuju konceptom bricolage.? S
tim u svezi s povijesnog aspekta valja istaknuti kako se u razdoblju postmoderne javlja sve
veca individualizacija, stvaraju se fluidni identiteti uslijed mnos$tva novih informacija i
moguénosti da se na dnevnoj razini slusa, pleSe i Zivi rockabilly, heavy-metal, a no¢u techno
ili house, a da pri tome pojedinci u potpunosti ne pripadaju u niti jednom od Zivotnih stilova
koji nastaju na osnovi navedenih zajednic¢kih navika. (Perasovi¢, 2001: 36.). Takoder, valja
istaknuti kako rave nema sve elemente subkulture, poput posebnog stila odijevanja. Slijedom
toga mozemo rec¢i kako teorija o klasnom, dobnom ili nekom drugom determinizmu Koji
odreduje pripadnost subkulturi nije odrziva jer je rave, kao i neke druge subkulture,
multigeneracijski fenomen. Navedeno se osobito manifestira kroz ¢injenicu da rave otklanja
klasnu, spolnu ili rasnu razlikovnost prvenstveno zbog stava o jedinstvu, jednakosti i ljubavi

svih prema svima o ¢emu ¢e viSe biti rijeci dalje u tekstu.

! Moralna panika je pretjerana reakcija medija, policije i javnosti na ponasanje odredenih drustvenih grupa,
najceS¢e mladih. Ona je jedan od klju¢nih socioloskih pojmova koji se prvenstveno veze uz sociologiju
kolektivnog ponasSanja i druStvene devijantnosti, a ujedno je i pojam koji se izuCava u okvirima sociologije
medija. (Thompson, 2003)

2 Pojam "bricolage" upucuje na ,aktivni pristup predmetima i drugim elementima kulture, jer se specifi¢nim
supkulturnim prisvajanjem odredene marame, jakne, zvuka, motocikla, droge, Cizme, ziherice ili bilo Cega
drugoga dogada (re)kontekstualizacija navedenih predmeta, pa skuter nije isti prije upotrebe u mod supkulturi i
nakon nje, ziherica nije ista u krojackoj radionici ili na jakni (licu), avijatiGarska jakna nije ista na pilotu ili na
utakmici, crvena marama nije ista na primanju u pionire ili uz koZnatu jaknu na motoru, kaziprst i srednji prst
koji tvore slovo V nisu isti u vojnickoj ili hipijevskoj upotrebi, kada ne oznacavaju pobjedu nego mir, signalna
baklja nije ista na brodu ili na stadionu, radni¢ka cipela s metalnim vrhom nije ista u skladi$tu kao ona ¢&iji
nositelj cipelari nekoga na podu, biblija nije ista u ruci robovlasnika i roba koji shvaca da je Isus bio tamne puti,
kukasti kriz nije isti na Hitleru kao onaj na Sidu Viciousu, iako, naravno, u svim ovim slu¢ajevima govorimo o
fizicki istim predmetima ili gestama. Osim ovakvih, vidljivih primjera, rije¢ je i o preradbi 501 zvukova i
informacija, o prisvajanju i stvaranju znacenja, o (sup)kulturnim praksama i ritualima koji se odvijaju u nekom
konkretnom socijalnom kontekstu.* (Perasovi¢, 2013.:501-502)
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4. Razvoj elektronske glazbe u svijetu

Kako bi se tematika ovoga rada, osobito nastanak supkultura povezao s primjenom narkotika,
koji su prema teorijskim i znanstvenim istrazivanjima nerijetko povezani s percepcijom
elektronske glazbe, ovo poglavlje bavi se razvojem elektronske glazbe i njezinim utjecajem na
pojedinca i kolektiv. U pogledu elektronske glazbe nuzno je istaknuti da je znacaj pojave
elektronske glazbe zapravo pojava jednog osebujnog stila koji nastaje u specificnom
kulturnom miljeu rasisticke 1 homofobne Amerike, kao izraz prevladavanja dvostruke

isklju¢enosti crnaca i homoseksualaca.* (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 179)

Dakle, prema navedenome elektronska glazba nastala je u SAD-u, medutim, dok Perasovi¢ i
Krni¢ navode da je elektronska glazba nastala u Americi, neki drugi autori poput Reynoldsa

navode kako je kolijevka elektronske glazbe Velika Britanija.

S tim u svezi valja istaknuti kako je nejasno i nije moguce sa sigurnoscu utvrditi teritorijalni
nastanak elektronske glazbe. Naime, tekstovi brojnih autora ukazuju na cinjenicu da
elektronska glazba istovremeno nastaje i razvija se na europskom kontinentu, prije svega u
Engleskoj, Njemackoj i Belgiji, a takoder i u SAD-u, i to u Chicagu i Detroitu. Takoder, valja
istaknuti kako neki autori navode da je razvoj elektronske glazbe usko vezan za pocetke acid-
housa, medutim, navedeno opovrgavamo. Naime, shodno potonje navedenom isticemo kako
su za razvoj elektronske glazbe od kljuéne vaznosti bili neki instrumenti koji su se koristili i u
rocku. S tim u svezi valja istaknuti kako je, primjerice Roland TB-303 bas klavijatura koja
pomaze modulirati zvuk, prvotno zamisljena kao instrument koji bi pomogao gitaristima kada
vjezbaju solo izvedbu. Primjena Roland TB-303 bas klavijature uz pojavu samplera i
sekvencera omogucila je stvaranje prvih snimki elektronske glazbe na svijetu. Jednako tako,
disco glazba 80-ih uvelike je utjecala na povecano koriStenje sintisajzera i novih ,,uredaja‘“ §to
je jasno sluhom prepoznatljivo ve¢ u prvom valu nastanka elektronske glazbe (Perasovic,
prema: Kapetanovi¢, 2014). Sve prethodno navedeno govori u prilog tvrdnji da elektronska

glazba nastaje ranije od pojave acid-housa.

Nadalje, valja istaknuti kako se elektronska glazba u vrlo kratkom vremenu probija na



drustvenu scenu i pridobiva brojnu publiku. Prva publika na elektronskim party-ima, odnosno
dogadajima na kojima se izvodila i reproducirala elektronska glazba bili su afroamerikanci,
uglavnom zbog r'n'b i disco elemenata na koje su vise, ¢e$ée i slobodnije plesali od osoba
bijele rase. Smatra se da je navedena cinjenica uzivanja elektronske glazbe medu crnom i
bijelom rasom bila kulturno, odgojno i klasno uvjetovana. Jednako tako valja istaknuti kako
neki autori navode da je rock glazba razvojem i popularizacijom house glazbe dobila do tada
nezapazenu konkurenciju u povijesti glazbe. Shodno tome, potrebno je spomenuti kako
glazbeni kriticar Simon Reynolds smatra kako se zbio velik i znacajan preokret razvojem
house glazbe, koja pojedincima daje moguénost promisljanja i uzivanja u glazbi koja nema
stihove. (Reynolds,2009.) Navedeno za posljedicu ima da takva glazba ima utjecaj na
djelovanje pojedinca, za razliku od rocka kod kojega je u fokusu znacenje rijeci ili je pak u
pitanju utjecaj naboja ritma ili basa. Upravo iz tog razloga, razvoj rave pokreta podrazumijeva
specifi¢nu reformu u svijetu glazbe. S tim u svezi Reynolds navodi kako rock glazba govori o
odredenom iskustvu, dok ga rave stvara; sluSatelj ulazi u ,,vrtlog povisenih senzacija,
apstraktnih emocija i umjetne energije”. (Reynolds, 2009: 25). Znacaj i razvoj elektronske
glazbe, a uzro¢no i rave pokreta s vremenom su rasli u svojoj popularnosti, razvitak
elektronske glazbe pratio je razvoj telefona, magnetofona, zvucnika, filmskih vrpci i drugih
uredaja koji su nastajali u 70-im godinama prosloga stolje¢a. Takoder, s vremenom se pocinje
popularizirati i ecstasy (Garnier, 2005.) Konzumacijom ecstasy-a u sve vecoj mjeri
popularizira se i konzumacija drugih opijata, osobito droge, koju mladi u velikoj mjeri

konzumiraju od samih pocetaka razvoja elektronske glazbe.

4.1. Elektro scena u Velikoj Britaniji

Kako je ranije, u prethodnom poglavlju istaknuto, ne moze se sa sigurnosc¢u re¢i gdje najprije,
teritorijalno gledano dolazi do pojave elektronske glazbe. Medutim, neki autori navode kako
se elektronska glazba te elektronska scena velikim intenzitetom razvija na podrucju Europe,
konkretno u Velikoj Britaniji, u gradu Manchesteru. Razlog navedenome jest u ¢injenici da
tijekom 19. stoljea, u doba industrijske revolucije, odnosno pocetka ekonomskog i
tehnoloskog razvoja, Veliku Britaniju velikim djelom naseljava radna snaga iz Irske, koja se
na teritorijalnom podru¢je Manchestera uposljavala. S obzirom na ¢injenicu da je spomenuta
radna snaga tijekom tjedna obavljala poslove, tjedni odmor radnici su koristili vikendom kada

su za okrepu slusali glazbu u cilju odmora i opustanja. Neki autori navode kako su irski
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radnici u Manchesteru isprva odmor pronalazili u ,,groznici northern soula® (Garnier, 2005:
63), a zatim, vrlo brzo su postali utjecajna publika house glazbe. Slijedom toga, razvoj elektro
scene u Velikoj Britaniji neki autore dijele na dva perioda, od kojih je prvi period obiljezen
nothern soul-om, dok je drugi period obiljezen house glazbom. Unato¢ spomenutoj
periodi¢noj podjeli za oba navedena perioda znacajan je interes i angazman opceg djela
populacije da svoje slobodno vrijeme provedu u zabavi, na party-ima na kojima se u sve vecoj
mjeri konzumiraju raznovrsni stimulansi, znacajne koli¢ine alkoholnih napitaka, a s

vremenom i amfetamina.

U pogledu razvoja elektro scene na britanskom tlu vazno je sagledati 1 drustvene, gospodarske
i politicke ¢imbenike toga vremena koji su imali utjecaj na razvoj elektronske glazbe te na
ponasanja i stavove mladeg djela populacije. Naime, vrijeme razvoja elektronske scene u
Velikoj Britaniji predstavlja vrijeme neoliberalizma®, koje je okarakterizirano deregulacijom,
privatizacijom, fleksibilizacijom rada i prekarizacijom. U takvom okruzenju smatrano je da se
dobrobit svakog ¢ovjeka ostvaruje kroz individualne poduzetnicke slobode i sposobnosti Cije
ostvarenje se razvija u institucionalnim okvirima slobodnog trzista i slobodne trgovine te
imovinskih prava. (Harvey, 2014. ) Pod utjecajem razvoja trziSta i smanjenja utjecaja drzave
na gospodarstvo, prividno se osnazuje sloboda i demokrati¢nost. Naime, iako je smanjenjem
drzavnog utjecaja, a prividnim povecanjem trzi$ne slobode namjeravano osigurati povecanje
dostupnog kapitala te povecati ekonomski rast, krajem 60-ih godina proslog stolje¢a dolazi do
smanjenja dostupnog kapitala, a samim time i do negativnih posljedica na radnicku klasu, na
nacin da se povecava stopa nezaposlenosti. (Mirkowski, 2013.) Navedeno je negativno
utjecalo na psiho-emotivna stanja mladeg djela populacije kod kojih postaje izrazeno
nezadovoljstvo, inertnost 1 tuga izazvani nemoguc¢noscu zadovoljenja vlastite egzistencije.
Uzimaju¢i u obzir navedeno, a osobito imajuc¢i u vidu da prosvjedi nisu imali nikakvoga
utjecaja na drZavu ¢ije se ovlasti u neoliberalizmu prividno smanjuju i ograni¢avaju mladi su
svoje nezadovoljstvo ,lijecili“ party-ima. Naime, u okolici Manchestera, na kupalistu
poznatom pod nazivom Blackpool mladi dio populacije gotovo se svakodnevno neumorno

zabavljao plesuéi te odajuci se konzumaciji droga.

Razvoju elektronske glazbe i elektro scene u Manchesteru znatno je doprinio i Tony Wilson,

3 Neoliberalizam se mozda najupecatljivije prikazuje kao karikatura liberalizma, gdje su liberalne brige oko
individualne slobode, politicke jednakosti i ljudskih prava izopaéene i pretvorene u jednu Cistu ekonomsku
ideologiju ¢iji je glavni interes uspostava slobodnih trziSta i njihovo ofuvanje od drzavne intervencije. Tako
shvaceni neoliberalizam prvenstveno je teorija o tome kako gospodarstvo treba biti organizirano, a ne politicka

ideologija u istom smislu kao $to je to politi¢ki liberalizam* (Mrikowski, 2013. prema Thorsen;Lie 2006:15).
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koji je otvorio disco klub poznat pod nazivom ,,Hacienda®, a u kojem su mladi iz Manchestera
i okolnih mjesta imali priliku party-jati do dugo u noé¢. Doprinos Tonya Wilsona razvoju
elektronske scene ogledala se i u Cinjenici da je on bio vlasnik diskografske kuce ,,Factory*
koja je izdavala albume glazbenicima kao Sto su Joy Division te New Order. Navedena
diskografska kuca djelovala je po uzoru na njujorski Sound Factory, a sam Tony Wilson imao
je ideju 1 pokazivao teznju za spajanjem gigantizma s plesnom kulturom (Garnier, 2005.) Od
davne 1982. godine kada je otvoren mancesterski klub ,,Hacienda“ do danas taj klub je ostao
znaajan za glazbenu scenu. Naime, ,,Hacienda“ danas uziva specifican kultni status jer
predstavlja jedno od prvih mjesta u Europi koje je bilo otvoreno prema novoj glazbi i na¢inu

zabavljanja. (Garnier, 2005.)

Intenzitet zabavljanja i Zelja za party-ima mladeg djela populacije u Manchesteru ocitovalo se
u neumornom plesu na neprekinutim party-ima dugo u no¢. Navedeno brojni autori opisuju
kroz tzv. warehouse party-e, koji predstavljaju improvizirane nastavke party-a u stanovima ili
skladistima u predgradu. Na takvim improviziranim party-ima izvodeni su svi glazbeni stilovi,
publika je bila iznimno heterogena, ujedinjena u istoj Zelji i energiji za zabavom. Warehouse
party karakterizira okupiranje jednog mjesta i preuzimanje kontrole nad njim te desetak sati
partijanja $to ¢e, mjesecima poslije, biti temelj rave party-a. Naime, potonje spomenuta zZelja
za neprekinutim party-ima, energija te popularizacija house glazbe i konzumacije ectasy-a
uvjetovali su nastanak jednog novoga, ilegalnoga tipa party-a, poznatog kao rave party. lako
su rave party-i bili ilegalni, oni su isprva nailazili na veliki otpor policije i medija. Kao jedan
od najznacajnijih organizatora rave partya istakao se Tony Colston Hayter, koji slovi kao
jedan od prvih i najveéih promotora acid-house glazbe. Isprva je rave party drustveno shvacen
kao nacin remecenja javnog reda i mira, iz kojeg razloga su prvi organizirani rave party-i bili
obiljeZeni policijskim intervencijama, naime, rave party bili su obiljeZeni delikventnim
ponasanjem velikog broja bandi koji su izazivali nerede na ulicama, ali i u klubovima. Kako
bi se takove komplikacije izbjegle, odnosno kako bi se rave party-i proveli bez policijskih
intervencija, oni su isprva organizirani kao svojevrsne igre te se mjesto odrzavanja rave party-
a drzalo u tajnosti sve do samog pocetka odrzavanja party-a. Pristase rave party-a informacije
o to¢noj lokaciji partya zaprimali su posredstvom info-linija kojima su pristup imali samo
raveri. Prema dostupnim podacima, u literaturi se navodi kako su se 89-ih godina proslog
stoljeca pristase rave party-a okupljali uz autocestu odakle su automobilima formirali kolone i
kretali se do prostora okruzenog dolinom 1 poljima gdje se, u tako socijalno izoliranom

okruzenju, odrzavao veliki rave party. Na takvim party-ima svirao se acid house, techno, pop i
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hip-house.

U prilog nezadovoljstvu javnosti na ponasanja ravera i na odrZavanje rave party-a, govori
¢injenica da je javnost imala znacajan otpor i negativan stav prema pristaSama ravea, a
osobito prema acid houseu, uslijed ¢ega je 1989. godine formirana i1 specijalna policijska

jedinica poznata pod nazivom Pay Party Unit, ¢iji je zadatak bio suzbijanje acid house partyja

na nacionalnoj razini. (Perasovi¢, Krni¢, 2013.)

4.2. Utjecaj vlasti na rave pokret

U ranijem poglavlju bila je rije¢ o tome kako su rave party-i iziskivali intervencije policije.
Dakle, u samim pocetcima rave pokreta koji je najistaknutiji bio u Velikoj Bristaniji, drzavna
vlast preko svojih organa utjecala je na rave pokret. Shodno tome valja istaknuti i utjecaj
zakonodavne vlasti u okviru koje je Velika Britanija donijela zakon pod nazivom ,,Acid
House Bill*“, odnosno formalnim nazivom ,,Entertainment Act®, donesen 1990. godine. Znacaj
navedenog zakonodavnog akta ocitovala se u njegovim odredbama kojima su predvidene
sankcije u vidu novcanih kazni za organizatore nedopustenih techno party-a. Osim navedenog
propisa donesen je ¢itav niz drugih propisa, medu kojima valja istaknuti ,,Powers in relation to
rave”, propis kojim se izrijekom zabranjuje Sirenje alternativne kulture u britaniji. Valja
istaknuti kako su navedeni zakonodavni propisi izrijekom propisivali zabrane za ,,okupljanje
100 ili viSe osoba na otvorenom, na kojem se pusta glasna glazba tokom no¢i, gdje okupljanje
traje nekoliko dana i glazbu potpuno ili pretezno karakterizira ispuStanje niz repetitivnih
zvukova® (Rietveld, 1998.: 246) Upravo navedeni citat Krni¢ 1 Perasovi¢ koriste kao

definiciju rave party-a. (Perasovi¢, Krni¢, 2013.)

S obzirom da su vlast imalr utjecaja i na odredene politike, odnosno da su akteri u formiranju
politika drzavna vlast i narod valja sagledati rave pokret i sa politolosSkog aspekta. Naime,
Perasovi¢ 1 Krni¢ navode kako u odredenoj subkulturi, tako i u rave pokretu postoji
prepoznatljiv politicki potencijal, ali nejasan politicki cilj. Navedeno se ocituje u osebujnom
ponasanju pripadnika rave pokreta u kojemu nije jasno uocljiva politicka poruka, no, vidljiv je
otpor prema svakodnevici. Autori Krni¢ i Perasovi¢ navode kako postoje podijeljena misljenja
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oko politickih ciljeva rave pokreta. S tim u svezi navodi se kako pojedini politolozi sa
stajaliSta struke opisuju rave pokret kao apolitican pokret okarakteriziran eskapizmom i
hedonizmom. Navedeno osobito dolazi do izrazaja uslijed Cinjenice da je rave pokret osebujna
subkultura obiljeZena odsutno$¢u konkretne ideologije. (Perasovi¢, Krni¢, 2013) S tim u svezi
navodi se kako je konzumacija droge i opojnih sredstava medu pripadnicima rave pokreta
upravo povezana s nemoguénoscu postizanja moci u drustvu, a ujedno povezana s teznjom za

promjenom. (Perasovi¢, Krni¢, 2013)

U pogledu utjecaja vlasti na rave pokret, kao $to je i prethodno spominjano, rave pokret je u
svojim pocetcima nastanka i1 razvoja izazvao negativan stav i1 energicnu reakciju vladajucih
usmjerenu na suzbijanje rave pokreta. Takve reakcije izazivale su medu pripadnicima rave
pokreta vecu zelju za party-ima, dakle, mogli bi smo re¢i da su intervencije vlasti, naro€ito
policijske intervencije pobudivale inat medu pripadnicima rave pokreta, iz kojega razloga su
sve CeS§ce organizirali party-e, a koji su u usporedbi s prethodno organiziranim svaki puta bili
sve masovniji. U svome ubrzanom razvoju i stjecanju sve veée popularnosti medu
pripadnicima rave pokreta razvio se specifican i osebujan stav prema rave pokretu, onima koji
Stuju rave 1 njihovom nacinu Zivota. U tom smislu valja istaknuti kako svoj nacin Zivljenja,
svoje ideale uzdizu na razinu duhovnosti te party-e dozivljavaju, metaforicki re¢eno kao
svetkovinu, DJ-a kao svecenika, a opojna sredstva kao sakrament. Sve navedeno sa stajaliSta
teologa promatrano je s aspekta sekte. Medutim, rave pokret potrebno je sagledati puno Sire
kako bi se uvidjela povezanost odredene politike s raveom, a osobito kako bi se opovrgnula
teza da rave pokret nema svoju ideologiju. Naime, valja istaknuti kako je rave oko sebe vezao
1 neka druga, sli¢na, subkulturna udruzenja koja se zalazu 1 promoviraju konkretne ideje 1
ideologije, kao S§to su primjerice oCuvanje i zaStita okolisa, biljnog i1 Zivotinjskog svijeta,
socijalne pravde te zastite ljudskih prava. Ukoliko se u obzir uzme da je takvim
subkulturalnim udruZenjima temelj bio rave pokret onda je nesporno da rave pokret ima svoju
ideologiju, koja je istina, specifi¢na i razli¢ita od svih ranije prepoznatih subkultura. Kao
primjer subkulturalnih udruzenja koja su nastala iz rave pokreta mozemo spomenuti DIY.

kolektive*, Akcije Reclaim the Street® te pokret Exodus.® (Perasovi¢, Krni¢, 2013.)

4 DIY kolektivi dio su tzv. DIY kulture koja se najprije javlja medu Zenskim djelom populacije, odnosno u
svojim pocetcima predstavlja zajednice Zena koje se bave pokretima uradi sam, eng. "do-it-yourself" s
namjerom da pruze otpor drustvenim normama i neravnopravnosti spolova. Jedan od specificnih DIY kolektiva
bio je pokret Roller Derby u koji u fokusu ima sport, odnosno predstavlja teznju Zena u sportu da odbace i
ignoriraju kapitalisticku kontrolu nad sportom. Takoder, kao dio DIY kulture javlja se i pokret tzv.
"craftivizam". ¢iji pripadnici se zalazu za obnovu gospodarstva i razvoj svijesti o politickim pitanjima. primjer,
craftivisti koriste "prebiranje bombi" ne samo za obnovu obrtniStva, ve¢ 1 na stvaranje svijesti o politickim
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5. Pozadina glazbe i party-a i njihov utjecaj na kognitivni stil pojedinca

Uzimajuéi u obzir prethodno iznesene teze i analizu povijesnog stanja nedvojbeno je da je
rave pokret bio povezan s glazbom. S obzirom na navedeno, a kako bi se dobila potpuna
socioloska analiza nuzno je utvrditi kakav utjecaj glazba ima na pojedinca i njegov kognitivni

razvoj.

U tom smislu valja istaknuti da se istraZivanje utjecaja glazbe na covjeka moZze pogledati s
dva aspekta, i to s aspekta sluSanja glazbe 1 aspekta glazbene obuke. Oba navedena aspekta
imaju utjecaj na ¢ovjeka, a medusobno su potpuno razli¢ita. Naime, utjecaj slusanja glazbe na
covjeka podrazumijeva pasivno slusanje glazbe dok utjecaj glazbene obuke podrazumijeva
aktivno i analiticko slusanje glazbe koje iziskuje odredeno glazbeno znanje. (Nikoli¢,2018.)
Medutim, uzimaju¢i u obzir da pripadnici rave pokreta u vecinskom djelu nisu imali
izobrazbu u podrucju glazbe nego su njome vodeni kao pasivni sluSai glazbe u ovome
poglavlju biti ¢e rije¢ o utjecaju koji glazba opcéenito ima na kognitivni, motoricki, socijalni,
emocionalni 1 osobni potencijal covjeka. Promatraju¢i utjecaj glazbe na Covjeka kao
individualno bi¢e primjetno je kako glazba uzrokuje reakcije Covjecjeg tijela i uma. Naime,
glazba u Covjeku izaziva fizicke reakcije koje se manifestiraju kroz pokrete te psiholoSke

reakcije koje se manifestiraju kroz promjene raspolozenja, ali takoder uzrokuje i emocionalne,

pitanjima. DIY kultura zapocela je na punk sceni kada je Riott Grrrl istupio kao predvodnik feministi¢kog
pokreta (Beaver 1991.) DIY kolektivi kasnije su zasnovani na izradi rukotvorina ¢ijom prodajom se ostvaruju
prihodi za promociju alternativnih nacina Zivota. (Perasovi¢, Krni¢, 2013)

5 Reclaim the Streets isprva je bio naziv za aktivisticku skupinu koja se formirala u Londonu pocetkom
devedesetih godina proslog stolje¢a. Pripadnici navedene skupine ulice Londona dozivljavali su ulice Londona
kao urbana sredista koja bi trebala biti dostupna svima, iz tog razloga uklanjali su i uniStavali automobile na
ulicama te pustosili trgovacke centre kako bi ih pretvorili u javna mjesta dostupna na uzivanje svima. Pripadnici
Relaim the Steets skupine ucestalo su organizirali uli¢ne party-e, kojima su na specifican nacin protestirali protiv
automobila na ulicama te protiv sputavanja javnih interesa i ekologije pod utjecajem kapitala i gospodarstva. S
vremenom se navedena skupina povezala s politikom te prosirila diljem svijeta. Spajanjem direktne akcije
britanskog protustrukturnog pokreta i karnevalske prirode protukulturne rave scene, Relaim the Streets je postao
katalizator globalnih anti-kapitalisti¢kih pokreta kasnih devedesetih.

6 Pristase Exodus pokreta obiljezeni su teZnjom za osporavanjem socijalne ekslkluzije, bili su vodeni
anarhisti¢ikim principima te su se zalagali za pruzanje socijalne pomo¢i marginaliziranim drustvenim skupinama
kroz obnovu stambenih prostora, pomo¢i siroma$nima i organizaciju rave party-a na kojima su prikupljali
sredstva za svoje akcije. (Perasovié¢, Krni¢, 2013.)
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kognitivne i bihevioristicke reakcije. (Kovaci¢, 2012.) Medutim, nuzno je istaknuti da glazba
ima individualan uc¢inak na svakoga pojedinca, ljudi su medusobno razli¢iti pa samim time je i
utjecaj glazbe na svakog Covjeka razlicit, a takoder su i moguce reakcije na glazbu razlicite te
se manifestiraju na razliite nacine. Prema rezultatima brojnih istrazivanja dokazano je kako
glazba ima terapeutsko djelovanje, ona je komponentna opustanja Covjekova tijela i uma te
sredstvo za smanjenje tjeskobe, boli i stresa. Shodno tome mogli bi smo re¢i da je glazba
ucinkovito sredstvo za poboljSanje zivotne kvalitete Covjeka. Takve teze prisutne su jos iz
starije povijesti ljudskoga ¢ovjeCanstva kada je glazba bila sredstvo ohrabrenja i podrske

vojnicima prije ulaska u bitku.

Promatraju¢i utjecaj glazbe na motoricke reakcije pojedinca te na njegovo sociolosko
ponaSanje, a s aspekta psihologije primjetno je da covjek moze, ali i ne mora biti svjestan
utjecaja glazbe na njega. Razlog navedenome manifestira se kroz ¢injenicu da pod utjecajem
glazbe nerijetko dolazi do promijene stanja svijesti ¢ovjeka. Nadalje, motoricke sposobnosti
pojedinca pod utjecajem glazbe manifestiraju se kroz stiskanje i opustanje misica tijela ¢ime
nastaje ritmi¢nost pokreta. Medutim, uzgredno navedenom glazba ima i neke negativne
utjecaje na pojedinca, naime, ona moze izazvati iritantnost, osobito ako je nametnuta, u tom
sluc¢aju moze uzrokovati gubitak samokontrole pojedinca i njegovo delikventno ponasanje, a u
kona¢nici 1 nasilni¢ko ponaSanje. Uopc¢eno se smatra kako ¢ovjek moze dozivjeti glazbu na tri
razine, i to na tjelesno-strastvenoj razini, intelektualno-estetskoj razini te duhovno-emotivnoj
razini. (Kovaci¢, 2012.) Vec je ranije bila rije¢ kako su ¢lanovi rave pokreta uzdizali glazbu i
DJ-a na razinu svetosti, na koji nain su zapravo glazbu dozivljavali na duhovno-emotivnoj
razini. Naime, brojni posjetitelji techno party-a svjedoce o spiritualnim dozivljajima s takvih
party-a, koji su ponekad bili obiljezeni konzumacijom droge. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 139)
Shodno tome, mozemo re¢i kako je glazba na ravere imala duhovno-emotivni ucinak,
odnosno oni su glazbu dozivljavali na duhovno-emotivnoj razini. Ben Malbon opisivao je
kako reveri na party-ima prozivljavaju tzv. ,,oceansko iskustvo®, na koji nacin oni nadilaze
sami svoju individualnost u specifiénom transcedentalnom koletivu te ih pri tome prozima
euforija, ekstaza i1 dolaze na jednu uzviSenu razinu duha. Pripadnici rave pokreta, s
filozofskog stajaliSta promatrano, $tuju mir, ljubav, jedinstvo i poStovanje te se stoga oni
nerijetko opisuju skrac¢enicom ,,PLUR®, §to dolazi od engleskih rije¢i Peace, Love, Unity,

Respect. (Perasovi¢, Krni¢, 2013: 144)
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Ukoliko uzmemo u obzir da se ljudsko tijelo, samim time i mozak razvija tijekom citavog
covjecjeg zivota, a da je covjekov razvoj moguce promatrati u nekoliko ciklusa, ovisno o
zivotnoj dobi, te da postoje brojni ¢imbenici koji su od utjecaja na razvoj covjeka, tada
svakako trebamo spomenuti i kognitivni razvoj pojedinca i utjecaj glazbe na kognitivni stil
pojedinca. Naime,kognitivni stil pojedinca podrazumijeva nacin na koji svaki pojedinac
pojmovno percipira svoju okolinu. U tom smislu valja istaknuti kako svaki ¢ovjek na druk¢iji,
njemu svojstven i jedinstven nacin opaza, dozivljava svoju okolinu. Od ¢ovjekove percepcije
okoline ovisi i1 kvaliteta njegova Zivljenja te nacin ponasanja i odluc¢ivanja. Stoga, kognitivni
stil ¢ovjeka nije nista drugo nego nacin na koji on opaza, misli, pamti, suoc¢ava se s odredenim
problemima i iznalazi nacine njihovom rjesavanju. (Stojakovi¢, 2000). Kognitivni stilovi
pojedinaca tumace se u okviru socijalno-kognitivne teorije li¢nosti, isprva poznate kao
socijalna teorija li¢nosti, koju su predstavljali 1 zastupali psiholozi poput Alberta Bandura, ali
takoder i Cantor, Dweck, Higgins i Mischel. Znacaj socijalno-kognitivne teorije li¢nosti
ocituje se u Cinjenici da ona pojasnjava misaone procese na kojima pocivaju individualne
razlike medu ljudima. Sa stajalista struke psihologa isti¢e se kako izmedu svakog ¢ovjeka i
njegove okoline postoji medusobni interaktivni odnos u kojemu pojedinac ima utjecaja na
okolinu te okolina ima utjecaja na svakog pojedinca ponaosob. Specifi¢nost socijalno-
kognitivne teorije manifestira se kroz cinjenicu da njezini predstavnici u jednom djelu
potvrduju stajaliSta bihevioristi¢ke teorije te isti¢u da se rasprave o ljudskoj prirodi temelje na
opazanju ljudskog ponaSanja, dok nasuprot tome oni isticu nuznost opazanja i tumacenja
jedinstvenih i osobnih varijabli unutar svakog Covjeka. Pri tome valja istaknuti kako se
osobnom varijablom covjeka kao individue imaju smatrati Zelje, motivi, potrebe, ciljevi 1
ocekivanja ¢ovjeka, odnosno percepcija samoga sebe i predvidanja svojih reakcija. Vazno je
istaknuti kako socijalno-kognitivne teorije za osnovni cilj imaju predvidanje ponasanje
pojedinca, a to nije moguce samo na osnovi utjecaja okoline jer ponaSanje pojedinca u velikoj
mjeri ovisi 1 0 njegovim osobnim varijablama, odnosno njegovim o¢ekivanjima i predvidenim

reakcijama. (Rathus, 2000.)

Ukoliko s prethodno navedenim dovedemo u svezu ponaSanja pripadnike rave pokreta tada
uocavamo da generalno promatraju¢i njihove osobne varijable pocivaju na jednakim ili
slicnim stavovima i ciljevima, povezani su zajednickim stilom zivljenja, komunikacije i
izrazavanja te vanjskim obiljezjima 1 interesima. Naime, navedena obiljezja koje raveri
medusobno dijele 1 koji ih povezuju Cine ih subkulturom. Mozemo re¢i kako je raverima

zajednicki ritual plesa u kojemu tijela u pokretu, utopljena u zvuk i svjetla/mrak
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transformiranog okoliSa, istovremeno konzumiraju i proizvode atmosferu partya“ (Matkovic,
2000:51 prema Richard -Kruger, 1998:163). Pripadnicima rave pokreta takoder je svojevrstan
specifian stil odijevanja koje Matkovi¢ oznacava pridjevom ,hiperseksi® te navodi da je za
rave kulturu specifi¢no izbjegavanje seksualnog Sto je u Velikoj Britaniji okarakterizirano kao
povlagenje u predpubertet pod utjecajem straha na moguéi AIDS’. Raveri svoj stil odijevanja
nadopunjuju specificnim detaljima poput balona, igracaka, pliSanih torbica, djecjih duda i
sli¢no. (Matkovi¢, 2000.). Medutim, kognitivni stil ravera s jedne strane okarakteriziran je
energi¢noscu 1 neprestanim plesom, Sto je utjecaj glazbe, no, mogli bi smo reci da je utjecaj
glazbe kontroliran, odnosno njihova energi¢nost vrlo rijetko prelazi u agresivnost te je razina
nasilja i stvarnog i simboli¢cnog medu raverima na party-ima na vrlo niskoj razini u usporedbi
s drugim slicnim dogadajima. U prilog takvoj tezi istiCe se kako je mirnoéa i kontrola
energi¢nosti medu raverima rezultat konzumacije narkotika, u prvom redu ecstasya.
(Matkovié¢, 2000.) ,,Prakse 1 tehnike koje konstituiraju specifican oblik socijalizacije u klubu
prenose se i na druge aspekte svakodnevnoga zivota mladih jer svojim efektima participiraju u
procesu konstrukcije identiteta i utjeCu na dozivljaj i definiciju zajedniStva i pripadnosti i

izvan trenutacnoga ekstaticnoga stanja tijekom rave-partyja.“ (Krni¢, 2013.:105)

S obzirom na navedeno, kognitivni stil pripadnika rave pokreta ovisan je u prvom redu od
stanja u koje dolaze pod utjecajem narkotika Sto uvelike utjece na njihove osobne varijable,
budu¢i da narkotici pobuduju specificna stanja svijesti §to je uzro¢no-posljedi¢no od utjecaja

na ponasanje pojedinca.

6. Narkotici i elektronska glazba

7 ,Sindrom stedenog nedostatka imuniteta uzrokovan humanim imunodeficijentnim virusom (HIV). Naziv
dolazi iz engleskoga jezika (engl. Acquired Immunodeficiency Syndrome) dok je francuski naziv (koji se
takoder Cesto koristi) SIDA (franc. Syndrome d’Immuno Déficience Acquise). Najces¢i nacini prijenosa su
nezasti¢eni spolni kontakt sa zarazenom osobom te upotreba nesteriliziranih igala i Sprica pri uzimanju droga pa
je ova bolest razmjerno ¢esta u ovisni¢koj populaciji.“ (Brlas, 2011:14)
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Prema definiciji narkotici jesu tvari ,,razlicitog kemijskog sastava koje svojim djelovanjem na
sredi$nji Ziv€ani sustav izazivaju stanje slicno snu i uklanjaju osjet boli. Pojam se u
farmakologiji uglavnom odnosi na sredstva na bazi opijuma (opijate) Cija redovita upotreba
moze dovesti do ovisnosti. Mogu se tako razlikovati: prirodni narkotici (kao opijum),
polusintetski narkotici (kao heroin) i sintetski narkotici (kao metadon). U pravnom smislu,
narkotik je bilo koja droga velikog potencijala zloupotrebe koja moze dovesti do ovisnosti.*
(Brlas, 2011:75) Povijesno gledano konzumacija droge prisutna je u subkulturama od samih
pocetaka nastanka razli¢itih subkultura , pri tome je vazan odabir droge i njezino koriStenje
zbog definiranja pojedine subkulturalne grupe. Dakle, vrsta droge koju pripadnici odredene
subkulture konzumiraju jedan je od elemenata njihova identiteta. Krni¢ (2013.) navodi kako
odredena droga unutar subkulture moze imati dvije uloge; funkcionalnu, koja znaé¢i dodatnu
energiju za rad, ples ili jednostavno inspiraciju za kreativno izrazavanje, te simboli¢ku Sto
znaci da odabir droge 1 nacin konzumacije upucuju na karakteristi¢an pogled na svijet i time,
u jednoj mjeri, uvjetovanje Zivotnoga stila. Primjera je mnogo; u 40-ima su jazz glazbenici
bili poznati konzumenti marihuane, kokaina i heroina, 60-e¢ su obiljezene hipi pokretom i
konzumacijom psihoaktivnih droga poput LSD-ja. Konzumacija droga unutar subkultura
uglavnom predstavlja odbacivanje i prijezir prema dominantnim vrijednostima i trenutnoj

situaciji na druStvenoj ili politickoj sceni. (Krni¢, 2013.)

6.1 Klasifikacija narkotika

Narkotike, odnosno droge mozemo podijeliti u nekoliko razli¢itih skupina s obzirom na
njihova farmakoloska svojstva. Prema tome razlikuju se : 1. halucinogeni u koje spadaju
marihuana, LSD, psilocibini; 2. opijati u koje spadaju heroin i morfij; 3. solventi u kojem
ubrajamo ljepilo i aceton; 4. barbiturati; 5. amfetaminske droge; 6. kokainske droge i sli¢no.
Takoder, droge moze klasificirati s obzirom na njihovu legalnost, odnosno ilegalnost nabave
pri cemu ralikujemo legalne, dakle pravno dopusStene droge u trZziSnom prometu, a one se
obi¢no nazivaju lakim drogama, s druge strane razlikujemo ilegalne, odnosno pravno ne
dopustene droge na trziStu koje su poznate pod nazivom ,teske droge. (Perasovi¢, 2001).
Ukoliko uzmemo u obzir konzumaciju droge, odnosno narkotika medu mladim djelom
populacije tada valja istaknuti kako mladi odabiru drogu prema vrsti ovisno o kulturi u kojoj

odrastaju, tj. prema ,,roditeljskoj“ kulturi, no ona uglavnom odobrava legalne droge, poput
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alkohola, neovisno o moguc¢im posljedicama konzumacije (Krni¢, 2013). U sferi javnoga
zivota uglavnom su prisutna negativna misljenja o drogama jer se povezuju s ilegalnim i
fatalnim nacinima nabave i konzumacije, a pri tome se konzumenti droga, najcesc¢e heroina
izjednaCavaju s konzumentima koji povremeno uzimaju neke druge, obi¢no lakSe droge koje
nece nuzno voditi u teSku ovisnost. Na taj nacin drustveno je uvrijezeno misljenje kako su
konzumenti droga, bilo da se radi o kontinuiranoj konzumaciji bilo da se radi o povremenoj
konzumaciji, ovisnici o drogama. Mladi dio populacije koji pripada odredenoj subkulturi
obi¢no ne odabire pojedinu vrstu droge s obzirom na njezina farmakoloSka svojstva nego
prema stavu prisutnom u odredenoj subkulturi. Naime, ve¢ je ranije istaknuto kako je za
pojedine subkulture karakteristicna pojedina vrsta narkotika. Dakle, ovisno o tome kako
vecinski dio pripadnika subkulture razvije stav o odredenoj vrsti droge i njezinom znacaju te
njezinom doprinosu nacinu Zivljenja i formiranja odredenog Zivotnog stila, i drugi pripadnici

te subkulture poStuju stav vecine te se slijede vrijednosti prihvacene u subkulturi ¢iji su

pripadnici. (Krni¢, 2013.)

6.2. MDMA (Ecstasy) kao simbol rave kulture

Kada je rije¢ o konzumaciji narkotika medu pripadnicima rave kulture, tada je nuZno
spomenuti drogu poznatu pod nazivom MDMAZ&. Naime, MDMA droga popularno je nazvana
ecstasy, i ona je postala sinonim i zastitni znak rave-kulture. (Krni¢, 2013) Valja istaknuti
kako ecstasy u svome izvornom obliku poznat kao MDMA te je primarno proizveden kao
lijek namijenjen smanjenju apetita i lijeCenju pretilosti, medutim, u samom pocetku uoc€eni su
negativni ucinci koje MDMA ima, iz kojega razloga nikada nije bio u prodaji. MDMA je ipak
koriSten u medicini, isprva je koriSten u psihijatrijskom lijecenju americ¢kih vojnika kao lijek

kojim se prevenira i lijeci strah i tjeskoba, naime, Americki su vojni istraziva¢i smatrali

8 ,MDMA (engl. methylenedioxymethamphetamine) Sintetska, psihoaktivna droga koja je kemijski sli¢na
metamfetaminima i halucinogenu meskalinu. MDMA stvara osjecaj povecane energije, euforije, emocionalne
topline i deformacije u vremenu i percepciji. Uzima se oralno, obi¢no kao kapsula ili tableta. Djeluje na neurone
koji koriste neurotransmiter serotonin koji igra vaznu ulogu u regulaciji raspolozenja, agresivnosti, seksualne
aktivnosti, spavanja i osjetljivosti na bol. Moze izazvati zbunjenost, depresiju, probleme sa spavanjem,
apstinencijske simptome i teSku anksioznost. Ovi se problemi mogu pojaviti ubrzo nakon uzimanja droge, ali ¢ak
i nekoliko dana ili tjedana nakon uzimanja. U visokim dozama MDMA moZe utjecati na sposobnost tijela na
reguliranje temperature. U rijetkim slu¢ajevima, ali nepredvidivo, to moze dovesti do naglog povisenja tjelesne
temperature (hipertermije), Sto moze dovesti do oStecenja jetre, bubrega, kardiovaskularnog sustava pa ¢ak i do
smrti.* (Brlas, 2011:66)
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MDMA dobrim psiholo$kim oruzjem jer moZe izazvati gubitak orijentacije. Kasnije se
MDMA kao lijek koristio u psihoterapijskim postupcima, najcesc¢e u bracnoj terapiji, a od 70-
ih godina prosloga stoljeCa poceo se koristiti kao tzv. ,party droga“, te je kroz jedno
desetljece MDMA lijek postao poznat kao ecstasy droga. Medutim, ecstasy droga ima malu ili
uopc¢e nema zastupljenost MDMA u svojemu sastavu, nego predstavlja mjeSavinu sredstava

poput LSD-a, heroina, kokaina, amfetamina i metamfetamina. (Brlas, 2011:35)

Naime, zbog svojega sastava ecstasy djeluje na brojne funkcije ljudskoga tijela. Valja
istaknuti kako pojedine ecstasy droge u svojem sastavu imaju i marihuanu pa kod covjeka
pojacavaju slusne dojmove i osjet. Svojstva LSD-a u ecstasyu utjeCe na nestanak umora i
stvaranje nove energije, u¢inak alkohola u ecstasyu pojacava Zelju za druzenjem, a moze
uzrokovati i osjecaje empatije. Reynolds piSe o fazama djelovanja ecstasya, te navodi kako on
potice osjecaj srda¢nosti, doprinosi razvoju kolektivne euforije i mistiénog uznesenja. Naime,
Reynolds isti¢e kako konzumacija ecstasya moze potaknuti duboka iskustva samospoznaje i
komunikacije s drugim ljudima. Navedeno je vidljivo i iz samog etimoloskog porijekla rijeci
ecstasy koja potjece od grcke rijeci ekstasis, a u prijevodu znaci biti izvan sebe. (Reynolds,
2009). ,,Kad veci broj ljudi zajedno uzme ekstazi, narkotik katalizira ¢udnovatu i ¢arobnu
atmosferu kolektivne intimnosti, eletkrizirani osjecaj povezanosti medu potpunim strancima.
Jo§ je najznacCajnije §to MDMA ima jedinstvenu sinergijsko-sinestezijsku interakciju s

glazbom, napose brzeg tempa, repetitivnom, elektronskom glazbom.* (Reynolds, 2009:39).

Ecstasy se u velikoj mjeri konzumira na rave partyima iz kojeg razloga ga Krni¢ naziva
sredstvom normalizacije droge medu raverima. (Krni¢, 2013.) Naime, konzumacija MDMA,
odnosno kasnije ecstatsya prisutna je na glazbenim koncertima, isprva se konzumirao u
kasnim 60-im godina prosloga stoljeca kao "rekreacijska" droga i to medu poklonicima pop-
glazbe. Zatim je konzumacija ecstatsya od ranih 80-ih godina postala sve veca, a rezultati
provedenih istraZzivanja pokazuju da ga uzimaju u najve¢oj mjeri pripadnici rave pokreta,
odnosno konzumira ga 91% sudionika rave party-a. (Milroy, 1999). Konzumacija ecstasya na
rave party-ima stvara osjecaj kolektivne povezanosti tijekom kojeg se osjecaju i valovi
dragosti i srece (serotonina) S§to moze potaknuti ovisnost. Pojacava intenzitet boja, zvukova,
mirisa i taktilnih osjecaja pa glazba zvuci bolje; jasnije i1 ¢iS¢e. Ples pomaze uranjanju cijeloga
tijela 1 uma u osjecaj sklada, pripadnosti i dragosti; ,,zvuk postaje fluidni medij u kojeg
uranjas*. (Reynolds, 2009:31). Ranije je u ovome radu bila rije¢ o tome kako je razina nasilja
na rave party-ima nize razine u usporedbi s drugim dogadajima poput koncerata i zabava u

disco klubovima. Navedeno se pripisuje utjecaju ecstasya ¢ijom konzumacijom se pobuduje

20



osjecaj druzeljubivosti medu konzumentima. (Matkovi¢, 2000.) Nadalje, valja istaknuti kako s
obzirom na kemijsko djelovanje ecstasya, on potice i 1b-receptore, koji upravljaju
repetitivnim ponasanjem, stoga se glazba i utjecaj droge sklapaju u iskustvo rave partyja.
Umjetnici koji su stvarali rave, nisu racunali na te u¢inke ecstasya, no kada su ih otkrili razvili
su tehnike stvaranja i pustanja glazbe s isplaniranim poticanjem djelovanja odredenog aspekta
droge na sudionike party-a. S obzirom na navedeno razvio se stav kako odredenu glazbu
mogu ,,cuti samo drogirani ljudi, no, to iskljucuje intelektualnu razinu i podrazumijeva
iskljucivo fizicki dozivljaj glazbe. (Krni¢, 2013.)

Kako svaka strana ima lice i nali¢je, tako je i sa ecstasyem, naime, iako ga raveri dozivljavaju
iznimno pozitivno, ecstasy ima i brojne negativne ucinke na ljudski organizam. Naime,
ecstasy moze izazvati suhocu usne Supljine, nervozu, blage mucénine neposredno nakon
konzumacije, kocenje i utrnuce vilice ili zatezanje lica. Nadalje, prekomjerne koli¢ine
ecstasya mogu uzrokovati osjecaj praznine, umora, iritacije, naglih promjena raspoloZenja,
koji mogu trajati i do tjedan dana neprekidno nakon konzumacije. Razlog navedenome, sa
stajaliSta medicinske struke pojasnjava se vremenom potrebnim za nadomjestanje serotonina.
Nadalje, valja istaknuti kako se ecstasy moze i dugotrajno konzumirati bez pojave negativnih
ucinaka na ljudski organizam, naime, medicinski je dokazano da ni dugotrajna konzumacija
ecstasya ne unistava ljudski mozak, ipak dugotrajna konzumacija ecstatsya moze uzrokovati
paranoje, depresiju, napadaje panike ili tjeskobne poremecaje. Takoder, njegov ucinak moze
se negativno manifestirati na emocije konzumenta i pojavu ovisnosti. Naime, zbog
intenzivnog osjec¢aja ,,zaljubljenosti* koji se javlja za vrijeme djelovanja narkotika, lakse ¢e se
stvoriti emotivna ovisnost, posebice ako se radi o nezadovoljnoj individui. Nadalje, intenzitet
osjecaja konzumenta ecstatsya se s vremenom smanjuje, i to ne zbog pada kvalitete droge,
nego zbog pomanjkanja serotonina. S tim u svezi valja istaknuti kako ljudskom tijelu treba
otprilike Sest tjedana apstiniranja nakon trajnog i pretjeranog uzimanja droge kako bi
nadoknadila koli¢inu serotonina potrebnu za tjelesnu i mentalnu ravnotezu. Pored
navedenoga, negativni uéinci ecstasya ocituju se i u povisenju tjelesne temperature, uslijed
¢ega, a Uz povecanu fizicku aktivnost, kao §to je neprestani ples, moze do¢i do zgru$njavanja
krvi. Uzrocno posljedicno zgruSavanje krvi moze dovesti do nesvjestice 1 unutrasnjeg

krvarenja, te do dehidracije. (Krni¢, 2013)

6.3. Utjecaj konzumacije narkotika na pojedinca i drustvo
S obzirom na ranije opisani utjecaj droga, ponajprije ecstasya na ljudski organizam valja
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istaknuti kako je upravo konzumacija droga i psihicke i fizicke promijene koje njezina
konzumacija uzrokuje glavni razlog negativnoga stava drustva prema rave-kulturi.
Naglasavanjem iskljucivo zdravstvenih rizika zanemaruje se druStvena vaznost pripadanja
nekoj kulturi te prihvacanja njezinih praksi. Rave-kultura bila je vazna karika identifikacije
mladih ljudi, stvaranja grupnoga identiteta i specifi¢noga Zivotnoga stila. No, i kod analiticara
koji polaze od kulturne dimenzije rave-kulture i konzumacije droga nalazimo razlicita
stajaliSta 1 analize. Tomu je tako jer je rave-kultura sastavljena od glazbe, plesa i droge
medutim, rave iskustvo ne ¢ini samo zbroj tih triju elemenata, nego rave iskustvo proizlazi iz

njihove kompleksne isprepletenosti (Krnié¢, 2013).

Proucavaju¢i farmakoloska svojstva ecstasya, utvrdeno je kako njegovo djelovanje potice na
vecu solidarnost i kooperativnost koja dovodi do smanjivanja ili ¢ak ukidanja drustveno
nametnutih granica poput rasnih, spolnih ili etnickih predrasuda. Naime, na rave party-u nisu
vazni nametnuti drustveni konstrukti, nego se prihvaca osoba onakva kakva ona jest po svojoj
prirodi i svim njezinim osobnim varijablama. Naime, ponaSanje koje predstavlja svojevrsnu
reakciju do koje dolazi pod utjecajem ecstasya socioloski gledano, donosi svojevrsnu, ali
manju revoluciju u procesima stvaranja osobne moci i prostora solidarnosti zbog ¢ega je to
ponasanje opisano kao egoisti¢no i narcisoidno. Medutim, takvo ponasanje dogada se u
kolektivu u kojemu vlada osjecaj pripadanja i povezanosti, te upravo zajedni$tvo predstavlja
sredi$nji dio iskustva rave kulture. U akademskim krugovima se o konzumaciji ecstasyja
govorilo da je privremeni bijeg od realnosti, medutim, Redhead ga smatra ,,hedonizmom u
teSkim vremenima®, tj.uZitkom koji je sam sebi svrha. (Redhead, 1993.:7, prema Krni¢, 2013)
Autor Melechi promatra acid house pokret te ga dozivljava kao kulturu ,nestajanja“ i
,zaborava“, a ecstasy kao ,,fantaziju oslobodenja i bijeg od identiteta”. (Melechi, 1993:97,
prema Krni¢, 2013.) Unato¢ istraZzenom slabljenju efekta uzimanja droge (u smislu kvalitete
droge, ali 1 druStvenog trenda) Reynolds i Melechi smatraju da je iskustvo zajedniStva,
solidarnosti i ljubavi beznac¢ajno i prazno i da je rave-kultura samo potraga za fascinacijom, a
ne znaCenjem te da je ecstasy samo hiperstimulacija koja ne vodi nikamo. S druge strane, neki
autori akademskih krugova, smatraju da su droge oblik kulturne potro$nje i da sluze
odrZzavanju osjecaja stabilnosti 1 kontrole nad svojim Zivotom; droga samo prividno pomaze
nositi se sa zahtjevima socijalnih struktura. Medutim, Moore i Miles kao autori koji su
istrazivali neke uobiCajene prakse prije, tijekom i poslije party-a zakljuuju da je
konzumiranje droga unutar rave-kulture svjestan odabir koji donosi osjecaj pripadnosti kulturi

koja je izvan uobicajene svakodnevice, a ima razvijen jezik i1 praksu. Prema Mooreu i Milesu,
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konzumacija droga nikako nije samo bijeg od svakodnevice ve¢ njezin produzetak, ako ne i
protuteza stvarnosti. Pozitivni efekti eksperimentiranja s drogama i iskustva koje ono donosi
su ¢esto zanemareni, iako doprinose drustvenoj prilagodbi, ali i osobnome razvoju. Reynolds,
pise kako glazba oblikovana pod utjecajem narkotika, ali 1 za narkotike moze se razvijati vise
i druk¢iji od drugih jer nije napravljena da bi ostvarila trajni umjetnicki ili avangardni status.
,Funkcionalizam hardkoraskog rejverskog plesnog podija i narkoti¢ni hedonizam imaju divlje
ubrzanje koje premasuje produkciju vecéine osvijestenih eksperimentalista®. (Reynolds, 2009:
23) Nadalje, Reynolds smatra kako je raverska kultura teSko zamisliva bez povezanosti s
drogom, a postoji i kao metafora o drogi; glazba koja drogira svoje slusatelje. «Rave je vise
od glazbe u kombinaciji s drogom; to je matrica Zivotnog stila, ritualiziranog ponaSanja i
vjerovanja. Za sudionike je ona poput religije; za promatraca iz srednje struje djeluje kao neki

uvrnuti kult (Reynolds, 2009: 24)

6.4. Normalizacija droga

Sve vise se u javnom diskursu spominje pojam ,,normalizacija” droga. Oznacava pojacano
koriStenje droga neovisno o pripadanju subkulturi ili nekoj vrsti pobune. Droga postaje
uobicajenija i droga je u sve vecoj mjeri opée prihvacena. Krni¢ navodi nekoliko dimenzija
,hormalizacije; veca dostupnost i povecano konzumiranje neovisno o spolu ili klasnoj
pripadnosti, bolja informiranost i1 prihvacanje konzumacije droga u slobodno vrijeme.
Naravno, mora se uzeti u obzir da znacenja i utjecaji droga ovise i o kulturnom kontekstu, ali i
da kod ,,normalizacije nije rije¢ o svim drogama. (Krni¢, 2013. prema Parker i sur., 1998:
153-7) Ukoliko bismo, kao §to je to ucinio Matthew Collin, a nastavili Gilbert i Pearson,
shvatili drogu kao oblik ,,tehnologije“ to bi znacilo da socijalni i kulturni efekti, kao i kod
tehnologije, u velikoj mjeri ovise o nacinu koriStenja koji ovisi o sociokulturnom kontekstu

koji drogu proizvodi. (Krni¢, 2013.)

,Normalizacija“ droga poc€inje krajem osamdesetih godina prosloga stoljeca, a povezana je S
promjenom u rave-kulturi; adiktivne droge poput heorina koje su se ponekad konzumirale, u
potpunosti su zamijenjene ,,blazim* poput ecstasyja koji je utjecao na sve vecu uporabu droga
medu mladima, ali i na razvoj ,,plesne kulture“ (Krni¢, 2013). U Velikoj Britaniji se
popularnost ,,plesne kulture* podudarala s ,,kulturom ecstasyja“ tj. redovnim uzimanjem nekih
ilegalnih supstanci (Gilbert 1 Pearson, 1999:138., prema Krni¢, 2013).
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6.5. Utjecaj narkotika na uZivatelje elektronske glazbe

Konzumacija droga velik je dio stvaranja identiteta pripadnika rave kulture. Ben Malbon
skovao je termin ,,oceansko iskustvo® koji je produkt plesa, glazbe, interakcije i osobne
ekspresije. Taj eufori¢ni osjeéaj koji se pojacava i produzuje uzimanjem ecstasyja nazvan je
»ekstaticnim iskustvom®. Moguce ga je, dakako, posti¢i 1 bez dodatnih stimulansa S$to

pokazuje da droga nije definirajuci faktor iskustva. (Malbon, 1999.)

Takoder, vrlo je vazno istaknut kako sam nastanak rave kultura nema temelje u konzumaciji
ecstasy-a, nego rave kultura nastaje djelovanjem specifi¢cnog kulturnog konteksta. U tom
smislu medu raverima se isti¢e specifi¢an oblik iskustva, koji je od utjecaja na konstrukciju ili
transformaciju identiteta te je samo iskustvo pod utjecajem ekstaticnih stanja. Takva
ekstati¢na stanja rezultat su prakse konzumacije droga koje pretpostavljaju razlicite vjestine,
kompetencije, tehnike, ,,staz“ i tip scena na kojima se prakse konzumacije droga odvijaju.
,Dozivljavanje identiteta (na partyju) clubberi smatraju svojim 'pravim identitetom' — kakvi
doista jesu“. (Malbon, 1999: 127). Dakle, primjetno je kako svi aspekti rave kulture nisu

nuzno povezani s farmakoloskim djelovanjem ecstasy-a.

A8i($©

7. Ples — najvazniji element rave-kulture
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Ples je sastavni dio svake civilizacije te je prisutan u gotovo svim poznatim kulturama.
Shodno tome ples je jedan od nacina komunikacije i izrazavanje ljudskih osje¢aja. Shodno
tome mozemo reéi da pokretom izrazena emocija ili zelja pokazuje ¢ovjekovu pripadnost
odredenoj kulturi ili manifestira navike 1 obicaje odredenoga drustva. (Medina, Ruiz et al,
2008). Nadalje, ples je od najstarije povijesti percipiran kao na¢in komunikacije S
bozanstvima ili nadnaravnim silama koje utjecu na plodnost, oblik su zrtve ili zahvale, a
pored toga ples je dozivljen i shva¢an kao jedan od nacina komunikacije izmedu samih
¢lanova druStva (Medina, Ruiz et al, 2008). Ples nadilazi fizicku i estetsku dimenziju i
pretpostavlja simbolicke aspekte kulture. Antropoloski gledano, ples je ,,kulturna praksa i
drustveni ritual koji predstavlja oblik estetskoga zadovoljstva i sredstvo pomocu kojega se
uspostavljaju veze i specifi¢ne strukture unutar zajednice. (Pusnik i Sicherl, 2010., prema:
Krni¢, 2013).

Ratnam smatra kako su ples i drustvo uzajamni pojmovi koji se medusobno grade; drustvo
stvara temelj za ples posredovanjem fizi¢kih elemenata, razvoja kulturnih formi i jezika, dok
ples pak stvara slike i pri¢e kojima se Siri poruka drustva ¢ime drusStvo internalizira sadrzaj i
uzitak nastao plesanjem. (Ratnam, 2012.) Akademski diskurs teSko prihvaca ples kao praksu
koja transcendira ulogu sredstva, ve¢ ga shvaca kao instrument koji ucvrSéuje socijalnu
strukturu 1 regulaciju ponaSanja (Gilbert 1 Pearson, 1999., prema: Krni¢, 2013). Ples prema
Malbonu ¢ini temelj drustvene interakcije mladih ljudi, ima vaznu ulogu u konstrukciji
identiteta ¢ime dobiva vaznost 1 za drustvo u cjelini jer je kulturna praska ukorijenjena u

svakodnevnom zivotu. (Malbon, 1999.)

Plesna glazba smatra se inferiornom u odnosu na glazbu koja je namijenjena sluSanju $to
ilustrira rock and roll koji nastaje kao plesna glazba, no razvija se u glazbu za slusanje 1
eliminira dimenziju plesa ¢ime postaje kulturna i umjetnicka forma (Gilbert i Pearson, 1999.,
prema Krni¢, 2013). Ples se smatra ,,praznim‘ zbog nemoguc¢nosti verbalizacije znacenja; nije
vazno $§to ¢e plesac re¢i o plesu 1 njegovome znacenju, vazno je Sto za njega znaci plesanje.
Ples ovisi o drustvenom kontekstu iz kojega se otkrivaju njegova znacenja, a ona mogu biti i
da je znacenje plesa — plesanje samo po sebi. Znacenja plesa se ne mogu objasniti vezana uz

neku odredenu racionalnu funkciju i variraju s obzirom na kontekst.

Kao $to je i napomenuto prije u tekstu, droge nisu zauzimale sredi$nji dio rave-kulture. Bio je
to ples. Osnovni i najvazniji element rave kulture je kontinuirano, dugo plesanje koje je

neminovno povezano i s ostalim praksama i ritualima rave-kulture. lako su se rijetki
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znanstvenici posvetili proucavanju plesa kao najvaznijeg elementa elektronske glazbe,

postojala je potreba da se prepozna vanjsko znacenje koje je posredovano

Rietvild smatra da je ples apolitican i amoralan jer je rije¢ o ,,kolektivnoj predaji ritmu‘ koja
je dodatno stimulirana drogama stoga je plesanje ,,slavljenje velike praznine®. (Rietvild, 1998:
266, prema: Krni¢, 2013.) Nadalje, Rietvild navodi da ¢e dugotrajno plesanje potencijalno
dovesti do ,,iSCezavanja ega u masi tijela koja plesu“, a ako dode do ,,gubljenja sebe* (...)
repetitivni zvuci ¢e izazvati poslusnost ritmu, ali ne¢e nametnuti racionalni fokus. Rietvild,
tako, ples vidi kao bijeg od stvarnosti, bas poput Redheada ili Melechija. No, Toshiya Ueno
techno-ples vidi kao nekonvencionalan oblik otpora $to ga ¢ini politi¢cnom praksom. (Krni¢,
2013.) Na taj nacin pretpostavljena je mimeza u plesu kojoj nedostaje originalni model koji se
imitira pa dolazi do stvaranja karakteristicnog kulturnog i politickog prostora u kojemu ne
prevladavaju uobicajene norme. Plesne prakse se, s obzirom na razliite stilove elektronske
glazbe 1 lokaciju, gotovo uopce ne razlikuju pa Ueno zakljucuje da niti nema originalnoga

modela.

Od Judith Batler, Ueno preuzima pojam performativnosti, $to podrazumijeva ponavljanje
rituala, normi 1 kulturnih kodova koji utjecu na konstrukciju identiteta, a iskljucuje postojanje
,ontoloSke* jezgre. Ples je tako performativni akt jer nije datost ve¢ se gradi ponavljanjem,
stilizacijom i konstruiranim pokretima tijela. Mimeza plesa je, dakle, performativna aktivnost
tijekom koje se otvara prostor moguce drukc¢ije komunikacije i drustvenosti bez uobicajenih
normi ponaSanja pa ples postaje oblik otpora ustaljenim kulturnim kodovima. Socioloski
gledano, ples je slavlje tijela, a ono je instrument rada, tj. materijalnoga, stoga mozemo
zakljuciti (na temelju razvoja procesa proizvodnje za koji je tijelo koje se giba nuznost) kako
bez kretanja toga instrumenta ne¢e moci biti ni rada , a samim time ni ekonomskoga rasta

(Brinson, 1983).

7.1. Dimenzije iskustva plesa
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Opazeno je nekoliko dimenzija koje ¢ine iskustvo plesa. Teritorijalizacija i regulacija, koje su
vazne za ponaSanje u prostoru kluba. Iako je plesni podij sredi$nji dio kluba i mjesto na
kojemu vecina posjetitelja provodi najvise vremena, postoje nepisana pravila ponaSanja u
ostalim dijelovima (prostor pred Sankom, dio za sjedenje, WC-i...). Medijacije ¢ine iskustvo
plesa stvaranjem atmosfere na party- u koja ovisi o tipu glazbe, promjeni ritma, zvu¢nim
efektima 1 sli¢no. Jedna od dimenzija su tehnike i kompetencije u smislu koristenja tijela u
ograni¢enome vremenu i prostoru; plesati na party- u znaci interakciju s drugim plesa¢ima,
Sto ovisi o broju ljudi, glazbi, koriStenju razli¢itih droga i sli¢no. Nacin plesanja utjeCe na
prirodu 1 stupanj identifikacije 1 konstrukcije osobnoga 1 druStvenoga identiteta. Posljednja
dimenzija je emotivni aspekt koji je nusprodukt djelovanja svih ostalih dimenzija. Tijekom
plesa, pod utjecajem glazbe i prisutnosti drugih ljudi, plesa¢ ples shvaca kao nagradu zbog
ugodnog emocionalnog iskustva posredovanog sigurnoscu i kompetentnosti u snalazenju u

ostalim dimenzijama.

,INe osjecate li, prijatelji, da je ples ¢isti akt metamorfoze...? U svom vje¢itom mijenjanju ples
unisStava licnost i stvara je u novom obliku. Pa i ta li¢nost ne traje dulje od trenutka. Ona

umre, da bi se pojavila nova®. (Valery, prema: Maleti¢, 1986: 12).

7.2. Zajednicke karakteristike plemenskog plesa i plesa danas

U brojnim povijesnim tekstovima uocljivo je kako je ples u velikoj mjeri bio prisutan medu
plemenskim narodima, pa prema tome navodi se kako pojedina plemena plesu u svim
prilikama koje oznacavaju neke vazne trenutke u njihovim Zivotima, neovisno o tome §to je
uzbudenje izazvalo. U tom smislu John Martin uoc¢ava kako pokreti uzbudene osobe nisu
racionalni ni svrsishodni, ali su projekcija emocije koja je izraZena: ,,zajednicka osnova svih
takvih manifestacija, kao i svih aspekata plesa, jest impuls za ispoljavanjem unutarnjih stanja
iracionalnim pokretima, koja ne bismo mogli izraziti prakti¢nim, racionalnim sredstvima®.
(Maleti¢, 1986: 13)

Ernst Grosse smatra kako je ples jedan od ¢imbenika drustvenosti u ljudi jer ples nastaje u
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odnosu vise ljudi koji zajednicke emocije i ciljeve manifestiraju upravo plesom: ,,u uzbudenju
plesa oni su jedno tijelo i jedna duSa, ostvarivsi tako istinsku socijalnu zajednicu®. (Maletic,
1986: 14). Njegovu teoriju nastavlja i Joseph Deniker koji smatra kako tijekom plesa svaki
pojedinac daje dio svoje slobode i prilagodava pokrete kako bi se uklopio u ritam i gibanje

kolektiva §to je, smatra, izraz solidarnosti.

Ples nije samo ispoljavanje emocije, on je i stvaranje; samoga sebe (Maleti¢, 1986). Naime,
dok plese, Covjek ne ispoljava spontano, nuzno samo jednu emociju, on svojim pokretima
pokazuje misli, predodzbe i dozivljaje, ukupnost emocija i umnih procesa i tada ples postaje

simbol, dakle jasan izraz ¢ovjekova duha nasuprot Ciste fizicke manifestacije (Maleti¢, 1986).

Ples, ¢vrsto povezan s glazbom, takoder moze djelovati opojno i rezultirati ekstaticnim
stanjem, §to je u primitivnim drustvima ¢esto povezano s komunikacijom s nadnaravnim bas
kao §to to tvrde suvremeni plesaci na party-ima; uz poticaj neke droge (¢eSce psiho-aktivne)
dovode se u izmijenjena stanja svijesti u kojima izrazavaju sebe kroz ples i dolaze u doticaj s

transcendentnim (Maleti¢, 1986.).

Istrazivanje koje je proveo Takahashi bavilo se upravo utvrdivanjem povezanosti glazbe i
fizicke aktivnosti te narkotika i njihova utjecaja na ¢ovjeka. U svom istraZivanju uzeo je u
obzir psiho-bioloske i neuro-fenomenoloske utjecaje dugog plesanja, pregrijavanja, manjka
hrane i sna te techno glazbe i njezinog repetitivnog ritma na covjeka. Gina Fatone u tom
smislu navodi da je jedan od glavnih uzroka postizanja stanja izmijenjen svijesti i
potencijalnog doticaja s transcedentnim upravo posljednji faktor koji je Takahashi istrazivao
zbog kombinacije repetitivnog ritma i MDMA-e ili LSD-ja koji u vise slucajeva izaziva

osjecaje misti¢ne transcendencije. (Faratone, prema St John, 2006)

Ples i glazba su prakticki neodvojivi, Gilbert Rouget opisujuéi jedan plemenski ritual navodi:
»Pjesmu izvode sami plesaci. Ovi tako rekavsi pjevaju svoj ples. A prema nacinu kako
arhitektura pjesme i razvoj plesa predstavljaju odljev jedan drugoga, mogli bismo isto tako

reci da oni plesu svoje pjesme®. (Maleti¢, 1986: 32)

7.3. Drustvena dimenzija plesa
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Ples uglavnom djeluje kao rezultat uzbudenja ili oslobadanje istoga §to je jasno i danas, iako
Maleti¢ tvrdi kako je u suvremenosti doslo do smanjenja te povezanosti psihickoga i
fizickoga. Ples je predstavljao osjecaje vezane uz okolna i svakodnevna zbivanja i obiljezavao
sve vaznije dogadaje u zivotu, no ako se prisjetimo pocetaka elektronske glazbe 1 partyja
vidimo evokaciju te spone (Maleti¢, 1986). Tijekom 90-ih godina, u doba lose drustveno-
ekonomske situacije mladi svoje frustracije ispoljavaju upravo na partyjima; pleSuéi,
stvaraju¢i jedinstvo jedni s drugima, oslobadaju¢i se negativnih emocija, alijenacije i
pretjerane individualizacije. ,,NoSeni zajednickom emocijom, ljudske mase skandiraju iz
odusevljenja ili ogorcenja, dok njihovo isprva neujednaceno gibanje postepeno kao samo od
sebe prelazi u jednako usmjerene geste i zajednicko, ritmicko stupanje. (Maleti¢, 1986: 41).
Ljudi imaju snaznu tendenciju sastati se i zajedno plesati, oslobadati se: ,,... njih privlace te
svetkovine intenzivne tjelesnosti, ritmom plesa izazvana radost i psihic¢ki elan®. (Maleti¢,
1986: 42). Ekstati¢ni ples, prema otkri¢ima moderne psihijatrije, ima dva uzroka; ili se radi o
potiskivanju zelja za ljubavlju ili mrZznji kojima je potrebno otpustanje ili je rije¢ o strahu
(Maleti¢, 1986). U ekstaticnom plesu, ¢ovjek tezi prijeéi granice ljudskog postojanja kako bi
nadvladao strah koji ga prozima jer uslijed plesa, «masStom i halucinacijom [strah] moze
poprimiti konkretne oblike (Maleti¢, 1986: 46) te ga napokon mogu savladati. Postoje zapisi 0
,.,plesnim epidemijama‘ tijekom srednjega vijeka, primjerice, koje su se mahom pojavljivale u
trenutcima kada je op¢i osjecaj sigurnosti naroda iz nekog razloga bio ugrozZen, a jacala je
neizvjesnost 1 strepnja (Maleti¢, 1986: 46). Primjecujemo slicnosti sa druStvenom situacijom,
kako pri nastanku elektronske glazbe, tako 1 danas kada je ona jo§ uvijek vrlo zastupljena i
popularna. Naime, radilo se o problemima nezaposlenosti, ili teSke zaposljivosti, koji za
sobom povlace osjecaj neizvjesnosti za buduénost, problemima nepostivanja ljudskih prava
uslijed kapitalistickog funkcioniranja trziSta rada, ali 1 stvaranja sve vecih razlika medu
ljudima - poglavito temeljene na razlikama u financijskom stanju tj. statusu, klasi, drustvenom
sloju — stoga je ponovno izrazen strah. Elektronski partyji nude rjeSavanje spomenutoga
straha, u ekstaticnom plesu s potencijalnim ,,konkretnim“ (narkoticima izazvanim) oblikom
straha koji plesaci nadilaze u ushi¢enosti pokreta i osjecaja sjedinjenosti s ljudima s kojima se
taj strah najcesce i dijeli. ,,Plesno je ludilo nadomjestak za infantilne snove, za provale bijesa i
za StoSta drugo Sto smo u djetinjstvu promasili. Ono je reakcija na razocaranja i
nezadovoljstva sto ga je svakidasnjica u nama nagomilala. Ali suprotno ekscesima, zajednica

ritma i plesa moze nas dovesti i do toga da barem povremeno dostizemo ekstaticne visine
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Zivota, da natkrilimo brige i razocaranja svakidasnjice... “ (Maleti¢, 1986: 47).

7.4. Religijski aspekt kulture elektronske glazbe

Ranije je bila rije¢ kako reveri dozivljavaju elektronsku glazbu na jednoj duhovnoj razini, s
tim u svezi Sylvan isti¢e kako elektronska glazba sadrzi religijski element te tome u prilog
navodi kako rave pokret funkcionira poput religijske zajednice, na nesvjesnoj razini i na
postmoderan nacin; konstituira kulturni okoli§ s ve¢om dubinom i snaznijom namjerom.
(Sylvan prema: St John, 2006.) U svezi s prethodno navedenim isti¢u se neke ritualne
dimenzije ravea, odnosno religijska obiljezja elektronske glazbe, kao Sto su:
,.eksperimentalna, transcendenta, transformativna‘“; elektronska glazba opisuje se kao izvor
'spiritualnog izljecenja' koje je ekvivalentno iskustvu preobracenja, elektronska glazba se
dozivljava kao iskupljivacka uz argumentaciju da posjeduje kapacitete da oslobodi
podsvjesnu represiju [...], ,,daje iskustvo koje potencira zaigranu zivotnost ili mobilizira
kulturnu revitalizaciju“ (St John, 2006: 4). Gerard navodi kako je uloga DJ-a u religijskom
kontekstu elektronske glazbe jako velika jer on ,,stvara srce rituala“ kojemu sudionici party-a
pristupaju ovisno o ,,ritualnom znanju®, mixu koji DJ odabire jer njime moze ubrzati stvaranje
zajedniStva i osjecaja izmijenjene svijesti (Gerard, prema St John, 2006: 5). Iskustvo plesa
stvara ,,bezvremensku zonu, podrucje kaosa i neodredenosti® u kojemu se plesac¢i dodiruju sa
samim sobom, dolazi do «desubjektifikacije i resubjektifikacije (St John, 2006: 5-6). U tom
smislu Landau navodi: ,, Ako je ekstaticni raver uistinu anonimno tijelo [...] koje je odstranilo
svoj identitet, ideologiju i jezik, koje se lisilo ili promijenilo svoj kulturalno odreden izgled,
onda su ogranicenja koja inace ocrtavaju nase rubove destabilizirana i mozda rastocena.
Plesanjem usred mase ekstaticnih tijela, raver je obuzet ne samo neposrednim 'iskustvom'
fenomenoloskog svijeta, ali i nesvjesnim znanjem svojega svijeta o jedinstu i drugotnosti [...] -
znanjem koje je prilicno drugacije od autorefleksivnin misli. lzgubljen u refleksivnosti i
prirodnoj transgresivnosti tijela, njegovoj nedeterminiranosti i ispreplitanju, raver je nijemi
svjedok zamagljivanja nekad jasnog razgranicenja sebe i mase koja plese, sebe i ravea

(Landau, 2004: 121, prema: St John, 2006: 8).

Tri su znacajke razvoja kulture elektronske glazbe 1 povezanosti s religijom. Prva je prijenos

30



vrijednosti 60-ih s obzirom da je disco spona koja povezuje eksperimetiranje i proSirenje
svijesti koje je u 60-ima posredovano LSD-jem, no u elektronskoj kulturi se to prosirilo do
prihvac¢anja goa-trancea kao miljea za izrazenu spiritualnost: ,,trance Kkultura je suvremeno
skladisSte za, psihodelicnu potaknutu, misticnu svijest koja je popularizirana evangeliziraju¢im
taktikama Learyja i, meskalinom potaknutim, otkri¢ima Aldousa Huxleyja“. (St John, 2006:
13). Trance granici s duhom 60-ih iako prihvaca paganske i gajanske spiritualnosti europskog
1 neeuropskog porijekla s kojima se, poklonici, poistovjecuju. Nadalje, svesrdno prihvacanje
tehnoloskih dostignuéa (posebice zvuénih) je shvacen kao sukobljen s razvojem spiritualnosti,
no neki autori, poput Douglasa Rushkoffa, tvrde suprotno; rave je skup cyber, kemijskih i
audio-vizualnih tehnologija koje omogucuju istrazivanja nepoznatih dijelova svijesti i zajedno
s psihodelicima, racunalima, kaosom, matematikom i petljom povratne veze rave je
uspostavio umrezeni, virtualni, bestjelesni i gnosticki Drugi Svijet: 'Cyberiju'. (Rushkoff,
1994, prema: St John, 2006: 14) Nadalje, valja istaknuti, s obzirom na kapitalizam i
konzumerizam koji omoguéavaju neprekidan tok informacija i novih 'spiritualnih nacina
zivota' opravdano je ocekivati kako ¢e razvoj elektronske kulture bit znatno ubrzan. U
zapadnom svijetu kojemu je srediS$nja aktivnost konzumacija svega pa tako i iskustva,
elektronska kultura pruza sjajan okvir za osobno i kolektivno iskustvo stvaranja subjektiviteta,
tj. identiteta — dolazi do ,,samorealizacije preko konzumacije sadasnjosti“. (St John, 2006: 14).
Maleti¢ razlikuje svijetlu i mracnu ekstazu u kojoj svijetla simbolizira sjedinjenje s nekim
transcendentalnim oblikom tijekom plesa, a mracna je ona u kojoj ¢ovjek tezi autodestrukciji.
Primjeri mracne ekstaze zabiljeZeni su za vrijeme raznih antropoloskih istraZivanja prilikom
kojih su opisani slucajevi pripadnika plemena koji tijekom plesa gaze po uzarenom pepelu
vatre (Kalifornija) ili gutaju zivu zeravicu (Sudan), no suvremeni oblici mracne ekstaze su
mozda u pretjeranom uzimanju droga koje mogu dovesti do psihoza, dehidracije, nesvjestice
pa ¢ak i smrti. (Maleti¢, 1986.) Repetitivnost elektronske glazbe, sudeci prema istrazivanjima
primitivnih druStava, ali 1 djece, odgovara ljudskome duhu u smislu da dijete ili ¢lan plemena
ponavlja pokret do razine zanosnog ritma dolazi do stanja slicnoga transu u kojemu uziva i ne
zeli prestati (Maleti¢, 1986). G. Steller istrazivao je stanovnike Kamcatke u 18. stoljecu i
zabiljezio kako se tijekom plesa potpuno zanesu, iste pokrete ponavljaju satima, a pleSu
neprekidno satima ili ¢ak Citav dan i dio noéi tijekom koje se krug plesaca samo Siri 1

ukljucuje ¢ak 1 starce jer ,,nitko ne moze odoljeti ritmu®. (Maleti¢, 1986: 42).

8. Zakljucak
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Elektronska glazba i rave pokret nastao iz nje na javnu scenu dolaze kao izmijenjena
revolucija 60-ih godina potaknuta hippie pokretom. Sli¢ni drustveni uvjeti i sli¢na kolektivna
svijest mladih utjecala je na eksponencijalni rast popularnosti i produktivnosti pokreta i
glazbe. Njezin utjecaj, kako na pojedinca, tako i na drustvo, pokazao se velikim, posebice u
slucaju mlade populacije. Naime, uocene su slicnosti u drustvenim zbivanjima (propadanje
tvrtki, smanjene mogucnosti zaposlenja, recesija), politickoj atmosferi (prikriveni
totalitarizam ili pojac¢ani konzervativizam te pokusaji represije), nepostivanju ljudskih prava
te jacanju razlika medu ljudima, te u reakciji mladih na njih. Nezadovoljni nesigurnoscu i
lo$im uvjetima Zivota koji ne nude svijetlu buduénost, mladi se bore protiv jasne, ali dobro
kamuflirane, politike ,,divide et impera”“ koja ih ¢ini inertnima i ljutitima stoga traze
zajednistvo, jednakost i ljubav. Pronalaze ih na partyjima elektronske glazbe na kojima se
potice upravo solidarnost, ljubav 1 ideja jednakosti. Konzumacija droga dopusta im i Zeljeni
bijeg od stvarnosti, ali djeluje i kao izraz revolta i bunta na sveop¢a zbivanja. Jedan od ¢esto
naglaSenih, ali i ne 1 najvaznijih elemenata rave kulture je konzumacija narkotika.
Popularizirana 60-ih dobija uzlet u brzom razvoju elektronske glazbe i popratne scene jer daje
osje¢aj ,,oceanskog iskustva“, dopusta ,putovanja u druge svjetove“, bolje medusobno
povezivanje, jace osjete, ljepsi dozivljaj. Medijska hajka nastala dolaskom narkotika i u javni
diskurs, realno, nije prestala do danas, no znatno se smanjila i tezi znanstvenoj, ne
emocionalnoj argumentaciji. Naime, jedna od najpopularnijih droga 90-ih bila je MDMA,
supstanca koja je koristena i u terapeutske svrhe, konkretno, za lijeCenje posljedica PTSP-ja
kod vojnika, te i danas postoje istraZivanja koja razmatraju benefite kontroliranog uzimanja
MDMA. Razvoj same glazbe krenuo je od disco glazbe gay crnaca u New Yorku i Detroitu i
u vrlo kratkom vremenu doZivio uzlet i u Europi (Manchester, Paris, Berlin) te brojne
varijacije uz napredak tehnologije 1 sve veci broj zainteresiranih. Tu je takoder uocena
slicnost sa 60-ima; pojavom rocka glazba dozivljava revoluciju ¢ija je jedina konkurencija
koja se otada pojavila, upravo elektronska glazba. S velikim stupnjem inovativnosti,
nebrojenim moguénostima proizvodnje zvuka, alteracije 1 razvitka, glazbeno je jo§ uvijek na

tronu, uzimajuci u obzir popularnost i broj snimaka koji svakoga dana nastaju.

Neki autori tvrde kako rave pokret ¢ak ima elemente religioznosti; tijekom povijesti mnogo
puta zabiljezeno je ritualno plesanje koje dovodi do stanja transa, kontakta s transcendentnim
I netjelesnim $to je vrlo slicno plesanju na rave partyjima. Iskustva dodira s nadnaravnim,

dakako, na rave partyju Cesto je posredovano uzimanjem raznih psihotropnih supstanci, no
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sam ¢in plesa u svrhu viSeg povezivanja ostao je isti. I upravo ples ¢ini okosnicu ove Kulture.
Kao najvisa manifestacija oslobodenja drustvenih nameta, izraz kulture, no i kulturna nisa
koju je moguce samostalno oblikovati i zivjeti. Ples predstavlja dodir sa samim sobom, dodir

s okolinom i dodir s transcendentnim.
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