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1. Uvod

Kada se misli na arhive i arhivsko gradivo opéenito, u umu se stvori slika nakupine
spisa 1 dokumenata koji skupljaju prasinu po mra¢nim i vlaznim sobama. No, stru¢njaci
unutar zajednice arhiva, knjiznica i muzeja znaju da stvarnost nije tako negativna, nego puno
zanimljivija i strukturiranija. Arhivsko gradivo mogu ¢initi raznoliki predmeti i dokumenti,
medu kojima je i materijalna, pokretna kulturna bastina. Prva asocijacija uz kulturnu bastinu
su naravno muzeji, galerije i druge institucije i ustanove vezane uz prezentacijsku djelatnost
umjetnickog 1 povijesno-kulturnog aspekta bastine. Arhivi kao sporedni, tihi C¢uvari
bastinsko-umjetnickih predmeta ne samo da imaju vaznu ulogu u zastiti tog dijela kulturne
bastine nego moraju i osigurati njihovu dostupnost javnosti, bilo putem direktnog kontakta ili
online, digitaliziranom bastinom. Na taj nadin nastaje digitalno gradivo koje ima vlastite
probleme i vlastite naine zastite, kao i prezentacije i interpretacije. S obzirom na koli¢inu
gradiva pokretne bastine proces digitalizacije unutar Republike Hrvatske je jo$ u povojima, a
za to vrijeme je potrebno adekvatno zastititi pokretnu bastinu. Pod zaStitom bastine se pritom
misli na ocuvanje gradiva, kao i teorijski i praktiéni aspekt preventivne i kurativne

konzervacije, ali i restauracije.

Kao $to ¢e se vidjeti u daljnjem tekstu, najvazniji pojam vezan uz pohranu i zasStitu
arhivskog gradiva unutar ili van arhiva su mikroklimatski uvjeti, tj. okolinski uvjeti nekoga
prostora koji utjeu na brzinu starenja i stabilnost organskih materijala. O¢uvanje gradiva ne
ovisi samo o ljudskom faktoru, ve¢ i okolinskim uvjetima, a pogotovo uvjetima skladisStenja
unutar gradevina, koje bilo da su izgradene s namjerom smjeStaja arhiva unutar istih ili ne.
Naravno, svi ¢imbenici oCuvanja i zastite su regulirani hrvatskim zakonima, pravilnicima, ali
1 normama 1 konvencijama, koje su naj¢eS¢e medunarodne. Svi ti bitni aspekti zastite
pokretne kulturne bastine, tj. ponajvise oni vezani uz arhivsko gradivo biti ¢e kriticki
sagledani i na kraju interpretirani kroz stvarnu, realnu praksu jedne od vodecih bastinskih
institucija vezanu uz hrvatsku povijest umjetnosti, a to je Institut za povijest umjetnosti u

Zagrebu.



2. Sto je arhivsko gradivo

Kako bi se u potpunosti moglo razumjeti Sto je arhivsko gradivo, prvotno treba
razjasniti znaCenje samoga arhiva. Arhiv je pravna osoba ili ustrojstvena jedinica u pravnoj
0sobi (pr. arhiv u sastavu) Cija je temeljna zadaca Cuvati, obradivati i omoguciti koriStenje
dokumentarnog i arhivskoga gradiva sukladno odredbama Zakona.! Drugim rije¢ima, arhivi
su ustanove za ¢uvanje, obradu i koriStenje arhivskog gradiva. Bez arhiva nema memorije
odredenog dijela zajednica; arhivi ¢uvaju i odrzavaju bastinu koja je vrijedna (povijesno,
kulturno) ili je imala svoju vrijednost u proslosti. Na arhive se prije gledalo kao mjesta gdje
se istrazuje povijest, a danas kao mjesta kolektivnog drustvenog pamcenja.

Prema Zakonu o arhivskom gradivu i arhivima iz 2018. godine? arhivsko gradivo je
,,odabrano dokumentarno gradivo koje ima trajnu vrijednost za kulturu, povijest, znanost ili
druge djelatnosti, ili za zaStitu i ostvarivanje prava i interesa osoba i zajednica, zbog Cega se
trajno Cuva“. Dokumentarno gradivo su sve informacije zapisane na bilo kojem mediju, koje
su nastale, zaprimljene ili prikupljene u obavljanju djelatnosti pravnih i fizickih osoba te
mogu pruziti uvid u aktivnosti i ¢injenice povezane s njihovom djelatno$¢u. To znaci da se
arhivsko gradivo promatra kao zapis koji ima spomenic¢ko, upravno, kulturno, povijesno i
obavijesno znafenje. Na zastitu 1 ocuvanje gradiva koje je proglaseno kulturnom basStinom u
pitanjima koja nisu detaljno uredena Zakonom o arhivskom gradivu i arhivima primjenjuje se

zakon i drugi propisi kojima se ureduje zastita i o¢uvanje kulturnih dobara.

Arhivsko gradivo se dijeli na privatno ili javno gradivo. Javno arhivsko gradivo je
odabrano javno dokumentarno gradivo nastalo ili prikupljeno djelatnoscu tijela javne vlasti ili
je u vlasniStvu Republike Hrvatske prema bilo kojoj osnovi. Privatno arhivsko gradivo je
arhivsko gradivo nastalo djelovanjem privatnih pravnih 1 fizickih osoba, koje nije nastalo u
obavljanju javnih ovlasti i javne sluzbe i nije u vlasnistvu Republike Hrvatske ili jedinica
lokalne 1 podru¢ne (regionalne) samouprave odnosno pravnih osoba ¢iji su oni osnivaci ili
vlasnici. Privatno arhivsko gradivo moZe imati posebno znaenje osobnoga ili javnoga

karaktera (bilo povijesnog, kulturnog) te je najcesc¢e donirano arhivu.

! Zakon o arhivskom gradivu i arhivima, Hrvatski sabor, 2018., https://narodne-

novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2018 07_61_1265.html (pregledano 3. kolovoza 2018.)
2 Treba napomenuti kako se u vrijeme pisanja ovog diplomskoga rada Zakon o arhivskom gradivu i arhivima
izmijenio (stari Zakon o arhivskom gradivu i arhivima je iz 1997. godine).



Osim Zakona, o¢uvanjem arhivske bastine bave se jo$ i brojne udruge i vijeca, od
kojih su za Republiku Hrvatsku najvazniji Medunarodno arhivsko vijece, Hrvatsko arhivsko

vije¢e 1 Hrvatsko arhivisticko drustvo.

Medunarodno arhivsko vije¢e (eng. International Council on Archives — ICA) je
neprofitna udruga svjetske arhivske zajednice, a koja promice zastitu svjetske arhivske
bastine.> Posvecena je udinkovitom upravljanju zapisima i njihovom ocuvanju, skrbi i
koristenju svjetske arhivske bastine kroz predstavljanje zapisa i1 arhivskih stru¢njaka Sirom
svijeta. Prema ICA-i, arhivi su dokumentarni nusproizvod ljudske aktivnosti i kao takvi
nezamjenjiv su svjedok proslih dogadaja, podupiru demokraciju, identitet kako pojedinaca
tako 1 zajednica 1 ponajviSe ljudska prava. ViSe od sedamdeset godina ICA ujedinjuje
arhivske institucije i prakti¢are Sirom svijeta kako bi zagovarala dobro upravljanje arhivima i
fizicku zastitu zabiljezene bastine, proizvodila renomirane standarde i najbolje prakse te

potaknula dijalog, razmjenu i prijenos tih znanja i stru¢nosti preko drzavnih granica.’

Hrvatsko arhivsko vijece je opcenito usmjereno na arhivsku djelatnost i regulaciju
rada arhiva, a manjim dijelom na problem zastite arhivske bastine. To je savjetodavno tijelo
ministrice kulture (trenutno tu funkciju obavlja dr. sc. Nina Obuljen Korzinek) koje medu
ostalim funkcijama obavlja odredene savjetodavne i struéne poslove u arhivskoj djelatnosti,
raspravlja o opéim pitanjima iz podrucja arhivske djelatnosti, daje preporuke i misljenja o
unapredenju djelatnosti i o provedenim propisima §to ih donosi ministrica kulture te potice
donosenje i promjene zakona i drugih propisa kojima se ureduje arhivska djelatnost i rad

arhiva.’

Hrvatska inacica ICA-e bilo bi Hrvatsko arhivistiCko drustvo (HAD), strukovna

neprofitna udruga koja djeluje na podrucju Republike Hrvatske. Djelatnosti Drustva su:

e razvijanje svijesti o arhivskom gradivu kao spomenickom blagu i
popularizacija arhivske djelatnosti;

e promicanje i zastita interesa struke;

e unapredenje stru¢nog rada, standarda i postupaka na podrucju arhivistike 1

srodnih disciplina;

® International Council on Archives, https://en.wikipedia.org/wiki/International_Council_on_Archives

(pregledano 26. srpnja 2018.)

* International Council on Archives, https://www.ica.org/en/introduction-our-organization (pregledano 26.
srpnja 2018.)

® Hrvatsko arhivsko vijeée, https://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=205 (pregledano 12. ozujka 2018.)



e poticanje i pomaganje obrazovanja i strunog usavrSavanja na podrucju
arhivistike i srodnih disciplina;

e organiziranje strucnih i znanstvenih skupova, izlozbi i drugih oblika stru¢nog
djelovanja;

e objavljivanje strucnih i drugih publikacija;

e suradnja sa srodnim drustvima i organizacijama u zemlji i inozemstvu.

No da bi se razumjelo u potpunosti znacenje arhivskog gradiva kao dijela kulturne

bastine iliti arhivske bastine, valja objasniti znacenje same kulturne bastine.

3. Sto je kulturna bastina

Prema Zakonu o zastiti i o¢uvanju kulturnih dobara iz 1999.° kulturna dobra (bastina)
Su pokretne 1 nepokretne stvari od umjetnickoga, povijesnoga, paleontoloskoga,
arheoloskoga, antropoloSkog 1 znanstvenog znacenja; arheoloska nalaziSta 1 arheoloSke zone,
krajolici i njihovi dijelovi koji svjedoCe o Covjekovoj prisutnosti u prostoru, a imaju
umjetnicku, povijesnu 1 antropoloSku vrijednost; nematerijalni oblici 1 pojave Covjekova
duhovnog stvaralastva u pros$losti kao i dokumentacija i bibliografska bastina i zgrade,
odnosno prostori u kojima se trajno ¢uvaju ili izlazu kulturna dobra i dokumentacija o njima.
Ukratko, kulturna baStina su pokretne 1 nepokretne stvari, a mogu biti materijalne 1
nematerijalne. S obzirom da se u arhive medu arhivsko gradivo ne mogu pohraniti
nematerijalna i nepokretna dobra, kulturnom bastinom ili dobrom se nadalje smatraju
pokretni, materijalni predmeti. Valja napomenuti kako se u ovome radu preferira termin
,kulturna bastina“, no ,,kulturno dobro* je jednakovrijedno, tj. zasada i jedino prisutno u

hrvatskom zakonodavstvu. Jesu li ti izrazi istoznaénice, prouciti ¢e se malo kasnije.

Pokretno dobro moZze biti: zbirka predmeta u muzejima, galerijama, knjiZnicama 1i
drugim ustanovama, kao i u drugim pravnim osobama te drzavnim i upravnim tijelima
ukljucujuéi 1 kod fizickih osoba; crkveni inventar i predmeti; arhivsko gradivo, zapisi,
dokumenti, pisma 1 rukopisi; filmovi; arheoloSki nalazi; antologijska djela likovnih i
primijenjenih umjetnosti i dizajna; etnografski predmeti; stare i rijetke knjige, novac,

vrijednosni papiri, poStanske marke i druge tiskovine; dokumentacija o kulturnim dobrima;

® Zakon o zastiti i ocuvanju kulturnih dobara, Zastupnicki dom Hrvatskoga drzavnoga sabora, 1999.,
https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/1999 07 69 1284.html (pregledano 10. ozujka 2018.)



kazali$ni rekviziti, skice, kostimi i slicno; uporabni predmeti (namjestaj, odjeca, oruzje i
sli¢éno), prometna i prijevozna sredstva i uredaji te predmeti koji su znacajna svjedoCanstva

razvitka znanosti i tehnologije.

Ustanove za zastitu i ocuvanje kulturnih dobara jesu restauratorski zavodi ili druge
restauratorske ustanove te muzeji, galerije, arhivi, knjiznice i druge javne ustanove u kulturi,
koje obavljaju poslove u svezi sa cuvanjem, obnovom i zastitom kulturnih dobara. Poslove na
zastiti arhivskog gradiva, kao kulturnoga dobra prema odredbama ovoga Zakona, obavljaju
arhivi u okviru svoje djelatnosti sukladno propisima o arhivskom gradivu i arhivima,’ s

Hrvatskim drzavnim arhivom kao srediSnjom arhivskom ustanovom.

Osim Zakona o zastiti i ocuvanju kulturnih dobara, Republika Hrvatska priznaje tri
UNESCO-ve konvencije od 8. listopada 1991. godine.® Kao jedna od vodeéih svjetskih
organizacija na podru¢jima obrazovanja, znanosti i kulture, te UNESCO-ve® konvencije
tretiraju kulturnu bastinu: Haska konvencija iliti Konvencija o zastiti kulturne bastine u
slu¢aju oruzanog sukoba (1954. godine), gdje se spominje konzervacija kulturnih dobara,
Konvencija o nainu zabrane i sprecavanja ilegalnog uvoza, izvoza i transfera kulturne
bastine (1970. godine), gdje se definiraju kulturna dobra i Konvencija o zastiti svjetske

kulturne i prirodne bastine (1972. godine), gdje se definirao pojam kulturne bastine.

3.1. Kulturna bastina ili kulturno dobro

U prije spomenutim zakonima vezanih uz Republiku Hrvatsku spominje se kulturno
dobro iako se u brojnim stru¢nim tekstovima spominje kulturna bastina. Mozda su naizgled
iste ili slicne definicije no u terminologiji struke, pogotovo engleskoj (a koja im je i

primarna), imaju bitne razlike koje ¢e se pokusati definirati i objasniti.

" Isto.

® Ana Marija Boljanovi¢, »Normizacija u podru&ju kulturne batine«, u: Godisnjak zastite spomenika kulture
Hrvatske, Zagreb: Hrvatski zavod za norme, 2012., str. 51-62.

° Organizacija Ujedinjenih naroda za obrazovanje, znanost i kulturu (eng. The United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization).



Pocevsi od Haske konvencije za zastitu kulturnih dobara u sluc¢aju oruzanog sukoba iz
1954. godine,'® usvojene pod okriljem UNESCO-a, kao sredi$nji pojam pomocu kojeg se
opisuju kulturni objekti vrijedni zastite i oCuvanja sve se viSe ustaljuje termin ,kulturno
dobro“. U hrvatskome je zakonodavstvu za odredivanje zakonskog predmeta zastite sve do

cll

1999. godine u uporabi bio termin ,,spomenik kulture“™" te tada krece terminologija s prije

spomenute HaSke konvencije koja je za Republiku Hrvatsku na snazi od 1991. godine.

Hrvatski termin ,kulturno dobro® asocira vrijednost koja je od interesa za S$iru
drustvenu zajednicu, a pritom ne iskljucuje ni vlasnistvo ni mogucnost gospodarske upotrebe,
ali im ne pridaje prioritetni znacaj. Ekvivalent hrvatskom pojmu ,,kulturno dobro* koji se rabi
u engleskom jeziku jest cultural property, iliti ,kulturna imovina®“. Imaju¢i u vidu nove
tendencije u zastiti kulturne bastine, potkraj prosloga stoljeca iznosi se kritika tog termina —
da prenaglasava komercijalnu vrijednost i vlasnistvo te da pojam cultural property ne moze
obuhvatiti sve vidove nematerijalne kulturne bastine. Sve su to razlozi zbog kojih Lyndel
Prott i Patrick O’Keefe predlazu da se termin cultural property opcenito zamijeni pojmom
cultural heritage, tj. ,.kulturna bagtina“.** Na taj bi se nacin izbjegli nesporazumi, a uz to bi se
razvijala svijest o tome da kulturna baStina nije obi¢na imovina. Prema Tomislavu
Marasovicu pojam kulturne bastine odnosi se na ,,dostignuc¢a §to su nam preci ostavili u
jeziku 1 knjiZzevnosti, graditeljstvu i likovnim umjetnostima, ukljucujuéi narodnu umjetnost, u
glazbi, kazaliStu, filmu, znanosti 1 u drugim podru¢jima koja zajedno cCine ukupnost

kulture.*®

Putem UNESCO-ove Konvencije o zastiti svjetske kulturne i prirodne bastine 1972.
godine pojam ,.kulturna bastina“ postaje suvremen prikladni termin kojim se naglasava ideja
skrbnistva, to jest zastite materijalnih i nematerijalnih dostignuca ljudske kulture ne samo na
dobrobit i uzivanje sadasnjeg narastaja nego takoder i buducih ljudskih generacija. Pritom bi
bilo potrebno razlikovati prirodnu bastinu od kulturne (takoder jasno razdvojeno na
konvenciji 1972. godine). Kulturna bastina, kao §to sam pojam kaZe, mora imati vezu s

ljudskom kulturom, tj. nuZno je nastala kao rezultat kakvoga ljudskog djelovanja.* Prema

10 Konvencija za zastitu kulturnih dobara u slucaju oruzanog sukoba, Ministarstvo Kkulture, 1993,
https://narodne-novine.nn.hr/clanci/medunarodni/2002_05 6 75.html (pregledano 15. ozujka 2018.)

! Trpimir Sosi¢, »Pojam kulturne bastine — medunarodnopravni pogled«, u: Zbornik radova Pravnog fakulteta,
Split: Pravni fakultet, 2014., str. 833—-860.

' Isto, str. 833-860.

B Tomislav Marasovi¢, Kulturna bastina 1, Split: Veleugiliste u Splitu, 2001., str. 9.

Y Trpimir Sogi¢, nav. dj., 2014., str. 833-860.



hrvatskoj normi za Ocuvanje kulturnog dobra — Glavni opéi nazivi i definicije,”> naziv
kulturno dobro oznacuje pojedina¢nu manifestaciju kulturne bastine. Sam termin norme ¢e se

malo poslije podrobnije spominjati.

Zakljuéno na temu kulturnog dobra ili kulturne bastine, u Hrvatskoj termin ,,kulturna
bastina” kasni za svjetskim trendovima, posto je ,kulturno dobro” i dalje aktualno; no
,brza” promjena. S time na umu, u stru¢nome svijetu, kako stranome tako i hrvatskome,
termin , kulturna bastina” se odavna ustalio te se dovodi u pitanje aktualnost Zakona o zastiti

i oCuvanju kulturnih dobara Koji je star gotovo dvadeset godina.

4. Registar kulturnih dobara

Unutar Zakona spominje se i Registar kulturnih dobara, koji je lista svih zasti¢enih
dobara u Republici Hrvatskoj. Zakonom o zastiti i oCuvanju kulturnih dobara iz 1999.
obavezno je upisivanje kulturnih dobra u Registar, a to je javna knjiga koju vodi Ministarstvo
kulture. Registar se sastoji od tri liste i to: Liste zasticenih kulturnih dobara, Liste kulturnih

. PR T . Y . 1
dobara nacionalnog znacenja i1 Liste preventivno zasti¢enih dobara. 6

Unutar samog Pravilnika o obliku, sadrzaju i nadinu vodenja Registra kulturnih
dobara Republike Hrvatske donose se i rjeSenja za preventivnu zaStitu kulturnih dobara,
postupke utvrdivanja svojstva kulturnoga dobra, pripremu i donoSenje rjeSenja o proglasenju
kulturnoga dobra od nacionalnog znacenja, evidenciju dobara od lokalnog zna¢enja, postupke
utvrdivanja prestanka svojstva kulturnoga dobra te utvrdivanje oznaka konzervatorskih odjela

Ministarstva kulture i Gradskog zavoda za zastitu spomenika kulture i prirode u Zagrebu."’

Sa sve vec¢im koristenjem informatickih tehnologija, Registar se od 2002. godine vodi
u elektronickom obliku.'® Za pokretna kulturna dobra, osim osnovnih podataka za registarski
list, potrebni su 1 sljede¢i podatci: mjesto ¢uvanja pokretnoga kulturnog dobra — ustanova

pohrane ili smjeStaja pokretnoga kulturnog dobra; materijal od kojega je dobro izradeno,

> Hrvatski normativni dokument oznake HRN EN 15898:2012.

16 Registar kulturnih dobara, https://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=31 (pregledano 10. oZujka 2018.)

Y Pravilnik o obliku, sadrzaju i nacinu vodenja Registra kulturnih dobara Republike Hrvatske, Ministarstvo
kulture, 2011., https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2011_07_89 1905.html (pregledano 20. travnja
2018.)

B Informacijski  sustav  kulturne  bastine  Republike — Hrvatske ~ TEUTA,  https://www.min-
kulture.hr/default.aspx?id=392 (pregledano 10. ozujka 2018.)



tehnika izrade 1 dimenzije; sustav mjera zaStite pokretnoga kulturnog dobra.
Od 2010. godine se izradio novi sustav Registra kulturnih dobara radi zastarjelosti prijasnje
platforme. Na samome kraju 2014. godine Registar kulturnih dobara broji ukupno 8863
kulturna dobra. * 1z tablice mozemo is¢itati i zakljugiti kako je 2258 ukupan broj popisane

pokretne kulturne bastine.

Nepokretna Pojedina¢na nepokretna | 5911
kulturna dobra kulturna dobra
Kulturno-povijesne cjeline 545
Kulturni krajolik 12
Pokretna kulturna | Pojedina¢na pokretna | 1241
dobra kulturna dobra
Zbirke 848
Muzejske zbirke 169
Nematerijalna 137
kulturna dobra
UKUPNO 8863

Slika 1. Tablica popisane zasti¢ene kulturne bastine, stanje 2014. godine (prema Deranja
Crnoki¢, 2014.)

Prilikom istrazivanja za ovaj rad je bilo pozeljno provjeriti elektronski oblik Registra.
No, na portalu otvorenih podataka Republike Hrvatske resurs je trenutno nedostupan, tj. cijeli
online sustav za Registar kulturnih dobara ne radi.”> Pod stavkom kontrole kvalitete navedena
je posljednja provjera: 6. rujna 2017. godine. Samim neodrZzavanjem sustava se (ponovno)

dovodi u pitanje aZzurnost i aktualnost Zakona.

5. Norme i procedure u arhivima

Kao $to je ve¢ spomenuto, u Republici Hrvatskoj zastita i oCuvanje kulturne bastine
uredeni su Zakonom o za$titi i oCuvanju kulturnih dobara, s izmjenama i dopunama toga
zakona. Osim zakona postoje brojni pravilnici, uredbe i medunarodni pravni propisi koji se
brinu o zastiti i o€uvanju kulturnih dobara. No, oni se doti¢u opcenitih pravila postupaka
brige o kulturnoj bastini. Postoje posebne norme za podrucje kulturne bastine, a zatim

posebne norme i procedure za arhive.

9 Anuska Deranja Crnoki¢, »Nastanak Registra kulturnih dobara — povijest i sada$njost inventariziranja
kulturne bastine u Hrvatskoj«, u: Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske, Zagreb: Ministarstvo kulture
RH, Uprava za zastitu kulturne bastine, 2014., str. 25-38.

2 Registar kulturnih dobara, http:/data.gov.hr/dataset/registar-kulturnih-dobara (pregledano 5. kolovoza 2018.)



Opcenito, norma jest sporazumno ustanovljen standardizirani dokument, odobren od
mjerodavnoga tijela, koji daje pravila, upute i znacajke djelovanja. Prema tijelima koja su
donijela normu i podrué¢jima primjene razlikuju se medunarodne norme (ISO), regionalne, tj.

europske norme (EN) i nacionalne norme, u ovome slu¢aju Hrvatska norma (HRN).%

Normizacija je proces nastanka normi, a u podru¢ju kulturne bastine se bavi
normiranjem metoda 1 postupaka za njezino oCuvanje. Norme u podru¢ju zastite kulturne
bastine opisuju metode ocCuvanja izlozaka u gradevinama (ustanovama i institucijama iz
podru¢ja AKM - arhiva, knjiznica, muzeja), bave se mjerenjem temperature, vlage, opremom
za mjerenje, osvjetljenjem, transportnom ambalazom, uzorkovanjem |1 razmjenom

informacija. Primjena tih normi poboljsava kvalitetu rada i istraZivanja.?

Hrvatski zavod za norme (HZN) je nacionalno tijelo RH koje je osnovano 2004.
godine u svrhu ostvarivanja ciljeva normizacije. U sklopu rada HZN-a osnovan je tehnicki
odbor HZN/TO 546 za oCuvanje kulturne bastine. Vecinom se bavi upravo materijalnom
kulturnom bastinom, a izraduje norme za: nazivlje, odredivanje sastava materijala kulturne
bastine, vrednovanje stanja zaSticenosti materijala, vrednovanje obiljezja proizvoda koji se
trebaju upotrijebiti u konzervatorskim zahvatima (ukljucujuéi njihovu dugoro¢nu stabilnost),
vrednovanje parametara i uvjeta vanjskog i1 unutarnjeg okoliSa, vrednovanje medudjelovanja

artefakata i okolisa te pakiranje i prijevoz artefakata.”®

Normizacijom kulturne bastine bavi se 1 tehnicki odbor HZN/TO 46 za
bibliotekarstvo, dokumentaciju i1 informacije. Pritom izraduje norme za arhive, knjiznice,
muzeje, dokumentacijska i informacijska sredista i sluzbe, nakladniStvo, informacijske
znanosti, upravljanje i rukovanje dokumentima, pohranu i Klasifikaciju dokumenata i

informacija.

Ukratko i bez ulazenja u dubinu arhivisti¢kih normi, norme su predlozena pravila

postupanja kojima poveéavaju razinu sigurnosti procesa i usluga, kao i njihovu kvalitetu.

2! Definicija rije¢i ,.norma”, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=44095 (pregledano 15. ozujka
2018.)

22 Ana Marija Boljanovi¢, nav. dj., 2012., str. 51-62.

% Isto, str. 51-62.



6. Zastita arhivskog gradiva unutar arhiva

Prije je spomenuto kako su arhivi jedni od ustanova za zastitu i oCuvanje kulturne
bastine, a obavljaju poslove u svezi sa ¢uvanjem, obnovom i zaStitom kulturnih dobara.
Poslove na zastiti arhivskog gradiva, kao kulturnoga dobra prema odredbama Zakona o zastiti
i o¢uvanju kulturnih dobara, obavljaju arhivi u okviru svoje djelatnosti sukladno propisima o

arhivskom gradivu i arhivima.

Od svih institucija u RH koje se bave zastitom i obnovom pokretne bastine, medu
arhivima treba istaknuti Hrvatski drzavni arhiv (HDA) kao vode¢i u restauratorskim
radionicama. HDA obavlja poslove konzervatorsko-restauratorskih radova na arhivskome
gradivu na papiru, pergameni i kozi — na poveljama, knjigama, spisima, fotografijama,
geografskim kartama, arhitektonskim nacrtima, umjetni¢kim djelima na papiru, rukopisnim
knjigama i inkunabulama se obavlja dokumentiranje i fotodokumentiranje zateCenoga stanja
predmeta, a zatim se na temelju istraznih radova razraduju metode konzervatorsko-

restauratorskoga postupka.?*

Kako bi se moglo kvalitetno ocuvati gradivo valja postaviti optimalne uvjete unutar
arhivskih institucija, kao 1 same gradevine u preventivnoj zastiti bastine (koja moze biti
nanovo izgradena ili adaptirana te suvremeno opremljena). U slu¢aju novoizgradnje tri

temeljna kriterija su sigurnost, funkcionalnost i ekonomicnost.

6.1. Zgrada

Optimalni uvjeti Cuvanja znafe maksimalno iskljucivanje svih Stetnih utjecaja
(fizikalno-kemijskih, bioloskih i mehanickih), pravilan odabir zastitne ambalaze, pravilno
rukovanje gradivom, zastitu tijekom koriStenja u prostorima za korisnike, prijevoza izvan
ustanove 1 izlozbi, zaStitu izvorne baStine kopiranjem na druge medije, konzerviranje i
restauriranje oStecenog gradiva i poduzimanje preventivnih mjera za slu¢aj krade, prirodnih
katastrofa i ratova.”® Te optimalne uvjete moguce je postié¢i u odgovarajucoj zgradi koja treba

osiguravati cuvanje bastine kao 1 njezinu dostupnost korisnicima.

* Hrvatski  drzavni  arhiv,  http:/lwww.arhiv.hr/hr-hr/O-nama/Ustroj/Sredi%C5%A1nji-laboratorij-za-

konzervaciju-i-restauraciju (pregledano 29. svibnja 2018.)
% Tatjana Musnjak, »Uloga zgrade u preventivnoj zastiti pisane bastine«, u: Arhivski vjesnik 44 (2001.), str.
183-193.
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Opcenito, zgrade ne bi smjele biti na podrucjima koja su na bilo koji nacin
potencijalno opasna (klizista, industrijske zone), a pozeljno je da su u blizini javnoga zivota
radi lakSe dostupnosti korisnicima. Za vece ustanove bi bilo bolje da je gradivo razmjeSteno
na vise lokacija, kako bi se u slu¢aju katastrofe smanjila mogucnost ostecenja velikih koli¢ina
materijala.?® Pripravnost za slucaj katastrofe i spasavanje gradiva vrijedi i za digitalizirano

gradivo.

Treba voditi brigu i o nosivosti zidova i podova, kao i otpornosti na vatru. Arhivi
trebaju imati primjeren prostor za smjeStaj gradiva, radni prostor i prostor za koriStenje
gradiva te trajan izvor sredstava za odrzavanje tih prostorija i opreme u njima.”’ To zna&i da
unutar zgrade trebaju biti najmanje tri temeljna prostora: spremiste, radni prostor (zaposlenih
osoba) i prostor za korisnike. Naravno, spremiste je u ovome slucaju najvazniji prostor te bi
trebalo biti odvojeno od drugih prostorija, omedeno vatrootpornim zidovima i vratima, S
odgovarajuc¢im raznim instalacijama te zasti¢eno od vlage, topline i ultraljubiastog zracenja.
Spremista trebaju imati odgovarajucu klimatizaciju i kontrolirani dovod zraka, a od uredaja
za kontrolu i odrzavanje mikroklime termohigrometar, odvlazivac i ovlaziva¢ zraka. Potrebna

su i rasvjetna tijela kao i odgovarajuéa oprema za pohranu gradiva.?

U arhivskim ustanovama temperatura je najéeS¢e izmedu 20 i 22°C. Optimalna
mikroklima se razlikuje za razliCite vrste gradiva. Jake oscilacije vlage i1 temperature u
spremiStima nisu pozeljne pa takoder treba paziti na (pre)ucestalo otvaranje vrata spremista.
Police trebaju biti odmaknute od zidova tako da se omogu¢i cirkulacija zraka i dovoljno
medusobno razmaknute za neometan prolaz i rukovanje gradivom.29 Danas se najceSce
koriste pomicne ili kompakt police koje zahtijevaju posebnu konstrukciju za pokretanje —
medu njima nema razmaka kao kod uobicCajenih polica, a kako medu njima nema strujanja
zraka, mogu se postaviti samo u zgradama s rijeSenom mikroklimom. Arhivske police i
ormari moraju biti izradeni od tesko korodirajuéeg metala.
Zidovi moraju Stititi spremiSte od svih vanjskih uvjeta 1 odrzavati stalnu mikroklimu. Trebaju

biti obojani svijetlim tonovima i biti vatrootporni. Svijetli tonovi najéesce imaju visoki faktor

% Isto, str. 183-193.

2! Pravilnik o uvjetima smjestaja, opreme, zastite i obrade arhivskog gradiva, broju i strukturi strucnog osoblja
arhiva,

http://www.arhiv.hr/LinkClick.aspx?fileticket=dW9dSt3RDWY %3d&tabid=119&portalid=0&mid=2326
(pregledano 26. ozujka 2018.)

% Tatjana Mugnjak, nav. dj., 2001., str. 183-193.

B Pravilnik o  zaStiti i  cuvanju  arhivskog i  registraturnog  gradiva  izvan  arhiva,
http://arhinet.arhiv.hr/_Download/PDF/Pravilnik_o_zastiti_i_cuvanju_arhivskog_i_registraturnog_gradiva_izva
n_arhiva.pdf (pregledano 28. srpnja 2018.)
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refleksije i zato manje akumuliraju toplinu, Sto doprinosi stabilnosti temperature. Obavezno

je postojanje pomoc¢nog izlaza iz spremista.

Pozeljno je da podovi nisu od drva, radi opasnosti u slu¢aju pozara, nego od betona, i
premazani tako da ne otpustaju prasinu. Prozori nisu pozeljni, no ukoliko ih ima, trebali bi

osigurati maksimalnu zastitu od dnevnoga svjetla.

6.2. Zastita i o€uvanje arhivske baStine

prepoznati uzroke starenja i propadanja materijala. Opéenito gledajuéi, uzroci starenja i
propadanja bastine mogu biti unutarnji, tj. oni koji djeluju iz samog materijala te vanjski, koji
djeluju iz okoline u kojoj se materijal nalazi. Unutarnji uzroci starenja mogu ovisiti o kvaliteti
sirovina, svojstvima dodataka i nec€istoci, a vanjski se uzroci dijele na fizikalno-kemijske,
bioloske i mehanicke. Fizikalno-kemijski uzroci ostecenja su vlaga, toplina, sunéano svjetlo i
zrak oneCiS¢en prasinom i raznim Stetnim plinovima, tj. mikroklimatski uvjeti. Bioloski
uzroci oStecenja su bakterije, plijesni, glodavci i kukci. Mehanicki uzroci oStecenja
uzrokovani su nepazljivim rukovanjem gradivom, smjeStajem u neodgovarajuce kutije i

presavijanjem dokumenata velikog formata.*

Takoder, kako bi se baStina unutar arhiva $to bolje mogla §tititi, treba razjasniti termine
konzervacije i restauracije. Stovise, kada se govori o zastiti i oduvanju, razlikuju se tri stru¢na

termina;

1. preventivna konzervacija — kontrola mikroklimatskih uvjeta u okolisu kako bi se
smanjio njihov utjecaj na materijale i usporio proces starenja predmeta;

2. (kurativna) konzervacija — postupci na predmetu koji ga stabiliziraju, sprjec¢avaju ili
usporavaju daljnje propadanje materijala i time im produljuju vijek;

3. restauracija — nastavak procesa kurativnog konzerviranja; to su postupci razli¢itog

stupnja rekonstrukcije s ciljem vrednovanja i prezentacije cjelovitosti predmeta.®*

Kod prezentacije pokretne kulturne bastine pazi se na tri vrste integriteta ili cjelovitosti

predmeta: fizickog (materijali, tvarna komponenta predmeta koja se moZe mijenjati bez

% Dubravka Pilipovi¢, »Ciséenje arhivskog gradiva kemijskim metodamac, u: Arhivski vjesnik 40 (1997.), str.
171-178.

8t Aleksandra Dziki¢ Nikoli¢, Terminologija — konzervacija materijalnog kulturnog nasleda,
http://cik.org.rs/wp-content/uploads/2016/06/1.2.terminologija_srpski.pdf (pregledano 28. srpnja 2018.)
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zadiranja u strukturu), estetskog (svojstvo predmeta da kod promatraca ili korisnika izazove
estetski dozivljaj) 1 povijesnog (svi povijesni dogadaji povezani uz predmet). U novije doba
javlja se i Cetvrti integritet, a to je zahtjev za ofuvanjem namjene predmeta.*? Znanstvene
metode u zaStiti pokretne bastine usredotoCene su na istrazivanje fizikalnih i kemijskih
znacajki materijala 1 procesa deterioracije materijala, dakle na aspekte zastite fizickog
integriteta predmeta, no postoje ograni¢enja pri oslanjanju na isklju¢ivo prirodnoznanstvene
metode jer ne mogu dati jedinstvena rjeSenja konzervatorsko-restauratorskih problema.
Dakle, u zastiti i oCuvanju pokretne kulturne bastine bilo bi idealno kada bi strucnjaci
medusobno suradivali i komunicirali kako bi interdisciplinarno i zajednicki dosli do moguéih

rjeSenja tih konzervatorsko-restauratorskih problema.

Kada se predmet viSe ne moze oc€uvati u cjelovitosti bez direktnog zadiranja u njegovu
cjelovitost, viSe se ne govori o konzervaciji ve¢ restauraciji s razli¢itim stupnjem
rekonstrukcije. Rekonstrukcija je obnova izgubljenog ili uniStenog materijala novim, pritom
slijede¢i izvorni oblik.*® Izvodi se prema oGuvanim tragovima izgubljenog oblika tj.
materijala, dokumentiranim podacima i, ukoliko je moguce, pomocu analogija (usporedbi) sa
slicnim predmetima. Kada se rezultat u zadovoljavaju¢oj mjeri poklopi s pozeljnim stanjem,

onda je uspjesno odraden realisti¢an cilj intervencije i moze se krenuti s radovima.
Kod realisti¢nog cilja konzervatorsko-restauratorske intervencije, postoje tri faze:

1. Usporedba idealnog i aktualnog stanja predmeta;
2. Utvrdivanje promjena koje razlikuju ta dva stanja (poput neéistoca, deformacija i
pukotina, podbuhlina, nedostajucih dijelova ili izblijedjele boje);

3. Odabir stupnja zastite 1 izvedba primjerenim metodama i pos‘[upcima.34

Realisti¢ni cilj umjesto idealnog se postavlja radi ograni¢enosti postupaka i materijala,

nedostatka informacija, vremenskih i nov¢anih ogranicenja.

Nakon spomenutog realisticnog cilja odabiru se metode, postupci i materijali, gdje su
pritom klju¢ne znanstvene informacije o materijalima, svojstvima i metodama. Restauratorski

materijali se klasificiraju prema fotokemijskoj stabilnosti:

%2 Miriam Clavir, Preserving what is valued: Museums, Conservation, and First Nations, Vancouver: UBC
Press, 2012., str. 52-53.

% Definicija rije¢i ,rekonstrukcija”, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=52351 (pregledano 15.
travnja 2018.)

% Barbara Appelbaum, Conservation Treatment Methodology, Oxford, 2007.
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I.  Stabilni materijali: mogu potrajati do 100 godina i viSe,
Il.  Relativno stabilni materijali: mogu potrajati od 20 do 100 godina,
1. Nestabilni materijali: mogu potrajati manje od 20 godina,

IV.  Materijali za privremeni kontakt: mogu potrajati manje od $est mjeseci.*®®

Nakon odabira primjerenih restauratorskih materijala za predmet treba odrediti metodu
primjene. Gledaju se kriteriji procjene S$tetnosti, reverzibilnosti (mogucénosti povratka u
pocetno stanje) i u¢inkovitosti pri odabiru materijala i postupaka primjene. Drugim rije¢ima,
intervencija bi trebala biti minimalna i §to manje zamjetljiva te da ju je moguée vratiti u
prvobitno stanje. Reverzibilnost je bitna radi, povijesno gledajuci, destruktivnih intervencija
na pokretnu kulturnu bastinu koje viSe nije moguée maknuti. Time je cjelovitost predmeta
ugroZena, pa ¢ak i uniStena. Radi toga prema Bernardu Feildenu®® postoje odredeni eticki

standardi koji se moraju postivati za vrijeme konzervatorsko-restauratorskih radova:

1. Stanje predmeta, a s time i sve metode i materijale treba §to detaljnije
dokumentirati;

2. Povijesne dokaze treba u potpunosti zabiljeziti,

3. Smiju se obavljati samo najpotrebnije intervencije;

4. Treba postivati fizicku, estetsku i povijesnu cjelovitost kulturnog dobra.

Za dobar rad na kulturno baStinskom predmetu kao pozitivna praksa u Republici
Hrvatskoj istiCe se ,,Nagrada Vicko Andri¢”. Dodjeljuje se za izvanredna postignuca u
podru¢ju zastite kulturne bastine i to za postignuéa u konzervatorsko-restauratorskim
radovima na ocuvanju kulturne bastine. Osim toga, nagrada se dodjeljuje i za kvalitetno
istrazivanje i dokumentiranje kulturnih dobara, za o¢uvanje i obogaéenje ukupnog fundusa
kulturne bastine Republike Hrvatske, za razvoj konzervatorske i konzervatorsko-

restauratorske struke i za unapredenje Sustava zatite kulturne bastine.*’
6.3. Mikroklimatski uvjeti

Kao vanpredmetni uzroci na cjelovitost predmeta utjecu fizikalno-kemijski uzroci, a to su
mikroklimatski uvjeti. Mikroklimatski uvjeti su uvjeti unutar nekog prostora. Cine ih

temperatura, vlaga, svjetlo 1 koli¢ina atmosferskog zagadenja zraka. Pritom se razlikuje

% Denis Voki¢, Ciscenje, lakiranje, pozlata, retusiranje: tehnologija i primjena u konzervatorsko
restauratorskim radovima, radna verzija skripte, Dubrovnik: Odjel za umjetnost i restauraciju, 2007.

% Bernard Feilden, Conservation of Historic Buildings, Architectural Press, 1994,

%" Nagrada Vicko Andri¢, https://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=36 (pregledano 3. rujna 2018.)
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njihov utjecaj s obzirom na to da li su materijali organskog (drvo, vlakna tekstila, papir, koza,
veziva zivotinjskog podrijetla, biljna smola, organska bojila) ili anorganskog (metali,
mineralni  pigmenti, razna punila) podrijetla. Kao vrlo vazni termini vezani uz

mikroklimatske uvjete su termini optimalne temperature i relativne tj. apsolutne vlage.

Opcenito, relativna vlaga je stupanj zasicenja zraka vlagom, a pokazuje odnos stvarne
koli¢ine vodene pare (vlage) u zraku i maksimalne koli¢ine vodene pare koju bi zrak na toj
temperaturi mogao primiti, dok je apsolutna vlaga maksimalna koli¢ina vodene pare po
kubnom metru zraka (raste s porastom temperature, tj. kada je toplije je i vlaznije). Razli¢iti

materijali imaju razli¢ite sastave i svojstva, a time i razli¢ite mikroklimatske uvjete za zastitu.

Kako bi se mogao $to bolje predociti (negativni) utjecaj mikroklimatskih uvjeta na sam
predmet koristan je takozvani grafikon starenja materijala (vidi Sliku 2). On kao dobar
primjer pomo¢nog opcenitog pregleda starenja materijala je primjenjiv na svu pokretnu

bastinu.

Faza indukcije

Autokataliti¢ka faza

STANJE

MATERIALA Autoretardantna faza

VRIJEME

Slika 2. Grafikon starenja materijala (prema Appelbaum,
2007.)

Na vertikalnoj osi je integritet tj. stanje materijala, a na horizontalnoj je osi vrijeme.*® Ima

tri faze, a to su:

1. Faza indukcije — usporena je degradacija, promjene su nevidljive golome oku

(preventivno se konzervira predmet radi dodatnog usporavanja starenja);

% Herman Kihn, Conservation and Restoration of Works of Art and Antiquities 1, Butterworth—Heinemann,
1987.
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2. AutokatalitiCka faza — nagli proces propadanja; tada se intervenira sam predmet ili
njegovi fragmenti, a pritom se koriste konzervatorsko-restauratorski postupci (tu je
bitna ispravna procjena trenutka intervencije);

3. Autoretardantna faza — ponovno se usporava proces propadanja (tu se moraju

osigurati $to bolji uvjeti i ne izlagati bastinski predmet nepotrebnim naporima).

Pod S$to boljim uvjetima misli se upravo na mikroklimatske uvjete. Kako bi bili
konstantni, spremista bi trebala imati debele ili dobro izolirane zidove, izolaciju krova, $to
manje prozore sa dvostruko debelim staklima te bi se trebalo izbjegavati direktno izlaganje
svjetlu kroz prozor. Bijeli zidovi su pozeljni jer upijaju UV zrake. Takoder je pozeljno da

prostorija u kojoj se nalazi bastina nema prozora na jugu, radi stabilnije temperature.

Kao $to je prije navedeno, materijali s vremenom stare i nepovratno se mijenjaju pod
utjecajem okolisa i mikroklimatskih uvjeta, koji imaju upravo klju¢nu ulogu u ocuvanju
pokretne bastine. Naravno, prirodan proces starenja nije moguce u potpunosti zaustaviti, no
uz optimalne uvjete moze ga se maksimalno usporiti. Koji su ti optimalni mikroklimatski
uvjeti, ali i oni koji pospjeSuju starenju i propadanju materijala, razraditi ¢e se u daljnjem
tekstu. Kako bi se §to bolje docaralo destruktivni utjecaj lo$ih mikroklimatskih uvjeta, tekst
¢e biti popracen dokumentacijskim fotografijama radova na slici Satir i seljak Miroslava
Kraljevi¢a®. Slika je od 1921. godine na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu te su i
upravo tamo provedeni konzervatorsko-restauratorski radovi kroz akademsku godinu
2014./2015.%°

6.4. Temperatura i svjetlost

To su meduovisni procesi odgovorni za starenje organskih materijala, a ubrzavaju se

ukoliko su predmeti izloZeni svjetlosti, a time 1 viS$oj temperaturi.

¥ Miroslav Kraljevi¢, Satir i seljak, 1910., ulje na platnu, 201,5 x 207 cm s okvirom, Akademija likovnih
umjetnosti, Zagreb.

“0 Radovi na djelu su dokumentirani kroz diplomski rad Mederal Mirne, Konzervatorsko-restauratorski radovi
na slici Satir i seljak Miroslava Kraljeviéa i kopija kao edukativni medij, diplomski rad, Zagreb: Akademija
likovnih umjetnosti, Odsjek za konzerviranje i restauriranje umjetnina, 2015.,
https://www.academia.edu/16485675/Konzervatorsko-
restauratorski_radovi_na_slici_Satir_i_seljak_Miroslava_Kraljevi%C4%87a_i_kopija_kao_edukativni_medij
(pregledano 3. rujna 2018.)

16



6.4.1. Temperatura

Toplina je energija koja uzrokuje termo-kemijske procese.** Temperatura je stupanj
topline, tj. ona opisuje odredeno toplinsko stanje. Kao posljedica visoke temperature javljaju
se, ali i ubrzavaju fotokemijske reakcije i kao najcesca pojava jest diskoloracija na obojanom
ili oslikanom gradivu. Visoka temperatura u kombinaciji sa previsokom relativnom vlagom
pogoduje razvoju plijesni i gljivica, insekata i bakterija koje oSte¢uju organske materijale.
Takoder nastaju velika oStec¢enja ako su predmeti izloZeni nagloj promjeni temperature, jer
mehanicka i1 kemijska svojstva organskih materijala ubrzano slabe. Na taj nacin promjene
temperature stvaraju stresove koji mogu uzrokovati $tetu na materijalu. Opcenito, brzina
kemijskih reakcija se priblizno udvostru¢ava svakim porastom temperature za 10°C.
Ambijentalna temperatura bi trebala biti stalna, bez naglih oscilacija tokom cijele godine.
Optimalno je odrzavati temperaturu od 15-22 °C,** ovisno o godi$njem dobu, jer §to su niZe
temperature, to se viSe usporavaju procesi propadanja materijala. Takve temperature su
idealne za skladiSta pokretne basStine. No kada treba osigurati temperaturu ugodnu za ljude,

zimi u grijanim prostorima je preporucljivo da ne prelazi 20°C. "
6.4.2. Svjetlost

Elektromagnetsko zratenje ukljudujuéi nevidljivo i vidljivo svjetlo je energija.**
Energija u obliku svjetlosti moZe zagrijati i/ili pokrenuti fotokemijske procese u materijalima.
Predmeti osjetljivi na svjetlost bi trebali biti zastiCeni od ultraljubicastih (UV) zraka (Sto je
kra¢i val radijacije, to su oSteCenja veca — zato su UV zrake izrazito destruktivne).
materijali kao ljepilo. Pritom treba napomenuti da nije da materijal samo blijedi, nego mu je
kemijska ravnoteza nepovratno promijenjena. Anorganski materijali su ili vrlo malo ili
neosjetljivi na svjetlost — na primjer staklo i obojane glazure mogu promijeniti boju nakon
dugog izlaganja jakoj svjetlosti. lako celuloza nije osjetljiva na svjetlo, moze ostetiti tekstil i
time materijal postaje diskoloriran i krhak. Papir takoder postaje krhak i diskoloriran (zut) te
Sto je loSija kvaliteta papira je brzi proces susenja i lomljivosti. Svako izlaganje svjetlosti je

Stetno, a oStec¢enja su nepovratna i kumulativna (nadograduju se) pa je iznimno bitno pomno

. Zelimir Laszlo, Preventivna zastita  slika, Muzejski  dokumentacijski  centar,  2006.,

http://www.mdc.hr/UserFiles/File/zastita/prirucnik_slike.pdf (pregledano 29. lipnja 2018.)

“2 Andreja Dragojevi¢, Zelimir Laszlo, Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb: Crescat,
2010.

** Herman Kiihn, nav. dj., 1987.

# Zelimir Laszlo, nav. dj., 2006.
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planirati koli¢inu 1 trajanje izloZenosti svjetlu, odnosno elektromagnetskom zraéenju.45

Opcenito bi bilo pozeljno izbjegavati jako osvjetljenje i direktnu sun¢evu svjetlost te koristiti
umjetnu rasvjetu. To se najlakSe postize prekrivanjem prozora zastorima. Posebno su
ucinkoviti §to tamniji, gus¢i i tezi zastori ili samoljepljive folije s UV filtrima koje u

potpunosti prekrivaju povrSinu prozorskog stakla.

6.5. Vlaga

Vlaga je vodena para koja se nalazi u zraku. Ve¢ spomenuti termini koji su povezani
sa koli¢inom vodene pare u zraku su apsolutna i relativna vlaga. Iznos relativne vlage takoder
ovisi 0 temperaturi. U zastiti pokretne bastine postotak relativne vlage je od klju¢ne vaznosti
Za usporavanje procesa starenja i o¢uvanje predmeta jer su predmeti vecinom gradeni od
higroskopnih organskih materijala. Takvi materijali se nazivaju higroskopnima jer se
kontinuirano prilagodavaju vlaznosti okolnog prostora upijajuéi ili otpustajuéi vlagu iz
okoliSa. Pri upijanju vlage materijali se §ire, a pri otpusStanju skupljaju, stezu. Najbolji primjer
takvog materijala je drvo. Ostecenja na predmetima postaju vidljiva kada elasti¢nost
pojedinog materijala ne moze viSe kompenzirati gibanja, tj. materijal prede svoju granicu
elasticnosti. Tada nastaju pukotine u drvu, savijanje, raspucavanje i otpucavanje boje,
oSte¢enja vlakana papira i tekstila i opcéenito gubitak mehani¢ke ¢vrstoCe predmeta.
Anorganski materijali ne pokazuju takva mikrogibanja i promjene u dimenziji, ali previsoka

vlaga moze ubrzati procese oksidacije metala kao i propadanje kamena i stakla.*

Optimalna vrijednost relativne vlage ovisi o0 svojstvima gradiva, lokalnim klimatskim

uvjetima i opremljenosti ustanove za nadzor mikroklime.

Optimalna relativna vlaga za vec¢inu pokretne bastine od organskih materijala je 55%,
premda tijekom godiSnjeg ciklusa treba odrzavati §to stalniju relativnu vlagu u rasponu od
45% do 65%. S jedne strane, ukoliko je relativna vlaga u zraku niza, organski materijali gube
vodu, fizicki se stezu i suSe. S druge strane, viSa razina relativne vlage potice i ubrzava
kemijske reakcije. Mikroklima se kontinuirano prati i mjeri termohigrometrima (uredajima
koji kombiniraju termometar, koji mjeri temperaturu, i higrometar, koji mjeri relativnu

vlaZznost zraka), a u prostoru se pomocu ovlazivaca (koji povisuje relativnu vrijednost vlage u

* Jelena Piasevoli, »Zaitita papira od 3tetnoga djelovanja svjetla«, u: Zbornik radova Savjetovanje
»Konzerviranje i restauriranje papira 4: Graficki materijal«, (ur.) Tatjana Musnjak, Iskra Karni$, Zagreb:
Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, 2006., str. 69-73.

% Zelimir Laszlo, nav. dj., 2006.
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zraku) i odvlazivaca (upija vlagu i smanjuje relativnu vrijednost vlage) zraka odrzavaju

preporucene vrij ednosti.*’

Relativna vlaga iznad 70% pogoduje razvoju mikroorganizama i pospjesuje
deterioraciju organskih materijala. Pri vi$im postotcima nastaju bakterije, plijesni i gljivice i
pocinju procesi truljenja organskih materijala koji izazivaju velika oSteCenja sa promjenama
napetosti i dimenzija (bubrenje); a takoder pritom korodira metal. Vlaga ispod 40%, kao i
Ceste 1 nagle oscilacije, takoder izazivaju velika oSte¢enja na higroskopnim materijalima.
Postaju krhki i takoder mijenjaju dimenzije (smanjuju se suSenjem). Zato su predmeti od
organskih materijala u ,,opasnosti” u centralno grijanim sobama bez ovlazivata zraka,

pogotovo ako se prostori prozracuju otvaranjem prozora.

Ako klimatski uvjeti nisu konstantni, kao moguca dobra zamjena za razne aparate je
oblaganje zidova prirodnim, organskim materijalima kako bi oni preuzeli posao regulacije

klimatskih uvjeta svojom higroskopnos$cu, tj. sposobnosc¢u preuzimanja vlage iz okoline.

Na primjeru ranije navedene slike Miroslava Kraljevica mozemo vidjeti kako se
platno stezalo i skupljalo radi naglih i u¢estalih promjena pri ambijentalnim uvjetima (vlaga

zraka, svjetlost i temperatura) te je slika s vremenom izgubila na napetosti.

SN

Slika 3. Nepoklapanja rubova slike s Slika 4. Nabori platna u gornjem

rubovima podokvira; donji desni kut desnom kutu slike; snimano pod kosim

slike (fotografirao: Mario Braun, 17. svjetlom (fotografirao: Mario Braun,
veljace 2015.) 17. veljace 2015.)

47 Zelimir Laszlo, nav. dj., 2006.
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6.6. Zagadenje zraka

Najveéi problem u zagadenju zraka i atmosferilijama su praSina i Stetni plinovi. Za
gradivo u arhivima opasno je djelovanje prasine i plinova jer ih mogu ostetiti. Plinovi mogu
uzrokovati razliite reakcije koje pospjeSuju prisutnost vlage i temperaturu zraka. Stupanj
migracija Stetnih tvari i aktiviranja kemijskih reakcija, kao posljedice zagadenja zraka, veci je
Sto je vlaga veca. Od prasine moze se zastititi uvodenjem sustava ventilacije zraka kako bi se
potencijalni zrak sa zagadenjima filtrirao. Prostorije s gradivom bi takoder trebalo redovito

Sistiti.*®

Na primjerima slike prije 1 poslije mozemo vidjeti kakav utjecaj ima sloj prasine i

prljavstine na kulturnu bastinu.

Slika 6. Stanje slike nakon uklanjanja
sloja prljavstine (fotografirao: Mario
Braun, 16. travnja 2015.)

Slika 5. Slika Satir i seljak prije pocetka
konzervatorsko-restauratorskih radova,
snimano pod kosim svjetlom
(fotografirao: Mario Braun, 17. veljace
2015.)

6.7. BioloSki uzroci oStecenja

Ostecenja bioloske prirode uzrokuju bakterije, plijesni, gljivice, kukci i glodavci.
Intenzitet njihovog razvoja ovisi o temperaturi, vlazi, atmosferskim uvjetima, ali i organskom
sadrzaju, tj. prisutnosti pogodne hrane. Za rast mikroorganizama klju¢na je S$to visa
temperatura, jer nakon odredenog minimuma temperature razvoj mikroorganizama nije
mogu¢. Visoka relativna vlaznost takoder igra veliku ulogu u razvoju mikroorganizama.

Optimalne vrijednosti za njihov rast su izmedu 60 1 90% vlage, dok relativna vlaznost ispod

8 |sto.
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60% omogucuje kontrolu gljivica i bakterija.*® Drugim rije¢ima, najucinkovitija metoda
suzbijanja bakterija, plijesni i gljivica je odrzavanje relativne vlage ispod 60% te Sto nize

temperature.

Slika 7. Detalj oStecenja nastalog djelovanjem mikroorganizama,

Ku¢éa Stankovié¢, Honigsberg & Deutsch, 1893, tus, 59 x 93 cm (prema Juranic¢, 2014.)

Bakterije su najniZza vrsta biljnih organizama. Postoji viSe vrsta bakterija te se
razlikuju prema temperaturama na kojima rastu i potrebnoj koli¢ini zraka. U nekontroliranim
uvjetima vlage i temperature pocinju rasti plijesni i gljivice te napadaju organske materijale.
NajceSce se upravo na papiru manifestira prisutnost plijesni kroz razne oblike diskoloracije
uvjetovanih bojom samih plijesni ili produkata njihovog metabolizma. Plijesni i njihove spore
mogu prezivjeti na raznim temperaturama, no relativna vlaga ispod 60% im u principu ne
pogoduje za razvoj; biti ¢e neaktivne sve dok ponovo ne dode do povoljnih uvjeta. Nazalost,
nikada nije moguce u potpunosti sprijeciti infekciju sporama plijesni pa je jedini nacin za
sprjeCavanje njihove aktivnosti kontrola mikroklimatskih uvjeta. Ukoliko dode do razvoja
plijesni, postupnim smanjenjem relativne vlage plijesan ¢e postati neaktivna i1 bit ¢e ju

mogucée ukloniti.>

Kukac je opceniti naziv za bezbrojne vrste insekata. Osnovni problem u zastiti papira

predstavljaju moljci, Zohari, termiti, mravi, srebrne ribice i knjiske usi. U principu vole tople i

“ Dubravka Pilipovi¢, »Uzroci osteéenja papira«, u: Zbornik radova Savjetovanje »Konzerviranje i
restauriranje papira 4: Graficki materijal«, (ur.) Tatjana Musnjak, Iskra Karni$, Zagreb: Hrvatski restauratorski
zavod, Hrvatski drzavni arhiv, 2006., str. 55-59.

%0 Andreja Dragojevi¢, Zelimir Laszlo, Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb: Crescat,
2010.
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vlazne prostore. Cesto Zive u bastinskim ustanovama bez uzrokovanja problema, sve dok ne
dospiju u prostore spremista gradiva. U pojedinim arhivskim ustanovama se zamrzava
gradivo na -18°C na tjedan dana. Na taj se nain uniStavaju i jajaSca. Neke ustanove
zamrzavaju gradivo na istu temperaturu kratko vrijeme, zatim ga vra¢aju na sobnu
temperaturu 1 nakon toga ponovo zamrzavaju. Tre¢a metoda podrazumijeva zamrzavanje na -

30°C tijekom dva puna dana $to se u nekim slucajevima pokazalo djelotvornij et

Slika 8. Fekalije muha na prikazu starice i bijele haljine djeteta (fotografirala: Mirna Mederal, 12.
sije¢nja 2015.)

Naposljetku, glodavci poput miSeva i Stakora uglavnom naseljavaju podrume i
prostore starih zgrada s drvenim podovima. Ostecuju papir na nacin da ga grizu kako bi od
njega napravili gnijezda. Na papiru ostavljaju produkte metabolizma, a mogu pregristi
elektricne vodove i uzrokovati pozar. Mogu i izglodati rupe u drvetu (starim zidovima,
vratima i prozorima) kako bi dobili prolaz do hrane, vode ili sklonista. ** Zagtita od glodavaca
provodi se Cestim temeljitim ¢iS¢enjem te pohranjivanjem umjetnina u kvalitetnoj opremi

kroz koju glodavci ne mogu prodrijeti (kao npr. metalni ladicar).>

*! Dubravka Pilipovié, nav. dj., 2006.
%2 Dubravka Pilipovi¢, nav. dj., 2006.
>* Andreja Dragojevi¢, Zelimir Laszlo, nav. dj., 2010.
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6.8. Mehanicki uzroci oStecenja

U mehanicka oStecenja se ubrajaju ogrebotine, pukotine, lomovi, rupe, dijelovi koji
nedostaju, nabori, uvijanje, kalanje i udubine. Mogu biti namjerna i nenamjerna, nastaju

nepravilnim rukovanjem ili djelovanjem grubih Cestica iz okoliSa. Glavni uzrok povrSinskih

mehanickih o$teéenja su mineralne Gestice iz prasine.”*
Slika 9. Pukotina i nedostatak u osnovi uzrokovan Slika 10. Osteéenje u slikanom sloju i
mehani¢kim stresom (fotografirala: Mirna Mederal, osnovi koje seZe do platnenog nosioca; na
30. o7ujka 2015.) prlka_zu bijele halje djeteta
(fotografirala: Mirna Mederal 12.
sije¢nja 2015.)

7. Zastita arhivskog gradiva van arhiva

Uvjeti zastite i oCuvanja gradiva unutar arhiva su spomenuti, no kada se arhivsko
gradivo nade van arhiva, postavlja se pitanje da 1i se njime postupa na jednak nacin.
Pravilnik o zastiti i Cuvanju arhivskog i registraturnog gradiva izvan arhiva doti¢e se svog
gradiva van arhiva za koje je utvrdeno da ima svojstva kulturnog dobra. Sadrzi minimalne
standarde i uvjete zastite, prostora, opreme, struéne kvalifikacije i kriterija sredenosti. Treba
osigurati primjeren prostor 1 opremu za pohranu i zaStitu arhivskoga gradiva, a opcenito

primjerenim prostorom se smatraju prostorije:
— Kkoje su suhe, prozracne i zasti¢ene od prodora nadzemnih i podzemnih voda,

— koje su udaljene od mjesta otvorenoga plamena, od prostorija u kojima se ¢uvaju lako

zapaljive tvari, od izvora praSenja i oneciS¢enja zraka,

> Dubravka Pilipovi¢, nav. dj., 2006.
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— koje su propisno udaljene od proizvodnih i energetskih postrojenja, instalacija i vodova

(plinskih, vodovodnih, kanalizacijskih),

—u kojima ne boravi i kroz koje se ne kre¢e drugo osoblje osim osoba zaduzenih za ¢uvanje i

zastitu arhivskog gradiva,
— kojima je zaprijecen pristup neovlastenim osobama, unutar i izvan radnog vremena.>

Arhivsko gradivo na papiru ¢uva se u spremistima u kojima relativna vlaznost zraka
ne odstupa bitno od 45 — 55% pri temperaturi od 16 — 20 °C. Arhivsko gradivo na drugim
medijima ¢uva se u prostorijama u kojima relativna vlaznost i temperatura ne prelaze

vrijednosti koje preporuduje nadlezni arhiv ili proizvoda¢ medija.”®

Ako se u kojem slucaju arhivsko gradivo ¢uva u muzejima i izlozeno je u muzejskom
prostoru, treba paziti na svjetlost — ako je previse svjetla, boje (primjerice na slikama) ¢e
slabiti. Za najbolje prikazivanje, ali i zastitu slika je potrebno indirektno osvjetljavanje sa
zasjenjenim izvorom svjetla. No, kod umjetnog osvjetljenja treba paziti na tople i hladne

nijanse svjetla.

Vitrine kao zaseban prostor s mikroklimatskim uvjetima su idealne za manje,
osjetljive predmete jer stvaraju dobre uvjete za konzervaciju 1 $tite od mehanickih ostecenja.
Postoje razne vrste vitrina, od onih kojima se zrak izmjenjuje dnevno ili par puta godisnje, do
onih hermeti¢ki zatvorenih. Cest primjer naglih oscilacija temperature su upravo muzejske
vitrine s prejakim izvorom svjetla koje zagrijava prostor unutar vitrine. Npr. listovi
pergamene (tretirana Zivotinjska koZa podijeljena u tanke slojeve) se ¢uvaju u slicnim plitkim

ladicama od drva ili nekorodirajuéeg metala. >’

55 . V. . . . . . . . . .
Pravilnik o  zastiti i  cuvanju  arhivskog i  registraturnog  gradiva  izvan  arhiva,

http://arhinet.arhiv.hr/_Download/PDF/Pravilnik_o_zastiti_i_cuvanju_arhivskog_i_registraturnog_gradiva_izva
n_arhiva.pdf (pregledano 28. srpnja 2018.)

% Pravilnik o uvjetima smjestaja, opreme, zastite i obrade arhivskog gradiva, broju i strukturi strucnog osoblja
arhiva,

http://www.arhiv.hr/LinkClick.aspx?fileticket=dW9dSt3RDWY %3d&tabid=119&portalid=0&mid=2326
(pregledano 26. ozujka 2018.)

> Zelimir Laszlo, nav. dj., 2006.



Slika 11. Prikaz vitrine s termohigrometrom (prema Zivkovié, 2015.)

8. Digitalizacija kulturne bastine unutar arhiva

U novije vrijeme nastaje sve veca potreba za digitalizacijom gradiva radi fizicke
zatrpanosti ustanova, a pritom se misli prvenstveno na arhive. Ve¢ je spomenut prirodan
proces starenja kojega nije mogucée u potpunosti zaustaviti. Unutar arhiva se ve¢inom cuva
originalno, fizicko gradivo, no kada ti materijali propadnu, bilo prirodnim procesom, lo$im
uvjetima ¢uvanja ili nekim drugim putem, dolazi do pitanja $to bi se moglo uciniti kako bi se
taj dio bastine kvalitetno dokumentirao, a time i (barem konceptualno) sacuvao.
Digitalizaciju se tako moZe promatrati kao proces zaStite kulturne bastine, u slucaju oSte¢enja
ili uniStenja izvornoga gradiva. Osim isklju¢ivo preventivnog ocuvanja predmeta,

digitalizirano gradivo je lako dostupno brojnim korisnicima istovremeno.

Pod ¢lankom 6. novoga® Zakona o arhivskom gradivu i arhivima stoji da bi arhivi
trebali osigurati pretvorbu arhivskoga gradiva koje je u fizickom ili analognom obliku u

digitalni oblik.

Gradivo moze biti digitalizirano ako su sacuvana sva bitna svojstva, sastavnice, ucinci
1 uporabivost izvornoga gradiva (oCuvana cjelovitost predmeta, tj. gradiva); ako je pretvorba
gradiva izvrSena na nacin koji pruza razumno jamstvo da nije obavljeno neovlaSteno i
nedokumentirano dodavanje, mijenjanje ili uklanjanje svojstava gradiva odnosno pojedinih
podataka; ako je postupak pretvorbe obavljen u skladu s utvrdenim pravilima i da je
primjereno dokumentiran u svrhu osiguranja i provjere ispravnosti i kakvoce pretvorbe; ako

je pretvorba gradiva izvrSena uz poStivanje propisa kojima se ureduje autorsko pravo i ako je

%81z 2018. godine.
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postupak pretvorbe obavljen u skladu s drugim propisima kojima se ureduju uvjeti i postupci
pretvorbe odredenih vrsta dokumentarnoga gratdiva.s9 Na taj nacin je dokumentarno gradivo u

obliku u koji je pretvoreno istovrijedno izvornome gradivu.

Osim Zakona, uz digitalizaciju se veze dokument Ministarstva Kulture Republike
Hrvatske iz 2006. godine, kada je objavljen prijedlog Nacionalnog programa digitalizacije
infrastrukturni okvir koji ¢e omogudit i poticati Siroku dostupnost, koriStenje i razmjenu
kulturnih sadrzaja, olaksati pristup i predstavljanje ovog dijela nacionalne kulturne bastine te
voditi stvaranju digitalnih sadrzaja i usluga utemeljenih na suvremenim informacijskim
tehnologijama, interoperabilnosti, dugorocnoj iskoristivosti i odrzivosti i ukljucenosti u

europske 1 nacionalne politike i strategije izgradnje informacijskog drustva.

Unutar programa predlozen je i projekt digitalizacije ,,Hrvatska kulturna bastina* ¢iji
je cilj bio stvoriti i uéiniti dostupnim skup digitalnih zbirki prepoznatljivog ili nacionalno
relevantnog sadrzaja te kroz rad na projektu jacati institucionalnu sposobnost ukljucenih
ustanova. Proizvod projekta su digitalne zbirke, obradene 1 opisane i smjeStene u sustav
digitalnog arhiva, dostupne preko mreznog sjediSta projekta. Internetska stranica projekta
postoji,** no relevantnih i azurnih informacija nema, tj. nepoznato je da li je projekt i dalje
aktualan (s obzirom da su zadnje zbirke, kao i novosti, kreirane 2011. godine, pretpostavlja se
da nije). I unutar programa stoji kako bi trebao biti zaklju¢en 2012. godine te bi tada trebalo
odluciti hoce li se dalje odrzavati rezultati nacionalnog programa digitalizacije. U svakome
sluc¢aju, unutar tih pet do Sest godina, digitalizirala se 251 zbirka (prema moguc¢im dostupnim

informacijama na samoj stranici), od kojih se nekima moze, a nekima ne moze pristupiti.

Rije¢ima Maje Sojat-Biki¢, ovaj program daje pregled medunarodnih standarda i
smjernica za provodenje projekata digitalizacije, preuzetih iz mrezno dostupnih izvora, ali
nije dao nacionalnu strategiju, nije stvorio u€inkovit zajednicki okvir koji bi povezao AKM
zajednice na tematskim projektima niti je definirao koji bi to projekti digitalizacije bili od

nacionalnog interesa te najbolje predstavljali Hrvatsku u kompetitivnom online okruzenju.

% Zakon o arhivskom gradivu i arhivima, Hrvatski sabor, 2018., https://narodne-

novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2018 07 _61_1265.html (pregledano 3. kolovoza 2018.)

% Nacionalni program digitalizacije arhivske, knjiznicne i muzejske grade, Ministarstvo kulture Republike
Hrvatske, 2006., http://www.kultura.hr/content/download/590/7857/file/nacprogramdigit.pdf (pregledano 3.
rujna 2018.)

81 portal Hrvatska kulturna bastina, Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, http://www.kultura.hr/
(pregledano 3. rujna 2018.)
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Odgovore na pitanja koje bi to ,.kulturno i nacionalno blago” trebalo digitalizirati, prema
kojoj kategorizaciji i prioritetima, kojom dinamikom i na koji odrzivi nacin te tko ¢e sve to
realizirati ne nalazimo u dokumentu, ve¢ se svakoj bastinskoj ustanovi prepusta da sama
predlozi projekt digitalizacije, prema smjernicama i uputama za postupke digitalizacije

dostupnima na prije spomenutom portalu Hrvatske kulturne bastine.®?

Imajuéi to na umu, opcenito, s obzirom na koli¢inu fizickog gradiva unutar arhiva, a
time 1 pokretne kulturne bastine, potrebno je provoditi definiranu strategiju ocuvanja;

primjenjivati proaktivni pristup Cuvanju upotrebom digitalizacije.®

Prednosti digitalizacije su: - zastita i o¢uvanje izvornika (ne oste¢uje se koriStenjem),
laksi pristup bastini (poboljSanje dostupnosti korisnicima), lakSe pretrazivanje 1 pregledivost
bastine, novi pristupi organizaciji bastine.®* Digitaliziranim sadrzajima izloZenost
potencijalnim Stetnim mikroklimatskim uvjetima iz okoline svodi se na najmanji moguci
minimum, kao $to se i minimalizira opasnost od prije spomenutih mehanic¢kih oStecenja.
Takoder se digitalizacijom mogu ponuditi ne samo novi sadrzaji, nego 1 nove usluge (npr.
objedinjene informacijske sluzbe, online izlozbe i dr.), a isto tako i upotpunili fondovi ili
izgradile zbirke digitalnim preslicima gradiva.®® Nedostaci su jedino to $to je proces
digitalizacije konstantan, tj. digitalizacija je kontinuirana djelatnost, a s brzim promjenama u
tehnologiji Cesto treba (novcem, kao i obrazovanjem ili struénim usavrSavanjem) ulagati u

ljude, opremu i ouvanje.

Gradivo koje se moze saCuvati i prezentirati u digitalnoj formi pokretne kulturne
bastine je vazan element u konzervaciji i restauraciji.®® Digitalizirati se mogu papiri (poput
novca i posStanskih marki ili karti), bilo kakvi tekstualni sadrzaji (u obliku dokumentacije,
knjiga, zapisa, dokumenata i dr.), filmovi, fotografije, filmovi, zvucni i videozapisi,

umjetnicka djela, tekstil i trodimenzionalni predmeti. Takoder treba odraditi kakvo je opce

%2 Maja Sojat-Biki¢, »Modeliranje digitalnih zbirki i digitalnih proizvoda: sadrzajno korisni¢ki aspekt
komuniciranja kulturne bastine u digitalnom obliku«, u: Muzeologija 50, Zagreb, 2013., str. 169.
® Hrvoje Stanci¢, Arhivsko gradivo u elektronickom obliku: mogucénosti zastite i ocuvanja na dulji vremenski
rok, 2006., https://hrcak.srce.hr/file/9508 (pregledano 29. svibnja 2018.)
® Lovro Janes, »Digitalizacija grade u knjiznicama s osvrtom na digitalizaciju hemeroteke u Gradskoj knjiznici
,JFranjo Markovi¢“ Krizevci«, u: Cris 5 (2003.), str. 100-104.
% Nacionalni program digitalizacije arhivske, knjiznicne i muzejske grade, Ministarstvo kulture Republike
Hrvatske, 2006., http://www.kultura.hr/content/download/590/7857/file/nacprogramdigit.pdf (pregledano 3.
rujna 2018.)

Drazen Klin¢i¢, Digitalizacija u sluzbi ocuvanja i promoviranja kulturne bastine, 2014.,
http://povijest.net/digitalizacija-u-sluzbi-ocuvanja-i-promoviranja-kulturne-bastine/ (pregledano 2. kolovoza
2018.)
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stanje te se prema zateCenom stanju daje prednost upravo onom gradivu koje je najvrjednije

ili pak najugrozenije.

Proces digitalizacije bastine ukljucuje:

1. odabir gradiva — sagledavaju se svi aspekti (konzervacijski, pravni, eticki, tehnoloski,
kao i sredenost i organizacija izvornoga gradiva);

2. digitalizacija gradiva — odreduju se format i cilj digitalizacije;

3. obrada i kontrola kvalitete — komprimiranje, kalibriranje;

4. zaStita — Sifriranje, digitalni potpisi, certifikati 1 vodeni Zigovi u svrhu dokazivanja
autenti¢nosti gradiva,

5. pohrana i prijenos — za koristenje gradiva;

6. pregled i koristenje — pogled na rezultat procesa digitalizacije iz perspektive ciljne
korisnicke skupine;

7. odrzavanje digitalnog gradiva — kontinuirani proces oCuvanja i osiguranja pristupa

sadrzajnoj komponenti zapisat.67

Unutar arhiva, a 1 opc¢enito ustanova u kulturi, velika je vjerojatnost da ¢e digitalizacija
gradiva zapoceti kroz manje, uze usmjerene projekte sa specifi¢nim ograni¢enim predmetom
i svrhom.®® Kada je bastina digitalizirana, treba osigurati osnovne principe elektronske
okoline — dugotrajnost (dugovjecnost medija), izbor (predvidena koriStenost), kvaliteta

(vjernost reprodukcije; Sto veci standard, Sto viSe detalja), integritet (o€uvanje autenti¢nosti) 1

pristup (oCuvanje pristupa).69

Za sam proces digitalizacije kod vecine oblika pokretne bastine su dovoljni plo$ni (ravni)
skeneri i digitalni fotoaparati (oni su ujedno i najjeftiniji) te pri digitalizaciji treba paziti na
okolinske mikroklimatske uvjete poput vlage, svjetlosti i temperature. Pozeljno je da se
gradivo skenira najveCcom mogu¢om (razumnom) kvalitetom, koja ovisi 0 veli¢ini i obliku
izvornika, vrsti materijala i namijenjenom Koristenju. Digitalna slika mora imati visoku

kvalitetu digitalizacije posto je dugorocni cilj oCuvanje originala u digitalnom obliku.

® Hrvoje Stanci¢, Digitalizacija, Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti Filozofskog
fakulteta Sveucilista, Zagreb, 2009.

% Nacionalni program digitalizacije arhivske, knjiznicne i muzejske grade, Ministarstvo kulture Republike
Hrvatske, 2006., http://www.kultura.hr/content/download/590/7857/file/nacprogramdigit.pdf (pregledano 3.
rujna 2018.)

% Ross Parry, Museums in a digital age, Routledge, 2013.
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8.1. Tekstualno gradivo

Tekstualni materijal — se moze prepisivati, skenirati ili fotografirati digitalnim
fotoaparatom uz koristenje OCR-a (Optical character recognition — hrv. Opti¢ko
prepoznavanje znakova). Prepisivanje je najdugotrajniji i najskuplji od nabrojanih postupaka.

Fotografiranje se najceS¢e primjenjuje kod gradiva za koje postoji opasnost od oStecenja. 70
8.2. Slikovno gradivo

Slikovni materijal se moze skenirati ili fotografirati uz maksimalno osvjetljenje. Ako
se skenira, potrebno je odabrati skener sa §to veCom rezolucijom i tri verzije iste slike. Ako je
gradivo veéeg formata, upotrebljavaju se digitalni fotoaparati. Kod fotografiranja slikovnog
gradiva iznimno je bitno kvalitetno osvjetljenje. Kako bi bila postignuta Sto bolja kvaliteta
digitaliziranog slikovnog gradiva treba odrediti rezoluciju, bitnu dubinu tocke (dubina boje) i
sustav zapisa boje, tj. sama boja.”

8.3. Zvucno gradivo

Zvucni materijal se digitalizira uz uredaje za reprodukciju medija, zvu¢ne kartice ili
programe za prihvat i obradu zvuka. Zvu¢ni signali se digitaliziraju uz procese uzorkovanja i

kvantizacije.”

8.4. Video gradivo

Video materijal se obraduje i komprimira u nacelu sli¢no kao slika i zvuk. Materijal
se u pravilu komprimira radi smanjenja memorijskih zahtjeva prilikom pohrane ili
distribucije. Digitalizacija video gradiva svodi se na digitalizaciju pomicnih slika i
digitalizaciju audio sadrzaja. Kao i kod svakog drugog gradiva potrebno je odrediti svrhu

digitalizacije i tome prilagoditi kvalitetu zapisa. "

% Hrvoje Stangi¢, nav. dj., 2009.
™ Isto.
2 1sto.
3 Isto.



8.5. Digitalne bastinske zbirke

Digitalna kulturna bastina nastaje kao rezultat procesa digitalizacije izvornoga
gradiva. U tome slucaju kao rezultat projekata digitalizacije nastaje digitalno gradivo koje
treba opisati i organizirati u takozvane digitalne bastinske zbirke. Digitalne zbirke opcéenito
mozemo definirati kao organizirane, strukturirane, opisane, upravljane i odrzavane zbirke

digitalnih objekata kojima se moze pristupiti putem barem jednog korisnickog sucelja.

Digitalnu kulturnu bastinu klasificiramo u tri skupine: - digitalne informacije o
kulturnoj bastini, digitalizirano izvorno gradivo i izvorno nastalo digitalno gradivo. Posto se
ovaj rad bavi pokretnom kulturnom bastinom u arhivima, izvorno nastalo digitalno gradivo se

u ovome slucaju ne¢e dalje spominjati.

Digitalne informacije o kulturnoj bastini sadrzane su u online Kkatalozima,
bibliografijama, registrima, obavijesnim pomagalima, vodi¢ima i razliCitim popisima
bastinskoga gradiva. One nude prvu razinu informacija o zbirkama i fondovima i polaziSte su
za daljnju nadogradnju digitalnog bastinskog krajolika. Na temelju tih informacija korisnicCi
mogu saznati koje se gradivo nalazi u bastinskoj ustanovi, ali bez pristupa sadrzaju. Na
drugoj razini informacija korisniku je omogucen uvid u sadrzaj izvornoga gradiva, a digitalna

inacica postaje vrijedan izvor informacija koji se kao takav mora cuvati.

Digitalna kulturna baStina nema samo reprodukcijsku vrijednost, ve¢ omogucuje 1
pojavu novih kreativnih izricaja te novih sadrZaja koji objedinjuju u sebi razli€ite bastinske
izvore s tehnoloskim moguénostima novih medija. Ona obogacuje postojec¢u kulturnu bastinu
i dovodi do reorganizicije ustrojstva i djelovanja bastinskih ustanova te novih oblika

komuniciranja s korisnicima.

Naravno, s digitaliziranim gradivom kao i izvorno nastalim digitalnim gradivom
dolazi do novih moguénosti, ali 1 izazova za bastinske ustanove koje trebaju vrednovati
digitalno gradivo. Podrazumijeva se da digitalna bastina ne moze predstavljati potpunu
zamjenu za originalni predmet. Ipak, informacijske tehnologije sve viSe i1 viSe nude vrlo
zanimljive i korisne moguc¢nosti kori$tenja bastinskoga gradiva. Kulturna je bastina previse
vazna da bi postojala samo u svom izvornom obliku. Njenom digitalizacijom mijenja se i
odnos bastinskih ustanova (ponajprije arhiva) prema bastini. U bastinskom sektoru
digitalizacija nije samo konverzija iz analognog u digitalno, ona je preduvjet ucinkovite

organizacije 1 prezentacije materijalnih 1 nematerijalnih tragova proslosti koje oblikuju
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kulturnu memoriju i revitaliziraju bastinu. Medutim, na Zalost jo§ uvijek nije jasno

artikulirana hrvatska nacionalna strategija u podrugju digitalizacije kulturne bagtine. ™

9. Institut za povijest umjetnosti

9.1. Opcenito o Institutu za povijest umjetnosti

Do sada se govorilo o idealnim uvjetima oCuvanja i zaStite baStinskoga gradiva unutar
arhiva, koji ¢e se detaljnije prouciti kroz praktican rad jedne bastinske ustanove. Institut za
povijest umjetnosti javna je znanstvena ustanova osnovana 1961. godine sa svrhom
unapredenja 1 usustavljivanja  znanstvenog rada na prouCavanju nacionalne

povijesnoumjetnicke bastine. Medu raznim i obilnim djelatnostima Institut obuhvaca i:

e obradu i sistematizaciju povijesnoumjetnickoga gradiva;

e bibliote¢nu i dokumentacijsku djelatnost;

e izradu, prikupljanje i znanstvenu obradu arhitektonske i fotografske dokumentacije;
e suradnju na zastiti i obnovi spomenika;

e suradnju u prostornom planiranju;

e suradnju u muzejsko-galerijskom radu i drugim srodnim djelatnostima;

e stvaranje odgovaraju¢ega informacijskog sustava;

« popularizaciju istraZivanja u podru&ju povijesti umjetnosti.”

Kao srediSnja ustanova za izradu 1 odrZzavanje znanstvene 1 dokumentacijske
infrastrukture za hrvatsku povijest umjetnosti Institut kontinuirano izgraduje specijalisticku
knjiznicu, fototeku i planoteku te razliite specijalisti¢ke baze podataka (pr. hagiotopografija
Hrvatske).”® Na Institut se moZe gledati kao na ustanovu koja sadrzi gradivo van arhiva, a za

koje je utvrdeno da ima svojstva kulturne bastine.

Osim znanstveno-istrazivackog Institut ima stru¢no-tehnicki odjel koji se sastoji od cetiri
sluzbe koje Cine znanstvenu 1 stru¢nu infrastrukturnu podrSku znanstveno-istrazivatkom

programu:

™ Maja Sojat-Biki¢, nav. dj., 2013.

s Statut Instituta za povijest umijetnosti, 2014., https://www.ipu.hr/content/dokumenti/IPU_Statut_2014.pdf
(pregledano 5. kolovoza 2018.)

’® Djelatnost Instituta za povijest umjetnosti, https://www.ipu.hr/article/hr/68/djelatnost (pregledano 5. kolovoza
2018.)
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arhitektonska sluzba i planoteka;
fotografska sluzba i fototeka,;

bibliote¢no-arhivska sluzba;

N

informacijsko-dokumentacijska sluzba.

Unutar njih uspostavljeni su stru¢no vodeni i sistematizirani knjizni i temeljni
dokumentacijski fondovi: knjiznica s arhivskim gradivom i knjiznim donacijama, planoteka

te fototeka s foto-arhivima.”’
9.2. Opremljenost Instituta za povijest umjetnosti

Institut za povijest umjetnosti se nalazi u prostorijama na drugom i treCem katu i prvom
suterenu zgrade Puckog otvorenog ucilista u Zagrebu. Posebno odobrenim sredstvima
izvrSene su adaptacije Institutu namijenjenih prostorija za njegove specifiéne potrebe te je
prikladno opremljen i namjeSten radni prostor ukupne zapremnine od preko 500 metara
kvadratnih, koji se medu ostalim odjelima sastoji od knjiznice s posebnim arhivima,
arhitektonskog odjela s planotekom i crtaonicom, fototeke i fotografskog laboratorija. U
arhitektonskom odjelu i fotolaboratoriju ostvareni su gotovo optimalni uvjeti, dok su potrebe
ostalih odjela (medu njima i fototeke) ubrzo prerasle postojeée prostorne okvire.”

Za stru¢nu obradu, sistematizaciju, organizaciju, prava i uvjete koristenja te digitalizaciju
dokumentacijskoga gradiva, Institut se koristi fototekom, planotekom, hemerotekom,
elaboratima i konzervatorskim studijima, arhivima, donacijama i ostavs§tinama. Kao ovlasteni
imatelj arhivskog i registraturnog gradiva izvan arhiva Institut u okviru svojih
dokumentacijskih fondova pohranjuje tzv. arhive, donacije i ostavstine odnosno arhivsko i
registraturno gradivo osobnih fondova uglednih znanstvenika i dugogodis$njih suradnika

Instituta. "°

Kao §to je prije spomenuto, gradivo se pohranjuje u nekoliko prostorija unutar zgrade

Puckog otvorenog ucilista:

" Ivanka Reberski, »Institut za povijest umjetnosti Setrdeset godina poslije: Ustroj i djelatnost«, u: Institut za
povijest umjetnosti 1961.-2001., 2001., str. 79-81.

’® Ivanka Reberski, »Cetrdeset godina djelovanja Instituta za povijest umjetnosti: 1961. —2001.: Deset zadnjih
godina (1991. —2001.)«, u: Institut za povijest umjetnosti 1961.—2001., 2001., str. 47—75.

! Katalog informacija Instituta za povijest umjetnosti, 2015.,
https://www.ipu.hr/content/dokumenti/IPU_Katalog-informacija_2015.pdf (pregledano 5. kolovoza 2018.)
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1. Na suterenu se nalazi prostorija fototeke sa stru¢nom dokumentacijom i
znanstveno-istrazivackom dokumentacijom fonda analogne fototeke; medu njima se
nalaze i Fotoarhiv Branko Bali¢, Fotoarhiv Nenad Gattin i osobni fond Donacija Radovan
Ivancevi¢ te fond hemeroteke (zbirka izrezaka iz novina i Casopisa, Koristi se kao brz
izvor informacija i za dopunu podataka)®. Fond predstavlja temeljnu struénu
infrastrukturnu podrsku u izvedbi znanstveno-istrazivackog programa Instituta. Korisnici
fonda su i1 brojne druge znanstvene, muzejsko-galerijske i obrazovne institucije u
Hrvatskoj. Fototeka okuplja oko 60.000 negativa (pretezno crno-bijelih) razli¢itih
formata. Vise od 25.000 fotografija fonda odnosi se na djela slikarstva i kiparstva, koja su
sistematizirana abecedno prema autoru umjetnine (sa preko 1200 autora). Digitalno
gradivo se i1 dalje sistematizira prema osnovnim cjelinama ,autori i ,lokaliteti“, a
obraduje se pomocu Adobe (Adobe Systems Incorporated) programskih alata te
pohranjuje prema standardu digitalne pohrane gradiva. Putem (Microsoft Corporation)
SharePoint mrezne aplikacije (od 2013. godine) sistematizirane digitalne fotografije
dostupne su za pretrazivanje i daljnje koriStenje djelatnicima i suradnicima Instituta. Ovaj
dio gradiva broji okvirno 23 000 jedinica.?’ Relevantne hemeroteéne jedinice odnose se
na slikarstvo, kiparstvo, arhitekturu, likovne grupe, ali i istaknute djelatnike u kulturi.
Gradivo je sistematizirano u kartonske fascikle (prema abecednom ili kronolo§kom nizu).
Povremeno se u fasciklima pojavljuje i druga vrsta gradiva (fotografije, popisi, rukopisi i
sl.). Grani¢ne godine fonda su 1963. 1 1982., nakon Cega je sistematizacija hemerote¢noga
gradiva prekinuta. Osnovni razmjestaj gradiva je u Sest limenih ormara-ladicara.®?

2. Na drugome katu zgrade nalazi se radna prostorija i spremiSte sa stru¢nom
dokumentacijom gradiva ostavstina i osobnih fondova. Spremiste Instituta se nalazi na
drugome katu juZne strane gradevine. Cijeli juzni zid je otvoren prozorima, no zastori su
navuceni gotovo tokom cijele godine. Gradivo se ¢uva u pH neutralnim fasciklima i
beskiselinskim kutijama koje omogucéuju zaStitu pri C¢uvanju, rukovanju i
neodgovaraju¢im mikroklimatskim uvjetima. U preventivnoj zaStiti se nastoji izbjeci
upotreba kiselih materijala koji dolaze u dodir sa predmetima i preporucuje se
upotrebljavati neutralne materijale. Arhivi, odnosno zbirke arhivskog 1 registraturnog

gradiva osobnih fondova, obuhvacéaju gradivo i1z ostavStina uglednih znanstvenika,

8 Hemeroteka, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=24926 (pregledano 15. rujna 2018.)
8 Fototeka, https://www.ipu.hr/section/hr/13/fototeka (pregledano 23. kolovoza 2018.)
8 Hemeroteka, https://www.ipu.hr/section/hr/43/hemeroteka (pregledano 23. kolovoza 2018.)



povjesniCara umjetnosti - istrazivaca, djelatnika 1 suradnika Instituta ili osoba c¢iji su
osobni arhivi darovnim ugovorima predani Institutu. Gradivo svake zbirke razlikuje se po
tipu (od bibliote¢nog gradiva, rukopisa, koncepata 1 biljeski, korespondencija,
fotografskog, planote¢nog, hemerote¢nog pa do arhivskog gradiva i sl.), opsegu, strukturi
i vremenu nastanka. Jedinice posebnih knjizni¢nih zbirki arhiva djelomi¢no su pretrazive
uonline katalogu Knjiznice Instituta. Procesi stru¢ne obrade, sistematizacije, zaStite i
prezentacije gradiva vode se prema prije spomenutom Pravilniku o zastiti i ¢uvanju

arhivskog i registraturnog gradiva izvan arhiva.

3. Na tre¢cemu katu zgrade unutar hodnika se nalazi stru¢na dokumentacija i
znanstveno-istrazivacka dokumentacija fonda planoteke (sastoji se od arhitektonskih
nacrta i karata), kao i dokumentacija o kulturnoj djelatnosti same ustanove, tj.
dokumentacija vezana uz dogadanja i izlozbe. Gradivo je na tre¢em katu pohranjeno na
nekoliko mjesta, koja se istovremeno koriste kao radni prostori te se nastoje odrzavati
adekvatni uvjeti pohrane. Fond planoteke objedinjuje oko 9000 arhitektonskih nacrta i
karata povijesnih jezgri gradova i naselja, pojedina¢nih sakralnih i profanih gradevina.
Ova je zbirka ve¢im dijelom mikrofilmirana (to¢nije 4395 jedinica) i dio je centralne
arhitektonske dokumentacije hrvatske graditeljske baStine uspostavljene pri Upravi za
zastitu kulturnih dobara Ministarstva kulture Republike Hrvatske. Ve¢i dio planotecnog
fonda posljednjih je godina digitaliziran (prvenstveno izvorno papirnato gradivo i ru¢no
crtani nacrti), a digitalno je gradivo sistematizirano prema suvremenim standardima

pohrane digitalnoga gradiva.®

U svim prostorima Instituta temperatura je ambijentalna, tj. sukladna boravku ljudi,
prostori nisu vlazni i redovito se prozracuju. Takoder je osigurana protupozarna zastita. Isti
su uvjeti osigurani i za prostor pohrane na drugom katu kao i u suterenu. Prostore pohrane
gradiva nastoji se odrzavati uredno, redovito se provjetravaju i provjerava se stanje
temperature i vlage. Prostorije i mjesta pohrane gradiva (metalni ormari) nalaze se pod

kljuc¢em.

Gradivo IPU odlaze se u viSe oblika ormara: zatvorenim drvenim ormarima (gdje se
nalazi op¢a dokumentacija), zatvorenim metalnim ormarima (stru¢na dokumentacija sa

gradivom ostavstine i osobnih fondova), otvorenim metalnim policama, otvorenim drvenim

8 Planoteka, https://www.ipu.hr/section/hr/23/planoteka (pregledano 23. kolovoza 2018.)
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policama (takoder opca dokumentacija) 1 metalnim ormarima-ladiCarima (stru¢na
dokumentacija fondova planoteke, fototeke i hemeroteke).

Okvirna koli¢ina gradiva Instituta jest oko 110 d/m (duznih metara) gradiva; gradivo se
sastoji od blizu 100 000 snimaka (negativa, pozitiva, dijapozitiva, digitalnih, kasiranih ili na
staklu); blizu 9000 planote¢nih jedinica (originalnih nacrta i karata). Gradivo Instituta
pohranjeno je u tehni¢ke jedinice - registratore, kartonske fascikle, arhivske beskiselinske
kutije, kosSuljice i dr. Elektroni¢ko digitalizirano gradivo pohranjuje se na racunalnim
internim i vanjskim memorijama. Na tehni¢kim jedinicama postoje adekvatne oznake
raspoznatljivosti gradiva: grani¢ne godine, vrsta gradiva, urudzbeni brojevi, oznake i nazivi

ostavstina (imena i prezimena pojedinaca), Zigovi i sli¢no.

Institut suraduje, medu ostalima, i s Odsjekom za informacijske i komunikacijske znanosti
Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu te tamo studenti mogu odraditi obaveznu
studentsku praksu. Kroz praksu se digitalizira i fizicki pohranjuje dokumentacija, da bi se na
kraju izradila obavijesna pomagala i elaborati stanja arhivskog gradiva i arhiva. Tim putem se
i ovaj rad temelji na prakticnom dozivljaju, kroz osobno iskustvo realnih uvjeta unutar

bastinske institucije.

Na prvi pogled dosta fondova je nestrukturirano, ponajvise ostavstina, no uz svakodnevne
poslove na Institutu zaposlenici nemaju niti vremena niti financijskih sredstava za to.
Studenti pomazu u tim poslovima, no u kojoj mjeri se moze nesto kvalitetno digitalizirati i
dokumentirati unutar tih Cetrdeset, odnosno osamdeset sati je sasvim druga stvar. Svi
zaposlenici su stru¢ni, a ve¢inom i zadovoljni sa stanjem u prostorima pohrane gradiva.
Jedino nedostaje financija za $to bolje odrzavanje i ouvanje bastinskog gradiva, no takva je
situacija vecinski 1 u ostalim baStinskim institucijama. Radna prostorija 1 spremiste sa
struénom dokumentacijom gradiva ostavstina i osobnih fondova na drugome katu sadrzi i
gradivo Kkoje jo$ nije pohranjeno u metalne ili drvene ormare te se ¢eka kupovina istih, ali i
(ponovno) viSe vremena za strukturiranje gradiva. Najveéi problem je Sto je dosta
dokumentacije, ostavstina i fondova poznato ili barem otprilike poznato samo par
zaposlenika, no oni nemaju vremenskih moguénosti popisati svo gradivo te krenuti s nekim
sustavnijim pregledom, pa zatim dokumentacijom, digitalizacijom itd. Moguce da bi u ovome
slucaju bilo idealno da dode neka tre¢a, neutralna osoba kojoj bi zadatak bio samo

popisivanje gradiva (kojeg ima oko 110 duznih metara). Kada korisnik dode u Institut i trazi
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odredeno gradivo unutar ostavstine radi istrazivanja, najce$¢e mu se unutar radne sobe ostavi

cijela ostavstina kako bi ju osoba sama pregledala i pronasla relevantne podatke.

Navedene unutarnje i vanjske ¢imbenike, to jest konkretne snage i slabosti te potencijalne
prilike i prijetnje Instituta je najlakSe i najkonkretnije predociti SWOT (eng. strenghts,

weaknesses, opportunities, threats) analizom u obliku tablice.

SNAGE SLABOSTI
- kvalificirana radna snaga; - prevelika koli¢ina dokumentacije i
osposobljeno i kompetentno osoblje premalo radne snage za potpunu
- suradnja sa nacionalnim sveucili§tima obradu i digitalizaciju gradiva
- dobra veli¢ina prostora, kao i - nefleksibilna organizacijska struktura
razdijeljenost (pozeljno u slucaju osoblja
pozara ili  drugih elementarnih - nemogucénost prosirivanja prostorija
nepogoda) - nehomogena znanstveno-istrazivacka
- tehnicka opremljenost — kvalitetna podrucja
digitalizacija gradiva - niska mobilnost istrazivaca
- sustavno prikupljana 1 obradena - nedovoljna povezanost S
dokumentacija potencijalnim poslovnim zajednicama
- raznolikost  dokumentacije, veca - nedostatna tehnicka opremljenost u
znanstveno-istrazivatka  mogucénost ocuvanju mikroklimatskih uvjeta
(arhitektonska, fotografska, - nedostatak metalnih ili  drvenih
tekstualna, hemerotecna, ormara za pohranu gradiva
audiovizualna) - polozaj prostorija u kojima je
smjesteno gradivo
PRILIKE (mogucnosti) PRIJETNJE
- jo$ bolja suradnja sa sveuciliStima; - nemogucénost prosirivanja prostorija
predavacki potencijal - novom koli¢inom gradiva sve
- volontiranje 1ili odradivanje prakse potrebniji veéi, novi prostor
studenata strukturiranjem nesredenog - snazna konkurencija
gradiva - smanjeno (su)financiranje
- medunarodna znanstveno-istrazivacka - brze  promjene tehnologije i
suradnja 1 (su)financiranje iz nedostatna tehni¢ka opremljenost




Europske unije; kao i novi izvori
financiranja

trziSte strucnih usluga; veca kvaliteta
Sirenje  podru¢ja  znanosti  za
istrazivanja — veci prostor djelovanja
razvoj kulturnog turizma; vecéa svijest
o vrijednosti bastine i digitalizacije u
Republici Hrvatskoj

novi  zakon,

bolja  regulativa

digitalizacije

promjene u institucionalnom
okruzenju

S trenutnim polozajem prostorija
trebat ¢e prije ili kasnije uéiniti nesto
konkretnije u vidu mikroklimatskih

uvjeta

Slika 12. Tablica SWOT analize Instituta za povijest umjetnosti

Sto se ti¢e zastite i ouvanja gradiva, situacija bi svakako mogla biti bolja, no s obzirom

na mogucénosti sasvim je u redu. Mikroklimatske uvjete se pokusava odrzavati S§to

stabilnijima, no na Zalost najmanje su stabilni u radnoj prostoriji i spremi$tu na drugome katu

radi juznog smjestaja prostorije. Ljeti se zna jako zagrijati, pa ju se pokuSava provjetriti i

hladiti ventilatorima ili sli¢no.

S obzirom na postoje¢e mikroklimatske uvjete, GAP analizom se mogu usporediti

trenutni uvjeti sa potencijalnima, odnosno odrediti koji su koraci potrebni da Institut dode do

optimalnih mikroklimatskih uvjeta unutar prostorija s pohranjenim gradivom.

TRENUTNO POZELJNO STANJE KORACI
STANJE
Temperatura - radna prostorija - stabilnija - ponovno  bojanje
i spremiste ljeti temperatura u zidova  svijetlim
previse radnoj prostoriji | tonovima,

zagrijani,  zimi

ohladeni

spremistu

termoizolacija
unutarnjih zidova

- postav klimatskog

uredaja radi
odrzavanja  stalne
temperature
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Svjetlost - direktna minimalni  protok - konstantno  drzati
sunceva direktne  sunceve zastore na
svjetlost Cesta u svjetlosti u radnoj prozorima,
radnoj prostoriji prostoriji i oblijepiti  prozore
i spremiStu radi spremistu samoljepljivom
juzne folijom s UV
orijentacije filtrima koja u

potpunosti prekriva
povrsinu stakla

- ugradnja
kvalitetnije umjetne
rasvjete

Vlaga - prostorija dodatno - provjeravanje
fototeke u provjeravanje stanja mikroklime

dobrome stanju,
no u opasnosti
radi suterenskog

smjestaja

vlage i temperature,
pogotovo za
vrijeme kiSnog

razdoblja i zimi

termohigrometrom
kupovina  uredaja
za odvlazivanje
zraka (al i

ovlazivac zraka)
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Koli¢ina - sve prostorije minimalizirano ugradnja  sustava
atmosferskog pohrane provjetravanje i ventilacije  zraka
zagadenja otvaranjem otvaranje prozora; (idealno)
zraka prozora [ stabilizacija kontroliranjem
provjetravanjem temperature i vlage vlage zraka
u opasnosti od uredajima odvlaziva¢em i

ispusnih plinova

i atmosferilija sa

ovlazivaCem, kao 1

odrzavanjem stalne

prometnica temperature se
uklanja potreba za
otvaranjem prozora
i provjetravanjem
prostorija
- redovito  CiS¢enje

prasine

Slika 13. Tablica GAP analize Instituta za povijest umjetnosti

Na studentskoj praksi unutar Instituta osobno sam s kolegicom strukturirala i
dokumentirala ostavstinu (to¢nije fototeku i razglednice te poneke biljeske sa hemerote¢nim
gradivom) povjesni¢arke umjetnosti, Olge Marusevski. Bila je dugogodi$nja vanjska
suradnica Instituta za povijest umjetnosti te je svoju knjiznicu s preko tisu¢u naslova, kao i
dio istrazivacke dokumentacije poklonila Institutu. Sam proces je bio razvrstavanje ostatka
gradiva od fototeke te razvrstavanje i popisivanje negativa, pozitiva, dijapozitiva kao i
razglednica s relevantnim podatcima kako bi se Sto viSe olakSalo daljnje razvrstavanje
gradiva i omogucio jednostavniji i brzi pregled za potencijalna daljnja istrazivanja. Sukladno

pravilima struke, nosile su se zastitne rukavice kako se ne bi ostetilo gradivo.

Sve u svemu, prakti¢ni rad u Institutu za povijest umjetnosti bio je jedno pozitivno i
ugodno iskustvo te sigurno pogodno za samo usavr$avanje novostecene struke. Vrlo se brzo
nauci kako realni uvjeti nisu uvijek idealni, no uz vlastito znanje i dugogodisnje iskustvo
strucnih suradnika i kolega moze se napraviti puno toga; potrebno je samo malo znanja 1

puno volje i ljubavi za poslom.
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10. Zakljucak

Preventivna zastita arhivskoga gradiva povoljnim mikroklimatskim uvjetima je vrlo
vazan proces u oCuvanju pokretne kulturne bastine. S obzirom na razne vrste organskih ili
anorganskih materijala gradiva, postoje i razne vrste osteCenja, a samim time i sredstva i
metoda konzerviranja i restauriranja. Iako su idealni uvjeti u praksi tesko dostizni, postoje
nacini kako bi se optimalno zastitilo i o¢uvalo gradivo vazno za kulturnu povijest i identitet

odredenog dijela zajednice.

Pregledom aktualnog stanja i nacina rada bastinske institucije moze se zakljuciti kako
je tamosnja situacija s obzirom na mogucénosti vrlo povoljna, stru¢na i sve u svemu
zadovoljavajuca. Ipak, treba imati na umu da gradivo stari 1 propada bez obzira na povoljne

mikroklimatske uvjete te ga se prije ili kasnije mora digitalizirati ukoliko se zeli sacuvati.

U Republici Hrvatskoj arhivistika i arhivska djelatnost je sve aktualnija i u koraku s
ostatkom svijeta. S razvojem tehnologije dolazi do sve dostupnije moguénosti digitalizacije
bastine u svrhu lakSe preglednosti digitaliziranog gradiva, a i bolje ofuvanosti stvarnoga
gradiva putem digitalnih bastinskih zbirki. Samim procesom digitalizacije poCinju se otvarati
moguénosti komunikacije i povezivanja arhivskih ustanova, a i knjiznica i muzeja. No i dalje
je taj proces tek na svome pocetku, a pritom treba ulagati ponajvise u obrazovanje i stru¢no
osposobljavanje arhivskog osoblja o pravilnom postupanju s gradivom opcenito, kao i u
postupku digitalizacije. Pozitivno je $to novi Zakon o arhivskom gradivu i arhivima spominje
sam proces digitaliziranja gradiva, no s obzirom na aktualnost Zakona o zastiti i o¢uvanju
kulturnih dobara upitna je interdisciplinarnost tih dvaju zakona. Registar kulturnih dobara je
u teoriji pohvalan projekt, ali je i vrlo zahtjevan i poveliki zalogaj koji se ¢ini nije u
potpunosti ostvario. Novim zakonom bi se situacija uredila, no treba imati na umu i aZzurnost

digitalnih popisa i samih projekata popisivanja i sredivanja pokretnoga gradiva.

Na kraju, svi oblici pokretnog kulturnoga gradiva su u neku ruku bastina koja se
razlikuje samo u tome je li privatna ili javna, unutar lokalnih ili globalnih zajednica. Internim
sredivanjem 1 digitaliziranjem gradiva unutar pojedinih baStinskih ustanova 1 institucija se
polako, ali sigurno gradi kulturno nasljede od zna€aja za buduénost i buducée generacije koje

od toga mogu samo profitirati.
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SUMMARY

This paper addresses the theoretical, methodological and practical aspects of the protection of
cultural heritage. Primarily the paper will explicate movable archival material. Despite the
numerous institutions for protection and preservation of cultural property, it focuses on
archives and movable heritage as part of archival material. Apart from procedures and
archival activities, it details how to preserve the material in ideal conditions most efficiently.
Outside of ideal conditions, the paper also exemplifies realistic conditions, on the
representation of the Institute of Art History, as a public institution in culture and science.
The problems of preserving the material are also mentioned, concerning material which is

easily degradable, but of cultural and artistic importance.

KEY WORDS: archives, archival material, digitization, cultural heritage, microclimatic
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