Sveuciliste u Zagrebu

Filozofski fakultet

Odjek za zapadnoslavenske jezike i1 knjizevnosti
Katedra za ¢eski jezik i1 knjizevnost

Ines Munder

Psiholoska karakterizacija odabranih likova u prozama

Ladislava Fuksa

Diplomski rad

Mentor: dr.sc. Matija Ivaci¢, doc.
Akademska godina 2018./2019.



Student/ica:

Mentor/ica:

U Zagrebu,

Izjava 0 neplagiranju

Ja, Ines Munder, kandidat/kinja za magistra/u zapadne slavistike, izjavljujem da je
ovaj magistarski rad rezultat isklju¢ivo mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim
istrazivanjima te da se oslanja na objavljenu literaturu kao Sto to pokazuju koristene biljeske i
bibliografija.

Izjavljujem da niti jedan dio magistarskog rada nije napisan na nedozvoljen nacin,
odnosno prepisan iz kojega necitiranog rada. Isto tako izjavljujem da nikoji dio rada ne krsi
bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem, takoder, da nijedan dio rada nije iskoristen za koji drugi rad pri bilo kojoj
visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

POTPIS



Sadrzaj

IR U 1Y o OSSPSR 3
2. Ladislav Fuks — biografija i karakteristike proze ...........ccccooiiieiiicncn e 4
3. Teror totalitarizma i pitanje SIODOUE ..........ceevveiieiiee e 7
4. UVOd U PSINOANATIZUL.......oivieiicie ettt nne e 9
A1 NBUIOZE ...ttt e et e e b e e s kb e e e bn e e e rneeanne e 10

4.1.1. OPSESIJSKA NEUIDZA ..ottt 10

4.1.2. TraumatSKa NEUIDZA .......ceveverieriesieiiesiisieseeieee sttt 11

G T o 1 - [0 - RSP S 11

4.2. Obrambeni MENANIZMI ....ocvviiiiieiiee e 12

5. Psiholoska karakterizacija lIKOVA ...........cccuieriiiiiieniieeiieiie ettt 14
5.1. Karel KOPTrKiNgl ......oooveiieeee e 14

5.2. Theodor MUNGSEOCK .........cciiiiiieiiiesie sttt 18

5.3. ViKi 1 VIKIOr HEUMANN ...t e 22

B. ZAKIJUCAK .....ceeviieiieiieiiieictete ettt ettt ettt ettt et s et ae s neeae s ntens 27
7. POPIS HEEIALUIE .....vivieie ettt ettt st et e et este e teeseesseesbeentesneesrnenreeneens 28
B SAZELAK ...vvieiieiiiie e e e e e et e e et e e e e e aaae e e e e narreaeearres 30
0. SUMMEIY .t h ettt bbbt et b e b et e b e 31

L0, S UL ettt e e ettt et e e e e e e e e e e teeeeeeeeeee————ttaeeeeeaae——————aaaaaaas 32



1. Uvod

Tema ovog rada su psiholoske karakteristike odabranih likova u prozama Ladislava
Fuksa te njihovi uzroci. Opisat ¢e se postupci likova, ponasanje, navike, misli, te ¢e se time
pokusati prodrijeti do njihove psihe, do njihovih unutarnjih stanja. S obzirom na to da je Fuks
autor upravo psiholoskih proza, vjerujemo da ¢emo uspjeti u takvoj karakterizaciji likova te

otkriti i ono $to je skriveno i neizreceno.

Neizostavan dio koji ¢e se analizirati u ovome radu jest uzrok neugode kod likova,
odnosno traumatska situacija koja je tome prethodila. Za romane Spaljivac leseva i Gospodin
Theodor Mundstock iznimno su bitne drustvene prilike, koje su posluzile kao okida¢ stanju
uma likova. U ovome radu govorit ¢e se o drustveno—politickim okolnostima, tj. totalitarizmu,
koje prema Hannah Arendt ostavljaju posljedice na ljudsku psihu. Rije¢ je o rezimu koji ¢e se
podrobnije opisati te ¢e se pokazati na koji nacin djeluje na ljude, a samim time i na likove
opisane u Fuksovim djelima, kakav teror provodi, koje posljedice ostavlja na pojedincima i

kako se oni nose u situacijama ogranic¢ene slobode.

Nadalje, u radu ¢e se prema Erichu Fromu navesti tri na¢ina bijega od slobode s kojom
se Covjek ne moze nositi. PsiholoSka stanja likova u ovome radu bit ¢e analizirana iz
perspektive Freudove psihoanalize. Opisat ¢e se struktura ljudske psihe, koja objasnjava
dusevni sukob, tri vrste neuroza te obrambeni mehanizmi koje pojedinac koristi pri zastiti od

stvarnog svijeta.

Dakle, ovaj rad ¢e opisati i analizirati razne psiholoske karakteristike te unutarnja
stanja likova Karela Kopfrkingla iz djela Spaljivac¢ leseva, Theodora Mundstocka iz djela
Gospodin Theodor Mundstock te Vikija i Viktora Heumanna iz djela Zgoda policijskog
prefekta.



2. Ladislav Fuks — biografija i karakteristike proze

Ladislav Fuks jedan je od najznacajnijih ¢eskih prozaika 60-ih godina. Roden je u
Pragu 24. rujna 1923. godine gdje je i umro 19. kolovoza 1994. U Pragu je pohadao gimnaziju
te na Karlovu sveuciliStu studirao filozofiju, psihologiju, pedagogiju i povijest umjetnosti.
Debitirao je u ¢asopisu Kvéten 1959. godine te je objavljivao u dasopisima Véstnik Zidovské
obce nabozenské, Host do domu, Sesity pro mladou literaturu i drugima. Sve do 1963. godine
bio je i stru¢ni suradnik Drzavnog ravnateljstva za spomenicku bastinu. lako drukéijeg opusa
te starijeg godista, Fuks se svrstava u slavni popis Ceskih prozaika koji su djelovali Sezdesetih
godina. Godine 1963. izdao je svoj prvi roman Gospodin Theodor Mundstock (Pan Theodor
Mundstock) kojim je zakoracio u knjizevnost, a nakon njega dolaze i ostali romani medu
kojima su najpoznatiji Spaljivac leseva (Spalovac mrtvol, 1967), Moja crnokosa braéa (Mi
cernovlasi bratri, 1964), Varijacije za tamnu strunu (Variace pro temnou strunu, 1966), Smrt
zamorca (Smrt morcete, 1969), Misevi Natalije Mooshaber (Mysi Natdalie Mooshabrové,
1970), Zgoda policijskog prefekta (Pribeh kriminalniho rady, 1971) (Detoni — Dujmi¢ 2005:
369).

Fuks je autor psiholoskih djela u kojima se provlace emocije straha i tjeskobe ¢ovjeka.
Takvom covjeku Cesto je ugrozena sloboda te je suocen s nasiljem. Fuks suptilno opisuje
fenomen zla i njegove manifestacije, a sredi$nja je tema njegova opusa teska sudbina ¢eskih

Zidova (http://proleksis.lzmk.hr/22278/). Prema Bohumilu Svozilu u sredi$tu veéine Fuksovih

djela jest suocavanje bespomoc¢nih ljudi s nasiljem 1 zlom koje uniStava njihovu ve¢ krhku
osobnost i deformira njihov unutarnji svijet Cesto sve do granice dusevnih bolesti, Sto se
posebno oslikava u djelu Gospodin Theodor Mundstock. Vecina njegovih djela je
autobiografska. U njima se provlaci lik senzibilnog i slabog mladi¢a koji Zivi u svom
unutarnjem svijetu te Cezne za izgubljenim prijateljstvom. Karakteristika njegovih djela je
koristenje grotesknih i apsurdnih elemenata koji prelaze granicu izmedu zbilje 1 maste (Svozil

2013: 559 - 560).

U Fuksovim djelima nije vazno samo ono §to je izre¢eno i otkriveno, ve¢ i ono $to je
izmedu redaka, ono $to je (svjesno) presuceno i ostavljeno Citatelju na interpretaciju. Fuks je
majstor viSeznacnosti, bilo u obliku povratnih simbola na razini djela kao cjeline, bilo na
razini epiloga (Ivaci¢, Matija. Jedna Jirsakova ljubav, Vijenac 584-586, 21. srpnja 2016.,
http://www.matica.hr/vijenac/584%20-%20586/jedna-jirsakova-ljubav-25860/).



http://proleksis.lzmk.hr/22278/
http://www.matica.hr/vijenac/584%20-%20586/jedna-jirsakova-ljubav-25860/

Fuks u svakom djelu opisuje i tematizira holokaust na originalan nacin te mu u
svakom djelu pristupa drukéije. U Spaljivacu leseva radnja se prikazuje iz perspektive Ceha
arijevskog podrijetla, preko kojeg se saznaje na koji mu se nacin prezentirala njemacka
nacisticka ideologija; u Putu u obecanu zemlju radnja je prikazana iz zidovskog pogleda na
situaciju, Zidova koji bjeZe iz okupirane Ceske, ali ne bilo kojih Zidova, nego vrlo bogatih,
koji putem ne razmisljaju o prezivljavanju, nego o odjeci, parfemima, frizuri, izgledu; u
Gospodinu Theodoru Mundstocku Fuks opisuje grozno i strahom obavijeno i$¢ekivanje
poziva u koncentracijski logor. Dakle, ono S$to privla¢i Citatelja je netipi¢an pristup
spomenutoj tematici te sasvim neocekivan, potpuno bizaran svrSetak — tzv. ,,fuksovski* kraj, a
to je onaj kojim citatelja ostavlja bez teksta. Fuksove proze privlade pozornost Citatelja i
teoreti¢ara knjizevnosti upravo svojom privlaénom atmosferom, tajanstvenoséu, psiholoskom

vjerodostojnosti likova te vrlo detaljno razradenom strukturom.

Fuksovi likovi neprestano ponavljaju iste fraze i iste pokrete te se neprestano kre¢u u
istom limitiranom svijetu. Upravo se neprekidnim ponavljanjem istih fraza i pokreta, koji su
vrlo siromasni, predvidljivi i izrazito mehanicki, gradi grotesknost tog limitiranog svijeta. Na
tome Fuks efektno postize atmosferu opée alijenacije, pisSuc¢i roman u fakturi scenarija za
lutkarsko kazaliSte. Ljudi-lutke postaju idealno izraZajno sredstvo svijeta ljudi kojima se
upravlja. Kako bi istaknuo limitiranost svijeta u kojima se ljudima upravlja kao lutkama, Fuks
puno toga posuduje od kazaliSta 1 od animiranog filma. Prostor zbivanja uvijek je odreden kao
scena, a ponekad i kao scenografija
(http://www.academia.edu/3639864/0_Ladislavu_Fuksu_i_romanu_Mi%C5%Alevi_Natalije

Mooshaber).

Fuksova djela treba pomno Ccitati jer pripovjeda¢ u svojim recenicama cesto
nagovjestava ono Sto ¢e se dogoditi. On je autor ¢ija gotovo svaka recenica vrvi simbolima,
ponavljanjima, stalnim epitetima, obracanjem pozornosti na detalje, a sve to djeluje poput
mantre, koja polako uvodi u unutarnji svijet lika, u njegovu psihu. Detaljima, opsjednutos¢u
pravilima, disciplinom, ¢istoCom (kako Cistoom tijela te apstinencijom tako i uredivanjem
interijera), Fuks opisuje poremecenu psihu glavnih likova koji su zarobljeni u ograni¢enome
prostoru pravila kojih se vrlo disciplinirano 1 s uZitkom pridrZzavaju. Moglo bi se 1 re¢i da su
upravo pravila ta koja glavnome liku omogucuju sre¢u 1 zadovoljstvo. Bez njih bi bio
izgubljen, $to je i slucaj u djelu Gospodin Theodor Mundstock. Medutim, pitanje je do koje je

mjere Covjek spreman pridrzavati se pravila te hoce li ih se pridrzavati 1 kada se nade u
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situaciji u kojoj bi mogao nekome oduzeti Zivot. U svojim djelima Spaljivac leseva i Zgoda

policijskog prefekta Fuks potvrdno odgovara na to pitanje.

Prema Koval¢iku, Fuks je u svojim djelima gospodar maske, alegorije i aluzije te ¢esto
vodi vrlo suptilne igre s Citateljima koje je ponekad vrlo tesko odgonetnuti. Naime, svi
njegovi likovi imaju maske. Pojavljuju se u raznobojnim varijacijama te u nekim slu¢ajevima
nadmasuju svoj uobicajeni cilj - skrivanje. Maskiranje je mistifikacijski kompozicijski princip
kojim autor gradi likove. Osoba se ponasa kao netko drugi. Maskiranje pomaze Citatelju
otkriti karaktere likova. Dakle, karakteristika Fuksovih likova jest noSenje maske. Medutim,
svaka maska ima razli¢itu ulogu. Jedna od funkcija jest skrivanje pravog identiteta, lica te
unutarnjeg stanja lika, Sto je ujedno i jedna od najtradicionalnijih i opéepoznatih shvacanja
pojma maske. Karel Kopfrkingl, primjerice, oblaci kostim beskuc¢nika i time se maskira kako

bi sakrio svoj identitet za odredenu svrhu (Koval¢ik 2016: 9 - 10). On kaze:

,»Ovdje u kupaonici vise nije on, gospodin Roman Kopfrkingl, suprug bozanstvene i otac dvoje milenih,
ovdje je neki posve drugi ¢ovjek, ovdje je istinski prosjak, eine menschliche Ruine... »Djedica-prosjak, kakva u
zivotu nisam nikad vidio ni poznavao«, reée gospodin Kopfrkingl. Kako se ¢ovjek mozZe potpuno promijeniti,

preobraziti... a ¢ime? Vilijevom maskom...” (Fuks 1987: 216)

Druga uloga maske jest signalizacija, odnosno upucivanje na nesto. Povezana je s
razvojem knjizevnog lika u tekstu. Odredeni pokret u njegovoj unutrasnjosti odrazava se i na
licu. Dakle, svaka unutarnja promjena vidljiva je na vanjstini i obi¢no je rije¢ o neCemu
neprirodnome. Takvu masku ima Mundstock, vidljiva je u drugom dijelu romana temeljnom
promjenom unutarnjeg stanja protagonista, koji se zahvaljuju¢i posebnoj metodi pripreme
pomirio sa sve blizom traumom odlaska u koncentracijski logor. Spomenuta temeljna
promjena ocituje se na Mundstockovom licu. Naime, njegov novi osvijetljeni izraz koji oStro
kontrastira tamnoj ratnoj pozadini reflektiraju komplementarni likovi svojim rije¢ima 1

pogledima divljenja i ¢udenja (Kovalcik 2006: 10):

,»Gospodine prokurista, vjerojatno se mazete Zumanjcima ili idete na planinsko sunce, jer je ovo inace
nevjerojatno. Ovako divnu put nema ni gospoda Lavecka.../ ,,Vi zacijelo ne oCekujete poziv kad ovako divno

izgledate...” (Fuks 1988: 172, 174)

U svakoj je knjizi Fuks uspio opisati postupnu transformaciju psihe likova. On
pokazuje da je ljudska psiha vrlo zamrsena i da moze u potpunosti zavladati covjekom koji ne
preze ni pred ¢im, misleéi da ¢ini ispravno. Cini sve kako bi on i njegovi bliznji Zivjeli u miru,

pravednosti 1 sre¢i. Dakle, svaki glavni lik teZi za viSim ciljem te Zivi za dobrobit drustva i



pokusava svima pomoci, bez obzira na cijenu. Gospodin Kopfrkingl ugleda se na Hitlera i
Zidove (u ovome sludaju svoju vlastitu obitelj) oslobada patnje, policijski prefekt pomaze
svome sinu i ispravlja njegove pogreske, a gospodin Mundstock svojom vrlo precizno
uvjezbanom tehnikom pokuSava spasiti sve Zidove pred neizbjeznom buduénosti u
koncentracijskom logoru. Zapravo, ono Sto je zajednicko svim likovima jest Zelja za Zivotom
u sreci 1 pravednosti, a da bi se to postiglo, ¢ovjek mora u potpunosti preuzeti kontrolu nad

svime.

3. Totalitarizam — fascinacija i teror

Politi¢ka je situacija u Cehoslovackoj 1939. godine bila sli¢na kao i u ostatku Europe.
Cehoslovacka je bila pod totalitarnim rezimom nacista. Potpisivanje Minhenskog sporazuma
30. rujna 1938. zapecatilo je sudbinu tadasnje drzave te je ubrzo postala protektorat. Hitler je
mogao 1 na njenom teritoriju Siriti dalje svoju ideologiju i totalitarnu vladavinu, a vrlo brzo
pridobio je masu. Prema Hannah Arendt nacisti su pod vjestom magijom i fanatizmom Hitlera
bili uvjereni da ¢injenje zla ima neku morbidnu privla¢nost. Ono $to u uspjehu totalitarizma
uznemiruje zapravo je istinska nesebi¢nost njegovih pristasa. Zanimljivo je da njihova
uvjerenja ne mogu uzdrmati zlo€ini protiv ljudi koji ne pripadaju pokretu ili su ¢ak protiv
njega. Na fanatizirane ¢lanove ne moze se utjecati ni iskustvom ni argumentima jer su se
identificirali s pokretom. Drustvo je uvijek sklono smjesta prihvatiti da je covjek ono za Sto se
predstavlja, pa i ¢udak koji se predstavlja kao genij uvijek ima moguénost da mu se povjeruje.
U modernom drustvu ta je sklonost jo§ izrazitija, pa netko tko ne samo da ima misljenje, nego
ga 1 1znosi kao ¢vrstu uvjerenost, nece tako lako izgubiti ugled ma koliko se ¢esto pokazalo da

grijesi (Arendt 2015: 301).

Totalitarizam se prema Arendt moZe protumaciti kao moderan oblik tiranije, odnosno
nezakonite vladavine, u kojoj vlast vr$i samo jedan Covjek. Odlike tiranije oduvijek su bile
strah kao nacelo djelovanja 1 samovoljna mo¢ neograni¢ena zakonom vrSena u interesu
vladara i1 u neprijateljskom odnosu prema interesima podvlas¢enih. U totalitarizmu krivnja 1
neduznost postaju besmisleni pojmovi. Kriv postaje onaj koji stane na put prirodnom ili
povijesnom procesu koji je osudio "niZe rase" odnosno pojedince "nesposobne za Zivot".

Teror izvrSava te presude, a pred njegovim sudom svi su subjektivno neduzni (Isto: 451).



Teror moze potpuno vladati nad ljudima koji su medusobno izolirani, stoga je jedna od
prvih zadacéa svih tiranskih vladavina osigurati tu izolaciju. Dok se izoliranost tiCe samo
politi¢kog podrucja Zivota, osamljenost se tice ljudskog Zivota u cjelini. Totalitarna vladavina
se ne zadovoljava izolirano$¢u i uniStavanjem javnog podrucja Zivota, ona unistava i privatni
zivot. Utemeljuje se na osamljenosti, na iskustvu potpunog nepripadanja svijetu, jednom od
najradikalnijih i najocajnijih ¢ovjekovih iskustava. Osamljenost je povezana sa istrgnutosti iz
korijena i1 suvi$nosti u svijetu. Kosi se s osnovnim zahtjevima ljudskog stanja. Ono Sto
osamljenost ¢ini tako nepodnoljivom jest gubitak vlastitog ,,Ja“. Covjek gubi povjerenje u
sebe kao sugovornika svojih misli i ono osnovno povjerenje u svijet koje je nuzno za svako
iskustvo (Isto: 451). Osjetaj potpune osamljenosti i izoliranosti dovodi do mentalne
dezintegracije. Pojedinac moze zivjeti u drustvu, a da ga ipak savlada osjecaj krajnje

izdvojenosti, €iji je ishod, ako ona prijede izvjesnu granicu, stanje ludila (From 1964: 36).

Ljudsko postojanje i sloboda oduvijek su nerazdvojni. Od pocetka svog postojanja
covjek se suocava s izborom razlicitih smjerova djelovanja. On je taj koji odlucuje Sto Ciniti.
Krsenje naloga autoriteta, primjerice Adamovo i Evino pocinjenje grijeha, u svom pozitivhom
pogledu je prvi ¢in slobode, odnosno prvi ljudski ¢in. Na primjeru Adama i Eve, koji su nakon
grijeha protjerani i posramljeni, moze se uvidjeti da proces sve veceg ljudskog oslobadanja
ima dijalekticko svojstvo. S jedne je strane to proces stalnog jacanja i integracije, ovladavanje
prirodom, ja¢anja mo¢i razuma i razvijanja solidarnosti s drugim ljudskim bi¢ima. No, s druge
strane, sve veCe oslobadanje znaCi 1 sve vece izdvajanje, nesigurnost te tako 1 sve vecu
c¢ovjekovu nedoumicu o njegovoj ulozi u svijetu i znaCenju njegova zivota te osjecanje da je

kao pojedinac nemocan i bezna¢ajan (Isto: 47 - 49).

Kako bi pojedinac savladao to nepodnosljivo stanje nemoc¢i i usamljenosti, prema
Fromu, moze koristiti razli¢ite mehanizma bijega od slobode. Jedan od njih je odustajanje od
neovisnosti svog ,,JJa* 1 njegovo sjedinjenje s nekim ili ne¢im izvan sebe kako bi se stekla
snaga koja nedostaje pojedincu. Rije€ je o stremljenju za pod¢injenoSc¢u. Javljaju se osjecaji
inferiornosti, nemo¢i, pojedinaéne beznacajnosti. Analiza osoba koje su obuzete tim
osjecajima pokazuje da ih neka sila u njima samima nesvjesno goni da se osjecaju takvima,
iako se na to Cesto Zale 1 Zele se osloboditi tog osjecaja. Te osobe same Zele biti ponizene, zele

da ih se smatra slabima i nesposobnima u ovladavanju odredenim stvarima (Isto: 136).

Drugi mehanizam bijega od slobode jest gospodarenje nad nekim, odnosno sadisticke

teznje uCiniti druge zavisnima i1 nad njima steci apsolutnu i neograni¢enu vlast. MozZe se javiti
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1 zelja za izazivanjem patnje drugoga ili zelja za njenim promatranjem. Ta patnja moze biti
fizicka 1 psihicka. Jedna od najcescih racionalizacija takve teznje je sposobnost osobe da

gospodari nad nekim jer misli da za drugoga zna najbolje (Isto: 136 - 137).

Tre¢i mehanizam bijega od slobode je konformizam pojedinca. Pojedinac prestaje biti
pojedincem te potpuno usvaja onakvu licnost kakvu mu pruzaju kulturni obrasci. Time on
postaje upravo onakav kakvi su 1 svi drugi, odnosno kakav po njihovu ocekivanju i treba biti.
Nestaje opreka izmedu svijeta 1 ,,JJa“ te s njom i svjesni strah od usamljenosti i nemoci.
Medutim, cijena koju pojedinac plaéa je gubitak osobnog ,.JJa“. On se obmanjuje da je to
njegovo misljenje dok je zapravo samo prihvatio miSljenje nekog autoriteta, iako nije ni

svjestan tog procesa (Isto: 147).

4. Uvod u psihoanalizu

Psihoanaliza je teorija licnosti, odnosno teorija o ljudskom dozivljavanju i ponaSanju
zasnovana na koncepciji nesvjesnih mentalnih procesa te usmjerena na razumijevanje,
prevenciju 1 lijecenje mentalnih poremecaja

(http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50919). Rije¢ je o znanosti 0 nesvjesnom.

Utemeljitelj teorije je Sigmund Freud koji je smatrao da temelj psihoanalize ¢ine libido,
odnosno psihoseksualni razvoj, te dinamicko shvacanje dusevnih procesa koje se dijele na

nesvjesno-predsvjesno-svjesno (MatijaSevi¢ 2006: 19).

Prema Freudu, nesvjesno je ono psihi¢ko zbivanje ¢ije postojanje moramo pretpostaviti
jer o njemu niSta ne znamo te o njemu zaklju¢ujemo na temelju njegovog djelovanja.
Predsvjesno je ono Sto je latentno te vrlo lako moZe postati svjesno, Sto je vidljivo u
omaskama u kojima se skriva namjera govornika (Freud 1984: 160, 161). Nesvjesni procesi
su primarni, a svjesni su nasuprot tomu sekundarni psihic¢ki procesi. Prema Matijasevi¢
spomenuti se trostruki dinamicki aspekt odnosi na meduigru snaga u psihi. Taj se aspekt moze
smatrati temeljnim jer najjasnije ukazuje na duSevni sukob, odnosno na nepodnosljivu
napetost izmedu nagonskih Zelja i zabranjenih normi (MatijaSevi¢ 2006: 39). Posljedica
konflikata spomenutih razina psihicke strukture su tjeskoba 1 razne neuroze

(http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50919). Freud tu strukturu dalje objasnjava

uvodeci pojmove ,,Ja* i ,,Nad-Ja*“. Dakle, ,,Ja* je najistinskiji subjekt. On moZze sebe smatrati

objektom, postupati sa sobom kao s drugim objektima, promatrati i kritizirati se. Pri tome se
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jedan dio ,,Ja* uvijek suprotstavlja drugom dijelu. Dio ¢ovjekovog ,,Ja“ je savjest, odnosno
,Nad-Ja“ koje ima odredenu samostalnost, slijedi svoje vlastite namjere i neovisno je od ,,Ja*.
,Nad-Ja*“ je i nositelj ,,Ja“- ideala koje tezi dostiéi. ,,Ja* se trudi ispuniti teznju za sve vecim
usavrSavanjem. (Isto: 161) Medutim, u slu¢aju dusevnog sukoba, odnosno kada dode do
neslaganja izmedu ,,Ja* 1 ,,Nad-

Ja“, savjest postaje prestroga, zlorabi jadno ,Ja“, ponizava ga, loSe s njim postupa te mu

prijeti izravnim kaznjavanjem. (MatijaSevic¢ 2011: 40 - 45)

4.1. Neuroze

4.1.1. Opsesijska neuroza

Opsesijska se neuroza prema Freudu, izrazava u tome, da se pacijenti bave mislima
koje ih zapravo ne zanimaju. U sebi osjecaju nagone koji su im strani, potaknuti su na radnju
¢ije im izvrSenje ne pri¢injava nikakvo zadovoljstvo, no njihovo im je izostavljanje posve
nemoguce. Opsjednuti su kontrolom, ¢isto¢om, redom te izvrSavanjem sitnica. lako te misli,
koje Freud naziva opsesijskim predodzbama, mogu biti besmislene i samome pojedincu, u
svim su slucajevima one ishod napregnute misaone djelatnosti koja iscrpljuje pacijenta.
Medutim, ti nagoni koje pacijent osjeca u sebi, najées¢e imaju najstrasniji sadrzaj, kao §to su
iskuSenja prema teSkim zlo¢inima. Pacijent ne samo da ih porice kao sebi strane, nego sav
uzasnut bjezi od njih. Od njihova izvrSenja se §titi zabranama, odricanjima i1 ograni¢enjima
svoje slobode. Zato pacijent ima sklonost izoliranju, izvodenju prisilnih radnji koje su
bezazlene i beznacajne poput ponavljanja, ceremonijalnih obavljanja djelatnosti iz
uobicajenog Zivota. Svi opsesivno oboljeli imaju sklonost ponavljanju, obavljanju ritmickih
radnji i izoliranju od ostalih. Opsesijski je neurotiCar vrlo energiCan, Ceste neuobicajene
tvrdoglavosti, intelektualno vrlo nadaren te je na zavidnoj razini eti¢kog razvoja (Freud 2000:

273 - 275).
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4.1.2. Traumatska neuroza

Pacijenti koji boluju od traumatske neuroze u samom su temelju usredotoceni na
trenutak traumati¢ne nesrece ili su fiksirani na jedan odredeni dio svoje proslosti, koji je za
njih bio nesavladiv. Ne znaju kako se toga osloboditi. To Cesto postaje razlog njihova
otudivanja u sadasnjosti i buduc¢nosti. Pacijenti u snovima ¢esto obnavljaju svoju traumatsku
situaciju. Traumatska situacija je dogadaj koji u kratkom vremenu donosi dusevnom zivotu
snazan porast podrazaja. Savladavanje podrazaja ne uspijeva na uobicajen nacin iz ¢ega mogu
proizac¢i trajni poremecaji. Neki pacijenti mogu dospjeti i u stanje obamrlosti te u njima
nestaje svako zanimanje za sadaSnjost. Smisao simptoma pacijentima je nepoznat te spada u
nesvjesni dio psihicke strukture. Simptomi nestaju kada nesvjesno postane svjesno (Isto: 290
—293).

4.1.3. Paranoja

Paranoja, odnosno paranoidni stav se odnosi na strepnju koja je intenzivna i obiljezena
progonjenosc¢u, odnosno unistenjem od "loseg" objekta. Pridjev ,,paranoidan® u psihijatrijskoj
terminologiji potje¢e od Kripelina® i rezerviran je za jedan oblik shizofrenije, maniéne poput
paranoje. U paranoji je ,,Ja* vrlo slabo integrirano te je ono sposobno podnijeti strepnju u vrlo
uskim granicama. ,,Ja* za nacine obrane koristi poricanje, kako bi pobilo bilo kakvu stvarnost
objekta progonitelja (Laplanche, Pontalis 1992: 314). Pacijenti nerijetko pruzaju otpor, $to je
karakteristi¢na osobina njthovog shvacanja ,,Ja“, koji se upuSta u borbu protiv zeljenih
promjena. Patogeni proces koji se iskazuje kroz otpor je potiskivanje. On je preduvjet
stvaranja simptoma. Simptomi su zamjena za nesto §to je bilo zaprije¢eno potiskivanjem, koje
moze izazvati histerijsku strepnju. Kako bi se rijeSila neuroza, mora do¢i do pronalaska

uzroka potiskivanja i nadvladavanja otpora (Freud 2000: 292).

1 Emil Krépelin (1856.-1926.) bio je njemacki psihijatar, jedan od osniva¢a moderne znanstvene psihijatrije.
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4.2. Obrambeni mehanizmi

Za obranu i za$titu ¢ovjekova unutarnja stanja od anksioznosti i neugode bitni su
obrambeni mehanizmi koji su upravo zato steceni, razvijeni i motivirani. Rije¢ je nesvjesnoj
funkciji kojom se unutarnje stanje osobe Stiti od vanjskog svijeta. Svi su obrambeni
mehanizmi sastavljeni od osje¢aja, misli ili ponaSanja te osobu S$tite od suofavanja s
potisnutim, nezeljenim ili neprihvatljivim zamislima, Zeljama ili motivima. To su
eksternalizacija, identifikacija, kompenzacija, konverzija, nijekanje, obrnuta reakcija,
projekcija, racionalizacija, regresija, represija i sublimacija.

(http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=44612).

Eksternalizacija je mentalni proces u kojem osoba pridodaje unutarnje pojave vanjskoj
stvarnosti, odnosno rije¢ je o aperceptivnom procesu na predsvjesnoj razini s tendencijom da

postane svjestan (http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=17461).

Identifikacija je dozivljaj dubokog uzivljavanja u neSto, poistovjecivanje s nekom
osobom ili skupinom te prozivljavanje onoga Sto se nekomu dogada kao da se to dogada nama

samima (http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=26908).

Kompenzacija je zamjena odredenog nedostatka ili neispunjene zelje nekom drugom,
koja u nas$im ofima moZe s vremenom poprimati sliCan znacaj kao 1 primarni cilj
(https://www.academia.edu/19946586/PSIHOLOGIJA_LI%C4%8CNOSTI_Drugo_dopunjen
0_izdanje PERSONALITY PSYCHOLOGY_2nd_extended_edition_).

Projekcija je mehanizam obrane kojim osoba svoje Zelje, porive ili ideje pripisuje
drugim osobama ili prilikama. To omogucuje osobi da nedostatke, neprihvatljive osjecaje i
nagone prikaze kao da pripadaju nekomu drugomu. Najc¢e$ce se na drugoga projiciraju oni
osjecaji, koje vlastiti superego ne odobrava. Projekcija je neprikladan mehanizam obrane jer
iskrivljuje stvarnost. Moze se javiti 1 kod zdravih 1 kod bolesnih osoba. Zdrave je osobe
koriste povremeno, dok je bolesne koriste ucestalo
(http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=50577). lako je to naizgled kompleksan
fenomen, on je i jedan od najéeSCe usvojenih mehanizama obrane. Taj mehanizam Cesto
koristimo kako bismo sebe obranili od nas samih ili od neke psihi¢ke opasnosti, koja je
zapravo dio nase licnosti. Nismo je u stanju prepoznati i prihvatiti u sebi samima. Projekcija
je u psihoanalitickom smislu radnja, kojom subjekt iz sebe izbacuje i lokalizira u drugome
osjecaje, zelje, Cak 1 objekte koje ne Zeli vidjeti ili ih odbija u sebi. Posrijedi je obrana vrlo
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arhai¢nog porijekla, narocCito prisutna u paranoji, ali i u normalnim na¢inima misljenja poput

praznovjerja (Laplanche, Pontalis 1992: 375).

Racionalizacija je obrambeni mehanizam kojim se pojedinac Stiti od sagledavanja
pravih motiva svojih akcija, misli ili osjecaja

(http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=51371). To je postupak kojim subjekt

nastoji logicki suvislo ili moralno prihvatljivo objasniti neko ponasanje, ¢in, ideju, osjecaj ¢ije
prave motive ne uvida. U uzem smislu govori se o racionaliziranju simptoma, obrambenoj
prisili ili reakcijskoj tvorbi. Racionaliziranje se odvija i u maniji, osiguravajuci joj vecu ili
manju sistematicnost.

Sublimacija je proces kojim se primitivni porivi libida ili motivi koje iz nekoga razloga

nije mogucée zadovoljiti preusmjeravaju u neke nove, naucene i druStveno prihvatljive ili cak

pozeljne oblike ponasanja (http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=58580).

Konverzija je premjeStanje psihickog sukoba i nastojanje da ga se rijeSi somatskim,
motorickim (npr. paraliza) ili osjetilnim simptomima (npr. lokalna obamrlost ili bol).

Simptomi konverzije su tjelesni izrazi potisnutih predodzbi (Laplanche, Pontalis 1992: 175)
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5. Psiholoska karakterizacija likova

5.1. Karel Kopfrkingl

,Najvece je lukavstvo vraga kad ljude uvjeri u to da ne postoji.© (Papini, prema Fuksu
1987: 111)

Vrlo je tanka granica izmedu ludila i opsjednutosti, izmedu pozitivne 1 mracne
zanesenosti. Takva se granica vrlo Cesto prelazi te ponekad Citatelj nije ni siguran postoji li
ona uopc¢e. Upravo se takva situacija odvija u romanu Spaljivac leseva, gdje od vrlo
pristojnog, optimisticnog, ljubaznog, oku savrSenog supruga, oca, djelatnika, susjeda i
gradanina gospodina Kopfrkingla, nastaje jedan pomalo slican, ali opet nepoznat ¢ovjek, i to u
trenutku za koji nitko nije siguran kada se to dogada, ali se ipak dogada. Od ¢eSkog i mirnog
domoljuba koji zivi u idili, polako nastaje potpuno gorljivi nacist koji ,,ludi do kraja“. Rijec je

0 maestralnom postupku opisa devijacije svijesti koju Fuks razvija u glavi svog glavnog lika

Kopfrkingla (http://www.hrvatskarijec.rs/vijest/A23934/Udzbenik--o-transformacije-
svijesti/). To je dokaz psiholoske konverzije iz jedne li¢nosti u drugu. Kopfrkinglovo ,,Nad-
Ja*“ je postalo istom osobom kao i u svijesti ostatka drustva. Citat s pocCetka poglavlja, kao 1
sve pripovjedaceve misli vrlo su simboli¢ni. Pripovjedac¢ objasnjava kako je tanka granica
izmedu ludila i opsjednutosti i da ako je ¢ovjek uvjeren da ¢ini dobro, bez obzira na cijenu, on
u tome ne vidi nista loSe. Fuks je opisao postepenu transformaciju psihe glavnoga lika koji je

1z osobe s ,,kapljicom njemacke krvi“ ubrzo postao ,,Cista njemacka dusa®.

Kopfrkingl ne suosjeca s ljudima, nema apatiju. To se uocava pri njegovu izboru
bozi¢nih poklona za djecu. Bira Chopinov Posmrtni mars i knjigu Smrt u prasumi.
Neprestano oponasanje 1 monoloSko ponavljanje toga Sto drugi govore podsjeca na robota ili
automatiziranu osobu, koja je ograni¢ena i svemu slijepo vjeruje: ,,[...] tome pripada
buduénost, svijetom mora zavladati automatizacija. Ja 0sobno volim razne automate i
mehanizme, iako o tome mnogo ne govorim.“ (Fuks 1987: 183) On mirne duSe gleda
kremiranja, uziva u ¢itanju crne kronike u novinama te razgovara s mrtvima: ,J[...] za
sedamdeset 1 pet minuta pretvorit ¢es se u svojoj crnoj haljini u bjelkast kostur, a i ta brojanica
u tvojim rukama potpuno ¢e se izgubiti. A onda ¢e se samo tvoj blistavi bijeli kostur raspasti u

pepeo, sasut ¢e ga u limeni valjak [...]* (Isto: 171)

Prema Koval¢iku sve o cemu Kopfrkingl razmislja odmah postaje ovjencano

superlativima. Misli da je sve oko njega savrSeno, njegov stan, obitelj, posao, drzava, zakoni.
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Njegov se svijet vrijednosti neprestano mijenja. Zapravo, iza maske dosljednog i moralnog
covjeka, nepusaca, apstinenta, filantropa, briznog supruga i oca, vreba covjek bez vlastitih
osobina. Njegovim karakterom je moguce lako manipulirati. Funkcionira poput rje¢nika u koji
sprema sve izraze, recenice i cijele sustave misljenja gotovo svih likova iz svoje okoline.
Dakle, lik Kopfrkingla je poput mozaika koji je na¢injen od elemenata drugih likova. Taj
rascjepkani 1 necjeloviti karakter metafora je njegove psihicke rastresenosti i nepotpunosti
koje dolaze do vrhunca na kraju djela (Koval¢ik 2006: 95 — 98). Svoje nesigurnosti i
nedostatke pronalazi i projicira na druge. Primjerice, sina ubija jer je odraz njega samoga.
Mili pokazuje svu Kopfrkinglovu slabost. Boji se da ona ne izade na vidjelo pred nacistima.
Dakle, obrambeni mehanizam projekcije je razlog zasto Kopfrkingl ima iskrivljenu stvarnost.
On na sina projicira one osjecaje koje sam ne odobrava. Odnosno, iako naizgled ima savrSen
zivot, ipak u njegovoj nutrini lezi nemir skriven iza sentimentalnih fraza i filozofiranja.
Naime, brak mu je jednoli¢an, djeca su odrasla, imetak koji ima naslijedio je zenidbom. Posao
je jedino mjesto na kojem jo$ moze napredovati. Zbog frustracija i jednolikosti u stvarnom
svijetu oko sebe, on bjezi u daleki svijet Tibeta kako bi pronasao odgovore (Gilk 2013: 73 -
74). Iz toga je vidljiva psihicka rastrojenost i dusevni sukob izmedu svjesnog i nesvjesnog

dijela ljudske psihe.

On neprestano trazi visi cilj, poziv. Kona¢no ga pronalazi u nacizmu. Kopfrkingl je
odlican primjer djelovanja totalitarnog rezima. Ocaran novom ideologijom, protagonist
pocinje zivjeti 1 djelovati pod njenim utjecajem. Pridobiva ga Cvrsta uvjerenost i snazno
misljenje njemackog prijatelja Reinkea koji ga neprestano podsjec¢a na njegovu njemacku krv,
na njegovo Vvlastito podrijetlo i sustavno ga uvjerava u ispravnost Hitlerove ideje da je
njemackom narodu povjerena povijesna misija stvaranja novog i sretnijeg svijeta u kom nema
mjesta slabi(ji)ma 1 niZzim rasama. Time Reinke od Kopfrkingla pravi moralnu nakazu: od
uzornog ¢ovjeka s vremenom dobiva sve prepoznatljivije oblike ljudskog c¢udovista koje — u
ime Vise Ljubavi — nacisticki proraunato, hladno ubija svoje najblize

(http://www.hrvatskarijec.rs/vijest/A23934/Udzbenik--o-transformacije-svijesti/). Dakle, on

prestaje biti pojedincem te potpuno usvaja li€nost kakvu mu pruza druStvo. Njegov
mehanizam bijega od slobode je konformizam pojedinca jer prihvacajuci nacisticku ideologiju
1 pripadnost novom poretku, postaje onakav kakvi su i1 drugi. Potpuno se prilagodava drustvu i
njegovim zahtjevima te obrascima ponaSanja. Prema Gilku, Kopfrkingl nekriticki i bez
promiSljanja uzima 1 prihvaca stavove drugih, bez obzira na to Sto su njegova ranija

razmiSljanja bila sasvim suprotna. U tome slu¢aju nije strah taj koji je promijenio njegova
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razmiSljanja i ponasanje, nego upravo spomenuto nekriticko prihvacanje stavova drugih oko

sebe (Gilk 2013: 75).

Protagonist neprestano ima osmijeh na licu. Upravo ga taj osmijeh i njegov izraz lica,
koji je prisutan u cijelome tekstu, ¢ini likom monstrumom. Taj osmijeh je desemantiziran,
znacenjski isprazan. Iza njega je moguce sve sakriti, Cak 1 ubojstvo. Funkcija osmijeha je
izraziti nepopustljiv mir i blazenu smirenost s vlastitim zivotom i svijetom koji se neumoljivo
kre¢e prema ratu. Ve¢ je na samome pocetku otkrivena tendencija stupnjevanja blazene
smirenosti. Naime, Kopfrkingl ima osje¢aj da za obitelj Cini jako malo. Tu ve¢ zabljeskuju
njegove skrivene ambicije, Cije posljedice postaju potpuna brutalnost. Osmijeh ne pokazuje
unutarnji mir lika, nego predstavlja masku koja zasjenjuje njegovo unutarnje stanje, isto kao i
njegove rije¢i o suosjecanju s ljudskom patnjom (Koval¢ik 2006: 93 - 94). On pokazuje
racionalizaciju kao obrambeni mehanizam jer se takvim osmijehom te ,pravednim

postupanjem‘ Kopfrkingl §titi od sagledavanja pravih motiva svojih akcija, misli ili osjecaja.

Kopfrkingl sam stavlja masku prosjaka na nagovor Reinkea i postaje njegovom
lutkom bez vlastite volje. Uopcée ne promislja o posljedicama svog djelovanja, dapace, ni ne
zanimaju ga. Stavljanjem maske doZivljava promjenu, dobiva pravo nacisti¢ko lice. Tome
odgovara i upotreba njemackih ekvivalenata u govoru. Osim toga, ta maska je vazna jer
nagovijesta tragi¢an kraj obitelji, naime tada Kopfrkingl po prvi puta skida vjencani prsten s
ruke radi autenticnosti maske. Time zavrSava uloga odanog muZza. Smisao tog motiva maske
je pokazati koliko daleko seze njegov lik. Koliko daleko dozvoljava biti predmetom
manipulacije, a koliko malo informacija mu je za to potrebno znati. Stavljanjem maske on
neupitno postaje lutkom nacistickog rezima ¢ije zahtjeve ispunjava bez pogovora, ¢ak i1 kada

je u pitanju smrt ¢lanova obitelji (Isto: 58).

Protagonist pati od opsesijske neuroze jer je prisiljen na odredene radnje bez ¢ijih
izvrSenja ne moZe funkcionirati. Time Kopfrkingl porice u sebi razne slabosti 1 iskuSenja. Da
bi izbjegao iskuSenja, postavlja si odredene zabrane te si ogranicava slobodu. Kloni se
alkohola 1 cigareta te se drzi zakona. Opsjednut je kontrolom, redom i ¢istoCom, neprestano se
ureduje, ceslja, kupuje slike kako bi uljepSao stan. Redovito odlazi na lijecni¢ke preglede,
ureduje stan, dotjeruje sebe i svoju obitelj. Najljepsi, a 1 naj¢is¢i posao za njega je spaljivati
ljude jer je to pomaganje Bogu da se ubrza proces raspadanja tijela. Svoj posao obavlja s
osmijehom na licu uz umirujuéu ,,uzvisSenu* glazbu i prema strogom rasporedu, odnosno

»hajuzvisenijem voznom redu‘ te mu pristupa s odredenim strahopoStovanjem §to simbolizira
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igranje Boga. Sklon je ponavljanju istih recenica te redovito obavlja lije¢nicke preglede koji
su nepotrebni. Vrlo je tvrdoglav §to ga ¢ini dobrim manipulatorom te sebe smatra da se nalazi

na visokoj razini etickog razvoja.

Gospodin Kopfrkingl zivi u vlastitome svijetu iluzija, idile, sreée, blagostanja, Cistoce
1 pravednosti Sto postize zive¢i prema strogo uspostavljenim pravilima koja mu pruzaju
kontrolu. Koristi obrambeni mehanizam nijekanja i eksternalizacije, dakle porice stvarnost
oko sebe te Zivi u svome svijetu gdje vanjskoj stvarnosti pridodaje unutarnje pojave, odnosno
svoje unutarnje probleme, misljenja i nedoumice pripisuje realnosti. Kopfrkingl sve kontrolira
1 Fuks to priblizava Ccitatelju uspostavljaju¢i kontrolirane uvjete. Pomno se bira savrSeno
mjesto radnje, savrSeno vrijeme radnje (,,[...] sun¢ano nedjeljno poslijepodne ranog proljeca
[...]“ (Fuks 1987: 120)), teme za veCerom, nadimci (supruga je bozanstvena, prozracna, njena
majka je blagoslovljena svetica, macka je ljepojka). Kopfrkingl odlazi u toliku krajnost da
kontrolira imena. Ne dozvoljava da ga se zove pravim imenom Karel, nego Roman, supruga
je Lakmé umjesto Marie, a restoran je Kod srebrne futrole umjesto Kod udava. Ima kontrolu
nad svojim zaposlenicima i nad svojom obitelji. Kopfrkingl je veliki manipulator te likove
oko sebe omalovazava i dekarakterizira te im stavlja maske ¢ime ih depersonalizira. Odreduje
kako ¢e se oni ponasati, Sto ¢e obufi, kako ¢e izgledati te povrh svega 1 na koji ¢e nacin
umrijeti. Zivi u idili koju je sam sebi stvorio i koju on sam vidi. Sve mora biti pomno
isplanirano i inscenirano, poput proslave kéerinog rodendana. Za sliku koju je kupio pretvara
se da je portret Louisa Marina, profesora na College des sciences sociales, dok je zapravo
rije¢ o portretu nikaragvanskog predsjednika. Mo¢ mu daje i kontrola umrlih ljudi koji u lijesu
cekaju svoje kremiranje. On odlucuje koliko ¢e tko cekati. Tu kontrolu Fuks priblizava
ponavljanjem istih motiva, simbola, recenica, slika, likova, blagim i elegantnim kretanjima te
time jako detaljno oslikava psihu glavnoga lika, njegov pogled na svijet kroz ruziCaste
naocale s osmijehom na licu 1 opsesiju koja polako prerasta u ludilo. Kopfrkingl je apsolutnim
reziserom svega. Njegova je obitelj Sutljiva i njemu pokorna, bez vlastite volje, poput
kazali$nih lutaka kojima on upravlja. Kopfrkingl se prema zeni odnosi kao prema lutki kojom
manipulira ne dajuci joj da izusti ni rije¢ ¢ime se stjeCe dojam kao da zena ni ne postoji. Ne

ulazi s njom u dijaloge, dapace on je taj koji neprestano njoj govori (Koval¢ik 2006: 57 - 58).

Roman zavrSava Kopfrkinglovim potpunim ludilom ili moZda ostvarenjem Zzivotnog
cilja, odnosno promaknu¢em ne samo u direktora krematorija, nego u dalaj-lamu, u Boga, u
onoga tko ima potpunu mo¢ i kontrolu: ,,Sretno CovjecCanstvo! Spasio sam ga! Na svijetu

sigurno nikad viSe nece biti proganjanja, nepravdi i patnji, sigurno nikad vise..” (Fuks 1987:
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270) Djelo prikazuje tipicnu Fuksovu grotesknost koja prelazi u horor ukazujuéi na to kako

svaki ¢ovjek moze postati opsjednut jer je vrlo tanka granica izmedu ludila i strasti.

5.2. Theodor Mundstock

»Ima misli koje Covjeka krSe, ima ocajnika teskih kao kamenje egipatskih piramida.* (Fuks

1988: 24)

Sto se dogada kada se ¢ovjek nade u nevolji? Kako se nosi u teskim situacijama? Koje
sve nacine koristi kao bijeg iz stvarnosti prepune zla i patnje? Na to sve Fuks pokuSava u
ovome romanu pruziti odgovor ili barem zagrepsti po povrSini. Kada je stvarnost teska,
covjek obi¢no poseze u unutarnji svijet koji mu pruza utociste i bijeg. Naime, Citatelj se s
fiktivnim svijetom prema Gilku upoznaje posredovanjem protagonistovih razmisljanja i
dozivljavanja, odnosno kroz filtar njegove svijesti. Sredi$nji lik u djelu je reflektor koji
odrazava dogadaje vanjskoga svijeta u svojoj svijesti, sve dozivljava, osjeca, registrira, ali
uvijek u Sutnji, nikada ne verbalizira svoju percepciju, misljenja i osjecaje. Time Citatelj
dobiva izravan uvid u svijest lika reflektora i znanje o procesima i reakcijama koje se u njoj
odvijaju (Gilk 2013: 73 - 75). Prema Freudu ovakav roman je psihopatoloski jer u njemu
izvor patnje viSe nije sukob izmedu dvaju gotovo jednakih nagona, ve¢ izmedu onog svjesnog
i onog potisnutog (Freud 2005:12). Cijeli roman je napisan nekonvencionalnom sintaksom te
roman nema konvencionalnu fabulu. Time pripovjeda¢ pokusava docarati Mundstockov um te
njegovu psihi¢ku rastrojenost. Citatelj ne moze slijediti kronolosku radnju jer nije siguran

postoji li ona uopce.

Naime, glavni lik Theodor Mundstock je pod velikim utjecajem terora totalitarnog
rezima koji mu namece strah 1 neugodnu neizvjesnost pripisuju¢i mu krivnju samim time $to
ima ,,drugaciju® krv. Postaje sve viSe usamljen jer ga je nova vlast izolirala od ostatka druStva.
Rije¢ je o djelu koje na sasvim originalan naéin opisuje Zivot protagonista, Zidova, u ratnoj
nacistickoj situaciji. Prvi dio knjige je izri€ito psiholoski jer opisuje te oslikava strasnu
poziv za odlazak u koncentracijski logor. Ono Sto je fascinantno jest da je strah opisan vrlo
detaljno te ga Citatelj] sam moze osjetiti, opipati 1 u potpunosti suosjecati s glavnim likom

kojim je strah potpuno zavladao, paralizirao ga i zaustavio njegov Zivot.
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Impresivnu sugestivnost sudbine Theodora Mundstocka podcrtava atmosfera grada u
kojem zivi. To je prepoznatljiv, precizno opisan Prag, s konkretnim i nedvojbeno
prepoznatljivim kuéama i ulicama, a opet do neprepoznatljivosti sumoran, zastraSujuci i
zloslutan
(http://www.academia.edu/3639864/O_Ladislavu_Fuksu_i_romanu_Mi%C5%Alevi_Natalije

Mooshaber). Time je vrlo dobro oslikan nacin funkcioniranja terora totalitarnog rezima koji
moze potpuno vladati samo onim ljudima koji su izolirani. Mundstock je odli¢an primjer kako
je takav teror unistio ne samo njegov drustveni, nego i privatni Zivot. Protagonist smatra da ne
pripada ovome svijetu, on gubi svoje ,,Ja“. lako je grad vrlo detaljno oslikan, Mundstock mu
zapravo ne pripada. Tu je naglasena njegova izoliranost i osamljenost koja je, prema Arendt,

preduvjet razvoju osjecaja krivnje i straha.

Fuks je ovome romanu iz jedne sasvim nove perspektive prikazao koje su to sve
psihologke borbe, unutarnje borbe, borbe izmedu svjesnog i nesvjesnog, koje je Zidov
prozivljavao u ratnoj Ceskoj te na koje se sve nadine i s ¢ime nosi Govjek koji se nalazi u
egzistencijalno ugrozenoj situaciji u kojoj mu neprestano prijeti zlo. To zlo je nemoguce
izbjedi te izaziva strah koji ga polako, postepeno prozdire, preplavljuje ga do te mjere da u
potpunosti gubi razum. DruStvene su okolnosti nagnale protagonista na dusSevni sukob,
odnosno do konflikata razina psihicke strukture, dakle do konflikata izmedu svjesnog,
predsvjesnog i nesvjesnog. Mundstock vise nije siguran koji je dan, tko su ljudi oko njega te
je u takvoj situaciji stvorio sebi ,,prijatelja, osobu koja zivi s njime, koja mu pomaze, koja je
hrabrija 1 odlu¢nija od njega, alter ego — svoju sjenu (Dokupil 1994: 81): ,,S njim je od prvog
dana okupacije. Dan njegova rodenja moZe oznaliti na kalendaru, takav se datum pamti
cijelog zivota.*“/,,Pojavi se njegova sjena i, prije nego $to se usudio ponovo pogledati vrata,
sjena se baci na sanduci¢ za pisma pa u sobu.” (Fuks 1988: 42, 7) Sjena — Mon izgovara
njegove najdublje misli, sve §to on potiskuje: ,,[...] zbog toga ga zovu! Zato $to je varalica i
lazljivac!* (Isto: 15) Sjena mu i govori Sto treba raditi, ona ga vodi i savjetuje te iako je ne
voli 1 nervira ga njeno postojanje, ipak radi ono §to mu ona kaZe: ,,- Radije neka mijesa — rece
Mon. — Da ne zagori! Uzme Zlicu, promijesa [...] — Radije neka prispe mrvica i dosoli — cikne
Mon. — I neka prilije malo vode u zdjelicu 1 zamijeSa... Nadoda mrvice, dosoli, ulije malo
vode u zdjelicu, zamijesa [...] (Isto: 19) Mon ga i kaznjava, opominje te podsjeca na njegovu
savjest (,,Nad-Ja*) o ¢emu govori Freud. Mundstock je melankoli¢an zbog realnosti i
drustvenih prilika u kojima se naSao te se njegovo ,Ja“ predaje jer ga ,,Nad-Ja* mrzi i

progoni, strog je prema njemu i prijeti mu. Medutim, svaki puta kada pomisli da je Mon
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konacno nestao, on se pojavi, kao da ga zapravo time 1 priziva. ,,Boze, pa jos je ovdje, to je da
poludis, a ja mislio da je gotovo...” (Isto: 21) Sjena je prisutna sve do trenutka Mundstockova

shvacanja svog poziva i njegove realizacije.

Mundstock pati od traumatske neuroze jer je usredotocen na trenutak traumaticne
nesrece, dakle dolazak nacista 1 odlaska u logor. Ne zna kako se osloboditi te neuroze, $to
postaje razlog njegova otudivanja u sadasnjosti. Savladava ga potpuna paranoja, odnosno
strepnja koja je obiljezena osjecajem progonjenosti. Njegovo ,,JJa“ je vrlo slabo integrirano.
Umjesto borbe i otpora, u Mundstockovoj se svijesti javlja potiskivanje realnosti, odnosno
svjesnosti odlaska u logor te na temelju toga nastaje paranoja i histerijska strepnja od nacista,
drugih ljudi, vrata te ponajvise postanskog sanducica. ,,Kao da zbog stalnog straha — zbog
poziva, odlaska na okupljaliSte transporta, zbog svega onog $to ga mori danju i nocu i pod ¢im
kleca — u njegovu bolnu svijest prodire nesto zeleno.” (Isto: 23) Od toga strahuje, zbog toga
ne moze spavati, jesti, Zivjeti, razmisljati: ,,Uto netko pokuca na vrata. NoZ mu ispadne iz

ruke.*/ ,,Strah mu se kovitla po glavi 1 odjednom je tezak poput olova.* (Isto: 16, 27)

Tjeskoba ga preplavljuje. Rije¢ je o bolnom stanju bespomocénosti 1 nezasti¢enosti,
stanju napetosti, zabrinutosti, ocekivanja da ¢e se nesto strasno dogoditi. Tjeskoba je veoma
neugodno prozivljavanje u kojem Covjek nije svjestan ni izvora ni objekta svoga straha, i
predstavlja anticipaciju nesnosnog stanja preplavljenosti vanjskim i unutra$njim silama.
Osjecaj tjeskobe, usporedno s organskim i fizioloskim smetnjama, obuzima covjeka i u
najtezim slu€ajevima predstavlja nepodnosljivo stanje i neusporediv dozivljaj (Gregurek, Bras
2007). Strah upravlja njegovim tijelom i njegovim umom: ,,Sigurnije bijase ne poznavati te
uzase. Od uzasa bi mu Zivac zatitrao kad god bi pogledao u postanski ormari¢, a ne bi podnio
da mu svi Zivci odjednom zatitraju! Covjek nije toliko snaZan, a pogotovo ne ako se zove

gospodin Theodor Mundstock 1 zivi u nacistickom paklu.* (Fuks 1988: 80)

Od obrambenih mehanizama Mundstock koristi konverziju ¢iji su simptomi tjelesni
izrazi potisnutih predodzbi. Njegov se unutarnji nemir manifestira i na vanjstini. Kada
razmislja o Sternovima i Simonu, §ija mu se ko¢i i ruke mu klone: ,,Imena ga toliko uzrujaju
da se osjeca kao u uzarenoj pe¢i [..] I potne mu se Ciniti ¢udnim, neshvatljivim,
uznemiruju¢im to Sto ga svi zovu; osjeca kao da u nj prodire vatra, kao da zapretano gori.*

(Isto: 21,22)

U njemu se neprestano odvija borba izmedu svjesnog i nesvjesnog, odnosno dolazi do

dusevnog sukoba. S obzirom na to da potiskuje stvarnost, Mundstock se ¢esto nalazi u
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situaciji u kojoj nije siguran dogada li se ona njemu ili nekome drugome. Ne zna $to kuha
(stavio je sodu zabunom u kasu), ne prepoznaje ljude, skriva se od svih, izbjegava ih, strahuje
od javnog razgovora s njima na cesti, ne dozivljava okolinu, vrijeme, gubi pojam 0 njemu:
,.Simon vas je po vjetru i kisi sreo u Havelskoj ulici, bez kaputa. Pozdravio vas je, ali ga niste

opazili[...]* /,,JuCer sam bio ondje, a danas me opet zovu.* (Isto: 8, 9)

Na pocetku romana Mundstock je vrlo rastresen, paranoi¢an, bjezi i skriva se od ljudi,
svoje unutarnje stanje pripisuje vanjskome svijetu, dakle koristi eksternalizaciju kao
obrambeni mehanizam. Medutim, kako vrijeme odmice, Mundstock se mijenja. Nakon
posjeta bliskim prijateljima Sternovima, on poéinje shvacati da je izabran kako bi pomogao
ljudima. Najprije im pomaZe ublazavanjem istine i stanju Zidova, proriué¢i im pozitivne
stvari iz karata, no kasnije shvaca, a rabin mu to potvrduje, kako za njega postoji visi poziv.
Jedan naizgled neostvariv cilj kompenzira drugim ostvarivim. Taj obrambeni mehanizam
sublimacije 1 kompenzacije pomaze mu suociti se s realnoS¢u. Ostvarenje tog poziva uvida
¢iS¢enjem ulice prenatrpane smecem. Sve se moze pospremiti ako postoje metoda i plan. Te
rije¢i duboko su u njemu odzvanjale i pomogle mu da se suoci s neizbjeznom istinom i
kona¢nim odlaskom u koncentracijski logor. Kona¢no mu sve postane jasno te simptomi
traumatske neuroze, zajedno s njegovom sjenom, nestaju. Time pocinje drugi dio romana koji

se svodi na sustavno i vrlo detaljno planiranje odlaska u logor.

Mundstock dozivljava potpunu promjenu karaktera, naime vise nije Ziv€an, rastresen, nego je
uzbuden, ¢ak i sretan. On smatra da je odabran spasiti druge te, s obzirom na to da ne moze
sprije¢iti Zidove da odu u koncentracijski logor, on to kompenzira te razraduje drugi na¢in
pomoci. Zamisljanjem odlaska gospodina Vorjahrena, Mundstock biljeZi 1 trenira sve sitnice
koje su mu potrebne da $to lakse prezivi ne samo odlazak, nego i1 boravak u logoru. Ovdje je
vrlo dobro oslikan primjer identifikacije u psihoanalizi prema kojoj se Mundstock
poistovjecuje s Vorjahrenom te prozivljava sve §to mu se dogada na nacin kao da se to dogada
njemu samome. Kovceg mora teziti 50 kg, mora ga nauciti pravilno drzati, prebacivati iz ruke
u ruku svakih deset koraka, u dzepu kaputa mora imati komad suhog kruha koji moze
neprimjetno trgati i jesti, po izlasku iz vlaka mora se drzati sredine i biti neupadljiv... Takvo
planiranje je svojevrsno zaokupljanje 1 odvracanje misli od neizbjezne i crne buduénosti. U
tome je primjeru vidljiva racionalizacija kao obrambeni mehanizam jer Mundstock

racionalizira svoje ponasanje te mu osigurava sistemati¢nost.
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Te pripreme dovele su ga iz jednog stanja ludila u drugo, iz traumatske neuroze u
opsesijsku, ali su mu ipak pomogle da lakSe prebrodi vrijeme iS¢ekivanja poziva. ,Jedne
lipanjske nedjelje” kona¢no se to dogodilo. Primio je poziv s veseljem i vjerojatno
olaksanjem. Sad je kona¢no mogao pokazati sve Sto je uvjezbavao mjesecima koji su

prethodili:

»Smjeska se postariji prosijedi gospodin, koji je ve¢ odavno prevalio dvadeset i trecu, koji je iza sebe
ostavio gotovo cijeli zivot. Osmijeh blag, dobrostiv, smiren, osmijeh kroz koji izbija beskrajna, neogranicena

dobrohotnost i jedva osjetljiv preljev neke tihe, ugasle Zalosti..” (Isto: 235)

5.3. Viki i Viktor Heumann

»INeke nas misli toliko ponesu da ¢ovjek odredeno vrijeme ne moze misliti na nista
drugo. A misli i na neSto drugo, onda je to jako povezano s tim ustrajnim mislima, ispreplece

se...“ (Fuks 2003: 118)

Zgoda policijskog prefekta je roman koji se u potpunosti usredotoCuje na obitelj i
prijateljske odnose glavnoga lika Vikija Heumanna. DrusStvena je sfera potisnuta u pozadinu.
Metoda introspekcije omogucuje Citatelju dobru upoznatost s osjecajima i razmisljanjima
protagonista. Glavni lik je srednjoskolac koji u godinama svog sazrijevanja biva deformiran
roditeljskim odgojem koji uslijed maj€ine smrti na sebe preuzima otac (Gilk 2013: 116). U
romanu je dominantna psiholoSka razina. Usmjerena je na detaljnu analizu originalne price o
sukobu 1 netrpeljivosti izmedu oca i1 sina, odnosno mrznje sina Vikija prema ocu, Viktoru

Heumannu, glavnome policijskom prefektu.

Otac je opisan kao izrazito hladan: ,,Tvrd, hladan, izravan covjek s tvrdim, hladnim
licem, koje ga je — za razliku od drugih takvih ljudi — ¢inilo mladim; ¢ovjek s vojnickim
drzanjem i odlu¢nim korakom, koji je bio Stedljiv na rije¢ima i govorio sazeto, a isto tako
postupao.“ (Fuks 2003: 56) Predstavljen je kao monstrum, strog i precizan poput stroja,
hladan poput Celika te brutalan u ponaSanju prema zlo¢incima, ali i svome sinu. Njegova mo¢
nadilazi policijsku sferu. Ima utjecaj na politicke prilike u zemlji te ¢ak i na raspravu o
donoSenju zakona. Njegovi neljudski zahtjevi imaju totalitarni naglasak. Na svome radnom
mjestu ima apsolutnu mo¢ (Kovalé¢ik 2006: 42). Takve karakteristike pokazuju Fromov
mehanizam bijega od slobode koji naziva gospodarenjem, odnosno sadistickom teznjom

uciniti druge zavisnima i nad njima stec¢i apsolutnu i neogranic¢enu vlast (From 1964: 136 -
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137). Naime, otac nimalo ne sumnja u svoje postupke te djeluje prema njima bez ikakve

zadrske smatrajuci da za drugoga zna najbolje.

Prema Gilku, otac ima ulogu i suca i ubojice ¢ime je sugerirana njegova beskrajna
mo¢. Naime, on doslovno odlucuje o zivotu ili smrti sina (Gilk 2013: 121). Poput
Kopfrkingla, otac se igra Boga i izvrSava pravdu. Takoder sam rjeSava obiteljske probleme.
Kako se Kopfrkinglu nije svidalo Sto se Mili skita i druzi s njemu neprimjerenim ljudima,
tako se ni prefektu ne svida Vikijevo drustvo. Viktor je opisan kao da na licu ima ¢elicnu
masku kojom iskazuje svoju ozbiljnost te ¢elicnu hladno¢u. Tom maskom Heumann ostavlja
dojam nedokucivosti, neshvacenosti Sto je jedna od Fuksovih strategija za odrzavanjem

napetosti u romanu:

,»Najvisi Sef kriminalistiCke policije u zemlji izgledao je prijazan samo u trenucima kada se nalazio u
biranom drustvu, na primjer u kazali$tu, $to se nije dogadalo Cesto. Dolazio je tamo samo iz nuzde, na poziv, koji
nije mogao odbiti ni izgovorom na neodgodiv posao. [...] U tim se trenucima mogao Ciniti mnogima jo§
prijaznijim. Ali kada je bio u sluzbi, na primjer u svojoj radnoj sobi, na petom katu u policijskom stozeru, [...] ili
kada je bio kod kuée kao glava obitelji i otac, ve¢ ni izdaleka nije izgledao tako prijazan, a zato $to je biti u
sluzbi ili kod kuce €inilo ve¢inu njegova Zivota, a boravak kod kuée znacio je §toviSe njegovu privatnost, bilo je

sigurno da njegov prijazan izraz u drustvu nije bio prirodan, nego onaj drugi. Tvrd, hladan [...]* (Fuks 2003: 56)

Maska je ta koja sprjecava da se Citatelj priblizi liku 1 njegovom unutarnjem svijetu
koji mu biva hermeti¢ki zatvoren (Kovalc¢ik 2006: 42). Takva maska odgovara strogome
karakteru i ponaSanju Heumanna te je toliko nedostupna i neprohodna da niti jedan drugi lik u
romanu nije u stanju dokuciti njegove namjere. Zapravo, sobar je jedini lik koji je tome
najblizi:

,,U tom trenutku, dok je Heumann uzimao od Wanije blok, ponovno je pogledao prema prozoru, a zatim
[...] pogledao na svoj sat. Bio je to samo trenutak, ali je sobar to primijetio i jo§ je uz to uspio zamijetiti
Heumannovo lice. ,,Nisam se prevario®, rekao je u sebi, ,,ljut je, a ljutnja ¢e joS porasti.” [...] Sobar je otiSao s
vrata, a da nije pomaknuo trupom, a sada je sigurno znao da ¢e se nocas nesto dogoditi u ovoj kuci. Priblizavala
se pono¢, a atmosfera u kuéi bila na nabijena napetos¢u. Wanija i Seibt to valjda nisu ni zamijetili. [...] Ali sobar,

koji je u tan¢ine poznavao tijek danaSnjeg dana pod ovim krovom, isto kao i prethodnih dana, pa i mjeseci i

godina, osjetio je, prepoznao je i znao je. U sobi je samo trebalo zapaliti Sibicu.” (Fuks 2003: 68, 69)

Hladno¢i o€eva lica pridonosi 1 njegova nepomicnost te imperativni diskurs kojim
dijeli naredbe: ,,Heumann je za njim gledao mrac¢no, hladno, na njegovom se licu nije
pomaknuo ni jedan misi¢.“ (Isto: 245) On se prema sinu odnosi 1 razgovara kao sa zlo€incima.
Ne postoji dijalog. Zbog toga ga Viki dozivljava kao neljudskog monstruma §to potvrduje

vecina atributa koji su mu dodijeljeni. ,,Lice je postalo tvrde, a oCi su se zabole u ubojicine
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o¢1.“/ ,,Heumann mu je zatresao vratom i osjetio na ruci krv [...]* / ,,[...] Heumann mu je
gurnuo prste u usta i jednim pokretom ih otvorio.” (Isto: 278, 280, 281) Kako se ocevo
ponasanje sve viSe pogorsava, kako se sve viSe pretvara u monstruma, (,,Heumann, s licem
mracnim i hladnim kao smrt [...]* (Isto:250)) tako se pogorSava Vikijevo unutarnje stanje koje
ga tjera na uzimanje tableta. OCeva karakterizacija zapravo ostaje nepredvidljiva iako je
jednostavno definirana u romanu zato $to se sastoji od svega nekoliko principa. Otac Vikiju

postaje ispitivac, tuzitelj, sudac i krvnik (Koval¢ik 2006: 45 - 46).

S obzirom na to da mu je naruSen integritet, otac koristi obrambeni mehanizam
sublimacije i racionalizacije, gdje je svoje prvotne motive koje nije mogao zadovoljiti
preusmjerio u nove te ih racionalizirao. Pazljivo je isplanirao ubojstvo sina na identi¢an nacin

kako su pocinjena i prethodna ubojstva. Bio je vrlo samouvjeren:

»Policijski je prefekt to promatrao nepomicno, direktno i hladno, na njegovom crvenom licu nije se
pomaknuo ni jedan misi¢, a u njegovim poluzatvorenim o¢ima nije se pomaknuo ni jedan bljesak svijetla,
izgledao je kao general na bojistu, koji pregledava polozaj vojske, kao general u polju, koji procjenjuje teren.* /
Pogledao je mrtvog djecaka i njegovo se hladno lice smekSalo, a njegove su se poluzatvorene o¢i — po prvi puta

od djetinjstva — navlazile.* (Fuks 2003: 264, 273)

Poput Kopfrkingla otac je izvrSio pravdu, vjerujuéi u visi cilj, ne uplicuéi osjecaje, bez

obzira na cijenu:

,,Ubio sam ga. Obecao sam da ¢e pravda biti zadovoljena. Obecao sam to javnosti, a nakon Ottingena i
Knippsenovima. Zar bih mogao gledati kako mu za taj Ottingen stavljaju konopac? Vlastitom sinu? Nekada sam
pridonio da kazna smrti ne bude ukinuta. Sada je kazna trebala sti¢i moga vlastitog sina za ubojstvo u Ottingenu,

izvr§eno mojim vlastitim oruzjem. (Isto: 285)

S druge strane, Heumannov sin Viki je taj koji se Zeli svidjeti svome ocu, medutim sve
Sto radi, izaziva suprotne oceve reakcije. Otac nije zadovoljan njime tako da je Vikijev Zivot
usmjeren na strepnju za ocevim odobravanjem. S obzirom na to da se to ne dogada, Viki
odustaje od neovisnosti svog ,,Ja“ te stremi za pod¢injenoséu. To je njegov mehanizam bijega
od slobode. Osjeca se nemo¢nim, inferiornim, beznacajnim, neprestano se zali te u njemu sve
vi§e raste mrznja prema ocu koji je primjer stroge figure, autoriteta liSenog svih ljudskih
osjecaja te teznje za stjecanjem apsolutne vlasti, kako u privatnom zivotu, tako i u poslovnoj
sferi. Vikija nesvjesno goni sila da se osjeca takvim iako se na to Cesto zali. lako se Zeli toga

osloboditi, nikako ne djeluje, dapace, sazalijeva se te se osjeca beznacajnim.
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Viki se osjeca nevoljenim, zapostavljenim u velikoj, ogromnoj i hladnoj vili. Ne
smatra je domom. Dapace, bjezi od nje Sto dalje, makar i u polja nedaleko grada te ¢ak u
mislima i u Tursku. Planirano putovanje u Tursku ono je $to Vikiju daje snagu. Razmisljanja i
zamiS$ljanja Orijenta, nebeskog plavetnila, bljeStavila zvijezda, mora, svijetlih kuc¢a, bazara i
dzamija s visokim minaretima predstavljaju njegov bijeg od surove i hladne stvarnosti,
odnosno loseg odnosa s ocem. To su jedini trenuci kada se Viki osjeca sretnim. Viki je
ponovno primjer sukoba psihickih razina. U njemu se sukobljava svjesno s nesvjesnim. Sre¢u

1 mir pruzaju mu njegove misli i masta:

»3jeo je na kauc uz netaknutu pidzamu, s rukama u krilu i pognutom glavom, kao sto sjedaju ljudi koji
prozivljavaju sre¢u, iznenada je ponovno imao onaj stari osjecaj. Osjecaj kao da lebdi. [...] Viki je odjednom
zamislio leteéi tepih s jastucima od atlasa i svile... nekakvo lis¢e palmi i cvjetove ruza... odjednom je osjetio
zamaman miris jasmina... i tada je zacuo buku. Buku i ostar, bridak udarac. I kao da je leteéi tepih nestao, a s
njim i atlas, svila, palme, ruze i slatki miris jasmina... osje¢aj lebdenja takoder je nestao. [...] Nadigao se na

kauc¢u, pogledao ispred sebe i ugledao utvaru. Na pragu je stajao otac.” (Isto: 77)

U usporedbi s ocem, Viki nije hladan. On ¢ezne za prijateljstvom, ljubavi i mirom, a
upravo mu je to uskra¢eno. Zato se u njemu sve vise stvara odbojnost, Zelja za osvetom te ¢ak
1 mrznja prema ocu. Kada razmislja o ocu ili kada se nalazi u njegovoj prisutnosti, Viki se 1
fizicki loSe osjeca. Koristi konverziju kao obrambeni mehanizam. Dakle, kao i u slucaju
Mundstocka, teSko unutarnje stanje lika manifestira se na vanjStinu: ,,Viki je bio blijed,
jednom rukom doticao je ¢elo, kao da ga je glava pocela boljeti jos jace, a njegove svijetle,
sive oc¢i pokrila je sjena.” (Isto: 94) Osjeca tjeskobu i nemir dok traZi nacin kako rijesiti svoju
obiteljsku situaciju, odnosno, kako se rijesiti o€eva nadzora: ,,Blizu podneva Vikija je spopala
neka tjeskoba. PridruZzila se umoru koji je stalno osjecao 1 zajedno s tim ponukala ga je da na
trenutak legne. LeZao je na kaucu u svojoj sobi, s rukama iza glave, njegovo je lice bilo
pokriveno sjenom, a njegove su se sive oc¢i ukocile.” (Isto: 96) On neprestano, poput
Mundstocka, trazi izlaz, rjeSenje, a kada ga pronade, osjeti poletnost: ,,A kada bi me sam
izbacio 1z kuc¢e? — rekao je iznenada Viki 1 nasmijeSio se kao Covjek koji je neocekivano

otkrio nesto znacajno.“ (Isto: 95)

Sobar u romanu ima posebnu ulogu, poput Vikijeve podsvijesti ili savjesti, odnosno
Mundstockove sjene Mona. On ga hrabri, daje mu savjete, tumaci mu, pomaze u razmisljanju,
ali ga ni na §to ne prisiljava. Navodi ga prema izlazu. Svojim ga razumnim savjetovanjem
odvlaci od traZzenja ubojice uz pojaSnjenje da je to vrlo iscrpan i tezak zadatak ne samo za

njega, nego 1 za policiju. Viki odustaje od istrage, ali ne i od Zelje za osvetom ocu.
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U sedmome poglavlju opisan je prvi kontakt oca i sina zbog ¢ega je sljedeCeg dana
Viki osjecao tjeskobu i glavobolju. Bio je u depresivnome stanju. Njegovo unutarnje stanje je
bilo signalizirano sjenom i maglom koja je prekrivala njegovo lice 1 oci. Istoga dana
poslijepodne, Viki je obavijen tjeskobom otiSao u ocevu radnu sobu gdje je ispalio hitac iz
pistolja koji se nalazio u vitrini s oruzjem. Taj Cin je za njega bio bitan. Viki nije imao
kontrolu nad svojim djelovanjem, slu¢ajno je opalio pistoljem, dakle djelovao je u afektu koji
mu je povratio izgubljenu duSevnu ravnotezu. Postao je uredaj svoje osjetljive podsvijesti jer
nije bio ni svjestan toga §to je ucinio: ,,A onda mu se potpuno zavrtjelo u glavi. Pogledao je
po sobi i — nakon nekoliko minuta — zacuo se pucanj.“ (Isto: 99) Nakon ispaljenog hica, Viki
prozivljava katarzu (Gilk 2013: 120 - 121).

Viki je prema Gilku smatran tragi¢nim likom koji trpi o¢evu autoritativnu mo¢ kojoj
se mora pokoravati, dok se prefekt smatra ¢ovjekom bez srca, bezosje¢ajnim monstrumom
koji gleda na sina kao na primjer destruktivne mladezi o ¢emu govori na Badnjak. Pocinjen
zlo¢in pomice oba lika na suprotne polove. Vikija na pol pasivnosti, pod¢injenosti i
nesposobnosti odupiranja ocu, a oca prema razmisljanju o moralnoj dilemi u kojoj se
pokazuju crte ljudskosti (Isto: 128). Jedini trenutak kada se Heumann ,,smeksa*“ je upravo
kada mu pri pogledu na mrtvo tijelo sina zasuze o¢i. To pokazuje da se iza maske i uloge
hladnog robota ipak skrivaju potisnute osobine koje ga ¢ine ¢ovjekom, a ne monstrumom. Taj
decentni, intimni te upravo zbog toga vrlo utjecajni dio skidanja maske, koji doduse traje
samo trenutak, klju€an je za cijeli roman. U njemu je vidljivo pravo lice protagonista. No, ve¢
u sljede¢em poglavlju Heumann vrac¢a svoju masku hladne osobe (Koval¢ik 2006: 112). Ipak,

ostao je ,,[o]biljezen jednom zauvijek, kao valjda nitko.* (Fuks 2003: 288)
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6. Zakljucak

Psihic¢ka stanja su ta koja uvelike utjeCu na ljudski karakter. Ona okupiraju njihove
misli, ponaSanje te funkcioniranje u druStvu. Mogu mijenjati njihov karakter ili ih
onesposobiti u svakodnevnom zivotu. Kada je stvarnost teska, ljudi ¢esto posezu u unutarnji
svijet koji im pruza utocCiSte 1 bijeg Sto dovodi do sukoba psihic¢kih razina. Svjesni se dio

sukobljava s nesvjesnim §to moZze izazvati razne psihicke neugodnosti.

Svi likovi opisani u djelima prozivljavaju teska psihicka stanja, bilo da je rije¢ o
promjenama raspolozenja ili paranoji, strahu te tjeskobi. Svaki se od likova suocava sa
stvarno$¢u na svoj nacin. Neki je potiskuju, neki se podreduju, dok neki stavljaju maske i

pokazuju hladnoc¢u te zelju za gospodarenjem nad ostalima.

Opisani likovi doZivljavaju psihicke neuroze koje se fizicki manifestiraju. Koriste
razne obrambene mehanizme kako bi se zastitili od neizbjezne buduénosti ili tesko savladive
sadasnjosti. Dakle, drustvene su okolnosti jedan od uzroka stresa. U prvim dvjema knjigama
je totalitarizam taj koji uvelike utjeCe na psihic¢ka stanja glavnih likova. Rije¢ je 0 modernom
obliku tiranije koji Siri strah u masi. Svaka se osoba osjeca krivom 1 nesigurnom, osim ako se
ne pridruzi vladajucoj struji. Mundstock je taj kojeg strah od odlaska u koncentracijski logor
toliko paralizira da nije sposoban Zzivjeti. Boji se ljudi, gubi pojam o vremenu te svojim
ponaSanjem odaje strepnju 1 nemogucénost normalnog svakodnevnog funkcioniranja sve dok
jedno ludilo ne zamijeni drugim. Pristase totalitarizma pak fascinira zadivljenost i
zaljubljenost u rije¢i vode koji svakako mora biti osebujna osoba. Kopfrkingl je, dakle,
neuroti¢ni psihopat kojeg je zaludjela ideja nacizma. Nesvjesno ga je zaokupirala i pocela

upravljati njegovim zivotom.

U svakome je slucaju psiha ta koja upravlja Zivotima likova te se svatko s njom nosi 1
suocava na svoj nacin, posezuci u nesvjesni dio koji je prema Freudu najvaZzniji jer odreduje

ljudski karakter.
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8. Sazetak

Tema ovog rada su psiholoske karakteristike odabranih likova u prozama Ladislava
Fuksa. Osim opisa samih simptoma, postupaka, ponaSanja i navika tih likova, opisani su i
uzroci koji im prethode, prije svega traumatska situacija te drustveno-politicke okolnosti koje
sluze kao okida¢ stanju uma likova. Psiholoska stanja likova analizirana su iz perspektive
Freudove psihoanalize koja ljudsku psihu dijeli na svjesno, predsvjesno i nesvjesno, Cije
medusobno neslaganje dovodi do dusevnog sukoba koji se, kako je to bilo i opisano, moze
fizicki manifestirati. Zbog teskog suocavanja sa stvarnos$¢u, opisani likovi koriste razne
nacine bijega od nje. Budu¢i da likovi posezu u nesvjesni dio radi stjecanja svojevrsne zastite
od stvarnog svijeta, dosli smo do zakljucka da je taj nesvjesni dio vrlo vazan jer odreduje

karakter likova.
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9. Summary - Psychological characteristics of certain characters in

Ladislav Fuks’ fiction

This paper outlines the psychological characteristics of certain characters in Ladislav
Fuks’ fiction. In addition to the description of the symptoms, actions, behavior and habits of
the characters, the causes that precede them are also described, especially the traumatic
situation and socio-political circumstances that serve as a trigger to the characters. The
psychological state of the characters is analyzed from the perspective of Freud's
psychoanalytic theory, which states that the human psyche is divided into a conscious,
subconscious and unconscious part, whose mutual disagreement can lead to mental conflicts
that can later be manifested physically. Because of their problems with facing the reality, the
characters use various methods to escape from it. Since the characters turn to the unconscious
part of their minds for the purpose of obtaining a kind of protection from the real world, we
have come to the conclusion that the unconscious part is very important because it determines

the personality of the characters.
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10. Shrnuti — Psychologicka charakterizace jednotlivych postav v prézach

Ladislava Fukse

Tématem této prace jsou psychologické charakteristiky jednotlivych postav v prézach
Ladislava Fukse. Krom¢ symptomu, postupt, chovani a zvyka postav jsou uvedeny i
piedchazejici priciny, zejména traumaticka situace a spolecensko-politické okolnosti, které
jsou Kklicovée pro jednani postav. Psychologicky stav se analyzuje freudistickou
psychoanalyzou, podle které se psychika sestavd ze tii vrstev: védomi, piedvédomi a
nevédomi. Nedojde-li k dohodé mezi témi vrstvami, vznika dusevni rozpor, ktery se muze
projevit fyzicky. Kvuli tézkému utk&vani s realitou, jednotlivé postavy pouzivaji razné
zpusoby, jak ji uniknout. Protoze postava zasahuje do nevédomi, aby ziskala jakousi ochranu
pied readlnym svétem, dospéli jsme k zavéru, ze to nevédomi je dulezité, protoze piedurcuje

0sobnost postav.
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