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pokazuju koristene biljeske 1 bibliografija. Izjavljujem da nijedan dio rada nije napisan na
nedozvoljen nacin, odnosno da je prepisan iz necitiranog rada, te da nijedan dio rada ne krsi
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1. Uvod

Tema ovog rada su musko-zenski odnosi u odabranim proznim djelima Milana
Kundere, napisanim u originalu na ¢eskom jeziku. U ovom ¢e se radu opisivati odnosi mo¢i
muskaraca i zena, njihovo razli¢ito shva¢anje odnosa prema vlastitom i tudem tijelu te razlicit
dozivljaj seksualnih odnosa.

Jedna od tema koja se proteze kroz sve Kunderi ne proze je odnos duse i tijela. Naglasak
na umu, tj. dusi i sliénim konceptima koji su uvijek bili jednozna¢no odredeni kao netjelesni,
moze se pratiti kroz Citavu povijest zapadne misli, sve od Platona i njegove ideje da tijelo
opterecuje dusu. U ovom radu analiza odnosa duse i tijela temeljit ¢e se na Descartes ovoj ideji
kartezijanskog dualizma duse i tijela prema kojoj je tijelo irelevantan aspekt ljudskog
postojanja, Sto se uocava kod veé¢ine Kunderinih junakinja. Za muske je protagoniste pak
zensko tijelo vaznije od duse. Ovim ¢e se radom nastojati obrazloziti zasto je tome tako.

Takoder, u Kunderinim djelima vidljiv je i patrijarhalni sustav mo¢i. Mo¢ se prema
nacelima patrijarhata pokazuje dvojako: musSkarci dominiraju Zenama, a stariji musSkarci
dominiraju mladima. Muski junaci imaju apsolutnu mo¢ nad svojim Zenama 1 ljubavnicama,
uzivaju u dominaciji, ponizavaju Zene, manipuliraju njima te su spremni na sve kada je Zena 1
zensko tijelo u pitanju. Zbog toga dolazi do podredenog polozaja Zena, odnosno, kako smatra
De Beauvaoir, ,,zensko* postaje ,,drugo® ili stranac u odnosu na ,,musko*. To dovodi do rodne/
spolne diskriminacije, odnosno do onoga $to je Max Weber definirao kao Herrschaft, tj. odnos
dominacije muskaraca i subordinacije zena. Ovim ¢e se radom nastojati objasniti i utvrditi

odnos dominacije i subordinacije.



2. Odnos dusa/ tijelo

Osvréuci se unatrag zamijetit ¢emo kako je tijelo oduvijek bilo intrigantna tema. Budu¢i
da je bilo simbolom prolaznosti, o tijelu se nije govorilo kao danas. Upiranjem prsta na razli¢ite
tjelesne deformacije i bolesti koje su napadale tijelo pojedinca razvilo se miSljenje da su one
rezultat gre$noga zivota. Promatrajuci ga kao bioloski fenomen ograniena trajanja, tijelo se
oduvijek vezivalo uz prirodno 1 animalno. ObiljeZeno terminima nize vrijednosti, prije svega
pojmom gresnosti 1 nagona, zauzelo je poziciju Drugog. Sukladno dualizmu duSe/uma i tijela,
zakljucujemo kako se duhovnost ¢esto prikazivala kao dominantna, nadredena forma. Tjelesno
je bivalo podredeno duhovnome, smatrano samo njegovim odrazom. (Klobucar, 2009)

Tijelo i tjelesnost kao aspekti ljudske egzistencije i identiteta bili su uvelike
zanemarivani u povijesti zapadne humanistic¢ke tradicije, pa tako i u filozofiji. (Grosz, 2002)
Dominantni pogled na aspekte ljudske egzistencije zaustavljao se uvijek na kartezijanskom
dualizmu um - tijelo. Naglasak na umu, duhu, dusi i sli¢nim konceptima koji su uvijek bili
jednoznac¢no odredeni kao netjelesni, mentalni, metafizicki i slicno, moze se pratiti kroz ¢itavu
povijest zapadne misli, sve od Platona i njegove ideje da tijelo opterecuje dusu, koja ga se treba
rijesiti kako bi dostigla svoje idealno stanje bestjelesnog. (Klobucar, 2009)

Le Goff (1993) u svojim esejima pokazuje kako se u srednjem vijeku posredstvom
praznovjerja i1 krS¢anskih tjelesnih koncepcija formiralo opcenito uvjerenje da je tijelo
inherentno gresno, a sve tjelesne deformacije i bolesti koje se pojavljuju kao devijacije
normalnog tijela rezultat su greSnoga Zivota. Sve tjelesno podredeno je duhovnom i stoga je
sve tjelesno odraz duhovnog aspekta. (Klobucar, 2009)

Rene Descartes u svojoj je studiji razvio kartezijanski dualizam prema kojemu je tijelo
postalo irelevantan aspekt ljudskoga zivota. Svaka nova spoznaja koja je dovodila do
relevantnosti tjelesnosti bila je odbacena jer je dusa morala imati primat. Tretirajuéi ga
isklju¢ivo kao materiju, fizicku pojavu, razvilo se misljenje da tijelo ni u kojem aspektu ne
smije utjecati na duhovno. Tijelo je egzistiralo neovisno od duse/uma. Napretkom znanosti,
prije svega anatomije 1 fiziologije, posljednja su dva stolje¢a donijela ve¢u zaokupljenost
tijelom 1 tjelesnoS¢u, promatrajuci ih kao kompleksne pojave. Novija su istrazivanja fenomena
tijela sve vise pocela naglaSavati iznimnu povezanost Covjekova duhovnog i tjelesnog

identiteta, covjeka Cini i dusa i tijelo. (Klobucar, 2009)



3. Vaznost tijela

Pojam tjelesnosti i metaforicki konstrukti koji pohranjuju shvacanja tijela kao sredista
ljudske orijentacije i pozicioniranja u okvirima zbilje, $to je velikim dijelom sami oblikujemo
i definiramo, smjesta se u dvije osnovne Kategorije. Jedna proizlazi iz zapadne tradicije
(pozivajuci se prvenstveno na religijsku, a zatim i na filozofsku potku ovakvih shvaéanja)
prema kojoj je oblikovano negativno poimanje tijela (tijelo kao utociste grijeha, tijelo kao
simbol prolaznosti fizicke materije. 1z druge kategorije proizlazi poimanje tijela (sukladno
kartezijanskoj filozofskoj tradiciji) kao entiteta podredena (raz)umu, iz ¢ega slijedi teza o
podvojenosti tijela i uma te ontoloskoj nadredenosti uma nad tijelom. (Marot Kis, 2011)

Tijelo je okvir koji definira pojedinca u prostoru u kojemu obitava i kojim je odreden.
Ono je prvo utoCiste identiteta. Sve pocCinje iz tijela. Tijelom Covjek prepoznaje svoje
(ne)mogucnosti i ograni¢enja. Njime uspostavlja relaciju s drugim pojavama i tako gradi svoje
,,ja”’. Metaforicki reCeno, tijelo je motor, ono nas pokrece i omogucéava socijalnu interakciju.
Sve ono $to duSa/um osmisli, tijelo ima zadatak ostvariti. Tijelo je sredstvo kojim se svatko od
nas sluzi kako bi savladao prostorne prepreke, odnosno kako bi se pozicionirao u svijetu
zadanih socijalnih odnosa. (Biti; Marot, Kis, 2008.) Tijelo je pod¢injeno manipulativnim
strategijama mo¢i i postalo je povrSina na koju Se ispisuju nova znanja. Tijelo je eksperiment,
tijelo je performans, ono je ekonomsko dobro, predstavlja se kao trgovinski proizvod, a ¢esto
i kao produkt razmjene. Ne postoji segment u svakodnevnome zivotu ni podruc¢je koje ne
ukljucuje tijelo. Tijelo nije samo materija, ono se odnosi i na ¢ovjekovu bestjelesnost, na ono
Sto postoji bez tijela, ali opet nesto Sto je duboko u tijelu i $to o tom tijelu ovisi. (Becirbasic,
2011)

Golo se zensko tijelo danas ¢esto smatra savrSenim, no nije oduvijek tako. Podreden polozaj
zene trajao je stolje¢ima, a svoj je temelj imao u tradicionalnom patrijarhatu. Patrijarhalni
sustavi zenu svode na seksualnost i reprodukciju, a temelje se na Platonovim postavkama o
tijelu kao tamnici duse. Dok su muskarci uzivali nadmo¢ koju su si sami dali vrijednosno
definirajuéi spolne razlike, Zena je bila dio privatne sfere 1 metafora pokornoga polozaja.
Nametanje zeni identiteta Drugog i definiranje Zene tjelesnim atributima doveli su do stvaranja
feministickih pokreta i borbe za pravo glasa. (Kuvaci¢-Levaci¢; Vulelija, 2017) Isklju¢ivanje
Zene iz javne sfere imalo je uporiste i u Bibliji. Zena je nastala iz muskar¢eva rebra i time joj
je ponovno potvrden polozaj Drugoga. Fenomen tijela i iskustvo tjelesnog, vezanog prije svega
uz pojam Zene, aludiralo je na podredenost i uzvisSenost, predodzbe utemeljene na dualistiCkom

konceptu dusa/tijelo. Zensko se tijelo smatralo preprekom koja onemoguéava ravnopravnost



spolova, stoga je bilo nuzno iza¢i iz toga okvira, nadi¢i tijelo i ogranicenja koja ono nosi.
Feministicki su se pokreti stoga tijekom dvadesetoga stolje¢a usmjerili ka propitivanju tjelesnih
iskustava zena u drustvenoj zajednici. Pri tome je rod postao klju¢na dimenzija identiteta. On
podrazumijeva sve drustvene razlike izmedu muskarca i zene. (Gali¢, 2004) Judith Butler u
svom djelu Nevolje s rodom smatra da je rod, bez obzira na ¢injenicu $to je spol bioloski
nepromjenjiv, kulturalno konstruiran. Iz toga proizlazi da rod nije ¢vrst kao spol. Razlika
rod/spol upucéuje na radikalan diskontinuitet izmedu spolnog tijela i kulturalno konstruiranih
rodova. Rod je neovisan od spola i time postaje slobodno lebdeca tvorevina, pa tako muskarac
1 musko mogu oznacavati i musko iZensko tijelo, a Zena 1 Zensko moze oznacavati kako Zensko,
tako 1 musko tijelo. (Butler, 2000) Pojam roda upucuje i na kulturalne ideale i stereotipe o
zenskosti i muskosti te na spolnu podjelu rada u institucijama i organizacijama. Rod se odnosi
na skup kvaliteta, obiljezja 1 ponaSanja Sto se drustveno ocCekuju od muskaraca i Zena.

(http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=53130)

4. Rod 1 odnosi moc¢i

Feminizam je oduvijek isticao razlike roda i spola koje nuzno proizlaze iz tjelesnosti. Time
je naceto novo pitanje - pitanje identiteta. Posljedi¢no, razlike su se odrazile i na kulturnom te
politickom planu. Prepoznajemo ih u cijelom nizu drustvenih odnosa — od onih obiteljskih,
privatnih, do razine drzavnih institucija i politike. Rodni se identitet tako reflektirao i na prikaz
tijela i tjelesnosti. Nametnulo se javno misljenje o Zenskom tijelu kao savrSenoj formi, a svi
eventualni tjelesni nedostaci vodili su ka naruSavanju zenskog identiteta. (Gali¢, 2002) Drustvo
namece odredene standarde ljepote, a Zene koje ne ispunjavaju te standarde osjecaju se manje
vrijednima i manje Zzenstvenima.

Temeljni doprinos identifikaciji i istrazivanju rodnih nejednakosti te pokusaj njihova
suzbijanja dao je feminizam, Kkoji je svoje teorijske pristupe i miSljenja usmjerio na
objasnjavanje i tumacenje patrijarhalnog sustava. Feministicke rasprave i feministicka
aktivisticka politika te feministicke studije koje su se koncentrirale na obitelj 1 zajednicu,
pokazale su svojevrsni supkulturni svijet zena kao zajednice, ali su u prvom redu pokazale
temeljnu dualisticku podjelu na svijet muskaraca radnika i ,,drugi®, odijeljeni svijet zena/kuce.

(Gali¢, 2002)


http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=53130

Prema Kate Millet, situacija izmedu rodova je sada, kao i tijekom povijesti, slu¢aj onog
fenomena koji je Max Weber definirao kao Herrschaft, tj. odnos dominacije muskaraca i
subordinacije Zena. Tako i danas postoji rodna/spolna dominacija i to kao najprodornija
ideologija nase kulture i osigurava njezin najosnovniji koncept mo¢i. Patrijarhat u modernom
drustvu ne ¢udi s obzirom na to da je svaki pristup moc¢i unutar drzave u muskim rukama. Mo¢
patrijarhalnih institucija prema nacelima patrijarhata pokazuje se dvojako: muskarci
dominiraju zenama, a stariji muskarci dominiraju mladima. (Gali¢, 2002) Mo¢ se u drustvu
podupire ili dobrovoljnim pristankom, tj. konsenzusom ili se uspostavlja silom (nasiljem).
Rodna politika ostvaruje se pristankom tijekom socijalizacije obaju rodova na temelju
patrijarhalne politike temperamenta, uloga i statusa. Temperament podrazumijeva tvorbu
ljudske osobitosti sa stereotipnim rodnim kategorijama (muskosti i Zenskosti) utemeljenim na
potrebama i vrijednostima dominantne grupe. To znaci njegovanje i razvijanje kategorija kao
Sto su agresija, inteligencija, snaga i1 ucinkovitost u muSkaraca, a pasivnost, neznanje,
poslusnost, krepost i nesposobnost u zena. Te karakteristike nadopunjene su faktorom rodnih
uloga koje odreduju suglasnost i razraduju kod ponasanja, geste i stavove za svaki rod. Rodne
uloge Zenama pripisuju domacinske usluge koje ukljucuju seks i brigu o djeci, a ostatak
ljudskih postignuca, interesa i ambicija pripisuju muskarcima. Drustvenom ulogom koja je
dodijeljena Zeni, tezi se tomu da je se ograni¢i na razinu bioloskog iskustva. (Gali¢, 2002)

Prema De Beauvoir (1982), ,,zensko* je ,,drugo® ili stranac u odnosu na ,,musko®. Bez
obzira na porijeklo, funkcija muske seksualne antipatije jest da omoguci sredstva za kontrolu
nad subordiniranom grupom. Osjecaj da su zenske funkcije neéiste prosiren je diljem svijeta i
prili¢no je trajan. Dokazi tomu mogu se vidjeti svugdje u literaturi i mitu, u primitivnom i u
civiliziranom druStvu. Tako je npr. menstruacija nesto $to izaziva neugodnosti i smatra se
neumjesnim. Uz to, velika koli¢ina krivnje u patrijarhalnim drustvima smjestena je u Zensku
spolnost, za koju su stvoreni i dvostruki kulturni standardi. Naime, muska seksualna sloboda
smatra se macistickom karakteristikom, odnosno, netko se smatra tim viS§e muskarcem, Sto je
vise promiskuitetan, dok za Zene vrijedi obrnuto mjerilo. Zenska seksualna sloboda najéesée je
karakterizirana eticki negativno. Osim toga, Zeni se uskracuje bioloska kontrola nad tijelom

kroz kult djevicanstva, propisa protiv pobacaja i sl. (Gali¢, 2002)



5. O zivotu Milana Kundere

lako roden u Brnu, Milan Kundera dugi niz godina zivi u Francuskoj i piSe na
francuskom jeziku. Prvi tekstovi pisani su ¢eskim, oni kasniji i dana$nji, francuskim. Godine
1979. oduzeto mu je ¢esko drzavljanstvo, a njegova su djela u Cehoslovackoj do Barsunaste
revolucije bila zabranjena. Autor je pjesama, drama, romana, eseja, a uz to je i prevoditelj.
Jedan je od najprevodenijih ¢eSkih pisaca svih vremena. Rodio se 1. travnja 1929. u Brnu u
obitelji srednjega sloja. Njegov otac, Ludvik Kundera bio je poznati muzikolog i pijanist. Od
oca je naucio svirati glasovir, $to je rezultiralo upisom studija muzikologije i kompozicije. Dva
je semestra na Karlovom sveucili§tu studirao knjizevnost da bi se potom prebacio na
Akademiju za film i kazaliste, gdje se nakon diplome 1952. zaposlio na mjestu profesora
svjetske knjizevnosti. Kako je stasao u generaciji knjizevnika ¢iju su viziju svijeta oblikovala
iskustva Drugog svjetskog rata i njemacke okupacije, ve¢ kao devetnaestogodi$njak postao je
¢lanom Komunisti¢ke partije iz ¢ijeg je okrilja viSe puta bio izbacivan i u ¢ije je okrilje nanovo
priman. Nasao se na popisu nepodobnih pisaca te je 1975. godine odselio u Francusku, gdje je
dobio profesuru u Rennesu, a usput je radio i kao glazbenik. Status gradanina Francuske dobio

je 1981. godine. (Leksikon svjetske knjizevnosti Pisci, 2005)

U knjizevnosti se pojavio sredinom 1950-ih stihovima koji veliCaju komunisticke
mitove te dramama s angaziranom dru$tvenom problematikom. (Leksikon stranih pisaca, 2001)
Razdoblje ,,sedam vrhunskih ostvarenja“ (,,opusa‘, kako ih sam naziva) zapocinje romanom
Sala (Zert, 1967), koji ¢eska kritika dodekuje suzdrzano, a inozemna kao prvorazrednu
senzaciju. Kroz grotesknu Zivotnu pric¢u glavnog lika, koja ¢ini okvir, autor prikazuje promjene
u ¢eSkom drustvu u razdoblju tzv. realsocijalizma. Potom izlazi zbirka pripovijedaka Smijesne
ljubavi (Smesné lasky, 1970), koju karakteriziraju male, intimne drame u kojima igre s
predmetom zudnje izmi¢u iz ruku protagonista, zavrSavajuéi razo¢aranjem. Nakon objave te
knjige, Kundera viSe nije mogao objavljivati u Ceskoj i sve sljedeé¢e knjige izasle su u
inozemstvu. (Leksikon stranih pisaca, 2001) Od 1975. zivi u Francuskoj, gdje se afirmirao kao
naturalizirani autor, a od 1990-ih pi$e samo na francuskom jeziku. Prvo objavljuje Zivot je
drugdje (Zivot je jinde, 1987.), roman kojim se priklanja modernizmu kafkijanske tradicije koja
je vidljiva u njegovoj antiliricnosti, antiromanti¢nosti, skepti¢nosti i kriti€nosti, a na koju se
poziva u esejima pisanima na francuskom jeziku Umjetnost romana (1986). Roman Oprostajni
valcer (Valcik na rozloucenou), objavljen 1979., obiluje ljubavnim intrigama, neoc¢ekivanim

sukobima i jo§ neocekivanijim rjeSenjima. Godine 1981. izlazi Knjiga smijeha i zaborava
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(Kniha smichu a zapomnéni). Knjiga okuplja sedam relativno samostalnih pripovijesti na temu
smijeha koji moze biti intelektualan, ali i naivan te zaborava. Najpopularniji roman
Nepodnosljiva lakoéa postojanja (Nesnesitelnd lehkost byti) izlazi 1985. godine, a bavi se
temama emigracije, idile i kica. Svojevrsnom sintezom Kunderina beletristickog i esejistickog
stvaralaStva jest filozofski roman Besmrtnost (Nesmrtelnost), koji izlazi u originalu na
francuskom jeziku 1990., a tek tri godine kasnije biva preveden i izdan na ¢eskom. U njegovu
srediStu jest slika covjeka s kraja 20. stoljeca, bi¢a u svijetu bez Boga, zaglusenog reklamom,

medijskom manipulacijom i laznim vrijednostima. (Leksikon stranih pisaca, 2001)



6. Odnosi mo¢i izmedu muskaraca 1 Zzena

6.1.Zene u Kunderinim romanima

Bronislava Volkova u svojem ¢lanku Slika Zena u suvremenoj ceskoj prozi (Image of
women in Contemoprary Czech Prose) navodi nekoliko razli¢itih tipova Zena u suvremenoj
¢eskoj prozi koju su napisali muski autori, a medu sedam kategorija Zena koje navodi svrstala
je 1 neke Kunderine junakinje. Dvije kategorije koje se ticu Kunderinih junakinja jesu:
kategorija tihih Zena, u koju ubraja Luciju iz Sale i kategoriju koju naziva ,,igra¢ice” u koju
ubraja Sabinu iz Nepodnosljive lakoce postojanja. Te dvije zene predstavljaju dvije potpune
krajnosti. S jedne je strane tiha Zena, bez glasa i mogucénosti pripovijedanja koja zbog traume
iz proSlosti ima problema u odnosu s muskarcima i nesigurna je, dok je s druge strane
dominantna, samosvjesna Zena, sama sebi dovoljna, koja se usuduje poigravati i manipulirati
muskarcima. Kategorija koja postoji izmedu tih dviju jest kategorija podloznih zena u koju bi
se ubrajala vec¢ina Kunderinih junakinja. To su Zene s izrazitim osje¢ajem manje vrijednosti,

zene koje su podlozne muskarcima, pasivne i 0 njima ovisne.

Volkova smatra da je lik Lucije kljuéan za interpretaciju samog djela. Roman
pripovijeda nekoliko pripovjedac¢a, ujedno i likova, te svaki iznosi svoj pogled na odredene
dogadaje, dok je Lucija jedina koja nema glas, ona zapravo progovara svojom tiS§inom.
Oduzimanjem glasa Luciji se oduzima pravo na govor, ¢ime ona automatski postaje podredena,
manje vrijedna i nedostojna toga da pripovijeda. O njezinu Zivotu saznajemo iz pri¢a drugih
pripovjedaca. Saznajemo da je viSestruko silovana u mladosti, da je roditelji nisu voljeli, da je
dio zivota provela u popravnom domu zbog sramote nanesene obitelji. Zaljubljuje se u Ludvika
u vrijeme kada je bio na prisilnom radu u rudniku, ali ne moze se s njim tjelesno povezati zbog
svoje proslosti, §to on ne shvaca jer niSta o tome ne zna. Kasnije se ipak tjelesno povezuje s
Ludvikovim prijateljem Kostkom. On je shvaca i pruza joj zastitu i na koncu joj pomogne da
se oslobodi traume. Kada se ona i Ludvik sretnu u frizerskom salonu poslije mnogo godina,
medu njima vlada tiSina. Tako Lucija nema glasa, imala je veliki utjecaj na Ludvikov kasniji
Zivot, a njezina tajnovitost u njegovu je sjecanju od nje napravila misterioznu i mitologiziranu
Zenu 1 upravo iz toga proizlazi njena vaznost. Lucija je Zena koja tijekom cijelog Zivota nije

uspjela pobjeci od sudbine, ponizavanja, udaraca i sramote.

Kategorija podloZznih zena obuhvaca Zene ovisne o musSkarcima, Zene koje muskarci

varaju i koje su toga svjesne i s tim se mire. Obiljezava ih inferiornost u odnosu na muskarce.
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Spremne su puno zrtvovati za muskarca, puno mu dati, a na kraju se najcesée razocaraju. U
ljubavi Cesto dozive sramotu i razocaranje i predmet su iskoriStavanja i ismijavanja. Veéina
Kunderinih junakinja pripada ovoj kategoriji, a to su: Tereza iz Nepodnosljive lakoce
postojanja, Rtuzena i Kamilla iz Oprostajnog valcera, Tamina iz Knjige smijeha i zaborava i
zena doktora Havela iz Smijesnih ljubavi. Vecina ih je u braku u kojem ih muzevi varaju, a one
su toga svjesne i preSutno pristaju na takav zivot. Njihov je Zivot najée$¢e usmjeren na suzivot

s muskarcem i bez njega one ne postoje.

Primjer apsolutne ovisnosti o muskarcu jest Tereza. Toliko je ovisna o Tomasu da bez
njega ne moze postojati, bez njega ne moze zaspati, a njegova joj odsutnost izaziva fizicki bol.
,,Osobito ona nije mogla zaspati bez Tomasa. Kad bi ostala u svojoj podstanarskoj sobi (koja
se sve vise pretvarala u puki izgovor), nije mogla zaspati cijele no¢i. U njegovu je zagrljaju
tonula u san i kada je bila najviSe uzbudena.” (Kundera, 2017: 22) Terezini snovi otkrivaju
njenu veliku ovisnost o Tomasu i bol koji joj izaziva pomisao na njega s drugim Zenama.
Jednom je sanjala Tomasa i njegovu ljubavnicu Sabinu kako vode ljubav, a ona je bila prisiljena
gledati. To je proganja i izaziva u njoj veliku dusevnu bol, koju je pokusala potisnuti tjelesnom
boli, tako da si je zarila igle ispod nokta. Veza s TomaSem i njegove nevjere ostavili su velike
posljedice na njezinoj psihi. ,,Danju je nastojala (iako samo s djelomi¢nim uspjehom) vjerovati
u sve ono §to joj Tomas kaze 1 biti vesela kao 1 prije. Zato je ta ljubomora, danju ukro¢ena, jos§
viSe divljala u njenim snovima, od kojih je svaki zavrSavao pla¢em, tako da ju je morao buditi.*
(Kundera, 2017: 27) Terezina podloZznost ne vidi se samo u odnosu s Tomasem, ve¢ i u odnosu
s drugim muskarcima, $to je vidljivo u sceni plesa Tereze i drugog muskarca. Ona se potpuno
predaje muskarcu s kojim plese, dopusta da je vodi 1 prilagodava mu se. Iako voli Tomasa,
ponekad Zeli da i on bude oc¢ajan, da bude slab, tj. da bude kaznjen. ,,Ta slabost privlacila ju je
kao dubina. Privlacila ju je zato $to se i sama osjecala slabom. Ponovno ju je pocela muciti
ljubomora, ruke su joj se opet podele tresti. (...) Zelim da budes star. Da bude$ deset godina
stariji. Dvadeset godina stariji! Htjela je, u stvari, re¢i: Zelim da budes slab! Da bude3 slab kao

ijal“ (Kundera, 2017: 96)

Bez obzira na svakodnevicu obiljezenu prevarama, lose psihicko stanje i ljutnju
usmjerenu prema Tomasu, ona u idilicnoj seoskoj atmosferi okrivljuje sebe za Tomasev
nesretan zivot, ¢ime samu sebe stavlja u inferioran polozaj. Smatra da je bila nepravedna prema
njemu i da je krivac za njegovu uniStenu karijeru, za njegov izgled i njegovo psihi¢ko stanje.

Tek na rubu ocaja 1 nakon svega proZivljenog shvaca da ju je volio, iako ju je cijelog Zivota
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varao. Cijelu krivnju za njihov odnos preuzima na sebe, a Tomas biva opravdan i osloboden

svake krivnje.

Ovisna o svom suprugu, slavnom trubacu Klimi, jest i Kamilla, bivsa pjevacica koja
oc¢arava svojom ljepotom. Zbog bolesti morala je vrlo rano napustiti karijeru. Bila je naviknuta
na uspjeh, divljenje 1 obozavanje, ali s boles¢u se situacija promijenila te je postala ovisna o
muZu, a samim time je postala i zrtva njegova dvostrukog Zivota i njegove manipulacije.
Voljela ga je jos dok je bio nepoznati glazbenik i voli ga bezuvjetno. Svjesna je svega Sto Klima
radi, poznaje ga toliko dobro da moze po njegovu govoru tijela prepoznati kada je bio s drugom
zenom. Zbog toga je ljubomorna i tuzna, a svoju je tugu mnogo puta koristila kao oruzje jer je
znala da je Klima ne Zeli vidjeti tuznu. ,,Ta samo u trenutcima dok je sjedio zagledan u njeno
tuzno lice, mogla je biti koliko—toliko sigurna da u njegovim mislima nema suparnice, nema
druge Zene.“ (Kundera, 2001: 21) Bojala se drugih Zena, vidjela ih je posvuda, u tonu njegova
glasa ili u njegovu mirisu. Zbog njegovih stalnih lazi ona mu ne vjeruje, ali mu se ne usudi to
priznati. Lazi, strah i sumnje pretvorili su je u toliko ljubomornu Zenu da je odlucila provjeriti
Klimine lazi. Pred Klimom ne Zeli i ne smije pokazati ljubomoru jer zna da mu se to gadi i jer
se boji da ¢e ga izgubiti. Na kraju, izmuc¢ena ljubomorom, odluci oti¢i u toplice, gdje je Klima
imao dogovoren koncert i sama se uvjeriti u njegove lazi. Tamo susrece trojicu bivsih kolega s
posla i nakon zivota obiljezenog jednim muskarcem, u njihovu se drustvu osje¢a bezbrizno,
godi joj laskanje, prihvac¢a udvaranje i uziva u koketiranju. Kada u toplicama nije zatekla Klimu
s ljubavnicom, osjecala se razocarano pa je svojim tijelom i seksualnim odnosom s njim pocela
traziti dokaze za njegovu nevjeru. U tom je trenutku Klimu izdalo tijelo, a u otporu njegova

tijela ona vidi ljubav prema drugoj Zeni.

Osim Kamille i Tereze, opsesivna, bolesno ljubomorna i ovisna o svom suprugu jest i
zena doktora Havela iz pripovijetke Doktor Havel poslije deset godina (Smijesne ljubavi). Za
razliku od svog supruga, ona nema ime, dok on ima i ime i titulu. Cinjenica da nema ime ni
zanimanje stavlja je u podredeni polozaj, dok muskarcu ime i titula daju dodatnu vaznost i mo¢.
Njen suprug, doktor Havel, odlazi u toplice na lijecenje i ona osjeca bolesnu ljubomoru. Kao i
Kamilli, i njoj se svi dive i zavide joj na ljepoti. Suprugu koji je na lije¢enju pise pisma kojima
izraZzava svoju ljubayv, ali i ljubomoru. ,(...) ne Zeli mu niSta predbacivati, pisala je, ali ve¢
no¢ima ne moze spavati, svjesna je da ga svojom ljubavlju samo opterecuje i moZe zamisliti
koliko je sad sretan bez nje i §to moze malo odahnuti...* (Kundera, 2000: 165) Doktor Havel
s vremenom postaje svjestan da mu mo¢ zavodenja slabi i da viSe ne moze imati nijednu zenu,

ali ve¢ samo pojavljivanje njegove lijepe Zene laska mu i vra¢a samopouzdanje.
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U liku Razene vidljiv je drugaciji tip podloZnosti, naivnost, lakomislenost, rastrojenost
I povodljivost. Ona je medicinska sestra u toplicama gdje se lijeCe neplodne Zene i obiljeZena
je mjestom u kojem je odrasla i u kojem zivi. ,,U takvu gradi¢u djevojka vec¢ s petnaest godina
moze naciniti cjelovit pregled svih erotskih moguénosti koje ¢e joj se pruziti tijekom cijelog
zivota ako ne promijeni mjesto boravka.* (Kundera, 2001: 39) Kada je zeljela dati otkaz i otici,
roditelji su joj branili. Najveci je problem bio upoznati muskarca u tom gradu i zato, kad u grad
dode Klima, u njemu vidi savrSena muskarca, muskarca s plakata i zato je presretna kada shvati
da nosi njegovo dijete. Klima je nagovara da se rijesi djeteta, laze da je voli, a dijete smatra
preprekom njihovoj ljubavi. Kada joj Klima servira niz lazi o tome za$to se nije javljao dva
mjeseca, ona mu slijepo vjeruje. Smatra da se nikada ne bi mogla rijesiti djeteta jer joj ono daje
mo¢ koju nikada prije nije imala, a u kojoj je uzivala. ,, Ako se nije htjela odre¢i mo¢i, nije se
mogla odreéi ni trudnoce.” (Kundera, 2001: 60) Klima je uvjerava da mu je potrebna samo
ljubav, a ne djeca i na kraju je uspije uvjeriti da pobaci. Ona ga, opijena slatkorjecivoscu, odluci
poslusati, ali miSljenje mijenja u razgovoru s drugim sestrama. Na primjeru Klimina nagovora
na pobacaj uo¢ava se kolika je mo¢ muskarca nad Zenom. Zeni se uskraéuje pravo na
samostalnu i racionalnu kontrolu nad vlastitim tijelom, a muskarac postaje taj koji odlu¢uje u

Zenino ime.

Ono §to Ruzenu ipak ¢ini drugacijom od ostalih podloznih junakinja jest to Sto se ona
koristi trudno¢om kao jedinim mogu¢im nac¢inom kojim moze imati mo¢ nad muskarcem.
Penceva u svom &lanku Silovani arhetip: Zene u romanima Milana Kundere (Zndsilnény
archetyp: Zeny v romanech Milana Kundery) navodi da Razena pokuSava imati mo¢ nad
muskarcem, koriste¢i se glavnom prednos¢u (izvorom arhai¢ne moci) Zena, sposobnoscu
roditi. Jakub Ceska u svom djelu Kraljevstvo motiva (Kralovstvi motivii) to naziva
oznacavanjem djeteta kao strategije mo¢i jedne Zene. Rlizena je svjesna moci koju posjeduje s
djetetom u sebi i to zeli maksimalno iskoristiti. ,,Osjecala se kao pjeSak u Sahu koji je stigao do
kraja ploce 1 pretvorio se u kraljicu. UZivala je u dotad nepoznatoj i iznenada stecenoj moci.
Dozivjela je da se po njezinoj zapovijedi stvari pocinu kretati, slavni glazbenik dolazi k njoj iz
glavnog grada, vozi je u prekrasnom automobilu, izjavljuje joj ljubav. Nije bilo nikakve sumnje
da izmedu trudnoce i iznenadne mo¢i postoji neka veza.” (Kundera, 2001: 60) Taj osjecaj moci
u konacnici utjece 1 na njenu odluku da dijete zadrZi i da shvati da je ono jedino $to ima na
svijetu i ono u §to se moze pouzdati. Riizena je trudno¢om dobila iznenadnu mo¢ koja ju je na

kraju, neovisno o muskarcevu misljenju, dovela do toga da samostalno odlucuje o svome tijelu.
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Tamina iz pripovijesti lzgubljena pisma (Knjiga smijeha i zaborava) podlozna je i
ovisna o muskarcu na drugaciji nac¢in. Ona je konobarica koja je s muzem napustila rodnu
zemlju i otiS$la u inozemstvo. Muz joj umire i ona ostaje udovica. Ne moze Se rijesiti uspomene
na pokojnog muza, §to je ometa u svakodnevnom Zzivotu i odnosu s muskarcima. Od muzeve
smrti Tamina nije spavala ni s jednim muskarcem jer svaki put kad se svlacila pred
muskarcima, u njima je vidjela lik svojeg supruga. Sjecanje na pokojnog supruga toliko je jako

da naruSava njezinu slobodu.

Ipak, nisu sve junakinje Kunderinih romana podlozne i pasivne Zene. Postoje i one koje
su posve razli¢ite od njih, ali ih je malo. One su dominantne i samosvjesne zene koje se ne stide
svoga tijela i svoje ljepote. U toj je kategoriji Sabina, koju Volkova naziva ,,igracicom*. Osim

nje to su jos i Eva iz pripovijesti Mama i Hana iz pripovijesti Granica.

Sabina je emancipirana i samosvjesna mlada Zena koja vlada svojim zivotom i ne
dopusta da u srediStu budu muskarci, ve¢ ona dominira u ljubavnim odnosima i upravlja
muskarcima. (Penceva, 10) Ona je majstor seksa. Ne tezi tomu da s muskarcima stupi u vezu,
ve¢ na njih gleda kao na seksualne objekte. Ona je Tomasev Zenski dvojnik. Vaznu ulogu u
vezi s TomasSem ima SeSir, polucilindar, koji je naslijedila od djeda. Polucilindar je predmet
kojiu Sabini budi nostalgiju, ali isto tako je i predmet koji sluzi u njihovim seksualnim igricama
za pojacavanje uzitka. (Volkova, 1990) To isto tako i defeminizira Sabinu kako bi mogla ué¢iu
Tomasev svijet i predstavlja nasilje nad njenim Zzenskim dostojanstvom. ,,Vidjela je svoje gole
noge, tanke gaCice kroz koje se nazirao crni trokut. Rublje je podcrtavalo njenu zensku
privlacnost, a tvrdi muski Sesir je tu Zenstvenost poniStavao, potiskivao, ¢inio smijeSnom.*
(Kundera, 2017: 111) Iako je Tomas$ bio odjeven i to je trebao biti trenutak u kojem bi ona
trebala ostati poniZena jer je pred njim ostala samo u cilindru, za nju to nije bilo ponizenje i u
toj situaciji je pokazivala ponos i prkos. ,,A ona umjesto da se odupre tom ponizenju, vise ga
je voljela ponosno i provokativno demonstrirati, kao da se javno i dobrovoljno prepusta
silovanju.” (Kundera, 2017:113) Njen drugi ljubavnik Franz nije mogao shvatiti znacenje

polucilindra i kada ga je Sabina stavila na glavu, ostao je zbunjen.

Sabina voli muskarce i u odnosu s njima voli biti dominantna. Njezina dva muskarca,
Tomas i Franz, potpuno su razli¢iti tipovi muskaraca. Zeljela je da joj muskarac nareduje, kao
Sto je to radio Tomas za vrijeme seksa. Franz joj nije naredivao i to joj se svidjelo, iako je
kasnije od njega trazila dominaciju. Smatra da je tjelesna ljubav nezamisliva bez nasilja, §to s

Franzom nikada nije iskusila i zato ga ostavlja. ,,A kad bi nasla muskarca koji bi joj naredivao?
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Koji bi zelio gospodariti njome? Koliko dugo bi ga podnosila? Ni pet minuta! Iz ¢ega proizlazi
da joj nikakav musSkarac ne odgovara. Ni snazan ni slab.” (Kundera, 2017:135) Voljela je
dominaciju u odnosima s muskarcima, Tomaseva naredivanja i njegova demonstracija mo¢i
Cesto joj odgovaraju, dok ju Franzovo nepokazivanje moc¢i odbija od njega. To §to zapravo ne
zna kakvog muskarca Zeli i §to u muskarcu trazi, dovodi je do toga da se rastopi u lakoci svojeg
bi¢a. Naime, Sabina je Zena koja nigdje nema svoje stalno mjesto i ¢ije se postojanje temelji

na bijegu - na bijegu od muskaraca, ali i bijegu od sebe same.

Eva je junakinja koja je po mnogoc¢emu sli¢na Sabini. Ona je lovkinja na muskarce. Ne
lovi ih radi braka, ve¢ ih lovi onako kako muskarci love Zene. Za nju ne postoji ljubav vec¢
samo seks, senzualnost i prijateljstvo. Ako se ikada uda, svojem ¢e muskarcu dopustati sve, a
nista od njega nece traziti. Ona je samosvjesna mlada Zena, svjesna svojeg tijela i svoje ljepote
i zna da svojim tijelom moze posti¢i sve §to zeli. Prilikom Evina i Karelova prvog susreta, Eva
pokazuje koliko je svjesna svojega tijela i koliko voli samu sebe. Dok se svladila uz taktove
Bachove simfonije, uopée nije gledala u Karela ve¢ se koncentrirala na samu sebe i bez stida,
potpuno gola, masturbirala. Prijateljica je njegove zene Markéte. Sebe vidi kao osloboditeljicu
i spasiteljicu Markétina i Karelova braka. Smatra da Markéta mora shvatiti da je njen muz lovac

i da je ona nimalo ne ugroZava.

U istu kategoriju ubraja se i Hana. Ona je samosvjesna mlada glumica koja iza sebe ima
jedan propali brak i dijete. Svjesna je svoje ljepote i muskih pogleda. ,,Osmjehivala se kao zena
koja zna da je na njoj zanimljiv i nos crven od prehlade. Zivijela je u primjerenoj harmoniji
sama sa sobom.“ (Kundera, 2013: 200) Svjesna je toga da je privla¢na muskarcima. Muskarci
su je Cesto smatrali egoisticnom i to samo zato $to su je se plasili. Iz braka s prvim muZzem ima
sina, koji ne Zivi s njom. Biv§i muz joj uskracuje informacije 0 sinu pa tako za sinov nestanak
saznaje nekoliko sati kasnije. To ju dovodi do psihickog sloma. Nakon toga postaje jaca i posve
se posvecuje Covjeku na samrti te prvi put sama sebi nije na prvom mjestu. Zaljubljuje se u
Passera, tesko bolesna muskarca koji zbog bolesti izgubi svoju muskost, no prema njemu ne

pokazuje sazaljenje, ve¢ upravo suprotno, uziva s njim i u najmanjim radostima zivota.

6.2. Kunderini muski junaci

Sizei Kunderinih djela temelje se iskljucivo na muskim likovima i nastaju zbog njih;

muskarci su najées¢e demiurzi radnje. lako su u nekim djelima ponekad sredi$nje figure Zene
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I tekst se bavi njihovim unutarnjim svijetom, taj unutarnji svijet uvjetovan je odnosom Zene i
muskarca ili problematikom njihova odnosa. U Kunderinim romanima, kao i u patrijarhalnom
drustvu opéenito, muska seksualna sloboda smatra se macistickom karakteristikom, odnosno,
netko se smatra tim viSe muskarcem, $to je visSe promiskuitetan, dok za Zene vrijedi obrnuto
mjerilo. Tako junaci Kunderinih romana, iako imaju supruge koje vole, zude za drugim Zenama
1 imaju ljubavnice, $to prema njihovu misljenju ne umanjuje njihovu ljubav prema suprugama.
Ono §to pokrece gotovo sve muskarce jest zudnja za zenama i za Zenskim tijelom i teznja za
slobodom koja im omoguc¢uje mo¢ nad suprugama i ljubavnicama. Demonstracija mo¢i kod
muskih likova je razliCita i pokazuje se na razli¢ite nacine. Vecina pokazuje mo¢ ponizavanjem
svoje zene, varajuci je s ljubavnicama. Kunderinim junacima promiskuitetnost daje vaznost, a
supruge preSutno pristaju na to i time se ponizavaju. MusSkarcima tako rastu ego i
samopouzdanje, dok suprugova promiskuitetnost najéesc¢e unistava zene, stavlja ih u podreden
i ovisan polozaj jer se ne mogu ili ne Zzele tomu oduprijeti. Muskarci zene gledaju kao objekte,
nije im bitna njihova dusa, za njih su Zene samo tijelo. Neki mo¢ pokazuju naredujuci Zenama
Sto da rade, drugi pak pokazuju mo¢ poigravajuci se i manipuliraju¢i Zenama. Superiornost se
pokazuje i time da se kontrolira Zensko tijelo, trudnoca i zacece. Jo$ jedna demonstracija moci
vidljiva je u liku Jakuba iz Oprostajnog valcera koji postaje gospodarem necije smrti jer
tableticom koju posjeduje moze odluciti tko ¢e umrijeti. Mo¢ muskarcima daje i zanimanje jer,
u odnosu na Zene, njihova su zanimanja znac¢ajnija i usko povezana s mo¢i (lije¢nik, svecenik,
skladatelj, slikar, profesor, znanstvenik), dok su Zenska zanimanja povezana sa sluzbenic¢kim
zanimanjima (konobarica, medicinska sestra) ili je zanimanje ne$to sekundarno i potpuno

beznacajno, marginalno u Zenskom zivotu.

TeZnja za slobodom glavna je karakteristika ve¢ine junaka. Upravo je zelja za slobodom
1 zudnja za drugim Zenama od TomaSa, junaka romana Nepodnosljiva lakoca postojanja,
ucinila muskarca-lovca. Osim njega, muskarac-lovac je i Karel iz pripovijesti Mama (Knjiga
smijeha i zaborava). Obojica teZe za slobodom, za Zenama i slobodnim seksualnim odnosima
s drugim Zenama, iako su oZenjeni. Oni svoje supruge vole, ali imaju nezaustavljivu potrebu

biti s drugim zenama i o¢ekuju od supruga da shvate njihovu potrebu.

Tomas je u romanu predstavljen kao muskarac koji se boji obaveza i odgovornosti, sam
sebe smatra nesposobnim voljeti i zato nakon ljubavnog ¢ina nikada ne prespava kod Zene.
Toliko tezi za slobodom da je, kada se razveo od prve zene i napustio sina, slavio svoju
novopecenu slobodu. ,,Prije deset godina rastao se od svoje prve Zene i sveano je proslavio

rastavu, kao $§to drugi proslavljaju svadbu.* (Kundera, 2017: 17) On se svog nacina Zivota i
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odnosa s drugim zenama ne moze odreci jer Smatra da bi ga to unistilo. Apetit za drugim
7enama ne moze obuzdati pa tako, kada se on i Tereza presele u Svicarsku, ponovno spava sa
svojom starom ljubavnicom Sabinom. Ubrzo ga Tereza napusta i on se ponovno osjec¢a kao

slobodni nezenja i uziva u slobodi.

Zasi¢en promiskuitetnim nacinom zivota, Toma$ se poceo umarati, a Terezi se pogorsalo
psihicko stanje pa predlaze odlazak na selo. Nadala se da ¢e na taj nain Tomasa udaljiti od
ljubavnica. Tako su se preselili u idili¢no selo u kojem je Tereza postala pastirica, a Tomas

vozac¢ kamiona.

Sloboda je vrlo bitna i Karelu. Prepreka za avanture s drugim Zenama prema njegovu
misljenju je vrlo lo§ brak s Markétom. On smatra da nema i da nikad nije imao dovoljno
slobode. ,,(...) postajao svjestan da nikad nije mogao zivjeti onako kako je htio i imati ih onako
kako ih je htio imati. PoZelio je pobjeci, nekamo gdje bi mogao razvijati vlastitu pricu, sam, na
svoj nacin i bez nadzora voljenih o¢iju.” (Kundera, 2013: 46) Godine braka s Markétom u
kojima ju je varao, a ona nikako nije mogla vjerovati da je on unato¢ tomu voli, dovele su do

toga da oboje traze izlaz. Spas pronalazi u Evi, koja bi ih odnosom u troje trebala osloboditi.

Mo¢ Jana iz pripovijesti Granica (Knjiga smijeha i zaborava) jest u tome da na Zene gleda
kao na stvari 1 smatra da Zene kastriraju muskarce te da je to njima vece poniZzenje nego Sto je
zenama silovanje. On je takoder muskarac koji je u zivotu imao nebrojeno Zena, ali mu je stalo
i do vlastita ugleda i do toga §to ¢e drugi misliti o njemu. | zato tek kad se sprema za odlazak
na drugi kraj svijeta, skupi hrabrosti 1 odluc¢i oti¢i k Barbari, Zeni poznatoj po erotskim
zabavama. Kao i ve¢ina muskih protagonista, i on na Zene gleda kao na stvari, uz $§to se veze
usporedba cekic¢a i zidara, aludiraju¢i pritom na to da Zene znaju Sto Zele, a muskarci samo
misle da znaju. ,,Zidar je gospodar ¢ekica, ali ¢ekié¢ je mocniji od zidara utoliko $to alat to¢no
zna kako s njim treba postupati, dok korisnik alata to moZe znati samo priblizno.*“ (Kundera,
2013: 211) Na primjeru Ervina, Janova poznanika koji se nasao na erotskoj zabavi kod Barbare,
vidljivo je Sto se dogodi kad cekié, tj. Zena kastrira zidara, odnosno muskarca. Muskarcu to
prije svega predstavlja ogromno poniZzenje. ,,Kad je bio potpuno nag, Barbara je pokazala
budilicu. — Pozorno promatraj ovu kazaljku za sekunde. Ako ti se za jednu minutu ne digne,
gledaj da nestanes$!* (Kundera, 2013: 212)

Ono $to slavnog trubaca Klimu iz Oprostajnog valcera ¢ini superiornijim nad zenama jest
njegova mo¢ uvjeravanja i laskanja. On je muskarac koji se boji odgovornosti jer se, saznavsi

da je djevojka Rlizena s kojom je imao aferu u toplicama trudna, ne usuduje s time suociti pa
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smislja nac¢ine kako da je nagovori na prekid trudnoce. Uz to mu je najviSe od svega stalo do
njegova ugleda jer bi mu trudnoc¢a druge Zene, S 0bzirom na ¢injenicu da je u braku, narusila
ugled. Na koncu odlu¢i Rtizenu uvjeriti da je najbolja opcija prekid trudnoce i pokazati joj da
je voli i da bi dijete samo pokvarilo njihovu idilu. Pritom Klima koristi svoju slatkorjecivost i
sposobnost uvjeravanja i manipulacije kako bi dobio $to zeli te time ponizio Zenu. On namece
svoju mo¢ i ko¢i Rtizeninu slobodu. Klima ¢esto osje¢a krivnju Sto vara Kamillu jer je zaista
voli i1 za nju bi bio spreman dati zivot, ali smatra da malim lazima zapravo §titi svoju zenu.
,»Ona misli da se velika ljubav izraZzava na taj na¢in Sto muskarac nema nista s drugim zenama.
A to je glupost. Svakog me Casa privuce neka tuda zena, ali u trenutku kad je osvojim neka me
snazna opruga odbacuje opet natrag Kamilli.“ (Kundera, 2001: 33) Kamillu nakon svake

prijevare voli sve viSe, a RiZzenu smatra sSamo sredstvom za uévr§éivanje monogamne ljubavi.

Zudnja za nedostupnim Zenskim tijelom muskarce navodi na neracionalno postupanie.
Do krajnje granice spreman je i¢i Eduard iz pripovijetke Eduard i Bog (Smijesne ljubavi). Zbog
pobozne djevojke Alice, koja je u ime vjere spremna Cuvati svoje djevicanstvo, on se pretvara
u vjerskog fanatika, riskirajuci pritom i profesorsku karijeru. Kad do Alice dode glas da je on
mucenik (zbog toga $to je u Skoli javno priznao da vjeruje u Boga), njezino ¢e se ponasanje
promijeniti i ona mu je spremna dati sebe. Budu¢i da mu ravnateljica Skole Zeli dati otkaz zbog
vjere u Boga, odluc¢i spavati s njom iako je ruzna. U pocetku mu je tijelo pruzalo otpor, no na
kraju, kada ju je ponizio, natjeravsi ju da se moli, otpora viSe nije bilo i spavali su zajedno. S
Alicom vodi ljubav na bratovu imanju, ali nakon njena pristajanja na odnos smatra da je izdala
Boga 1 da isto tako moze izdati Covjeka. Mo¢ muskarca u ovom slucaju jest manipulacija
zenama i spremnost i¢i do krajnjih granica u lazima, sve kako bi postigli svoj cilj. Takoder,

naredivanje, kojim se Zena ponizava i prisiljava na odnose, Eduardu daje mo¢ u kojoj uziva.

Martin iz pripovijetke Zlatna jabuka vjecne ceznje (Smijesne ljubavi) takoder se koristi
poigravanjem, manipuliranjem i iskoriStavanjem Zena kao oblikom mo¢i. On je sretno oZenjen
muskarac, vrlo uspjeSan u lovu na Zene. Ima mladu suprugu koju jako voli, no ipak ugovara
sastanke s drugim Zenama. Majstor je u traZenju Zena za druge, ali s njima ne ostvaruje fizicke
kontakte. Martinova tehnika jest registriranje i kontaktiranje Zena, obra¢a im Se s nekom
izmi$ljenom pri¢om, ugovori s njima sastanak na kojem se nikad ne pojavi. ,,Da, registracija 1
kontaktiranje izvedeni su savrSeno. To je bilo sasvim u redu. U istom mi je trenutku, medutim,
sinulo kako osim bezbrojnih registracija i kontaktiranja Martin nije ostvario nista konkretno.*
(Kundera, 2000: 64) Martinu su s vremenom sve manje bile vazne zene S kojima nema nista

konkretno, a sve vazniji postaje sam lov. Za njegov se lov unaprijed zna da ¢e biti neuspjesan
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Sto mu omogucuje da svaki dan lovi neograni¢en broj Zzena, §to se u konacnici pretvara u

apsolutni lov.

Ludvik Jahn iz Sale mogao bi se pribrojiti skupini likova kojima je sloboda vazna kako
bi se osjecali mo¢nima, No on odstupa od te kategorije zato $to je njega oblikovao upravo
nedostatak slobode. Zbog nedostatka slobode on sve vise pocinje zudjeti za Zenskim tijelom,
da bi se na kraju pretvorio u nerazumnog monstruma koji ne trpi ne kao odgovor i koji
demonstrira svoju mo¢ nasiljem nad Zenom i prisiljavanjem na seksualni odnos. Takoder, mo¢
nad slabijim spolom pokazuje lazima i manipuliranjem te naredivanjem Zeni u seksualnim
odnosima, ali i njenim ponizavanjem u javnosti. On je, kao i ostali Kunderini junaci, u svom
Zivotu imao mnogo Zena, no nijednu nije istinski volio. Tip je muskarca koji se rado Sali, no
razdoblje komunizma nije trpjelo zajedljivost. Zbog toga su ga Zene smatrale neozbiljnim pa
je Cesto na sebe navlac¢io masku starijeg muskarca. Njegova ljubav s fakulteta, Markéta, smatra
ga neozbiljnim i1 cudnim, osobom koja nema stabilan identitet i koja ne zna §to Zeli. ,,Rekla je
da sam ¢udan. Da ponekad misli da sam ¢vrst komunist, ali da odmah zatim kazem nesto $to
komunist nikad ne bi izgovorio.“ (Kundera, 1984: 33) Zbog svoje uobrazenosti i stalnih $ala ni
s jednom nije mogao uspostaviti ozbiljnu ljubavnu vezu. Medutim, za vrijeme sluZenja kazne
u rudniku, prilikom jednog izlaska, upoznaje Luciju, tajanstvenu, pomalo misterioznu djevojku
koju s vremenom zavoli. Koristio je svaki slobodan trenutak da je vidi. Lucija mu je na njihove
sastanke nosila cvijece, zbog ¢ega se on osje¢ao postidenim. To mu je povrijedilo ego 1 ponos
jer nije htio da ga netko smatra feminiziranim muskarcem. ,,Bile su mi dvadeset i dvije i
gréevito sam nastojao izbjeci sve Sto bi me moglo prikazati kao feminiziranog ili nedoraslog;
bilo me je stid da nosim ulicom cvijece, nisam ga volio kupovati, joS sam ga manje od nekog
dobivao.* (Kundera, 1984: 64) Zbog manjka slobode u danima provedenim u rudniku Ludvik
teze kontrolira. Za jednog susreta s Lucijom u njenoj sobi u internatu nasrée na nju, a ona ga,
bez objasnjenja, odbija. Toliko je o¢ajan u svojoj zudnji da pokuSava hrvanjem dobiti ono §to
zeli. ,,(...) zapocela se borba, ali odjednom mi je sinulo da to nije lijepa ljubavna borba, nego
rvanje koje nasu vezu punu njeznosti pretvara u nesto ruzno (...)* (Kundera, 1984: 75) Da bi
dobio Sto Zeli, baS kao 1 Klima, pokusSava Luciju rije€ima uvjeriti u svoju ljubav. Ne moze
podnijeti Lucijino odbijanje pa traZi opravdanja i sebe uvjerava da je ona jo§ dijete, mlada 1
nevina. Uopée mu nije bilo vazno pokusati shvatiti Luciju, samo mu je bilo vazno dobiti njeno
tijelo. S vremenom njegova ¢eznja za Lucijom sve vise jaca, cak toliko da se usuduje pobjeci

iz kasarne. Ponovno navaljuje na Luciju, no ona ga ponovno odbija. Njegova seksualna glad
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sve je viSe jacala, a Sto ga je ona vise odbijala, on je sve vise bjesnio. ,,A U meni je polako
kljucao bijes: nabrajao sam u mislima Luciji sve §to sam stavio na kocku da se danas sastanem
s njom, nabrajao sam (u mislima) sve kazne koje bi mi danasnji izlet mogao donijeti.*
(Kundera, 1984: 91) Njeno neobjasnjivo odbijanje, koje mu je povrijedilo ego, dovede ga do

toga da Luciju pljusne i otjera ju od sebe.

Nakon odsluzene kazne u rudniku Ludvika pokreée osveta i mrznja i zeli Se osvetiti
Pavlu Zemaneku jer ga smatra glavnim krivcem za svoju sudbinu. Naime, zbog razglednice u
kojoj se nasalio s politikom, bio je proglasen drZzavnim neprijateljem. Zemanek je u to vrijeme
bio na visokoj poziciji na fakultetu i ¢lan Partije i upravo je on odlucio da se Ludvika udalji s
fakulteta i posalje u rudnik na sluzenje kazne. Ludvik ¢e demonstrirati svoju musku moc¢
poigravajuci se s Helenom, Zemanekovom suprugom. Pretvara se da je savrSen muskarac kako
bi pridobio Helenu i s njom spavao te mu se tako osvetio. Tjera je da pri¢a o svom Zivotu i
suprugu, sve samo da se bolje upoznaju 1 da je on pokuSa §to bolje shvatiti. Svoju moc
demonstrira nareduju¢i Heleni da se skine iako ju je stid i tome se opire. Prvi put nije mu vazno
spavati sa zenom, najvaznije mu postaje zaviriti u tudi intimni svijet. U odnosu Helene i
Ludvika nasilje je u sluzbi postizanja uzitaka. Ludvik je Helenu udarao i pljuskao, a ona je
jecala od uzbudenja. Ludviku se ta mo¢ svidjela i Sto se ona vise uzbudivala, to ju je on vise
tukao. Nakon odnosa Helena mu priznaje da ga istinski voli i da se zaljubila u njega te da je s
njom i njenim muzem ve¢ odavno gotovo. Saznavsi istinu, Ludvik gubi interes za Helenu 1
njeno tijelo za njega postaje beznacajno 1 neprimamljivo. Shvaca da njeno tijelo nikom nije
oteo i da nikog nije nadvladao, ve¢ je ono njega uspjelo iskoristiti i zloupotrijebiti te se osjeca
posve sam, otuden od svijeta, ali i dalje smatra da ni za S§to u zZivotu nije sam kriv, ve¢ svu

odgovornost svaljuje na druge.

Profesor povijesti slikarstva, glavni lik iz pripovijetke Nitko se nec¢e smijati. (Smijesne
ljubavi), takoder je lik koji iskoristava svoju mo¢ i poigrava se slabijim i nemo¢nijim od sebe.
Zaturecky je napisao ¢lanak te Zeli profesorovo misljenje i recenziju. Profesor smatra da je
njegov ¢lanak los, ali ga ne zeli povrijediti pa se ograduje time da sebe smatra nestru¢nim za
recenziju. Kada ga Zaturecky poc¢ne opsjedati, on radi sve da izbjegne susrete s njim. .-
Marenka, molim vas, ako me onaj gospodin ponovno bude trazio, recite mu da sam otiSao na
studijsko putovanje po Njemackoj i da ¢u se vratiti tek za mjesec dana.* (Kundera, 2000: 14)
Osim izmisljenog putovanja, mijenja i termine predavanja, §to ¢e mu se na kraju obiti o glavu.
Zaturecky je otiSao toliko daleko, da je dosao i do njegova stana. Tamo susrece Klaru, djevojku

s kojom je profesor u vezi i za koju nitko nije smio znati da zivi kod njega. Da se rijesi
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Zatureckog, profesor izmislja laz da se Zaturecky nabacivao njegovoj zeni. Na kraju profesor
dobije sto zasluzi, djevojka Klara ga ostavi i ode s drugim jer joj je dosta njegovih praznih

obecanja.

Dvojica muskaraca iz Oprostajnog valcera, doktor Skreta i Jakub, predstavljaju najvisi
oblik mo¢i koji muskarac moze imati nad zenom. U Kunderinim romanima Cest je motiv
stvoritelja, demiurga pa Cak i Boga i to su naj¢es¢e uvijek muskarci. Oni se igraju Boga,
odluduju o tudim Zivotima, stvaraju djecu i gospodari su smrti. Doktor Skreta proizveo je
tabletu, otrov, kojim se moze odlugiti kad é¢e netko umrijeti. Jakub je od Skrete dobio tu tabletu,
i posjedujuci je osje¢ao se moéno jer je mogao biti sam gospodar svoje smrti. Takoder, Skreta
se ,,igra Boga“ jer Zeli odvojiti ljubav od oplodnje i to tako da epruvetama sa svojim sjemenom
lije¢i neplodnost. ,.Jakub je pomislio kako su njih troje u toj mirnoj betlehemskoj sredini sveta
obitelj, kako &ak i njihovo dijete nije sin svog oca nego sin boZji — sin doktora Skrete.“
(Kundera, 2001: 136) I Jakub se igra Boga, jer odjednom vise nije gospodar samo svoje smrti
ve¢ 1 RuZenine. Naime, stavivsi otrov u njene tablete, predodredio joj je skoru smrt. U¢inio je
to svjesno i pri zdravom razumu. Nista nije poduzeo da sprijei ili obavijesti Razenu. Cak i
kada ju je mogao spasiti od smrti, bio je to bijedan pokusaj zbog griznje savjesti, a ne iz Stvarne
zelje da je spasi. Na koncu, na odlasku iz zemlje Jakub postaje svjestan da je ubojica. ,,Ubojica
je, 1 ostat ¢e ubojica do smrti. Nije vazno je li svijetloplava tableta bila ili nije bila otrov, vazno
je da je on bio uvjeren u to da ju je ipak dao nepoznatoj zeni i nije u¢inio nista da je spasi.*
(Kundera, 2001: 218) Kod Jakuba nije uo¢ljiv veéi oblik kajanja i nije ga briga Sto je nekome

odredio skori kraj.

Kao §to i1 kod zena postoje iznimke - dominantne Zene, tako i kod muskaraca postoje
iznimke — muskarci koji nemaju i ne zele imati mo¢. Rije¢ je samo 0 jednom, a to je Franz iz

Nepodnosljive lakoce postojanja.

Franz je sveucili$ni profesor koji je u braku i ima ljubavnicu Sabinu. On nije toliko
snazan kao ostali junaci, nema hrabrosti svojoj Zeni priznati svoje avanture sa Sabinom pa
izmislja poslovna putovanja. Nesiguran je u sebe i boji se da Sabina ne izgubi zanimanje za
njega i da ga ne ostavi. Sabina zapravo u njihovoj vezi predstavlja musSkarca, a Franz je taj koji
je pasivan i podreden. Tomu je dokaz Cinjenica da je Sabina prva preuzela inicijativu u njihovu
odnosu. Sabina u njemu vidi slabog, ali dobrog i postenog muskarca. ,, Franz jest snazan, ali
njegova je snaga usmjerena samo prema okolini. Prema ljudima s kojima Zivi, koje voli, on je

slab. Franzova slabost naziva se dobrota.” (Kundera, 2017:135) Za razliku od ostalih muskih
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protagonista, Franz osjeca veéu krivnju zato $to je unisStio svoj brak i to ga proganja. Smatra
kako se Zenu mora poStivati i iz postovanja prema svojoj supruzi odluc¢uje priznati da ima
ljubavnicu, $to se Sabini ne svida jer se nije htjela mijesati u tudi obiteljski zivot. Nakon
priznanja ona osjeti gadenje prema Franzu, njegovu tijelu i smatra ga ¢ovjekom bez duse te
odlu¢i vezu okoncati zauvijek. ,,O¢i su, kaze poslovica, prozori duse. Franzovo tijelo koje se
uvijalo na njoj zatvorenih ociju bilo je za nju tijelo bez duse. (...) Ta pomisao da je dolje zreo
muskarac, a gore mladunce koje sisa, i da prema tome vodi ljubav s dojenc¢etom, izazivala je u

njoj gotovo gadenje.* (Kundera, 2017: 140)

Kao $to je navedeno, mo¢ muskarcima daje i njihovo zanimanje koje je najcesce usko
povezano s moé¢i nad drugima. Vecina junaka pocini pogresku, istupi protiv rezima te su
prisiljeni promijeniti zanimanje i nacin zivota. Tako je Tomas zbog komentara o Sofoklovu
Edipu od kirurga pao na poziciju peraca prozora, a kasnije i vozaca kamiona. Mirek, ugledni
znanstvenik iz Knjige smijeha i zaborava, koji se dolaskom komunizma morao odre¢i svojih
stajalita da bi mogao normalno Zivjeti, nije to ucinio pa je ostao bez posla i pod trajnim
nadzorom agenata. Ludvik Jahn, koji je za studentskih dana bio gorljivi komunist i ¢lan Partije,
zbog $aljive razglednice upucene Zeni koju voli, biva izbacen s fakulteta i iz Partije. Zavrsava
medu crnima, tzv. neprijateljima rezima i radi u rudniku. Nakon izlaska iz rudnika uspijeva
zavrsiti fakultet i zaposliti se. S druge strane, zbog svojih kr§¢anskih uvjerenja i stavova u
neprilici se nasao Kostka (Sala) koji je izbaden s fakulteta i odlazi raditi na drzavno dobro.
Medutim, zbog drustvene se degradacije muskarci ne odricu odnosa sa zenama, seksualnost i
pozuda jo$ postoje. Gubitak moc¢i u druStvu musSkarci kompenziraju iskazivanjem mo¢éi u

odnosima prema slabijima, najées¢e Zenama.
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7. Odnos prema tijelu

Kao $to je ranije navedeno, postoje dva razli¢ita shvacanja tijela. Za zapadnu tradiciju
tijelo je utocCiste grijeha i simbol prolaznosti i propadljivosti. Za Kunderine romane vise vrijedi
poimanje tijela, prema kartezijanskoj filozofskoj tradiciji, kao entiteta podredena (raz)umu, iz

cega slijedi teza o podvojenosti tijela i uma i ontoloskoj nadredenosti uma nad tijelom.

Gotovo cijeli Kunderin opus temelji se na dualizmu, tj. kontrastu. Neki od temeljnih
kontrasta su seks i sram, muskarac i Zena, ljepota i ruznoca, promiskuitet i vjernost, smrt i
besmrtnost te prije svega dusa 1 tijelo. Dualizam tijela 1 duSe mozZe se smatrati konfliktom
likova sa samim sobom, a usko je vezan uz Zenske likove. Zene, opsjednute svojim tijelom,

bilo u pozitivnhom ili negativnom smislu, postoje u gotovo svim Kunderinim djelima.

U Kunderinom opusu ¢esto se susre¢e motiv gologa tijela. Osim pozitivnih konotacija,
golo Zensko tijelo moZe evocirati i negativan osjecaj uniformiranosti, izazivaju¢i uzasnutost.
Uz golo tijelo vezu se Cesto negativne i ironi¢ne konotacije. Tijelo najces¢e ima predmetni
karakter jer je nastanjeno individualnom dusom. Likvidacija dijalekticke cjeline tijela 1 duSe
znaci gubitak individualnosti i mijenja tijelo u samo osjetilnu tvar. Rije¢ je o dijalektici duse i
tijela. U djelima je moguce razlikovati dva tipa Zena s obzirom na njihov odnos prema tijel U i
dusi. S jedne su strane Zene Cija se dusa izgubila u tijelu, ziveci svoju tjelesnost koja apsorbira
sve njihove interese i potrebe te reducira njihov drustveni Zivot na sentimentalni kliSe. Takva
je Helena Zemankova iz Sale. S druge se strane nalaze melankoli¢ni likovi poput Lucije iz
Sale, Tamine iz Knjige smijeha i zaborava pa ¢ak i Tereze iz Nepodnosljive lakoce postojanja.
Kod njih je prevladala dusa nad tijelom. Simbolic¢ki to ukazuje na svojstvo tjelesne tezine.

(Haman, 2014: 281)

Motiv stida Cest je u Kunderinim djelima, a njemacki filozof Max Scheler, u svojoj
raspravi O sramu, tumaci ga kao obrambeni osjecaj pojedinca koji se pojavljuje u situacijama
u kojima je prekinuta granica izmedu konvencionalnosti i animalnosti. Kod golih Zena osjecaj
stida ne pojavljuje se ako je promatrana ,,izvana“ samo kao predmet, kao npr. slikarski model,
ve¢ nastaje u trenutku kada se vanjski pogled usmjeri na njenu individualnost. (Haman, 2014:
281) U svojoj raspravi Scheler povezuje motiv svlacenja, koji je vrlo ¢est u Kunderinom opusu,
s osjecajem stida. Smatra da potreba za odjeCom ne dolazi iz potrebe da se zaStitimo pred
vanjskim svijetom, ve¢ iz osjecaja stida koji nastaje iz potrebe da sakrijemo vlastite intimne
dijelove tijela. Svlacenje, uvertira u ljubavni ¢in, kod Kundere nosi estetsko znacenje i u

ovisnosti je s osjecajem stida i erotikom. (Haman, 2014: 281) Kunderine junakinje, poput
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Tereze, Tamine, djevojke iz pripovijetke Lazni autostop i Olge iz Oprostajnog valcera, stide
se svoga tijela. S druge strane, postoje i one koje su samo tijelo i time se ponose, npr. Alzbéta
iz pripovijetke Simpozij (Smijesne ljubavi), postoje i one koje se tijelom koriste kao oruzjem
za izvlacenje istine iz muskarca, poput Kamille. U Kunderinim djelima nailazimo i na one koje
posve negiraju stid, poput Hedvike iz pripovijesti Granica. Poseban odnos prema vlastitu tijelu

ima Lucija, koja prema njemu osje¢a odbojnost i ogavnost.

Tereza gledajuci svoje tijelo, nastoji vidjeti sebe. Ona je u vje¢noj potrazi za duSom i
smatra je vaznijom od tijela. Ona se svog tijela stidi, iako se u njezinu djetinjstvu za stid nije
znalo. Njena je majka po kué¢i hodala samo u rublju, a o¢uh joj je ¢esto upadao u kupaonicu
kada se tusirala pa se jednom zakljucala, $to je majku jako uzrujalo. Tereza nije htjela da se na
njeno tijelo gleda jednako kao i na ostala tijela. ,,Bila je to ¢eznja da ne bude tijelo kao ostala
tijela, ve¢ da na povrSini vlastita lica vidi ,,vojsku duse koja je nagrnula iz potpalublja.*
(Kundera, 2017: 61) Neslaganje izmedu Tereze i majke proizislo je i iz razli¢itog shvacanja
tijela; majka ju je pokusSala uvjeriti da su sva tijela ista 1 da je njeno tijelo isto kao 1 sva ostala
i da se zato ne smije stidjeti dok je za Terezu ,,(...) golotinja od djetinjstva bila znak obvezne
uniformiranosti koncentracijskog logora, znak poniZzenja.*“ (Kundera, 2017: 75) | zato Tereza,
sanjajuci da stupa s golim zenama oko bazena, shvaca da su sve te Zene jednake jer su odlucile
odbaciti dusu i prihvatiti ¢injenicu da su im tijela jednaka. Tereza je pobjegla iz majCina svijeta,
gdje su sva tijela jednaka, u Tomasev svijet, nadajuci se da ¢e njeno tijelo postati jedinstveno i
nezamjenjivo. No on ju je i u tom pogledu razocarao jer je izjednacio njeno tijelo s tijelima
ostalih Zena 1 to je ono $to je prati u snovima. Iako se nije dobro slagala s majkom, Tomaseve
nevjere ucinile su je toliko slabom i bespomoénom da se htjela vratiti u maj¢in svijet. lako
posve razli¢ite, Terezin i maj¢in odnos prema muskarcima moze se potpuno izjednaciti. Majka

voli ocuha kao i1 Tereza Tomasa, a o¢uh je muci i ponizava, varajuci je s drugima.

Kako za Tomasa Terezino tijelo nije moglo biti jedino, odlucila je da je vodi kod ljubavnica,
nadajuéi se da bi tako njeno tijelo ponovno postalo prvo i jedino. ,,Ceznula je da se pretvore u
jedno hermafroditsko bice i da tijela drugih Zena budu njihove zajednicke igracke.* (Kundera,
2017: 82) Tereza smatra da je tijelo zrcalo duSe, no s vremenom, kako se sve viSe gledala u
zrcalo, na svoje je tijelo gledala kao na nesto tude i pocela je prema njemu osjeéati odbojnost
zato $to ono za Tomasa nije uspjelo biti jedino. Kada Tereza prevari Tomasa s inZenjerom,
ponovno shvaca da ju je on htio isklju¢ivo u tjelesnom smislu, a ne zbog njene duse. U odnosu

s njim dobiva posve novi pogled na svoje tijelo, ali i shvaca da ju je vlastito tijelo izdalo.
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,»Osjecala je svoje uzbudenje, utoliko veée §to je bila uzbudena protiv svoje volje. Dusa se vec bila tajno
suglasila sa svim §to se dogadalo, ali je istodobno znala da ta suglasnost mora ostati neizrecena ako zeli

da to veliko uzbudenje potraje. (...) Jer dusu je uzbudivalo upravo to sto tijelo radi protiv njene volje, §to

je izdaje, a ona tu izdaju promatra.” (Kundera, 2017:181)

Medutim, kada shvati da je u krevetu s nepoznatim muskarcem, unato¢ opc€injenosti tijelom,
ne zeli dozivjeti vrhunac. Nakon odnosa odlazi u kupaonicu isprazniti crijeva. Time zeli oCistiti
svoju dusu od grijeha, ali to je ¢in koji izaziva ponizenje. Praznjenje crijeva bila je Zelja ,,(...)
da Sto viSe 1 potpunije bude samo tijelo, o kojem je majka govorila da postoji samo zato da
probavlja i lu¢i otpadne stvari. (Kundera, 2017: 183) Cin tjelesnog ¢iséenja duse preko
praznjenja crijeva dovodi do Terezina ponizenja. Motiv praznjenja crijeva vidljiv je 1 u liku
Helene iz romana Sala. Helena se zaljubila u Ludvika do te mjere da se, nakon njegova
odbijanja, odlucila ubiti. No popivsi krive tablete, umjesto mrtva, zavrSila je na poljskom
zahodu, prazneci crijeva. Ludvik, trazeci je, otvara vrata poljskog zahoda i Helena i njen ¢in

bivaju izloZeni javnosti.

Tamina iz pripovijesti Andeli (Knjiga smijeha i zaborava), poslana je na otok djece i
tamo se koristi mo¢i svog zrelog Zenskog tijela u odnosu na nerazvijena djecja tijela. Da bi se
uklopila medu njih, morala se spustiti na njihovu razinu, prihvatiti njihova pravila i na¢in zivota
te se odreci svoje privatnosti. Ipak, od te se djece razlikovala po svom tijelu. Zbog svojega
razvijenog tijela medu djecjim nerazvijenim tijelima osjecala se poput kraljice. ,Nije se
stidjela. Osjecala je da joj njena zrela seksualnost daje polozaj kraljice koja vlada onima bez
dlacica ispod pazuha.*“ (Kundera, 2013: 179) | Tamina se prije odlaska na otok stidjela svoga
tijela. DoSavsi na otok, shvatila je kako se svojeg golog tijela ne treba stidjeti. Nakon pobjede
Taminina tima u jednoj dje¢joj igri djeca su joj za nagradu odlucila sluziti. Poceli su se igrati s
njenim tijelom, dirati je po cijelom tijelu, a ona je osjetila uzitak jer je po prvi put odvojila dusu
od tijela 1 uzivalo je samo tijelo bez duse. Njena se dusa izgubila, no tijelo je bilo nesto po
¢emu je na otoku bila posebna i ¢ime je postizala uzitke. I tamo shvaca da je seksualnost glavna
igracka kojom moze postizati uzitke. Za razliku od Tereze, ona shvaca vaznost i mo¢ svoga

tijela.

Olga, jedna od junakinja romana Oprostajni valcer, Zena je koja je svjesna svoga tijela,
svjesna je da nema atribute Zenstvenosti koje muskarci traze. ,,Uski prsni koS, a sisice kao dvije
Sljive! Lijepo joj se vide sva rebra.“ (Kundera, 2001: 74) Tijelo je sputava u tome da zavede
Jakuba, muskarca koji se godinama brine 0 njoj, a on je zbog nerazvijena tijela smatra

djevojcicom. Kada ga konacno uspije zavesti, osjeca se kao Zena i postaje zadovoljna sobom.
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,»(-..) napokon se osjecala kao odluc¢na i izazovna zena kakva je uvijek htjela biti, zena koja
gospodari situacijom, usmjerava tok dogadaja, budnim okom prati svog partnera i zbunjuje
ga. “ (Kundera. 2001: 177) Kao i Tereza, i ona razdvaja dusu od tijela i to u trenutku kada pliva
u bazenu. Tada se osjeca slobodnom jer zaboravi na svoj izgled, pliva bez tijela, samo kao

slobodna misao, tj. dusa.

Na bazenu, pred novinarima, Olga se stidi svoga tijela i svoje male dojke prekriva ru¢nikom.
Ostale, mnogo starije Zene koje su se nalazile oko bazena, rugale su joj se jer se stidi tijela. One
se svog tijela nisu stidjele, a nedostatak stida potjecao je iz svijesti da ne raspolazu zavodljivom
ljepotom.

»Bile su neprijateljski raspolozene prema zenskoj mladosti i Zeljele su izloziti svoja seksualno
neupotrebljiva tijela kao podrugljivu karikaturu Zenske golotinje. Odbojnoscu svojih tijela htjele su torpedirati

slavu zenske ljepote jer su znale kako su lijepa i ruzna tijela na kraju krajeva jednaka i da ruzno baca svoju sjenu

na lijepo, $ap¢éué¢i muskarcu u uho: Pogledaj, ovo je prava istina o tijelu koje te ocarava!* (Kundera, 2001: 132)

Ljubomora je u ovom slu¢aju stvorila neprijateljstvo i kontrast izmedu mladog i starog zenskog

tijela, ali i pobudila svijest o tome da se stara i mlada tijela razlikuju.

Kontrast Olginu tijelu jest Kamillino tijelo. ,,Grudi, prekrasne grudi, ¢vrste i nedirnute,
vitak struk, bokovi niz koje su upravo skliznule gacice.” (Kundera, 2001: 180) Kamilla je
svjesna svoje ljepote 1 svoga tijela. Nije joj potreban muskarac da bi se, kao Olga, osjecala
zenstveno i nimalo se ne stidi svojeg tijela. Toliko je svjesna sebe i svoga tijela da se njime
koristi kao sredstvom izvla¢enja istine iz Klime o njegovim avanturama. Kako bi saznala vara
li je, skida odjecu sa sebe jer svojim golim tijelom zeli dokuciti koliko je on obuzet mislima o
drugoj zeni. Medutim, u tom trenutku Klimino tijelo pokazuje otpor. ,,Spustila je glavu u
njegovo krilo 1 on je osjetio kako se pod njenim dodirima njegov ud uvlaci u sebe, kako bjezi
pred njom, kako postaje sve si¢usniji i bojazljiviji.“ (Kundera, 2001: 182) U otporu i nemo¢i

njegova tijela Kamilla vidi snagu njegove ljubavi prema drugoj Zeni.

Od svih protagonistica najveci stid zbog svog tijela osjec¢a djevojka iz pripovijetke
Lazni autostop (Smijesne ljubavi). Ne osjeca se ugodno u svom tijelu i ¢ezne za tim da se u
njemu osje¢a normalno, slobodno i nesputano. Smatra da ¢ovjek pri rodenju dobiva jedno od
milijuna ve¢ pripremljenih tijela te je za nju tijelo neSto slucajno i neosobno, ,,(...) samo
posudeni komad konfekcije®. (Kundera, 2000: 73) S mladi¢em s kojim je bila u vezi osjecala
se sretno jer on nikada nije odvajao njenu dusu od tijela. No bila je i ljubomorna, stalno su je

mucile sumnje u to da su mlade Zene, koje nisu ljubomorne i koje se ne stide, njenom decku
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privlaénije 1 zavodljivije. Putujuéi automobilom, zapoceli su koketiranje u kojem su postali
netko drugi, ona autostoperica, a on vozac koji ju je povezao. Navukavs§i na sebe maske
zapoceli su igru koja je znacila udaljavanje od njih samih i postepeni raspad iluzija. Mladi¢ u
njoj pocinje nazirati obrise onog tipa zena koje mu se gade. ,,Mladi¢a je najvise srdilo $to se
vidjelo kako djevojka zna da se ponasa kao laka Zenska; a ako ve¢ to tako dobro zna, pomislio
je, onda to znaci da to i jest.“ (Kundera, 2001: 83) Ovdje se ponovno susre¢emo s dihotomijom
dusa/ tijelo samo $to se ovaj put radi o prisutnosti tude duse u zenskom tijelu. Sto se djevojka
vise psihicki udaljavala od sebe i postajala netko drugi, to je on viSe ¢eznuo za njom. Za njega
je, zbog prisutnosti tude duse, djevojCino tijelo dobilo posebni znacaj 1 tek tada je ono postalo

pravo tijelo.

Djevojka je uzivala u igri 1 u ulozi koju je igrala jer je tudi Zivot u kojem se nasSla, Zivot bez
stida, bez autobiografije, proslosti i buduénosti. Prvi je put uzivala u tudim pogledima i osjecala
bestidnu radost zbog tijela. Prije se stidjela pogleda drugih uprtih u njeno tijelo, smatra da time
drugi prisvajaju dio njena intimna svijeta. Ceznula je za time da se njeno tijelo obra¢a samo
muskarcu kojeg voli, a sad kao autostoperica postaje svjesna svog tijela i uziva u njemu. Kako
je ona sve vise koketirala, tako mladi¢ u njoj sve viSe vidi nepoznatu djevojku koja uziva u
zavodenju nepoznata Covjeka. Njena nova uloga otkrila je mladicu da je djevojcina dusa
amorfna. ,,(...) da u njoj ima mjesta i za vjernost i za nevjeru, za izdaju i za nevinost, za
izazovno ponasanje i stidljivost. (Kundera, 2001: 88) Shvaca da je iznutra jednaka kao i sve
ostale Zene i da je djevojka koju voli samo predmet njegove imaginacije i Zudnje. Zbog toga je
zeli poniziti pa joj nareduje da se svuce. Ne Zeli je ljubiti jer ljubi samo one koje voli, a nju ne
voli i smatra je prostitutkom pa joj nakon odnosa daje novac. Kada se pred njim nade gola, za
nju igra prestaje i ona ponovno postaje ono $to jest. No on ne prekida igru i zeli s njom postupati
kao s placenom prostitutkom. Postaje grub i1 vulgaran, a svoju mo¢ demonstrira naredujuci joj
Sto da radi. Ona se osjeca ponizenom, ali sve radi da mu udovolji. Nakon seksualnog odnosa
djevojka ga pokuSava uvjeriti da je to ona, a on ,(...) je poceo prizivati u pomo¢ sazaljenje
(morao ga je zvati iz velike daljine, jer ga u blizini nije bilo) da bi mogao utjesiti djevojku.*
(Kundera, 2001: 92) Navukavsi na sebe masku koketiraju¢e autostoperice, djevojcin stid
nestaje, no kad se pred muskarcem nasla ogoljena ponovno osjec¢a stid. Tuda dusa zapravo je

omogucila djevojci da se, barem na trenutak ne stidi svoga tijela i da se u njemu osjeca ugodno.

Zena koja je prije svega tijelo i koja je svjesna svoga tijela i zeli da je drugi tako gledaju
jest medicinska sestra Alzbéta iz pripovijetke Simpozij (Smijesne ljubavi). Nema lijepo lice, ali

u svakom trenutku nastoji pokazati svoje tijelo jer ga smatra vaznijim od lica. Razbacuje se
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svojim tijelom i Zele da drugi vide ljepotu njena tijela. ,,Vasa uporna zelja da budete tijelo i
samo tijelo, nikako ne popusta. Vasa prsa znaju se ocesati o muskarca koji stoji pet metara od
vas! Glava mi se vrti od krugova koje u hodu vje¢no opisuje vasa neumorna straznjica.*
(Kundera, 2000: 96) U bolnickom okruzenju nailazi na otpor, neprihvaéanje, i ponizenje.
Toliko je zeljna pozornosti da izvodi imaginarni striptiz i pretvara se da se skida. Na kraju
dovede samu sebe u svjesnu opasnost zaspavsi gola pored otvorenog plina. I tek tada mladi
doktor Flajsman, u kojeg je Alzb&ta zaljubljena, shvaca ljepotu njena tijela. Ostali doktori u
bolnici iznose svoje misljenje 0 Alzbétinu ¢inu, ali nitko je ne shvaca i svi na njen ¢in gledaju

S porugom.
Apsolutnu negaciju stida susre¢emo u pripovijesti Granica u liku djevojke Hedvike.

»Hedvika nije priznavala tradicije koje leze ¢ovjeku kao teret. Nije se htjela sloZiti s tim da je golo lice
pristojno, a gola straznjica nepristojna. Nije joj bilo jasno zasto bi slana teku¢ina koja nam kaplje iz o¢iju
bila uzviseno poeticna, dok bi tekucina koju ispustamo iz trbuha trebala biti gadna, sve joj je to izgledalo
glupo, izvjeStaceno, nerazumno, i odnosila se prema tome kao buntovno dijete prema kuénom redu

katoli¢kog internata.* (Kundera, 2013: 226)

Hedvika se gola osjec¢a posve prirodno, svlaci se kao da je ostavila svu svoju zenskost iza sebe
1 postala samo ¢ovjek bez spolnih oznaka. ,, Kao da je spolnost bila u odje¢i, a golotinja stanje
seksualne neutralnosti. (Kundera, 2013: 226) Odjeca jest ono prema ¢emu ljudi ¢esto sude
jedni druge u pozitivnom ili negativnom smislu. Prema Hedviki, kada skinu odje¢u, sva su
tijela jednako lijepa; i stara i mlada i bolesna. Razlike medu tijelima, osuda i stid proizlaze iz

odjece, a kada je skinemo, ostajemo samo golo, neutralno tijelo.

Ogavnost i odbojnost prema vlastitu tijelu susre¢emo u liku Lucije. Za vrijeme grupnog
silovanja u mladosti odupre se najmladem silovatelju i za to biva fizi¢ki kaznjena. 1z tog
silovanja proizlazi gadenje i odbojnost prema tijelu koje je obiljezava za cijeli zivot. Nakon
ponizenja koje je dozivjela s Ludvikom, Lucija se udala za muskarca koji ju je varao i
maltretirao. Tjelesnost i tjelesni odnosi za nju su odvratni i zato od vaja seksualni ¢in od ljubavi,
tj. dusu od tijela. ,, Za tu djevoj¢icu kurvicu tijelo je bilo nesto gadno, a ljubav je bila nesto

bestjelesno; dusa je tijelu objavila tihi i uporni rat.” (Kundera, 1984: 198)

Uz dualizam duse i tijela usko se moze povezati i percepcija ljepote i ruznoce. Ljepota
i ruznoca, u estetskom smislu, u Kunderinim djelima usko su povezani i s godinama. Kundera
spaja gubitak ljepote s vremenom, dobi i starenjem. Motiv starosti i prolaznosti ljepote jos je

jedan od motiva koji se veze uz Kunderin opus. Najjasnije je on vidljiv u pripovijetci Neka
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stari mrtvi ustupe mjesto mladim mrtvima (Smijesne ljubavi). Neimenovani tridesetogodi$nji
muskarac pocinje ¢elavjeti, s Cime se tesko miri. Svjestan je da ¢e s ¢elavoscéu biti drukdiji.
Opcenito je veoma nezadovoljan svojim Zivotom, smatra da ima dosadan posao, nema hobija,
nema uspjeha sa Zenama, a ¢elavost smatra vrhuncem prosje¢nosti. Celavost ga je osvijestila
tko je 1 gdje je u zZivotu. Neko¢ je bio u vezi s petnaest godina starijom zenom koju susrece
petnaest godina nakon njihove avanture. Ona se pred njim stidi toga Sto je stara. ,,I buduci da
je sad bila svjesna kako poslije petnaest godina mora svom domacinu izgledati starom (...)
nastojala je ispred svoga lica raSiriti neSto kao zamiSljenu lepezu 1 pocela ga je zasipati
pitanjima...“ (Kundera 2000: 144) Muskarac na njoj vidi promjenu i osjeéa sazaljenje. Ona
toliko mrzi $to je stara da ¢ak ne voli razgovarati 0 smrti i starosti jer je to povezano s tjelesnom
ruznocom. Njoj je odvratno njeno staro tijelo. Kada je se muskarac usudi poljubiti, ona ga
odbije, bojeci se da ne vidi njenu starost. U mladosti on je bio neiskusan u odnosu sa zenama,
a ona je bila iskusna Zena. Sada kada je stara, drago da je njena mladost ostala zarobljena u
nekome. ,,(...) njezino je tijelo smrtno i trosno, ali ona sada zna da je od njega ostalo nesto
nematerijalno, nesto slicno zrakama koje svijetle iako se zvijezda ve¢ odavno ugasila; nije

vazno §to stari ako je njezina mladost ostala nedirnutom u nekome.*“ (Kundera 2000: 156)
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8. Seksualni odnosi i tjelesnost

Tjelesnost kod Kundere dobiva dva znacenja, S$to je rezultat njegova shvacanja
tjelesnosti u odnosu na seks. Seks za Kunderine likove ima pozitivno znacenje samo onda kada
je spojen s ljubavnim uzbudenjem koje nije povezano s estetikom. Ljubavni odnos likovima
njegovih romana ne donosi ocekivano sjedinjenje s predmetom ljubavne Ceznje, a s druge
strane Cesto se sre¢emo s motivom ljubavnog nesporazuma. (Haman, 2014: 76) U mnogim
slucajevima, u likovima muSkaraca (ponekad i zena) moze se vidjeti frojdovsko shvacanje
musko-zenskih odnosa kao borba dvaju razli¢itih principa: ,,muSkarci siluju, Zene kastriraju®,
pri ¢emu je nasilje dio erotike, a kastracija je njegova negacija. To se moze povezati 1 sa
strahom od gubitka slobode, tj. s odbijanjem moguénosti trajno se vezati za nekoga i zasnovati
obitelj. (Haman, 2014: 76)

Gotovo svim muskarcima u Kunderinim djelima sloboda je izrazito bitna za seksualne
odnose. To je nesto §to im daje neograni¢enu mo¢ ijedino su slobodni sretni. Sloboda se odnosi
na nemogucnost vezivanja uz jednu Zenu te na stalnu glad i potrebu za odnosima s drugim
zenama. Sloboda je za muSke protagoniste neSto Sto ne dovode u pitanje, neSto Sto smatraju
svojim pravom. Cak i u braku, junaci i dalje teZe slobodnim seksualnim odnosima s
ljubavnicama. Medutim, kada ostanu bez slobode, i kada se, kao primjerice Ludvik, nadu
unutar cCetiri zida kasarne, sloboda je neSto za ¢im zude. Ludviku i ostalim muskarcima u
rudniku oduzeta je sloboda i to je ono Sto obiljezava njihov zivot. Sve za ¢ime Ceznu su Zene i
njihova tijela. Iako je muSkarcima vazno da u odnosima sa zenama imaju mo¢, u situaciji kada
im je oduzeta sloboda, a izbor Zena ograni¢en, muskarci postaju oni kojima izgled zena prestaje
biti vazan te im vazno postaje samo Zensko tijelo. Gubljenjem slobode, muskarci se mijenjaju

i mijenjaju svoj pogled na Zene i 0dnos prema Zzenama.

Zene su za veéinu muskaraca samo tijela i to je glavni razlog njinove promiskuitetnosti.
Gotovo sve junakinje zele da ih muskarci ne gledaju kao objekte, da u njima ne vide samo
tijelo, ve¢ da pronadu njihovu dusu. U toj teznji junakinje ostaju pasivne jer se boje da ¢e ostati
bez muskarca, a time se €itav njihov svijet rusi jer za njih svijet bez muskaraca ne postoji.
Muska seksualna glad 1 nepostivanje Zena 1 njihove duSe dovodi do urusavanja svijeta Zena,
njihove Zenstvenosti i do osjec¢aja manje vrijednosti. Zbog toga $to na Zene gledaju samo kroz
njihova tijela, za muskarce je u seksualnim odnosima tipi¢no razdvajanje ljubavi od osjecaja.
Svaki muskarac seksualni odnos dozivljava drugacije. Primjerice, kao kirurSku operaciju

(Tomas), socijalni eksperiment ili Sahovsku igru (Karel). ,,(Mozda se tu njegova strast kirurga
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dodirivala sa stras¢u lovca na Zene. Nije ispustao iz ruke imaginarni skalpel ni kad je bio s
ljubavnicom. Zelio je doéi do nedega §to se nalazi duboko u njima i zbog ¢ega treba rasjeéi
njihovu povrsinu.)“ (Kundera, 2013: 230) Odnosi s ljubavnicama njima su ¢ista potreba, njihov

nacin zivota i nesto ¢ega se ne zele odreci, dok ih uz supruge veze ljubav i poStovanje.

Muska seksualnost nemoguca je bez osjecaja moci. Kada u odnosima muskarac
pokazuje svoju moé, zene im se podreduju i sludaju njihove naredbe. Cak i kada ne uZivaju, ne
zele odnos ili se stide svoga tijela, one se bespogovorno podreduju muskarcima. lako njima to
predstavlja poniZenje, one se tome ne odupiru. Moé muskarci iskazuju naredbama. Zenama
nareduju ili da se svuku ili Sto da rade. U seksualnim odnosima vole biti dominantni i grubi, a
neki nasilje ¢ak smatraju sastavnim dijelom seksualnosti. Mo¢ im je vazna i zbog toga $to su
pali na drustvenoj ljestvici, istupivsi protiv komunistickog rezima 1 ostavs$i bez posla.

Drustvena mo¢ im slabi te je pokusavaju kompenzirati seksualnom mo¢i nad slabijima od sebe.

Razlika izmedu muskog i Zenskog shvacanja tjelesnosti 1 uzitka navedena je u
pripovijesti Andeli u Knjizi smijeha i zaborava. Citiraju¢i feministi¢ki ¢lanak, autor nam

pokazuje razli¢ita shvac¢anja seksualnosti.

,»Nasuprot muskoj seksualnoj zelji, koja je, ogranicena na prolazne trenutke erekcije, fatalno povezana s
nasiljem, uniStenjem i nestankom, autorica slavi kao pozitivan, suprotan pol zensku radost, uzitak i
zadovoljstvo, sve sjedinjeno u jednoj francuskoj rijeéi jouissance, slatko, posvuda prisutno, neprikladno.
Za 7Zenu, ukoliko se potpuno otudila od svoje biti, sve je uzitak, i jesti i piti, i mokriti, defecirati, dodirivati
se, slusati ili jednostavno biti. “ (Kundera, 2013: 63)
Muska seksualna zelja kratkotrajna je, a uzitci su prolazni. Najces¢e uzitke dozivljavaju uz
pomo¢ nasilja nad slabijima ili unistavajuc¢i sve postoje¢e oblike zenstvenosti, ponizavajuci
Zene. S druge strane, Zena seksualni uzitak dozivljava posve razli¢ito, cijelim svojim tijelom i
cijelim svojim bi¢em. Ako se zaista prepusti i ako uziva u sebi, Zeni sve oko nje moZze biti

istinski uzitak.
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9. Zakljucak

Musko-zenski odnosi u odabranim Kunderinim djelima odgovaraju pojmu Herrschaft,
tj. odnosu dominacije muskaraca i subordinacije zena, Sto odgovara odnosima moci u
patrijarhalnom drustvu. Muski junaci imaju apsolutnu mo¢ nad svojim zenama i ljubavnicama,
uzivaju u dominaciji, ponizavaju Zene, manipuliraju njima da bi se domogli njihova tijela.
Vecina zena presutno pristaje na takav nacin zivota, pasivne su, podredene musSkarcima i
prihvac¢aju njithovu dominaciju. Iznimke su Zene koje dominiraju muSkarcima, ne stide se svoga

tijela 1 ne dopusStaju da muskarci njima manipuliraju.

Musko-Zenski odnosi u obradenim djelima temelje se na oprekama, promiskuitet -
vjernost, patnja — uzitak, ljepota — ruznoca tijela, seks — stid te dominacija — subordinacija, §to
proizlazi iz odnosa duse i tijela. Dualizam duse i tijela usko je vezan uz zenske likove. Zene su
najcesce opsjednute svojim tijelom, u pozitivnom ili negativnhom smislu 1 odnos prema tijelu
definira njih i njihov odnos s muskarcima. Vec¢ina razdvaja dusu od tijela i daje prednost dusi,
zele da ih musSkarci vole zbog njihove duSe. Suprotnost su zene koje su svjesne svojeg

prekrasnog tijela i njime se koriste kako bi postigle cilj.

Kunderini muski junaci u seksualnim odnosima mo¢ iskazuju nasiljem 1/ili
naredivanjem. Seksualni uzitak za njih je kratkotrajan, a zbog nemoguénosti vezivanja postaju
promiskuitetni i to smatraju normalnim. Cak i kada izgube mo¢ u drustvu muskarci je

kompenziraju iskazivanjem moc¢i u odnosima prema slabijima, naj¢eS¢e zenama.

Za gotovo sve Kunderine junakinje vrijedi Platonova izreka da je tijelo tamnica dusSe,
jer je tijelo ono Sto junakinje za muskarce ne zele biti, a upravo je tijelo sve Sto muskarci od
njih traze. Stoga u izabranim analiziranim djelima upravo zbog tijela i razli¢itih muskih i

zenskih pogleda na njega, dolazi do medusobnog neshvacanja i krize u osobnim odnosima.
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11. Sazetak

Tema ovog rada su musko-Zenski odnosi u djelima Milana Kundere napisanim u originalu
na ¢eSkom jeziku. Musko-zenski odnosi analizirani su kroz tri kategorije: odnosi mo¢i, odnosi
prema tijelu i seksualni odnosi. Odnosi mo¢i u Kunderinim romanima odgovaraju odnosu
dominacije muskaraca i subordinacije zena, §to odgovara odnosima mo¢i u patrijarhalnom
drustvu. Dualizam duse i tijela usko je vezan uz Zenske likove. Zene su najéesée opsjednute
svojim tijelom, u pozitivnom ili negativnom smislu i odnos prema tijelu definira njih i njihov
odnos s muskarcima. U seksualnim odnosima junaci Zele apsolutnu mo¢ nad Zenama ili
ljubavnicama §to postizu nasiljem ili naredivanjem. Muski uzitci su kratki 1 prolazni, dok Zene

mogu uzivati ¢itavim svojim bi¢em.

Shrnuti

Tématem této prace je vztah muzu se zenami v dilech Milana Kundery napsanych v ¢esting.
Vztah muzd se Zenami analyzuje se tfemi kategoriemi: rovnovahou moci, vztahem k télu a
sexualnimi vztahy. Rovnovaha moci v dilech Kundery tyka se dominanci muza a podiizenosti
zen, coz odpovida patriarchalni spole¢nosti. Dualismus duse a téla je tizce spojen s zenskymi
postavami. ProtoZe jsou zeny télem posedlé, jak pozitivné, tak i negativné, jejichz vztah k télu
urci je a jeji vztah s muzem. V sexudlnich vztazich hrdina je dominantou, ktera chce mit moc
nad zenou nebo milenkou. Tohoto dosahuje nésilim a nafizenim. MuZze to uspokoji jen kratce

a je to docasné, ale Zeny se t¢si celou svou bytosti.
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