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1. Uvod

Djela Paweta Huellea povezuje grad Gdanjsk, u kojem je roden i sam pisac. Gdanjsk
predstavlja mjesto u kojem je vidljiva kompleksna povijest poljsko-njemackih odnosa.
Medutim, kako pokazuje i Huelle, ne radi se isklju¢ivo o poljsko-njemackom odnosu, nego o
odnosu prema svim ,,drugim®, ,,nepoljskim* kulturnim grupama na podrucju Gdanjska.
Gdanjsk na svojevrstan nacin predstavlja nekada multikulturalnu Poljsku koja je u
poslijeratnom razdoblju postala izrazito nacionalno nastrojena i etnicki homogena zemlja,

nesklona prihvacanju drugih i priznavanju vlastitih krivnji.

U ovom diplomskom radu nastojati ¢u pokazati metode pamcenja u rekonstrukeiji i
preispitivanju povijesti Gdanjska na primjeru odabranih djela Paweta Huellea: romanu Gdje je
David Weiser? i zbirci pripovijetki Pripovijetke za vrijeme preseljenja. Pritom ¢e naglasak

biti i na zaboravu te pitanju Sto i koga se zaboravljalo.

U prvom dijelu rada iznijet ¢u kratak pregled teorije pamcenja, odnosno umijeca
paméenja. Taj pregled ukljucuje objasnjenje kljucnih pojmova i metoda paméenja koje
smatram bitnim za odabranu temu rada. Pritom je najveci naglasak stavljen na razliite oblike
pamcenja 1 na koncept ,,mjesta pamcenja*“ Pierre Nora te ,,figura sjecanja* Jana Assmanna.
Kroz predstavljeni pregled provlaci se pitanje druStvene uvjetovanosti paméenja i njegove
povezanosti s viemenom. U drugom dijelu rada predstaviti ¢u kratku povijest grada Gdanjska
kako bih pokazala kako je doSlo do zaborava, a zatim ¢u otvoriti temu pitanja potrebe
pamcenja u poljskoj knjiZzevnosti kako bih pokazala u kojem kontekstu Huelle stvara
odabrana djela. U treCem dijelu rada ¢e uslijedit analiza djela u kojima je naglaSena
isprepletenost ponajvise komunikacijskog 1 kulturnog pamcéenja na temelju koje autor
popunjava praznine u poslijeratnoj povijesti Gdanjska, a time i u povijesti Poljske. Analiza
takoder obuhvaca i rekonstrukciju poslijeratne povijesti Gdanjska te metode pam¢enja kojima

se autor koristi.



2. Teorijski okvir problematike pam¢enja

Pitanje pamcenja je postalo tema brojnih prirodnih, druStvenih 1 humanistickih
disciplina, stoga ne ¢udi da se problematikom pamcenja bave i brojni teoreti¢ari knjizevnosti.
Naime, $iri znanstveni interes za temu paméenja se pojavio poc¢etkom osamdesetih godina 20.
stolje¢a kada su objavljena dva kljucna djela: Zahkor. Zidovska povijest i Zidovsko sjecanje
(Yosef Yerushalmi, 1982.) i Mjesta pamcéenja (Peirre Nora, 1984.).! Njihov pristup paméenju

kao ,,ahistorijskom* diskursu ubrzo su poéeli slijediti brojni drugi istrazivaéi i teoreticari.?

Termin umijeée pamcenja (ars memoriae) svoje korijenje pronalazi u antickoj
Grekoj. Rimski pisci Ciceron 1 Kvintilijan u svojim djelima prenose anegdotu prema kojoj je
greki pjesnik Simonid, nakon tragedije u kojoj nitko osim njega nije bio poSteden smrti,
zahvaljujuéi izvanrednom prostornom pamcéenju mogao rekonstrukcijom njihova smjestaja u
prostoriji identificirati poginule osobe. Zahvaljuju¢i tome Simonid je prozvan izumiteljem

8 Prema Ciceronu,

mnemotehnike, a ona umije¢em kojim se moze nadvladati zaborav.
osnovno nacelo mnemotehnike je ,,izabrati odredena mjesta, stvoriti mentalne slike stvari koje
zelimo zadrzati u svijesti, a zatim stvorene slike prispodobiti s izabranim i osvje$¢enim
mjestima®.* Na taj ¢e nadin ,,redoslijed tih mjesta o¢uvati poredak memoriranog materijala,
dok ¢e mentalne slike stvari oznadavati stvari same*.® Iz ove anegdote proizlazi da je umijeée
pamcenja neposredno povezano s prostorom, ali i zaboravom, odnosno umije¢em zaborava
(ars oblivionalis) koje je kao pojam definirao Umberto Eco. Naime, Eco tvrdi da umijece
zaborava kao suprotnost umijecu sjeCanja ne moze postojati s obzirom da svi znakovi
proizvode prisutnost, a ne odsutnost.® Ako trazenje znakova prisutnosti shvatimo kao metodu
umijeca sjecanja, odnosno pamcenja, onda je znak odsutnosti takoder prisutnost. Drugim
rije¢ima, znakovi odsutnosti su tragovi na temelju kojih je takoder moguce rekonstruirati
pamcenje. Medutim, Eco je otiSao korak dalje i pozvao nas da umijece zaborava potpuno ili
gotovo potpuno zaboravimo. Na taj poziv je reagirao Harald Weinrich koji je u svojem djelu
Leta. Umjetnost i kritika zaborava predstavio niz primjera u kojima potvrduje postojanje

umijeca zaborava. Ve¢ nam je na primjeru Homerove Odiseje predocio kontinuiranu borbu

pamcenja protiv sveprisutnog zaborava proSlosti koji dovodi do lazne ugode sadaSnjosti.

! Usp. Maja Brkljan¢i¢, Sandra Prlenda, »ZaSto paméenje i sjecanje?«, u: Kultura paméenja i historija, (ur.)
Maja Brkljaci¢ i Sandra Prlenda, Zagreb: Golden marketing-Tehnicka knjiga, 2006., str. 12.

2 Isto, str. 12.

% Harald Weinrich, Leta. Umjetnost i kritika zaborava, Zagreb: Algoritam, 2007., str. 22.

4 Jan Assmann, »Kultura sjeéanja«, u: Kultura pamdéenja i historija, (ur.) Maja Brkljac¢i¢ i Sandra Prlenda,
Zagreb: Golden marketing-Tehni¢ka knjiga, 2006., str. 47.

% Isto, str. 47.

® Harald Weinrich, Leta, 2007., str. 25.



Nadalje, kroz svoj rad Weinrich navodi i neke metode zaborava (izoliranje od prostora,
predmeta, glazbe, odnosno svega $to je povezano s paméenjem odredenog dogadaja ili osobe),
a smrt definira kao najmoc¢niji ¢imbenik zaborava. Medutim, ¢ak i protiv najmoénijeg
izvrsitelja zaborava ljudi su pronasli obranu (od podizanja nadgrobnih spomenika, raznih

komemoracija do knjizevnosti).’

Jan Assmann u svojem radu Kultura sjecanja navodi da se umije¢e pamcéenja odnosi
na pojedinca. Ono pojedincu pruza tehnike za razvoj i prosirenje njegova paméenja.® Assman
u ovom radu uvodi i pojam kulture sjeCanja koja sa sobom povlaci drustvenu obavezu
pamcéenja onoga §to se ne smije zaboraviti te upozorava na zamku povezivanja ovog pojma s
mnemotehnikom. Dok se mnemotehnika sluzi prostorom kako bi izgradila pamcenje
(anegdota o Simonidu), kultura sje¢anja se sluzi vremenom u smislu promatranja proslosti s
vremenskim odmakom i uspostavljanja odnosa prema njoj.° Paul Valéry takoder dovodi u
vezu vrijeme i paméenje. On smatra da se paméenje mora promisljati od pocetka koji se
prema njemu nalazi u sadasnjosti. Taj pocetak se ostvaruje time Sto sadasnjost zahvaca
unatrag u proslost, intervenira u nju, 1 na taj nac¢in namecée novi poredak, onakav kakav
odgovara i kakav je pozeljan ciljevima djelovanja u sadasnjosti.'° Zbog svoje ovisnosti o

vremenu, Valéry takoder uspostavlja vezu izmedu pamcenja 1 zaborava.

Dvadesetih godina 20. stolje¢a francuski sociolog Maurice Halbwachs je razvio
pojam kolektivnog pamcéenja (mémoire collective) koje uvjetuju tzv. drustveni okviri
paméenja (cadres sociaux).!! U tom pogledu trebamo razmotriti odnos pojedinca i kolektiva.
Naime, Assmann zakljucuje da pojedinac uistinu je nositelj pamcéenja, a ne njegov kolektiv.
Medutim, njegov kolektiv odnosno ,,kolektivni okviri paméenja‘“ su ti koji odreduju pamcenje
pojedinca. Na slican na¢in Assman je u svojem djelu Kulturno pamcenje pristupio pitanju
identiteta. Identitet je definirao kao ,,stvar svijesti, dovodenje jedne nesvjesne slike o sebi na
razinu refleksivnog™ pri ¢emu razlikuje ,ja* identitet (personalni i individualni) 1 ,,mi*
identitet (kolektivni).'? Prema Assmannu ta dva tipa identiteta su u neraskidivoj vezi: ,,Ja*
identitet se oblikuje tek u odnosu na grupu, odnosno tek uspostavljanjem odnosa s ,,mi‘

identitetom, a grupa kao nositelj kolektivnog identiteta ne moze postojati ako ne postoje

7 Usp. Isto, str. 32-41.

8 Jan Assmann, »Kultura sjeéanja«, u: Kultura pamdéenja i historija, (ur.) Maja Brkljac¢i¢ i Sandra Prlenda,
Zagreb: Golden marketing-Tehni¢ka knjiga, 2006., str. 47.

9 Usp. Isto, str. 48-49.

10 Harald Weinrich, Leta, 2007., str. 176.

1 Usp. Moris Albwachs, Drustveni okviri pamcéenja, Novi Sad: Mediterran Publishing, 2013.

12 Jan Assmann, Kulturno paméenje, Zenica: Vrijeme, 2005., str. 153-154.
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njezini ¢lanovi koji su nositelji ,,ja* identiteta. MoZemo uociti da se u svojim radovi Assmann
zapravo poziva na Halbwachsovu teoriju drustvenih okvira pamcéenja koja mu je posebno
zanimljiva jer njome moze objasniti pojavu zaborava: ,,pamcenje zivi i odrzava se u
komunikaciji; ako se komunikacija prekine, tj. ako nestanu ili se promijene relacijski okviri

komunicirane stvarnosti nastupiti ¢e zaborav*.*3

Smrt za Assmanna, isto kao i za Weinricha, predstavlja rascjep izmedu pamcenja i
zaborava koji je negativna strana kulture sjecanja. Isto tako, obojica se slazu da od davnina
postoje metode kojima se ljudi sluze kako bi se borili protiv zaborava koji se veze uz smrt.
Smirt je ,,praiskustvo’ razlike izmedu proslosti i sadasnjosti, odnosno zaborava i pamcenja, a
sje¢anje na mrtve je ,,praoblik kulturalnog sje¢anja“ kojim kolektiv ,,utvrduje svoj identitet. 14
Mozemo zakljuciti da je pamc¢enje nuzan ¢imbenik za izgradnju identiteta, Sto nam potvrduje 1
sam Assmann navodec¢i da pojedinac moze izgraditi svoj identitet samo na osnovu pamcenja i
sje¢anja.'® Na isti nadin i grupa svoj kolektivni identitet gradi na temelju paméenja koje stjece

kroz kulturu.

Problematikom pamcenja se bavio i francuski povjesnicar Pierre Nora, koji u svojem
radu Izmedu pamcenja i historije. Problematika mjesta uvodi termin ,,mjesta pamcenja“ koja
postoje zbog toga §to vise nema ,,0kruzja paméenja“.® Nora navodi da mjesta pamcenja
nastaju u trenutku kada vlastito pam¢enje nestaje, odnosno kada nastavlja postojati samo u
obliku rekonstruirane povijesti. *’ Takva mjesta definira prvenstveno kao ostatke (,.krajnji
oblik u kojem opstaje komemorativna svijest unutar historije Sto je priziva zato §to je ne
poznaje*!®) koji su istovremeno materijalni, simboli¢ki i funkcionalni §to obja$njava na
primjeru ¢ina minute Sutnje - simboli¢kom ¢inu kojim se poziva na sjecanje, a o€ituje se
materijalnim rezom u vremenu - Koji ispunjava sva tri navedena aspekta. Nora smatra da je
igra pamcenja 1 povijesti, Zivota 1 smrti, vremena 1 vjecnosti, kolektivnog 1 individualnog,
prozai¢nog i svetog, stalnog i promjenjivog ono Sto utemeljuje mjesta pamcenja. Takav status
mogu imati i knjige ukoliko se temelje na preoblikovanju samog pamcenja ili ukoliko
predstavljaju pedagoski priruénik za njegovu reviziju.!® Nora za primjer uzima memoare,

autobiografije i dnevnike koji predstavljaju mjesta pamcenja ukoliko ,,jednostavnu praksu

13 Jan Assmann, Kultura sje¢anja, 2006., str. 52-53.

14 |sto, str. 53-73.

15 |sto, str. 107.

16 Pierre Nora, »lzmedu paméenja i historije« u: Kultura pamdéenja i historija, (ur.) Maja Brklja¢i¢ i Sandra
Prlenda, Zagreb: Golden marketing-Tehnicka knjiga, 2006., str. 23.

17 Usp. Isto, str. 28.

18 |sto, str. 28.

19 Usp. isto, str. 39.



pamcenja kompliciraju igrom propitivanja samog pamcéenja“ i ukoliko uspostavljaju odnos s

drugim tekstovima (intertekstualnost) i ,,povezuju individualni diskurs s kolektivnim* .2°

Sli¢nu funkciju ima 1 Assmannov koncept ,figura sjecanja“ koji opet gradi na
temelju Halbwachsove teze o kolektivnom pamcenju i drustvenim okvirima istog. Assmann je
u svojem istrazivanju konstatirao da ,,ideje moraju biti dozivljene kroz ¢ula prije nego Sto kao
predmeti mogu pronaéi put u paméenje“.?! Citirajuéi Halbwachsa istaknuo je vaZnost
otkrivanja istinitog pamcenja: ,,Da bi se ucvrstila u sjeCanju grupe, istina mora biti
predstavljena u konkretnom obliku dogadaja, osobe, mjesta“, stoga je figure sje¢anja objasnio
kroz tri ¢imbenika: ,,prostor i vrijeme®, ,,vezanost uz grupu® i ,,moguénost rekonstrukcije*.??

Ove znacajke pokazuju povezanost s Halbwachsovom teorijom, ali i predstavljaju svojevrsno

razvijanje Norinog koncepta ,,mjesta pamcenja‘“.

Figure sjecanja su ,,prostorno i vremenski konkretne®, no Assmann objasnjava da se
ne radi nuzno o geografskoj i historijskoj povezanosti. Drzi da vremensku konkretnost
sjecanje postize kroz ,,vezivanje na pravremenske ili izvanredne dogadaje®, a prostornu kroz
»entourage materiél odnosno kroz ,konkretni svijet“ koji okruzuje pojedinca i koji
predstavlja oslonac za izgradnju njegova identiteta.® Pojasnjava da se taj konkretni svijet
ocituje u samom prostoru (,,ono Sto je kuca obitelji, to su selo i dolina ruralnim zajednicama,
gradovi gradanskim, a regija regionalnim zajednicama“?*), ali i u predmetima koji nas
okruzuju (npr. pokuéstvo). Zakljucuje da svijet koji nas okruzuje predstavlja ,,prostorni okvir
pamcenja koji sadrzaj sjecanja i u odsutnosti (upravo u odsutnosti!) zadrzava kao ,,domovinu*
te da on dobiva status simbola identiteta odredene zajednice 1 ,,sidriSta njezina sjecanja‘“ zbog

dega paméenje ,.teZi vezivanju u prostor*.?

Prostorni okvir dobiva svoj smisao 1 status simbola iskljuc¢ivo u odredenoj grupi, ,,u
njoj se prostor i vrijeme pojavljuju kao domovina, puni smisla i znacenja za samopercepciju‘

zbog &ega su figure sjecanja i ,,identitetski konkretne®.?

Tre¢a znacCajka figura sjeCanja - moguénost rekonstrukcije - povezuje prve dvije te
ve¢ spomenute druStvene okvire. Naime, pamcenje kao takvo ne pruza potpunu sliku

povijesti, ono sa sobom nosi samo segmente koji su uvjetovani drustvenim okvirima

20 |sto, str. 40.

2L Jan Assmann, Kultura sjecanja, 2006., str. 53.
2 |sto, str. 53-56.

23 |sto, str. 54.

24 |sto, str. 54.

%5 |sto, str. 54.

26 |sto, str. 55.



pamcenja. Zbog ograni¢enosti pamcenja kao takvog, Assmann ustvrduje da ,,pamcenje djeluje
rekonstrukcijski®“ odnosno da je proslost ,,neprestano reorganizirana® na temelju druStvenih
okvira sadaSnjosti“, ali i da ,,pamcenje ne rekonstruira samo proslost, ve¢ i organizira iskustvo
sada$njosti i buduénosti“.?” Drugim rije¢ima, rekonstrukcija proglosti u sadasnjosti ima ulogu
izgradnje  buducnosti. Koncept figura sjeCanja  Assmann zakljuCuje njihovim
poistovje¢ivanjem s mitom: ,,Ako je mit utemeljujuéa povijest koja se prepricava radi
osvjetljavanja sadasnjosti iz pozicije izvora §to ne iskljucuje povijesnu istinitost mita, onda
figure sjeCanja mogu posti¢i status mita koji opisuje smisao stvarnosti, a njegovo pazljivo

slijedenje, Guvanje i prenosenje odrzava identitet grupa“.?®

Assmann razlikuje Cetiri koncepta pamcenja: mimeticko paméenje, pamcenje stvari,
komunikacijsko paméenje i kulturno paméenje.?® Prema njemu mimeti¢ko paméenje se odnosi
na djelovanje koje se najbolje usvaja oponasanjem, dok se pamcenje stvari odnosi na
projiciranje vlastitih predodzbi o "svrsishodnosti, udobnosti i ljepoti, a time i samog sebe" na
svakodnevne predmete, ¢ime ti predmeti, tj. stvari mogu imati sposobnost odrazavanja ranije
upisanih predodzbi i budenja sjec¢anja, odnosno pamcenja dogadaja, predaka - vlastite
proslosti. Samim time "svijet stvari (...) ima svoj vremenski indeks koji tumaci sadaSnjost, a 1

razliite slojeve proslosti".*

Komunikacijsko paméenje sa sobom nosi sje¢anja koja pojedinac dijeli sa svojim
suvremenicima te je njegovo trajanje usko povezano sa smjenom generacija. Pozivajuci se na
Halbwachsovu drustvenu uvjetovanost pamcéenja Assmann naglaSava potrebu interakcije kako
bi se izgradilo paméenje u pojedincu. Kada nestanu nositelji koji utjelovljuju zivo, usmeno
pamcéenje javlja se tzv. ,,plutajuca praznina“.3! Prema Assmannu do plutajuce praznine dolazi
svakih 80 godina, odnosno onda kada nestaju nositelji komunikacijskog pamcenja povijesti.
Ona se od tog trenutka viSe ne prenosi usmenom predajom nego onom sluzbenom, tj.
podacima koje dobivamo iz udzbenika i spomenika.3? Priblizavanjem prijetnje nestanka zivog
sjeCanja javlja se porast pismenog zapisivanja povijesti na temelju sjecanja prikupljenih
usmenom predajom. Ta prijetnja se prema Assmannu pocinje osjecati nakon 40 godina

postojanja Zivog sjecanja.

27 |sto, str. 57.

2 |sto., str. 64-68.

29 Usp. Jan Assmann, Kulturno pamdéenje, 2005., str. 22-24.

%0 |sto, str. 23.

31 Plutajuéa praznina je pojam koji je skovao etnolog Jan Vansina i kojim opisuje komunikacijski jaz koji se
javlja smjenom generacija. Usp. Jan Assmann, Kultura sje¢anja, 2006., str. 61-64.

32 Jan Assmann, Kultura sje¢anja, 2006., str. 64.



Za razliku od komunikacijskog pamcenja koje traje dok postoje njegovi svjedoci,
kulturno pamcenje je ,,stvar institucionalizirane mnemotehnike®, ono se usmjeruje na “Cvrsta
uporista u proslosti“.® Drugim rije¢ima, usko je povezano sa figurama sjecanja. Pri¢e o
ocevima, susjedima, svakodnevnici proslosti preuzimaju ulogu figura sje¢anja na temelju
kojih grupa uspostavlja vezu sa svojom proslodéu i na temelju te veze gradi svoj identitet.3
Drugim rije¢ima, kulturno pamdcenje predstavlja tlo za povezivanje prve tri dimenzije
pamcéenja. Ono ukljucuje sve §to osim na svoju svrhu upucuje i na odredeni smisao (rituali,
komemoracije, ikone, simboli, spomenici, kripte, nadgrobne ploce...).® Nositelji takvog
pamcéenja su medu ostalima svecenici, ucitelji, umjetnici 1 pisci koji sjecanja pretacu u

obicaje, slike i tekstove.3®

Marcel Proust s druge strane radi razliku izmedu voljnog (mémoire volontaire) i
nevolinog pamcéenja (mémoire involontaire).®’ ,Voljno paméenje za njega predstavlja
proizvoljno i racionalno pamcenje za koje smatra da nije dovoljno kako bi pruzilo potpunu
sliku proslosti zbog ¢ega ono nije predmet njegova zanimanja. S druge strane, nevoljno
pamcenje je pamcenje suprotno razumu, ono se ne moze kontrolirati: ,,moze ¢ekati dugo, dok
se u nekom trenutku, nakon dugog razdoblja, odredena sje¢anja 'spontano' ne vrate“.*® Ono
Sto pomaze osloboditi ta sjeCanja su osjetila. Weinrich postavlja pitanje pripadnosti ovog
postupka okrilju mnemotehnike odnosno umije¢a paméenja. Odgovor je dakako ne. Umijece
pamcenja se ponajvise temelji na razumu 1 regulirano je sustavom pravila, ono vrednuje vid
kao jedino razumsko osjetilo zbog cega Weinrich Proustovo nevoljko pamcenje smjesta pod
okrilje pojma mnemopoetika.®® Kako bi se udaljio od razumu Proust se okreée ostalim
osjetilima, ,,redom vaznosti sluhu, njuhu, okusu i opipu.*> Nevoljno paméenje tako pomoéu
osjetila ima sposobnost prodiranja do sje¢anja iz djetinjstva, ono se ,,poput tunela proteze
ispod dugog i dubokog zaborava“.*! Upravo u tom vremenskom odmaku leZi dodatna snaga
pamcenja. U tom periodu zaborava prolazimo proces inicijacije, nakon kojeg smo sposobni
ponovno stecena sje¢anja sagledati iz druge perspektive 1 do¢i do njihova istinskog znacenja.

Zbog toga Weinrich zakljucuje da ,,Proustovu mnemopoetiku s jednakim pravom moZemo

33 |sto, str. 64.

34 |sto, str. 64-65.

35 Usp. Jan Assmann, Kulturno pamdenje, str. 24.
% |sto, str. 65-66.

37 Usp. Harald Weinrich, Leta, 2007., str. 180-184.
% Isto, str. 180.

3 Isto, str. 181.

40 Isto, str. 183.

41 |sto, str. 183.



zvati poetikom zaborava, kao i poetikom sjecanja®, ali i da bi najispravnije bilo zvati ju

,,poetikom sjeéanja iz dubine zaborava* 42

3. Pitanje zaborava i potrebe pam¢enja na primjeru Gdanjska

Gedanum, Gdanum, Dantiscum, Danzig — odnosno Gdanjsk je grad smjesten uz
Balticko more. Kao sluzbena godina uspostavljanja grada uzima se 977. godina kada je sveti
Adalbert Pragki pokrstio brojne stanovnike mjesta.*® Sredinom 13. stoljeéa grad je na temelju
njemackog (magdeburskog) zakona dobio dozvolu za uzivanje gradskih povlastica zbog ¢ega
je postajao sve snazniji 1 bogatiji. U skladu s time do 12. stolje¢a na ovome prostoru Zivjelo je
gotovo isklju¢ivo domace slavensko stanovnistvo, dok je od 13. stoljeca bio sve veci postotak
stanovni§tva njemackog podrijetla.** Do pocetka 14. stolje¢a grad je bio sastavni dio Poljske,
ali su ga u razdoblju od 1308. do 1309. godine zauzeli Teutonski vitezovi nakon cega je
zajedno s Istoénom Pomeranijom postao dio Pruske. Gubitkom Isto¢ne Pomeranije, a samim
time 1 gubitkom teritorijalne povezanosti Poljske s Baltickim morem zapocelo je razdoblje sto
pedeset godina borbi Poljske protiv Teutonskih viteza. Sredinom stoljec¢a (1361.) Gdanjsk je
postao sastavni dio Hanzeatskog Saveza te je kao trgovacki grad odrZzavao odnose s Poljskom
u Ciji sastav se vratio 1454. godine. Tako je u svoje ,,zlatne godine u 16. stolje¢u usao kao
najvec¢i grad Poljske. Naime, Poljska je tada bila dio personalne unije s Litvom sklopljene u
Krewu 1385. godine, dok je od 1569. do 1795. godine bila sastavni dio realne Poljsko-
Litavske Unije. U tom periodu grade se mnoge javne i stambene gradevine, isprva u stilu
kasne gotike, a ve¢ od prve polovice 16. stolje¢a u stilu renesanse.*® Kroz 16. i 17. stolje¢e
grad se ubrzano razvijao u svakom pogledu (kulturnom i gospodarskom), no pocetkom 18.
stolje¢a zapoCinje gospodarsko propadanje Gdanjska na koje su medu ostalim utjecale 1
podjele Poljske. Sporazum o prvoj podjeli Poljske (izmedu Rusije, Pruske 1 Austrije) potpisan
je u kolovozu 1772. godine u Sankt Peterburgu.*® Naime, Gdanjsk je tada ostao u sastavu
Poljske, ali bez kopnene veze s drzavnim teritorijem S§to su Prusi iskoristili i ograniéili

trgovacki promet uvodeéi visoku tranzitnu carinu.*’ Sporazum o drugoj podjeli Poljske

42 Isto, str. 183.

43 Usp. Wojciech Lendzion, Agnieszka Lendzion, Stary nowy Gdansk, Pelplin: Wydawnictwo Diecezji
Pelplinskiej ,,Bernardinum®, 2002., str. 12-14.

4 Usp. Michal Tymowski, Kratka povijest Poljske, Zagreb: Matica Hrvatska, 1999., str. 28.

45 Ryszard Massalski, Jerzy Stankiewicz, »Rozwoj urbanistyczny i architektoniczny Gdanska«, u: Gdarisk Jego
dzieje i kultura, (ur.) Franciszek Mamuszka, VarSava: Wydawnictwo Arkady, 1969., str. 134-135.

46 Usp. Damir Agici¢, Podijeljena Poljska 1772.-1918.,Zagreb: Srednja Europa, 2004., str. 11.

47 Isto, str. 11.



izmedu Rusije i Pruske je potpisan u sijeCnju 1793. godine ¢ime je Gdanjsk pripojen
Pruskoj.*® Tre¢om podjelom izmedu Rusije, Pruske i Austrije 1795. godine Poljska je prestala
postojati, a Gdanjsk je ponovno postao sastavni dio Pruske. U sljede¢im su godinama
francuska revolucija i rat Francuske s Rusijom probudili laznu nadu Poljaka u nadolazecu
slobodu, ali Napoleon je imao vlastite politicke ciljeve: umjesto Poljske, uspostavljeno je
Varsavsko vojvodstvo, a Gdanjsk je kao Slobodni Grad postao vojna baza.*® Napoleon je
izgubio rat s Rusijom te je nakon deset mjeseci francusko-poljske obrane posada Gdanjska
kapitulirala, a osiromaseni grad je ponovno vraéen Prusima.®® U drugoj polovici 19. stolje¢a
gospodarska situacija Gdanjska se pocela popravljati. S jedne strane nastupila je izgradnja,
pregradnja, modernizacija, izgradnja Zzeljeznica 1 razvoj tvornica, ali s druge snaZna
germanizacija 1 prema mi$ljenju Poljaka snazna deformacija kulturnog krajolika koje nosi
obiljezja njemacke arhitekture historicizma. Prva polovica 20. stoljea obiljezena je
izbijanjem Prvog i Drugog svjetskog rata. Nakon Prvog svjetskog rata Poljaci su vratili svoju
nezavisnost. Utemeljena je tzv. Druga Poljska Republika, medutim Gdanjsk zbog veéinski
njemackog stanovniStva nije usao u sastav Poljske. Kao Slobodan Grad Gdanjsk (njem.
Danzig), nije pripao niti Njemackoj niti Poljskoj, ve¢ je bio pod zastitom Lige Naroda.
Medutim, osje¢ao se snazan utjecaj Nacionalsocijalisticke stranke koja je 1933. godine
preuzela vlast. Pritom je funkciju gauleitera izvrSavao Albert Forster (odgovoran za
uspostavljanje koncentracijskog logora Stutthoff i masovna ubojstva na kaSubskom teritoriju).
Drugi svjetski rat zapoCeo je njemackom agresijom na Westerplatte i Poljsku Postu u
Gdanjsku. Uz to, 17. rujna Poljsku je napao i Sovjetski Savez. Na temelju njemacko-
sovjetskog sporazuma od 28. rujna Poljska je opet podijeljena na dva dijela (demarkacijska
crta je pratila rijeku Bug), a Gdanjsk je sluzbeno pripao TreCem Reichu. Taj period je bio
obiljeZen antisemitizmom, deportacijama, uvodenjem marke kao sluzbene valute,
istrebljivanjem poljske inteligencije, Zidova i svih ,,nepodobnih® nacionalnosti (§to se u
nacionalsocijalistickom ideoloSkom diskursu nazivalo ,,pro¢iS¢avanje", a zapravo je bila rije¢
0 genocidu). Nakon prvotnog udara, rat koji je obuhvatio ve¢i dio zemlje u Gdanjsk se vratio
u prolje¢e 1945. godine kada je Crvena armija zapocela napad na podru¢je Gdanjsk-Gdynja.>
Nakon 126 godina njemacke okupacije, rascjepkanih periodom Slobodnog Grada za vrijeme

Napoleona i Slobodnog Grada Lige Naroda, 30. ozujka 1945. godine Gdanjsk je vracen

48 |sto, str. 21.

49 Usp. Wojciech Lendzion, Agnieszka Lendzion, Stary nowy Gdarsk, 2002., str. 20.
50 Usp. Isto, str. 20.

51 Usp. Isto, str. 20.



Poljskoj, odnosno bolje redeno, ono §to je od njega ostalo.’? Naime, Poljski komitet
nacionalnog oslobodenja je 1944. godine sa SSSR-om sklopio sporazum o istocnoj granici
Poljske prema tzv. Curzonovoj liniji, dok je Potsdamskom konferencijom 1945. godine
odredena zapadna granica Poljske na rijekama Odra i Nisa.>® Ovim sporazumima Poljska je
izgubila velik dio teritorija na istoku (tzv. ,,izgubljene zemlje*), a dobila natrag podrucja na
zapadu (tzv. ,,vraéene zemlje*) koja su dugi niz godina bila u sastavu Njemacke. Premjestanje
poljskih granica prema zapadu bilo je popraéeno iseljavanjem stanovniStva: njemacko
stanovnistvo koje je nastanjivalo podrucje ,,vra¢enih zemalja“ je protjerano u Njemacku, dok
je poljsko stanovniStvo s istoka zemlje, koji je sporazumom pripao SSSR-u, migriralo
veé¢inom na podrucja Poljske koja su do tada zauzimali Nijemci, gube¢i tako svoje domove, a

time i identitet.

Tako se stanovni$tvo Gdanjska nakon rata moglo podijeliti u nekoliko grupa.
Najbrojniju grupu je ¢inilo novodoseljeno stanovnistvo, odnosno Poljaci koji su migrirali iz
raznih dijelova Poljske - ponajvise iz centralne Poljske (u nadi bolje buduénosti) i oni
protjerani s istoka zemlje. Njih je s jedne strane karakterizirala potreba stabilizacije u novom
prostoru, a s druge nostalgija za izgubljenim domom. Drugu grupu su predstavljali tzv.
autohtoni Poljaci, kako 1h naziva Jacek Friedrich, odnosno oni koji su zivjeli na podrucju
Gdanjska 1 prije 1945. godine 1 koji su se identificirali s poljskoS¢u grada. Treca,
najmalobrojnija grupa su bili preostali Nijemci koji su se u teskoj situaciji bezuspjesno

pokusavali asimilirati. >

Novo stanovni$tvo se naslo u razorenom, stranom, njemackom gradu s kojim se nije
moglo identificirati.*®> Kako to navodi njemacki povjesni¢ar Peter Oliver Loew, U
poslijeratnom Gdanjsku nije bilo mogucée graditi novi identitet bez podrSke u povijesti,
pogotovo jer se to odvijalo na tlu njemackog povijesnog kontinuiteta.’® Ako uzmemo u obzir
da gradski krajolik u velikoj mjeri projektiraju oni koji drze vlast u danom trenutku i to na
nacin da isticu one elemente proSlosti koji su za njih vazni i tako stvaraju ,,model necega“,
,uputu za nase uspomene‘ i ,,meandar pamcenja“, ne cudi da je sluzbena propaganda gradila

sliku Gdanjska kao poljskog grada, dok je njemacka kultura i povijest bila uniStavana,

52 Isto, str. 26.

53 Usp. Michal Tymowski, Kratka povijest Poljske, 1999., str. 142,

5 Usp. Jacek Friedrich, Odbudowa Giéwnego Miasta w Gdansku w latach 1945-1960, Gdanjsk: Stowo/obraz
terytoria, 2015., str. 56.

55 Andrzej Tomaszewski, Ku nowej filozofii dziedzictwa, Krakov: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2012., str.
304,

56 Usp. Peter Oliver Loew, »Historia szuka pamieci«, 2014, str. 151.
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presuéivana ili minimalizirana.®” Nametala se slika kontinuiteta poljskosti na ovom podrudju,

Sto iz predstavljene povijesti Gdanjska mozemo vidjeti da nije bila istina.

Sukladno tome, isticala se isklju¢ivo patnja poljskog naroda, a protjerivanje
Nijemaca nakon rata je smatrano opravdanim i pravednim, ,,posvuda se govorilo da Nijemci
moraju platiti §to su napali Poljsku i1 ubili Poljake u O$wigcimu®. Nijemci, a ne nacisti.
Takoder, uvrijezen stav je bio da su ,,Nijemci jednostavno otisli iz Gdanjska“, a ne da su
protjerani.®® I kao $to to zakljuuje Stefan Chwin, ,,nikome nije palo na pamet poistovijetiti
sudbine Poljaka protjeranih s istoka sa sudbinama Nijemaca koji su protjerani iz Gdanjska na
zapad“.®® Stanovni§tvo je bilo okruzeno propagandnim plakatima s natpisima ,,Bylismy,
Jestesmy, bedziemy “ (Bili smo, jesmo, biti ¢emo), ,,Gdarnsk zawsze Polski* (Gdanjsk je uvijek
poljski), ,,Nigdy wiecej wojny* (Nikad vise rata). Drugim rije¢ima, Gdanjsk je na svakom
koraku bio predstavljan kao ,,grad vje¢ne borbe protiv Nijemaca“.5! Rekonstrukcija unistenog
srediSta Gdanjska je takoder posluzila u izgradnji mita kulturne i etnicke poljskosti Gdanjska -
uklanjana je njemacka arhitektura, natpisi, mijenjani su nazivi ulica, a na zgrade su
postavljani simboli poljskosti. Ukratko, brisali su se tragovi i nametao se zaborav kojeg Paul
Ricoeur zove ,,zagonetkom prisutnosti odsutnog*.%? Zagonetka prisutnosti odsutnog se dakako
nije odnosila samo na Nijemce, nego i na ostale kulture (poput zidovske, kaSubske ili

menonitske) koje su bile prisutne na podru¢ju Gdanjska, a koje su pale u zaborav.

3.1. Otvaranje pitanja zaborava i potrebe pamcenja u knjizevnosti

Tema pamcenja u poljskoj knjizevnosti postize svoj puni zamah nakon pada
komunizma u Poljskoj 1989. godine. Kao $to smo vidjeli, ideologija komunizma je traumu
Drugog svjetskog rata iskoristila za izgradnju novog identiteta na temelju preSucivanja

povijesti i uniStavanja multikulturalnog nasljeda jagelonske Poljske®® u ime toliko isticane

57 Usp. Isto, str. 154.

%8 Stefan Chwin, »Mity i prawdy nowej gdanskiej pamigci«, u: Gdanskie tozsamosci. Eseje o mie$cie, (ur.) Basil
Kerski, Gdanjsk: Instytut Kultury Miejskiej, 2014., str. 225-226.

%9 |sto, str. 225-226.

80 |sto, str. 227.

81 |sto, str. 227.

2 Alicja Zbierzchowska, »Gdansk s czasow powojennych«, U: Tozsamosé¢ Gdanszczan. Budowanie na
(nie)pamigci, (ur.) Maria Mendel, Alicja Zbierzchowska, Gdanjsk: Wydawnicwto Uniwersytetu Gdanskiego,
2010., str. 320.

8 Jagelonsku Poljsku povezujemo s periodom vladanja poljsko-litavske dinastije Jageloviéa, odnosno s
tadasnjom politikom potpune tolerancije svih stanovnika bez obzira na podrijetlo i vjeroispovijest, dok
pjastovsku Poljsku povezujemo s razdobljem prvih poljskih kraljeva koji su se borili za potpunu samostalnost
Poljske. U tom periodu zemlja je bila skoro potpuno etnicki homogena (drugih kultura nije bilo ili su bile
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poljskosti grada. Propagandni utjecaj komunizma koji se osje¢ao u svakom aspektu Zivota je
doveo do nestanka kontinuiteta pamcenja povijesti grada i njegovih stanovnika. Drustvo je u
tom periodu bilo prisiljeno na zaborav. Nestanak ideologije komunizma predstavlja prijelomni
dogadaj u politickom 1 kulturnom zivotu Poljske i otvara moguénost slobodnog pisanja $to
utjeCe na daljnji razvoj knjizevnosti. Medu ostalim pad komunizma je doveo i do potrebe za
stvaranjem novog identiteta stanovnika, a knjizevnost u takvim okolnostima preuzima na sebe
obvezu pamcenja, odnosno rekonstrukcije pamc¢enja koje je bilo potisnuto za vrijeme Narodne
Republike Poljske, a kao $to to navodi Pierre Nora, ,,0 paméenju se toliko govori upravo zato

$to ga vise nema*.%

Godina 1989. zasigurno je prijelomna godina u drustveno-politickom pogledu,
medutim, kada je rije¢ o knjiZevnosti, vecina teoretiara se slaze da se ne radi o prijelomnoj
godini nego da je rije¢ o realizaciji ranije zapocete tradicije preoblikovanja pojma realizma.
Jedna od najcesc¢ih kritika poljske knjizevnosti devedesetih godina je da ne obraduje
suvremena politicka i1 drustvena pitanja koja je sa sobom donijela 1989. godina, da ne stvara
sliku o vremenu i drustvu u kojem Zivi i djeluje.%® Umjesto toga, oni se vracaju u proslost.
Ako uzmemo u obzir Halbwachsove teze da ,,proslost ne nastaje sama od sebe ve¢ je rezultat
kulturne konstrukcije i reprezentacije®, da ,,nju uvijek vode specifi¢ni motivi, o¢ekivanja,
nade, ciljevi“, a da ju pritom ,oblikuju spojni okviri sadaSnjosti, te da ,socijalna
rekonstrukcija proSlosti predstavlja fikcije kontinuiteta koji se odnose na neku grupu*
mozemo do¢i do zaklju¢ka da je vracanje u proSlost usko povezano s poimanjem
sada$njosti.®® Naime, Etienne Francois zakljuéuje da je do kasnih osamdesetih godina u
zemljama istocne polovice Europe prevladavala interpretacija prema kojoj je Drugi svjetski
rat shvacen kao ,,veliki domovinski rat”, pri ¢emu su oni koji se nisu poistovjecivali s
nametnutim ideologijama pripadali egzilantima i disidentima, zbog ¢ega raspadom Sovjetskog
Saveza 1 uruSavanjem te interpretacije dolazi do aktualiziranja pitanja pamcenja 1 osude
zaborava.®” Prema tome sam ¢&in vraéanja u proslost ,,putem pera“ pokazuje da se promijenio

tadasnji odnos vlasti prema knjizevnosti: otvaraju se vrata slobodnom umjetnickom

malobrojne). Vizija pjastovske Poljske je predstavljala svojevrsnu dogmu komunisticke propagande PRL-a koja
je isticala navodnu vjecnu poljskost cijelog teritorija Poljske: Usp. Maciej Mroz, »Migdzy Polska piastowska a
jagiellonska. Kontrowersje wokol kierunkow realizacji polskiej polityki zagranicznej po akcesji do Unii
Europejskiej«, u: Dyplomacja i bezpieczenstwo 1 (2013.), str. 15-30.

8 Pierre Nora, Izmedu paméenja i historije, 2006., str. 23.

8 Usp. Dalibor Blazina, U auri Dusnog dana. Ogledi i rasprave o poljskoj kniZevnosti i njezinoj hrvatskoj
recepcji, Zagreb: Hrvatsko filolosko drustvo, Biblioteka knjiZevna smotra, 2005., str. 213.

8 Jan Assmann, Kulturno pamdcenje, 2005., str. 106.

67 Usp. Etienne Francois, »Velike pripovijesti i lomovi brana sjecanja. Sjeé¢anje na Drugi svjetski rat izmedu
nacionalizacije i unverzalizacije«, u: Kultura paméenja i historija, (ur.) Maja Brkljaci¢ i Sandra Prlenda, Zagreb:
Golden marketing-Tehni¢ka knjiga, 2006., str. 227-228.
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izrazavanju. Etienne Francois je upotrijebio izraz ,,osuda zaborava“ $to nas dovodi do jo$
jedne promjene koja se veze uz pitanje krivice. Krivnja se vise ne trazi u ,,drugome®, nego u
nama samima, a zaborav na nestale i protjerane (kako u Drugom svjetskom ratu, tako i nakon
njega) postaje najveci grijeh. Kako navodi Dalibor Blazina: ,,Radikalne promjene u podrucju
ideologije (...) dovele su do opce i1 temeljne smjene paradigmi: bio je to kraj dominacije i
pritiska koda poljskosti“®® koji je bio nametnut, ali i prihvacen u poslijeratnoj poljskoj
stvarnosti, a uklju¢ivao je i uniStavanje tragova postojanja ,,drugih® Zrtva, kultura, povijesti.
Potvrdu da se vrac¢anje u proslost povezuje sa stanjem duha sadasnjosti mozemo naci 1 ako
uzmemo u obzir tvrdnju Friedricha Nietzschea da su ljudi uslijed tragi¢nih dogadaja 20.
stolje¢a postali iznimno svjesni svoje prolaznosti zbog ¢ega se pitanje povijesti, odnosno
paméenja i zaborava povijesti pretvorilo u pitanje egzistencijalne, a ne intelektualne naravi.®
Spomenuti zaborav Assmann usporeduje s katastrofom.”® U slu¢aju zaborava dolazi do
potrebe redefiniranja vlastitog identiteta, a nacin kako to posti¢i se nalazi u rekonstruiranju
vlastite povijesti. Tako Pierre Nora navodi da obveza pamdéenja pada na leda pojedinca, a

revitalizacija paméenja po¢iva na njegovom osobnom odnosu s vlastitom progloséu.

4. Poetika paméenja na odabranim djelima Pawela Huellea

Huelle u svojim djelima rekonstruira dogadaje iz poslijeratne povijesti Gdanjska, ali i
Poljske, pozivaju¢i se na kulturno i komunikacijsko pamcenje koje je zasnovano medu
ostalim i na temelju privatne obiteljske povijesti. Ako se prisjetimo da je pojedinac nositel]
pamcenja, ali i da je njegov kolektiv (drustveni okviri pamcenja) taj koji odreduje paméenje
pojedinca jasno nam je na koji nain autor istovremeno pruza uvid u politicku 1 druStvenu
situaciju poslijeratne Poljske. Pritom se koristi razli¢itim oblicima pamcenja (od
individualnog i komunikacijskog, preko nevoljkog, do kolektivnog i kulturnog), a glavno
sredstvo su ,.figure sje¢anja“. Cilj takvog rekonstruiranja dogadaja je preispitati povijest,
popuniti praznine, tj. ,,bijele mrlje* poljske povijesti, uspostaviti dijalog s drugim kulturama i

time postaviti temelje za izgradnju identiteta.

S obzirom da je Gdanjsk grad u kojem je pisac roden i u kojem je odrastao, a samim

time 1 njegov prostor inkorporirao u svoje pamcenje, ne cudi da i svoje likove smjeSta upravo

8 Dalibor Blazina, U auri Dusnog dana, 2005., str. 241.

8 Usp. Hanna Gosk, Zamiast korica historii. Rozumienie oraz prezentacja procesu historycznego w polskiej
prozie XX i XXI wieku podejmujqgcej tematy wspotczesne, Varsava: Dom Wydawnyczy ELIPSA, 2005., str. 20.

0 Usp. Magdalena Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem, 2011., str. 75.

"L Pierre Nora, Izmedu paméenja i historije, 2006., str. 33.
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u Gdanjsk. Huelleova djela obiluju nazivima mjesta, ¢etvrti, ulica i gradevine u koje smjesta
svoje radnje i likove. Medutim, ono na §to treba obratiti pozornost je da su to ve¢inom mjesta
izvan povijesnog srediSta Gdanjska koja se nalaze u predgradima poput Wrzeszcza i Oliwe,
dok je centar grada marginaliziran. Ako uzmemo u obzir da ,,kulturni krajolik i urbanisticki
prostor predstavljaju dugotrajno pamcenje druStva i materijalan su nositelj pamcéenja
povijesti“’?, moramo se zapitati zasto je tomu tako. Naime, najmanju $tetu uslijed razaranja u
Drugom svjetskom ratu pretrpjeli su upravo cetvrt Oliwa i oni dijelovi grada koji su bili
udaljeniji od njegovog povijesnog sredista.” Zbog toga na tome podrudju, na kojem je

odrastao i sam Huelle, stanovnici mogu pronaci veci broj materijalnih tragova povijesti grada.

Jedno od osnovnih mjesta okupljanja protagonista u romanu Gdje je David Weiser?
je groblje u Bretowu. Naime, u skladu s politikom preSucivanja i tajenja, njemacka groblja su
kao svjedoci proslosti Gdanjska nerijetko bila uniStavana. Groblje u Bretowu bilo je jedno od
rijetkih mjesta koje je sa¢uvalo nadgrobne spomenike s njemackim natpisima.’* Djeca rodena
nakon rata u igri su ¢esto pronalazila s jedne strane materijalne tragove rata, a s druge tragove
postojanja njemacke kulture na podru¢ju Gdanjska, kulture o kojoj se nije pricalo. Groblja su
pritom postala svakodnevno mjesto igre te su ona predstavljala ,,zivo svjedoCanstvo®

postojanja raznih kultura na podru¢ju Gdanjska’®:

,»Da, prvo poglavlje ove nenapisane knjige po€inje od riblje juhe u zaljevu i od nasih
igara na brentovskom groblju, kamo smo otada poceli odlaziti umjesto na plazu, i gdje su se u
ljeskovom 1 johovom gustiSu, u tiSini napuStenih grobova i napuklih ploca s njemackim
natpisima odvijali nasi ratovi. Szymek je predvodio esesovsku jedinicu, a njegove je

klempave usi prikrivao zahrdali vermahtovski §ljem koji smo pronasli u rovu.“"

Groblje u Bretowu se kao mjesto pamcenja koje sadrzi materijalne tragove drugih
kultura na podru¢ju Gdanjska pojavljuje i u nekoliko pripovijetki zbirke Pripovijetke za
vrijeme preseljenja: ,,Vracajuci se kroz Brentovo iz Donjih Mlinova, put nam je preprijecilo
staro groblje, gdje smo usred zaraslih nadgrobnih spomenika s njemackim nazivima, usred

slomljenih figura andela 1 trulih krizeva obraslih dvornikom, naisli na pravcato kraljevstvo

2 Mariusz Czepczynski, »Gdanskie krajobrazy pamieci i zapomnienia: (re)interpretacje przestrzeni miejskiej
ostatnich 20 lat«, u: Tozsamos¢ Gdarszczan. Budowanie na (nie)pamieci, (ur.) Maria Mendel, Alicja
Zbierzchowska, Gdanjsk: Wydawnicwto Uniwersytetu Gdanskiego, 2010., str. 152.

8 Usp. Michat Stryczynski, Gdansk w latach 1945-1948. Odbudowa organizmu miejskiego, Wroctaw, Varsava,
Krakov, Gdanjsk, £.6dz: Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1981., str. 11.

4 Usp. Stefan Chwin, Mity i prawdy, 2014., str. 225.

5 Alicja Zbierzchowska, Gdarisk s czaséw powojennych, 2010., str. 324.

6 Pawet Huelle, Gdje je David Weiser?, Zagreb: NakladaMD, 2005., str. 19.
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puzeva.“’" Drugim rije¢ima, groblja su kraljevstvo tragova. Takvi tragovi, kojima obiluju i

Huelleova djela, jasno ukazuju na ,,prisutnost odsutnog™.

Jos jedna ,,figura sje¢anja“ - materijalni nositelj kulturnog pamcenja - u Huelleovim
djelima su zgrade. Crkva se kao motiv ucestalo pojavljuje u skoro svim njegovim djelima.
Naime, jedina institucija koja je u staljinistickom razdoblju sacuvala nezavisnost, a istodobno
se vodila sustavom vrijednosti posve razli¢itim od komunistickog bila je Katolicka crkva, koja
je imala podrsku goleme veéine poljskog drustva.’® Ona je bila mjesto okupljanja veéih grupa
ljudi, mjesto interakcije. Upravo zbog toga motiv crkve predstavlja materijalan nositel]
pamcenja. Crkva i nakon staljinistickog razdoblja u Poljskoj nastavlja imati snazan utjecaj. O
odnosu vlasti prema Katolickoj crkvi nakon 1956. godine govori i Huelle, ponajvise u nize
obradenom romanu Gdje je David Weiser?. Nadalje, crkva u kontekstu komemoriranja
pokojnika ili obiljezavanja blagdana postaje pravi primjer ,,mjesta pamcenja‘. Prisjetimo se,
Assmann je rekao da je sje¢anje na pokojnike praoblik kulturnog pamcéenja, stoga pozivajuci
se na Ecov koncept znakova odsutnog mozemo do¢i do zakljucka da smrt kao trag

neprisutnosti predstavlja figuru sjecanja i aktivira pamcenje:

»Zasto sam odmah pomislio na djeda Karola? Mozda oni koji su preminuli, u takvim
trenucima, sami diskretno podsjecaju na sebe? Mozda znaju neki nacin, za koji mi ne znamo?
U svakom sluc€aju, pomislio sam na njega. (...) Upravo tako sam ga zamislio dok sam sjedio

na klupi crkve u Westland Rowu s listom pokojnika‘.”

U Huelleovim djelima Cesto se spominje obiljeZavanje raznih katolickih blagdana,
koji sa sobom nose pamcenje: ,,Ako iSta ima svoj pocetak, nasa prica pocinje na Tijelovo,
koje je te godine padalo izuzetno kasno. U prasini i Zegi lipanjskog prijepodneva hodali smo u
procesiji odijeljeni od Zupnika Dudaka grupom ministranata 1 netom pri¢eS¢enih trecaSa
pjevajuéi kao i svi: 'Zdravo Isuse, Sine Mari-ji, Ti si pravi Bog u Svetoj Hosti-ji' i s

neskrivenim divljenjem gledali pomicanje kadionice.*%

Motiv koji se takoder pojavljuje u vec¢ini Huelleovih djela je Schopenhauerova kuca.
Ona je ujedno i simbol prisutnosti odsutnog. Predstavlja trag na temelju kojeg se protagonisti
upoznaju sa stranim kulturama koje su nekada postojale na podruc¢ju Gdanjska (u ovom

slucaju njemackom), kulturama CcCije je postojanje ciljano uniStavano u poslijeratnom

7 Pawel Huelle, Opowiadania na czas przeprowadzki, Gdanjsk: Stowo/obraz terytoria, 1999., str. 52.
8 Usp. Michal Tymowski, Kratka povijest Poljske, 1999., str. 146.

S Pawel Huelle, Opowiadania na czas przeprowadzki, 1999., str. 144,

8 Pawet Huelle, Gdje je David Weiser?, 2005., str. 10.
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razdoblju. Osim kuce njemackog filozofa, Huelle navodi i druge njemacke kuce, poput one

gospodina Schichaua (Gdje je David Weiser?).

Osim myjesta 1 zgrada, nositelj kulturnog pamcenja u djelima Paweta Huellea su i
svakodnevni predmeti koji okruzuju svijet likova. Sjetimo se, svaki predmet koji osim na
svoju funkciju ukazuje 1 na neki drugi smisao postaje simbol, nositelj paméenja, 0odnosno
figura sje¢anja. Takvim predmetima obiluje svijet Huelleovih likova, svijet u kojem je sam

Huelle odrastao i u kojem ih je svakodnevno susretao, za kojima je tragao.

Jedan od najznacajnijih takvih simbola pronalazimo u zbirci Pripovijetke za vrijeme
preseljenja. Rijec je o okruglom stolu oko kojeg se gradi pric¢a istoimene pripovijetke Stof. U
samom naslovu pisac ukazuje na vaznost stola kao predmeta koji je nositelj pamcenja, kao
traga. Ujedno, rijec je o prvoj pripovijetki u zbirci, kao da nam autor govori da na temelju
takvih tragova zapocinje rekonstrukcija povijesti i popunjavanje njezinih praznina pomocéu

pamcenja, kako komunikacijskog, tako i kulturnog:

,»- To je njemacki stol - mama je podizala glas - ve¢ si ga odavno trebao sasjeci na
komadice. Kad pomislim - nastavila je ve¢ neSto mirnije - da je za njim sjedio gestapovac i,
poslije jela, jeo ugora u umaku, odmah mi je zlo. Otac je slijegao ramenima i vadio fotografiju

gospodina Polaskea“ !

Huelleova djela obiluju takvim predmetima koji prenose kulturno pamcenje i
pomocu kojih nas upoznaje s povijeséu Gdanjska. Ti predmeti imaju funkciju upoznavanja s
nepoznatim, neprisutnim. Pritom nam Huelle takoder pokazuje odnos pojedinaca i njihov stav
prema tim predmetima, drugim rije¢ima prema stranim kulturama i prema povijesti Gdanjska.
Navedeni citat iz pripovijetke Stol nas dovodi do iduceg nositelja kulturnog paméenja -

fotografije - ¢iju moc¢ je prepoznao i sam autor.

»- Bez mene - govorio je otac u zakljucku govora i kako bi popravio raspolozenje
cesto je izvadio kutiju s fotogratijama, a onda je zapocinjao poseban trenutak, jer kod stola se
pojavio djed Karol u uniformi carsko-kraljevske artiljerije, pored njega je stajao barun von
Moll s jahaé¢im ¢izmama 1 sabljom koju je ba§ zabio u zemlju, oboje su drzali krigle s
pjenusavim pivom, iza njihovih leda nazirala se pus¢ana cijev ogromnog topa, a oni su se
smijali kao dva gospodina na lijeCenju u toplicama gdje je upravo zasvirao Radetzky mars,
sve do iduce fotografije na kojoj je djed Karol ve¢ stajao sam ispred spaljenih kuca, s

odli¢jem natporucnika, i nije nas viSe promatrao onako veselo kao prosli put, sigurno zbog

81 Pawet Huelle, »Stol«, u: 15 dana 3 (God XXXVII - 1994.), preveo: Dalibor BlaZina, str. 34.
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toga Sto je od baruna von Molla ostala samo hrpa bezobli¢nog mesa, iako mozda i zato §to u

ruci vise nije drzao kriglu piva, a iza njegovih leda plamtio je grad.*%?

Naime, ovdje se radi o obiteljskim fotografijama s kojima nas Huelle upoznaje s
Clanovima svoje obitelji. Prenosi nam njihovu privatnu povijest, odnosno pamdenje, ali
ujedno i ono kulturno. Pomoc¢u njih rekonstruira povijest Gdanjska. To nas dovodi do jo$
jednog elementa u prozi gdanjskog pisca. Rijec je o koriStenju elemenata vlastite biografije u
oblikovanju djela. Pritom treba istaknuti da se ovdje radi iskljucivo o naratoloskom postupku
u kojem se privid autobiografskog momenta dodatno naglasava pripovijedanjem u prvom licu
jednine prilikom ¢ega su pripovjeda¢ | protagonist ista osoba. A kao $to to navodi Malgorzata
Parzych: ,,Subjektivizam jasno naglaSen naracijom u prvom licu postaje jamac 'istinitosti'
pri¢e“.8 Drugim rije¢ima, navodenje to¢nih naziva ulica, gradevina, imena ¢lanova obitelji i
njihovih zanimanja ima funkciju stvaranja iluzije istinitosti ispri¢ane price. Prepri€avanjem
prica vlastite obitelji, onih s kojima je emotivno povezan, autor prenosi svoje pamcenje, ali i
pamcenje ¢lanova svoje obitelji, koje zatim koristi u svrhu rekonstrukcije povijesti. Povijesti
kojoj nije nuzno osobno prisustvovao. Naime, Sjeéanja su fragmentarne naravi, nisu
zaokruzene cjeline, njih je potrebno uobliciti, rekonstruirati u cjelinu kako bi mogla dobiti
smisao. Prema Halbwachsu sjecanja se javljaju kao ,,fragmenti, razdvojeni komadi scena koje
smo mi stvarno doziveli: nikada neki dogadaj praden svim svojim osobenostima*®* potrebno
je povezati ih s drugim sje¢anjima kako bi ih razumjeli, stoga rekonstrukcija proslosti na
temelju pamcenja ,,uvek moZze da bude tek priblizna®, a biti ¢e ,,to pribliznija $to budemo

raspolagali ve¢im brojem pisanih ili usmenih svjedoganstva‘. &

Gradec¢i svoje price, Huelle u ovim djelima ¢esto spominje miris. Odredene mirise
povezuje s odredenim sjecanjima, ukazuju¢i nam tako na vaznost drugih osjetila (osim vida)
za ukorjenjivanje sje¢anja u pamcenje, ali 1 njihovog naknadnog pozivanja (nevoljko
pamcenje): ,,Miris zapaljenih grana mijeSao se s ustajalim zrakom starih krpa i rukavica, koje
su lezale u kutu, a ja sam u svemu tome osjecao miris minulog ljeta i jeseni, ovaj gorko-slatki

miris kore koja u sebi gomila okuse raznih dogadaja i mjesta*.8

Ovim kratkim pregledom mozZemo vidjeti da u djelima Pawela Huellea ulogu

nositelja paméenja preuzimaju razni konkretni oblici (mjesta, predmeti, osobe, dogadaji)

82 pawel Huelle, Opowiadania na czas przeprowadzki, 1999., str. 39.

8 Malgorzata Parzych, »Zrédto sukcesu czy niepowodzenia? O genologicznej heterogenicznosci pisarstwa
Pawta Huellego«, u: Studia Gdariskie t. 23 (2013.), str. 200.

84 Moris Albwachs, Drustveni okviri paméenja, Novi Sad: Mediterran Publishing, 2013., str. 50.

8 |sto, str. 105.

8 Pawet Huelle, Opowiadania na czas przeprowadzki, 1999., str. 90.
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kojima nam pisac prenosi komunikacijsko i1 kulturno pamcenje i tako gradi sliku minulog
vremena. Svoje price predstavlja fragmentarno i a-kronoloski ¢ime nam dodatno pokazuje
potrebu spajanja veceg broja ,,slika-sje¢anja“ u jednu cjelinu kako bi uspjeli pronaéi smisao ili

mu se barem pribliziti.

4.1. Analiza romana Gdje je David Weiser?

Roman Gdje je David Weiser?, iako napisan 1984., zbog nespremnosti tadasnje
vlasti u Poljskoj objavljen je tek 1987. godine. Od te godine poljsku prozu obiljezava ,,pojava
dezangazmana i odvrac¢anja od stvarnosti te naglaSenog interesa za proslost “ §to povezujemo
s nostalgi¢nom prozom koja se uvijek javlja u trenutku ,,smjene ideoloskih paradigmi i krize
vrijednosti, socijalne nesigurnosti i frustracija koje se iz nje radaju® zbog cega sadaSnjost
postaje besmislena.8” Tada se u okviru autobiografije otkrivaju rupe, mrlje i tajne koje je
potrebno rekonstruirati kako bi se mogao rekonstruirati vlastiti identitet. Takav roman je
upravo i ovaj. U pogovoru hrvatskog izdanja djela, autor je napisao da je htio ispricati ,,tajnu
djetinjstva“.8® Stoga ne ¢udi da je radnja ovog romana smjestena prvenstveno u Gdanjsku -
gradu u kojem je sam pisac odrastao. Cak i ona kratka putovanja van Gdanjska (posjet Elki i
Szymeku) imaju funkciju otkrivanja tajni povezanih s djetinjstvom prozivljenim u Gdanjsku.
Opcenito, Gdanjsk u Huelleovim djelima predstavlja magi¢no mjesto puno tragova koje treba
otkriti. Duh tog grada, njegov genius loci skriva tragove koji generaciji rodenoj nakon 1945.
godine omogucuju upoznavanje s drugim kulturama koje su bile sastavni dio njegova Zivota
prije rata (npr. njemacka, zidovska, kaSubska), a koje su u poslijeratnom periodu bile
podvrgnute zaboravu. Medutim, ti tragovi su u poslijeratnoj stvarnosti bili malobrojni i nisu
se lako otkrivali. U ovom djelu dijalog s materijalnim ostacima njemacke kulture uspostavlja
lik Davida Weisera koji prema Mareku Zaleskom utjelovljuje duh Gdanjska: ,,Nije porijeklom

iz Gdanjska, a grad ne taji pred njime nista - on utjelovljuje njegov genius loci “.%

Radnja romana se odvija u dva vremenska okvira: vrijeme ljetnih praznika i vrijeme
istrage. Vrijeme ljetnih praznika ukljucuje: opise svakodnevnog Zivota stanovnika Gdanjska u
vrijeme Narodne Republike Poljske; igru djecaka Hellera, Szymeka i1 Piotra; njihovo
upoznavanje s Davidom Weiserom i Elkom; zajedni¢ko upoznavanje povijesti Gdanjska

otkrivanjem materijalnih tragova proSlosti zahvaljuju¢i sveznaju¢em Weiseru; misticne

87 Dalibor Blazina, U auri Dusnog dana, 2005., str. 239.
8 pawel Huelle, Gdje je David Weiser?, 2005., str. 246.
8 Magdalena Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem, 2011., str. 290.
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dogadaje vezane prvenstveno uz lik Weisera; nestanak Elke 1 Weisera; istragu pretpostavljane
smrti Elke i Weisera koju su provodila sluzbena $kolska tijela. Vrijeme istrage se odnosi na
istragu koju provodi sada odrasli Heller koji je ujedno i pripovjeda¢ djela. To vrijeme zapravo
zapocinje od trenutka kada Heller pocCinje propitivati smisao dozivljenih dogadaja i time
pokusava doprijeti do istine. Ono ukljucuje: opis dogadaja 1970. godine i drustvene posljedice
koje su uslijedile; istragu koju odrasli Heller provodi kako bi pokuSao pronai smisao
prozivljenog iskustva - posjet Elki, Szymeku i Piotru; opis dogadaja 1980. godine. Navedeni
dogadaji nisu ispripovijedani kronoloski, izrazito su fragmentarni i poti¢u nas da trazimo
tragove 1 dodemo do njihovog smisla. Djelo obiluje retrospektivnim digresijama i
refleksijama samog naratora. S jedne strane takve digresije otezavaju Citanje romana s
obzirom da bude velik broj pitanja i zahtijevaju da se postavimo u ulogu detektiva, a s druge
strane nam daju upute kako da tu istragu u ulozi detektiva provedemo i objasnjavaju nam da
je pozivanje na pamcenje 1 pokuSaj smislenog objasnjavanja proSlosti i potpunog
popunjavanja praznina povijesti tezak, ako ne i nemogu¢ zadatak. Slijedenjem tragova koje
nam Huelle ostavlja mozemo se upoznati s drustvenim i politickim problemima Poljske 20.

stoljeca, to¢nije, Poljske za vrijeme Narodne Republike Poljske.

4.1.1. Vrijeme , ljetnih praznika*

Iz romana saznajemo kako je izgledao svakodnevni Zivot stanovniStva Gdanjska
krajem 50-ih godina 20. stoljeca. Ljudi su bili okruzeni ruSevinama i zivjeli su u lo$im
stambenim uvjetima: ,,Njezina zgrada, koja je u no¢i podsjecala na ruSevine starog zamka,
sada je izgledala neduZzno, kao troSna zgrada kakvih su bila puna predgrada Wrzeszcza 1
Oliwe.“® Naime, kao rezultat sloma Sestogodis$njeg plana industrijalizacije (1950.-1955.)
materijalni poloZzaj stanovnika postao je tezak.”! Za vrijeme staljinizma komunisticka vlada
pojacano je kontrolirala javnu sferu, vladala je nestaSica §to se moglo vidjeti i u problemu
nedostatnog stambenog prostora. Taj problem se nastavio i nakon 1956. godine, od kada su
gradene kuée koje su bile svjedo¢anstvo snizavanja Zivotnog standarda.®? Cilj je bio smjestiti
Sto veéi broj ljudi u §to manju kvadraturu, stoga su stanovi u takvim zgradama bili mali, ¢esto
nisu imali kuhinju, nekad ¢ak ni prozore, a kupaonica je bila zajednicka na cijelom katu.

Pravo na zivot u boljim uvjetima imali su samo privilegirani, poput vojnih lica:

% Pawet Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 145.

91 Michal Tymowski, Kratka povijest Poljske, 1999., str. 147.

92 Usp. Piotr Perkowski, Gdarsk miasto od nowa. Ksztattowanie spoteczenstwa i warunki bytowe w latach 1945-
1970, Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2013., str. 355.
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»(...) dec€ki C€iji su o€evi bili vojna lica i koji su stanovali u novim zgradama iza
kasarne. (...) njihove majke imale [su] perilice i vlastite kupaonice, a ne kao mi, jer je kod
nas, kako sam spominjao, bila sam jedna kupaonica na cijelom katu, a perlicu je tada imao

samo otac Leszeka Zwiretta“. %

Vladala je sveopca neimastina zbog ¢ega su ljudi gubili vjeru i padali u ocaj koji je
medu ostalim bio popra¢en demoralizacijom drustva (alkoholizam, krada, tu¢njave), kao i

izrazenom patrijarhalnoS¢u drustva:

»Bar 'Liliput' pripadao je onom tipu lokala u koje obi¢no ne ulazi nijedna zena. (...)
Svi muskarci koji stanuju u naSem dijelu Gornjeg Wrzeszcza zalazili su ovamo nakon posla,
barem jedanput u mjesecu 1 na kratko se vrijeme oslobadali briga svakodnevnog Zivota, misli
o budu¢nosti i neugodnih uspomena. Oni koji su radili u brodogradilistu u 'Liliput' su dolazili

veé uredno nakresani®.%*

Primjer bara ,,Liliput®, glavnog mjesta okupljanja muskaraca u djelu, nam pokazuje

upravo taj aspekt zivota:

,U djeli¢u sekunde Zamor razgovora je utihnuo. I odjednom je uskipjelo. Prijatelji
onoga u ¢iju je glavu doletjela krigla bacili su se na zidare jer su oni bili najblizi. Zidari pak,
braneci svoje kolege, nisu uzvratili onome kome su trebali. Prsa su dodirivala prsa, Sake su se
sudarale sa Sakama, krigle su padale po glavi, noge su udarale noge. (...) Ubrzo se borba
razbuktala i u unutrasnjosti bara, o ¢emu su svjedocili komadi¢i polomljenog stoli¢a koji su

letjeli zajedno sa staklima i vratnicama®.%

U periodu staljinizma mehanizmi propagande, drustvene mobilizacije i terora su bili
najintenzivniji®® §to nam nasluéuje i Huelle: ,,A uza sve to - dodao je na kraju - jo§ godinu
dana ranije ovi bi decki - to se odnosilo na nas - sjedili na Okopowoj kao diverzantska grupa i
ne bi im ni Majka Bozja pomogla!“®’. Naime u Okopowoj je u periodu od 1945. do 1956.
godine djelovao Pokrajinski ured za javnu sigurnost (Wojewddzki Urzad Bezpieczenstwa

Publicznego) koji je primjenjivao nasilje nad svima koji su se na bilo kakav nacin

9 Pawet Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 67.

% Isto, str. 160.

% |Isto, str. 163.

% Usp. Piotr Perkowski, Gdarsk miasto od nowa, 2013., str. 6.
% Pawet Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 43.
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suprotstavljali rezimu.? To nam potvrduje i Huelle u momentu kada se Heller prisje¢a da su

dvije godine ranije odveli gospodina Koroteka:

,»QOdrasli su tada Saptom 1 po skrivecki govorili da su gospodina Koroteka odveli bas
na Okopowu jer ga je netko prijavio da slusa Radio London. I gospodin Korotek se vratio, ali
tek nakon tri tjedna, s okom koje je izgledalo poput prezrele §ljive, (...) stao je nasred dvorista

i svakome tko je htio pokazivao svoja leda koja su izgledala kao prugasta zutocrvena zebra.*%°

Ovaj odlomak o Okopowoj nam nasluéuje i da je nakon 1956. godine doslo do
nekakvih promjena. Naime, u ozujku 1956. godine umro je Bolestaw Bierut, te je u listopadu
iste godine doslo je do politickog prijeloma (,,otapanje®, ,,jugovina®). Prvi sekretar partije
postao je Wiadystaw Gomutka.!® Gomutka je dobio podriku drustva svojim obeéanjem o

«101

ulasku na ,,poljski put prema socijalizmu“*** §to mozemo is¢itati i u djelu:

,Doista, glazba je utihnula, a spiker je najavio da slijede fragmenti govora
Wiadystawa Gomutke, €ija se ¢ela odnedavno vidala na fotografijama u svim razredima.
Smijesan, pomalo piskutav glas govorio je nesto o redu u nasem zajedni¢kom domu, a ja sam
se ¢udio zasto odrasli s takvim strahopostovanjem izgovaraju prezime tog covjeka kad on tako

dosadno govori, jo§ gore nego zupnik Dudak na nedjeljnoj velikoj misi“.1%?

Pripovjeda¢ tom opisu dodaje i da su se ljudi njime zanosili. Naime, dolazak
Gomutke na vlast je trebao predstavljati odredeni stupanj neovisnosti o Sovjetskom Savezu,
napustanje staljinistickog modela terora i1 kontrole, uspostavljanje radni¢kih savjeta u
poduzedima, napustanje kolektivizacije sela, suzivot Crkve i1 drZzave i prihvacanje nekih
poljskih nacionalnih i kulturnih teznji.l%® Uslijedila je tzv. ,mala stabilizacija“. Iako je do
nekih promjena doslo, primjerice, napusten je staljinisticki model opceg terora, spomenuta
nastojanja su ipak bila ograni¢ena i kratkog vijeka.’%* Partija se ubrzo vratila svojoj politici

koja je vodila prema sukobu s drustvom i prisilnom uvodenju »socijalisti¢kih« promjena.1®

% Usp. URZAD BEZPIECZENSTWA PUBLICZNEGO I SLUZBA BEZPIECZENSTWA,
https://www.gedanopedia.pl/?title=URZ%C4%84D_BEZPIECZE%C5%83STWA_PUBLICZNEGO | _S%C5%
81U%C5%BBBA BEZPIECZE%C5%83STWA (posjeéeno dana 18.8. 2018.)

% Pawet Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 45.

100 Michat Tymowski, Kratka povijest Poljske, 1999., str. 147.

101 Usp. Isto, str. 147.

102 pawel Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 101.

103 Usp. Michat Tymowski, Kratka povijest Poljske, 1999., str. 148.

104 Usp. Andrzej Paczkowski, Pola stolje¢a povijesti Poljske: 1939.-1989. godine, Zagreb: Profil, Srednja
Europa, 2001., str. 247.

105 Michat Tymowski, Kratka povijest Poljske, 1999., str. 148.
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Za vrijeme ,,male stabilizacije®, privatna sfera je postala svojevrsna enklava, ali
zahtjev za kontrolu Zivota od strane vladajuéih nije potpuno nestao.'®® Tako je i dalje bilo

obvezno sudjelovati u paradama, medu kojima je najvaznija bila ona prvomajska:

»Svake je godine nasa Skola, poput svih ostalih $kola, u bijelim koSuljama i tamnim
hlac¢icama skladno marSirala na prvomajskoj priredbi. M-ski je uvijek iSao na celu, nosio
transparent 1 osmjehivao se gospodi na tribini poti¢u¢i nas na pjesmu svojim piskutavim
glasom: ‘Na-prijed, omla-di-no svijeta! NaSa bratska $iri se pjesma!'. A mi smo marsirali jen-
dva, jen-dva, osmjehivali se kao i svi oko nas, znaju¢i da ¢e one koji nisu dosli na praznik
radosti, mladosti i opéeg entuzijazma, da ¢e bas te ucenike prekosutra ili najkasnije za dva
dana M-ski posjetiti kod kuce i pitati roditelje $to se to dogodilo, je li posrijedi neka ozbiljna

bolest i kako moze pomo¢i da uéenik u isto vrijeme sljedeée godine bude zdrav kao dren.**%’

Na koji nacin je spomenuta kontrola drustva provodena, Huelle nam je predocio
likovima M-skog, muskaraca u uniformi i direktora, koji ispituju djeéake o Weiserovom
nestanku. Oni simboliziraju rezim, odnosno vladajuce. Tako se na primjeru istrage, koju su
provodili o nestanku Weisera i Elke, upoznajemo s brojnim aspektima koji su bili
karakteristi¢ni za odnos vlasti prema drustvu. Sam princip ispitivanja pokazuje na koji nacin
funkcionira rezim kada netko ne postupa u skladu sa zahtjevima sustava. Rije¢ je o prisilnom
izmamljivanju podataka prijetnjama i manipulacijom, bez hrane i bez odmora, iza zatvorenih
vrata, bez svjedoka. Takve istrage zavr$avaju priznavanjem krivnje, ¢ak i onih koji Krivi nisu,
samo kako bi ih pustili na miru. Jer da bi ih pustili na miru, potrebno je ponaSati se po
njihovoj zamisli: ,,pisao sam jednostavno, prema zamisli njih trojice*!%; , u¢init éemo to
[neduzni priznati krivnju] kako bi nas ostavili na miru'®® 1z straha ljudi se u tom periodu

prilagodavaju rezimu.

Sukobi s crkvom, koja je imala veliku podrSku druStva i koja je za rezim
predstavljala mogucu opasnost, su nastavljeni i nakon staljinisti¢kog razdoblja. Sveprisutnost
katolicke crkve ocita je 1 u romanu. Vidjevsi koliki utjecaj na djecake ima crkva, ,,trojica su
iskazala svoju zabrinutost i stav prema crkvi: ,.Cujete li, naredni¢e? To je jo§ gore nego u

srednjem vijeku, oni [Zupnici] ¢ak ni djecu ne Stede, a mi moramo u ovakvim uvjetima raditi,

106 Usp. Piotr Perkowski, Gdarsk miasto od nowa, 2013., str. 7.
107 pawet Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 16-17.

108 |sto, str. 98.

109 |sto, str. 141.
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je 1i? Steta da ovo nije slusao tuzilac. Valjda postoje neki ¢lanci kojima se ovo zakonski

regulira!*11

Takvi stavovi prema crkvi su doveli do postupnog ukidanja vjeronauka u Skolama, te
je on s podetkom 60-ih godina ukinut u svim poljskim $kolama.!’' Naime, ubrzo nakon
,otapanja“ zabranjena je molitva na pocetku predavanja, a 1958. godine je naredeno da se
uklone svi religijski simboli s javnih povrsina.'*?> Osim vjere, u $kolama se cenzuriralo i

znanje $to nam Huelle pokazuje na primjeru profesorice poljskog jezika:

,Gospoda Regina nam je predavala poljski jezik (...) i Citala je tako lijepe pjesme
(...) kao kada je Ordon odletio u zrak zajedno s utvrdom i Rusima koji su napadali, ili kad je
general Sowinski poginuo brane¢i se macem od neprijatelja domovine. Da, ¢ini se da gospoda

Regina nije ba$ brinula za nastavni program i danas sam joj na tome zahvalan.*!13

Naime, Ordon 1 Sowinski se povezuju sa Studenackim ustankom (1830.-1831.), Sto u
tom razdoblju nije bila poZeljna povijest. Cenzura dakako nije bila ograni¢ena samo na

prostor Skole.

U vrijeme ,,otapanja‘“ grad je skoro u potpunosti bio etni¢ki homogen.'* Veé¢inom,
novo stanovniStvo Gdanjska nije prihvacalo druge kulture $to se prenosilo i na djecu. Tako
nam prvi susret djeCaka s Weiserom pokazuje nerazumijevanje, netoleranciju, neprihvacanje
»drugog®, ,,drugacijeg®, onog koji ,,nije kao mi*, ali 1 kako je taj stav uvjetovan drustvenim

okvirima:

» David, David¢i¢, Weiser je Zidové&ié!' 1 tek kad je to bilo izrecCeno, osjetili smo
prema njemu obiCan otpor koji je prerastao u mrznju, jer nikada nije bio s nama, nikada nam
nije pripadao, ali i zbog pogleda blago buljavih o¢iju kojima je jasno davao do znanja da se

mi razlikujemo od njega, a ne on od nas.*!*°

U Sezdesetima ove tendencije su nastavljene. Pojacana je cenzura i kontrola, jacali su
napadi vlasti na crkvu, bila je izraZenija antisemitska djelatnost!'® i vladala je gospodarska

stagnacija, no to razdoblje Huelle u ovom djelu ne obraduje.

110 |sto, str. 74.

11 Usp. Piotr Perkowski, Gdarsk miasto od nowa, 2013., str. 143.

112 |sto, str. 147.

113 pawel Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 92.

114 Usp. Piotr Perkowski, Gdarsk miasto od nowa, 2013., str. 6.

115 pawetl Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 12.

116 Antisemitizam $ezdesetih godina 20. stolje¢a u Poljskoj kulminira u lipnju 1967. godine kao reakcija vlasti na
Sestodnevni rat, izmedu Izraela i Egipta, zbog kojeg Wtadystaw Gomutka ostro osuduje cionisticke grupacije u
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4.1.2. Vrijeme ,,istrage*

Dana 7. prosinca 1970. godine, ,,kad su dvojica vaznih politicara potpisala sporazum
o kojem su novine u Njemackoj i Poljskoj pisale da je povijesni, kad je mnogo ljudi zauvijek
otiSlo u zemlju Georga Wilhelma Friedricha Hegela“!!’ sa Saveznom Republikom
Njemackom sklopljen je sporazum o priznavanju granica na rijekama Odri i Nysi LuZi¢koj!®
Tjedan dana kasnije vlasti su uvele drasticno povecanje cijena osnovnih ziveznih namirnica,
zbog &ega su u Gdanjsku, Gdyni i Szczecinu izbili $trajkovi.**® Vlast je izdala naredbu da se

puca na nenaoruzane sudionike Strajka o ¢emu svjedoci i Huelle:

,»Nasi ocevi zapravo nikad nisu marSirali po Jaskowoj dolini ispred kuce gospodina
Schichaua i nisu pjevali: 'Kad je narod u borbu krenuo', ali su sedamdesete godine prolazili
pored zgrade partijskog komiteta i pjevali: 'Ustajte vi zemaljsko roblje, vi suznji koje mori

glad', a Piotr je iza$ao na ulicu vidjeti $to se dogada i dobio je metak u glavu.*1%

Taj dogadaj je doveo do Gomulkinog pada, te je njega naslijedio Edward Gierek:
,Danas kad ve¢ znam zas$to su se ljudi zanosili Wiadystawom Gomutkom, ili barem to mogu
razumjeti, prisje¢am se istih tih odraslih koji su se odusevljavali rijeCima njegova nasljednika,
posebno onim §to je rekao u brodogradilistu kad se jo$ nije osuSio Piotrov grob, jer je takoder

govorio o redu i o zajednickom domu. !

U prosincu 1971. godine Edward Gierek je predstavio novi gospodarski program,
stvarajuéi viziju napretka i modernizacije.’?? Idu¢ih godina je nastupila djelomicna
liberalizacija 1 otvaranje prema zapadu, $to se medu ostalim ocitovalo ve¢im moguénostima
putovanja van zemlje.!?® To je rezultiralo iseljavanjem stanovni§tva $to nam medu ostalima

pokazuje i Elkin primjer: ,,(...) ali ja sam u mislima ve¢ bio kod Elke i prisje¢ao se rujanske

Poljskoj, usporedujuéi cioniste s ,,petom kolonom®. Takva propaganda dovodi do negativnog odnosa prema
Zidovima i rezultira antisemitskom Gistkom, a u konacnici prisilnim iseljavanjem Zidova iz Poljske. Zbog
brojnih ¢imbenika koji medu ostalim ukljucuju antisemitsku djelatnost i izrazitu cenzuru, u ozujku 1968. godine
dolazi do studentskog protestnog pokreta Cija nastojanja je podrzala i Crkva svojim memorandumom. Iako je taj
pokret ugusen, on pokazuje nemogucénost uspjesnosti izoliranog djelovanja. Zapocinje stvaranje temelja
organiziranog otpora komunisti¢koj vlasti. Usp. Andrzej Paczkowski, Pola stolje¢a povijesti Poljske, 2001., str.
287-293.

117 pawel Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 194.

118 Michat Tymowski, Kratka povijest Poljske, 1999., str. 149.

119 Usp. Isto, str. 149.

120 pawetl Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 65.

121 Isto, str. 101.

122 piotr Perkowski, Gdarisk miasto od nowa, 2013., str. 7.

123 1sto, str. 8.
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zore sedamdeset prve godine kad sam je vozio na Morski kolodvor u Gdynji odakle je brodom

otputovala za Hamburg.«.124

U ljeto 1980. godine cijelu Poljsku preplavili su Strajkovi, o ¢emu saznajemo za

vrijeme posjete Szymeku:

»Ispod prozora kuce prolazila je povorka. Na transparentima su se vidjele nove
parole, ili gotovo potpuno nove. 'Zahtijevamo registraciju’ - pro¢itao sam na jednoj od njih,
"Novine lazu' - vidjelo se na drugom, 'Neka zivi Gdanjsk' - takoder sam opazio negdje u

sredini mase ljudi, odmah pored velikog portreta pape koji je nosila jedna djevojka.«?®

U Gdanjsku 1 Szczecinu osnovani su StrajkaSki komiteti. Na ¢elu onog u Gdanjsku
bio je Lech Watlesa. Trazili su poviSenje placa, ukidanje cenzure, stvaranje nezavisnih

sindikata.

,,Napisao sam 'naslijedio’ - je li to loSe? Ne bih tako napisao kada bi ovo bila knjiga
o Weiseru; ali kad je ve¢ za knjigu, znaci da je za izdavacku kuéu, gdje odmah podcrtavaju
ovakve rije¢i i1 pitaju: kako to ,naslijedio”“? (...) I ve¢ vidim kako uredni¢ka ruka pise
primjedbu na mojem rukopisu: Zamijeniti drugom formulacijom, na primjer: (...) dobio kao

ratnu odstetu‘126

Iz navedenog citata mozemo vidjeti da je cenzura nastavljena, ¢ime nam Huelle

ujedno pokazuje i zasto je knjiga objavljena naknadno.

4.1.3. Vrijeme ,.tragova“

Naime, Huelle nam u ovom retrospektivnom djelu, za koje sam navodi da ,,ni u
kojem slucaju nije pisanje knjiga, ve¢ popunjavanje praznina, zatrpavanje rupe recima u znak

posljednje kapitulacije*'?’

, predstavlja rekonstrukciju povijesti Gdanjska, popunjavajuci tako
njezine tzv. bijele mrlje 1 pokuSavaju¢i pronaci smisao minulih dogadaja. A kako navodi

Stefan Chwin, najveca bijela mrlja u svakodnevnom Zzivotu socijalistickog Gdanjska je postao

124 pawel Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 84.
125 |sto, str. 119.

126 |sto, str. 107.

127 Isto, str. 19.
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Gdanjsk s prijeloma 19. na 20. stolje¢e, odnosno onaj koji se povezuje njemackom

kulturom.128

Poslijeratno stanovnistvo Gdanjska je gradilo svoj identitet na temelju zaborava, a
oni rodeni nakon rata (oslobodeni traumati¢nih sje¢anja) su se s povijesc¢u drugih kultura
mogli upoznati isklju¢ivo na temelju tragova. Nositelji tih tragova su prvenstveno bili
predmeti koji su uspjeli prezivjeti s jedne strane rat, a s druge sustavno uniStavanje koje je
uslijedilo nakon rata. U manjem postotku su to mogla biti svjedocanstva ljudi, s obzirom da je
na podru¢ju Gdanjska nakon rata, kako smo mogli vidjeti, osta0 veoma malen broj
,,autohtonog* stanovnistva, odnosno stanovnistva koje nosi gdanjsko pamcenje. Huelle nam u
svojem djelu predstavlja povijest poslijeraca, onakvu kakvu je on izgradio/rekonstruirao na
temelju komunikacijskog i1 kulturnog paméenja, te nam nudi dokaze postojanja drugacije
verzije povijesti. S jedne strane nam pokazuje tragove postojanja njemacke kulture, a s druge
strane nam pokazuje prakse i politike preSu¢ivanja i zatiranja te kulture. Pritom visekratno
postavlja pitanje krivnje i srama: ,,Ne znam $to je M-ski to¢no imao na umu. Mozda to da mi

ne zivimo u Europi, ili pak da se osim zoologkog vrta imamo ¢ega stidjeti.1%°

Glavna pri¢a kroz koju se upoznajemo s problematikom neprisutnog je nestanak

zidovskog djetaka Davida Weisera. Pisci ,.kroni¢ne nostalgije***

se okrecu pamcenju kao
metodi rekonstruiranja smisla vlastite proslosti. Uz takvu prozu se vezZe i autoreferencijalno
promisljanje napisanog teksta, ali i proZivljene proslosti. To se o€ituje u sudjelovanju autora u
djelu. Ta metoda autoru omoguéuje preispitivanje proslosti s vremenskim odmakom, s novim
na¢inom razmisljanja i spoznajama, $to je veoma izrazeno u romanu Gdje je David Weiser?.
Protagonist (kao djeCak i kao odrasla osoba) je ujedno i pripovjeda¢ - Sto omogucuje
viSestruko preispitivanje pamcenja. Potvrdu preispitivanja pronalazimo ve¢ u uvodnoj
redenici djela: ,,Kako se to zapravo dogodilo“!*!. To pitanje moZemo protumaditi na vise
nacina. Primjerice kako je zapravo nestao Weiser, kako se zapravo nitko vise ne pita gdje je
on, kako smo zapravo izgubili vjeru, kako smo se zapravo nasli u sadasnjosti s kojom se ne

mozemo identificirati 1 brojna druga ,,kako zapravo* medu kojima smatram da je jedan od

vaznijeg aspekta ovog retorickog pitanja to da nas upucuje kako da ¢itamo ovo djelo, a samim

128 Usp. Stefan Chwin, Mity i prawdy, 2014., str. 228-231.

129 pawel Huelle, Gdje je David Weiser?, str. 48.

130 U poljskoj knjizevnosti devedesetih godina, nostalgi¢na knjizevnost prije svega predstavlja potragu za
izgubljenim vremenom: za izgubljenim djetinjstvom, mlado$¢éu, izgubljenom ljubavi, izgubljenim sretnim
razdobljima zivota, izgubljenom nevinos¢u kada je sve bilo moguce, kada je postojala vjera, za izgubljenim
identitetom, odnosno za ,,vremenom koje se, ni ontoloski ni knjizevno, nikada ne moze vratiti“ zbog Cega
Czaplinski takvu prozu naziva ,.kroni¢nom®: Usp. Dalibor Blazina, U auri Dusnog dana, 2005., str. 249.

131 pawet Huelle, Gdje je David Weiser?, 2005., str.5.
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time 1 naSu proslost, povijest i pamc¢enje, kako da dodemo do istine, do smisla - preispitujuci
svoje pamcenje, a time i sadasnjost, proslost, kako bi time izgradili temelje za buduénost, kao

i odredili smjer buduénosti uce¢i na greskama proslosti.

Dijalog izmedu djecaka i njemacke povijesti na podru¢ju Gdanjska uspostavlja
zidovski djeCak David Weiser, koji je fasciniran njemackom povijeséu: ,,Ve¢ sam tada,
sjede¢i u tajnistvu Skole, znao da je Weiser s posebnim zadovoljstvom slijedio njemacke
tragove.“'*? Weiser dje¢ake upoznaje sa nizom materijalnih dokaza njemacke povijesti, od

kojih ¢u navesti samo neke.

Kao S$to smo ve¢ vidjeli, mjesto nalaska materijalnih tragova gdanjske povijesti prije
1945. godine je bilo medu ostalima groblje. Tamo su se djeca tijekom igre susretala s raznim
dokazima postojanja drugih kultura na tom podrucju. lako mozda u tom trenutku nisu bila
svjesna njihova znacenja i znacaja, ta su im se paméenja u okrilju djetinjstva i igre zauvijek
urezala u pamcenje, a smisao su dobila tek naknadno, s odmakom vremena. Upravo taj aspekt
odmaka vremena naglasava i sam autor: ,,A da bi se to moglo dokraja razumjeti, trebalo je
manje-vise napraviti ovo §to radim sada, dvadeset i nesto godina kasnije. Trebalo se prisjetiti
svih vaznih detalja, srediti ih i sagledati zajedno*.**® Drugim rije¢ima, njihovo djetinjstvo je

bilo obavijeno velom tajni kroz koje su odrastali, koje su ih oblikovale.

Jedan od nepobitnih dokaza postojanja Nijemaca na ovom podru¢ju su nadgrobni

spomenici sa svojim natpisima. Takav spomenik nam predstavlja i autor:

,»- Ovdje nesto piSe - obratio sam se Weiseru. - Znas li to procitati? Sagnuo je glavu i
procitao. - 'Hier ruht in Gott Horst Meller. 8. VI. 1925. - 15. 1 . 1936." - i nastavio sricati -
‘Werst unser Slieb alle Zeit und Hliebst es auch in Snigkeit.' Ne znam njemacki - objasnio je -
ali ovo prvo znaci da ovdje u miru BoZjem pociva Horst Meller, a to drugo je neki stih jer se
rimuje. Pogledaj - prstom je dotaknuo urezbareni natpis od gotickih slova - Zeit, a drugom je

Snigkeit. 134

Materijalan dokaz postojanja njemacke kulture su i zgrade koje su iza njih ostale,
zgrade s kraja 19. 1 pocetka 20. stolje¢a koje se odlikuju drugacijom arhitekturom od one na
koju su nauceni. To je bila arhitektura historicizma kojom je Gdanjsk obilovao do 1945.

godine, kada je u zra¢nim napadima uniSten veci dio srediSta, a time i takav tip arhitekture.

132 |sto, str. 66.
133 |sto, str. 44.
134 Isto, str. 205.
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One zgrade koje nisu bile uniStene su obnavljane u ,,poljskom stilu“ i naglasavani su poljski

simboli, stoga su i takvi tragovi bili rijetki, a susret s njima izazivao je ¢udenje i neshvacanje:

,»Na ulici Polanki stao je ispred jedne od starih kuca za koju se govorilo da su u njima
stanovali bogati Nijemci. (...) Elka je lupetala svoje besmislice, Weiser nije niSta govorio, a ja
sam razmisljao zasto su taj Schichau i njemu sliéni bogatasi gradili ovako ¢udne kuée. Cemu
su im sluzili takvi neprakticni tornjiéi, ti zavijuci, izlomljene linije, krovovi koji su zavrsavali

Siljcima, balkon¢iéi i galerijice*.1®

Lik Weisera koji ih upoznaje s povijescu neprisutnog je, kao i sama ta povijest,
tajanstven. On se poput tragova neprisutnog pojavljuje nakratko, uvijek na nekom drugom
mjestu: ,,Ti su susreti bili kratki i tanki“.**® Uz njega se vezu neobjasnjivi dogadaji poput
kroéenja Zivotinja ili levitacije, a na kraju i njegovog nestanka koji, uzevsi u obzir da je Zidov
i ¢injenicu da za njim nitko ne traga, ima znakovitu tezinu. Sve te dogadaje odrasli Heller,
vracajuéi se u proSlost pokuSava protumaciti, pokuSava pronaci smisao i sve to zapisuje,
navode¢i pritom Vveliki broj detalja (od izgleda prostora, imena ljudi, naziva ulica, opisa

dogadaja):

»I ponavljam, ovo nije pisanje knjige o Weiseru, ni o nama od prije nekoliko
desetaka godina, niti 0 naSem gradu u ono vrijeme, ni o $koli, (...) to je samo zbog Weisera.
Upravo me je on prisilio (...) da sada ispiSem sve od pocetka i ne izostavim nijedan najsitniji

detalj. Detalj je u takvim slu¢ajevima klju¢ koji éesto otvara vrata*.*¥’

Huelle se koristi i metodom ponavljanja, kao naratoloskom postupku, kako bi

ucdvrstio pamcenje, ali i pokazao nedohvatljivost potpune spoznaje:

,»Zasto se osvréem, vraam 1 ponavljam, umjesto da vam pri¢am dalje? Postoje takve
recenice, na prvi pogled razumljive i jasne, koje s malo viSe paznje odjednom postaju pune
nejasnoc¢a, popriliéno zamrsene, a naposljetku potpuno neshvatljive - recenice koje su

izgovorile razli¢ite osobe kojih se neo¢ekivano prisjeéamo i koje nam ne daju mira.«!®

One postaju crne rupe bez dna. ,,Tako je bilo, a tako je i sada s Weiserom: njegovo
kratko pojavljivanje i odlazak mogu se usporediti s takvom reCenicom - naizgled jasnom i

lako razumljivom.*“** Huelle u djelu Weiserov Zivot usporeduje upravo s takvom reéenicom,

135 |sto, str. 64.
136 |sto, str. 9.
137 |sto, str. 29.
138 |sto, str. 163.
139 |sto, str. 164.
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navodi da ju treba ,,neprekidno ponavljati, u nadi da ¢e ono $to je nerazumljivo jednom
naposljetku postati za¢udujuée jednostavno.“!*° Vra¢anjem u proslost Huelle zapravo poseze
za metodama nostalgije, a kako Czaplinski navodi, nostalgija je ,revers realisti¢nih
nastojanja: Sto viSe detalja, Sto bolje orijentiranje u prizivanoj proslosti, tim viSe proslost
objavljuje svoj neukrotivi karakter i svoje beskona¢no bogatstvo i tim je dublja svijest o
neuhvatljivosti cjeline*.'** Stvara se za¢arani krug u kojem djelo poprima status mita,
,,postaje obrascem postmodernistickog videnja svijeta - svijeta koji se nikada do kraja ne

moze rekonstruirati/spoznati i zauvijek ostaje tajnom.“*4?

4.2. Analiza zbirke Pripovijetke za vrijeme preseljenja

Pocetnu to¢ku okretanja proslosti pisci Cesto pronalaze u vlastitom djetinjstvu zbog
Cega se medu ostalim poljska proza devedesetih godina povezuje s nostalgijom. Nostalgija
predstavlja svojevrstan obrambeni mehanizam Kkoji se javlja zbog straha od prolaznosti.
Drugim rije¢ima: ,,Kada prolaznost u nama budi strah, kada nam se sadasnjost ne svida, a
buduénost rada jedino bojazan, po pomo¢ se okre¢emo minulom vremenu“ u kojem
pronalazimo na¢ine ,,vladanja vremenom*.*3 U proslosti pronalazimo odgovor kako se nositi
s prolazno$¢u vremena, kako dovesti u pitanje sadasnjost s obzirom na njezinu proslost i kako

izgraditi svoj identitet.

Nostalgi¢nu prozu stoga karakterizira pokusaj rekonstrukcije pros$losti kroz igru
fikcije i povijesti, maste i razuma, idealizacije proglosti i njezine kritike. CeZnja za prosloscéu -
nostalgija - odnosno potreba za paméenjem se javlja ponajprije ondje gdje ne postoji tradicija
1 povijesni kontinuitet. Drugim rije€ima, ona se pojavljuje u odredenim uvjetima, ondje gdje

se sadagnjost dozivljava kao ,,nepotpuna, problemati¢na.}44

Zbirka Pripovijetke za vrijeme preseljenja predstavlja upravo takvu igru. Njome
Huelle citateljima pruza mogucnost rekonstrukcije povijesti Gdanjska, one povijesti koja nije
iskljucivo poljska. Pokazuje nam postojanje drugih etnic¢kih skupina na podrucju poslijeratnog

Gdanjska - skupina koje su pale u zaborav. Kako bi to postigao sluzio se metodama pamcenja,

140 1sto, str. 164.

141 Przemyslaw Czaplinski, Przemystaw Czaplifski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat
dziewiecdziesigtych, Krakov: Wydawnictwo Literackie, 2001., str. 17.

142 Dalibor Blazina, U auri Dusnog dana, 2005., str. 240.

143 przemystaw Czaplinski, Wznioste tesknoty, Krakov, 2001., str. 5.

144 |sto, str. 23.
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jer kao §to navodi Assmann, ,,u sjeéanju se rekonstruira proslost“.1*> No da bi to bilo mogudée,

moraju postojati tragovi proslosti.

Tako se radnja pripovijetke Stol odvija oko okruglog stola, kojeg je Huelleov otac
dobio 1946. godine od gospodina Polaske kada je potonji sjedao na zadnji vlak za Njemacku.
IzvrSena je simboli¢na zamjena predmeta, Otac je gospodinu Polaske u zamjenu za stol dao
izlizane ¢izme 1 maslac, na Sto je Polaske pridodao i fotografiju svoje obitelji. Oba predmeta
postaju nositelji kulturnog paméenja. Fotografija prikazuje izgled Gdanjska prije rata koji je

suprotan poslijeratnoj stvarnosti:

,»Volio sam promatrati tu fotografiju. Ne stoga Sto bi me zanimali gospodin Polaske i
njegov brat, o kojima sam maloSto znao, ve¢ zato Sto se iza njihovih leda, u pozadini, $irio
pogled koji bih zaludno trazio na Dugoj obali. Mnostvo ribarskih brodica usidrilo se uz rivu
Riblje trznice, na obali sve je vrvjelo od prodavaca i kupaca, a Motlawom su plovile barke i
parni brodi¢i s dimnjacima dugim poput jarbola. Sve je brujalo od pokreta i Zivota, Lange
Briicke je bio nalik na pravu luku i premda su svi cimeri hotela, barova i trgovackih
mjenjacnica zvucali strano, ipak je to bio privlacan prizor. Ni u ¢emu nije podsjecao na Dugu
obalu koja je, istina, obnovljena nakon velikog pozara i bombardiranja, ali koja je bola u o¢i
svojom pustosi bespotrebnih ureda, crvenih transparenata ovjeSenih na zidovima i zelenom
niti Motlawe po kojoj su plovili milicijski motornjak i, jednom dnevno, brod vojne Obalne

straze.«146

Okrugli stol, solidne njemacke gradnje, postao je predmet spora u obitelji. U njega je
upisano znacenje, stoga i on postaje nositelj pamcenja. Naime, majka je prezirala njemacki
stol zbog traumati¢nog iskustva rata koje je dovelo do percipiranja svih Nijemaca kao nacista:
,,Kad pomislim - nastavila je ve¢ neSto mirnije - da je za njim sjedio gestapovac i, poslije jela,
jeo ugora u umaku, odmah mi je zlo,,.}*” U nadi da ¢e unistiti i gorke uspomene, odnosno
pamcenje, od oca je trazila da ga unisti, Sto je on odbio. lako dijele istu povijest, oni ju ne
dozivljavaju na jednak nacin zbog Cega stol kao simbol u njima ne budi isto paméenje, a time
1 emocije, Sto je u skladu s definicijom individualnog sjecanja koje donose Brkljanci¢ i
Prlenda: ,Individualno sjecanje, tj. €in prisje¢anja, trenutana je realizacija tih simbola,

analogna 'govoru'— ne postoje dva ¢ina prisjeé¢anja koja bi bila identi¢na.**48

145 Jan Assmann, Kultura sje¢anja, 2006., str. 49.

146 pawet Huelle, Stol, 1994., str. 34.

17 1sto, str. 34.

148 Maja Brkljanci¢, Sandra Prlenda, Zasto paméenje i sje¢anje?, 2006., str. 12.
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Nasuprot majke, stajao je otac koji dokazuje da nisu svi Nijemaci nacisti, staje u

njihovu obranu: Izvadivsi fotografiju gospodina Polaskea, otac je rekao:

.- Pogledaj - govorio je mami - zar je to gestapovac? I stao je pricati pri¢u o
gospodinu Polaskeu koji je bio socijaldemokrat i koji je tri godine proveo u koncentracijskom
logoru Stuthoff', jer se nije slagao s Hitlerom. Kada je na$ grad trideset Seste godine pripojen
Reichu, gospodin Polaske demonstrativno nije objesio zastavu na svoju kucu i tada su ga

odveli.«14?

Medutim, za sudbinu Nijemaca nisu bili odgovorni isklju¢ivo nacisti, nego i
poslijeratna politicka praksa vladaju¢ih. Oni su razlog zaSto je gospodin Polaske nakon rata
morao napustiti Gdanjsk, svoj rodni grad, grad s kojim povezuje svoj identitet, Sto nam dobro
pokazuje primjer brata gospodina Polaske koji se objesio zbog nemoguénosti ostanka u
Gdanjsku. Ovakvim primjerom se pokazuje suosjecanje prema Nijemcima. Cilj nije osuda,

nego preispitivanje istine.

Dok je majka za sve krivila Nijemce, otac je pamtio da je i Sovjetski Savez napao
Gdanjsk, da su i oni krivi za ovakvu sudbinu Poljske. Razli¢iti stavovi roditelja u Huelleovoj
obitelji su izazivali svade. To nije vrijedilo samo za njih, nego za cijelo drustvo, osje¢ao se
strah 1 neujedinjenost, §to se moze vidjeti na brojnim primjerima u zbirci. U okruzju takvih
razilazenja odrastala je generacija rodena nakon rata. Nalaze se na raskrizju 1 moraju pronaci
svoj put §to je u poslijeratnom Gdanjsku, u kojem su se tragovi sakrivali ili uniStavali, bio

skoro pa nemogu¢ zadatak:

»(...) usporio sam pored nekih kuca, tamo gdje se ispod slojeva zbuke izvirivao
natpis 'Butter - Milch - Brot' ili 'Tabakenhandlung' (...) i razmisljao sam o djedu Karolu koji
nije volio dolaziti u na$ grad, razmi$ljao sam o svojem ocu koji je pak zavolio taj grad i
razmi$ljao sam o sebi, da sam izmedu njih poput nekog na raskrizju putova pored kamenog

putokaza na kojem su voda, pijesak i vietar odavno izbrisali sva slova. '

Naime, s periodom djetinjstva i mladosti snazno se veze pamcenje slika, dogadaja i
osjecaja koji ih prate. Dogadaji iz vremena njemacke i sovjetske okupacije bili su Cesta tema

razgovora u domovima i medu susjedima (tj. u privatnim razgovorima), te pri¢e sukcesivno

«151,

»ulaze u djecje usi 1 ostaju u njihovom pamcenju“*: ,,Mama se pani¢no bojala Nijemaca i

149 pawet Huelle, Stol, 1994., str. 34.
150 pawet Huelle, Opowiadania na czas przeprowadzki, 1999., str. 38.
151 Alicja Zbierzchowska, Gdarisk s czaséw powojennych, 2010., str. 322.
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niSta je nije moglo izlijeCiti od tog straha, dok je otac najve¢u mrznju osjecao prema
zemljacima Fjodora Dostojevskog*.’®® Drugadiji strahovi roditelja proizlaze iz njihovog
razli¢itog podrijetla, odnosno razli¢itog osobnog iskustva neprijatelja. Gdanjsk kao grad s
novim stanovniStvom koje dolazi iz razliCitih krajeva predstavlja neiscrpan izvor razlicitih
iskustva, stavova i1 pogleda na proslost i sadaSnjost, a time i sporova. Jasno je da ¢e drugaciji
pogled na pitanje krivca imati Poljak koji je primjerice 1939. godine gledao kako Lavov
okupira Crvena armija, od onog tko je iste godine gledao kako Lublin zauzimaju nacisti. Time
se povlaéi i pitanje ukorijenjavanja u novom, nepoznatom prostoru. Time $to je nepoznat,
njega novi stanovnici ne mogu ga razumjeti, ne mogu ga prihvatiti. Ne mogu se povezati sa
samim prostorom, a to je popraceno i s ne prihvacanjem drugih kultura i povijesti grada. Rije¢

je o temi koja se provlaci kroz Huelleova djela.

Djeca su u spomenutim sporovima bivala zarobljena izmedu dvije strane, odnosno,
izmedu dva razlicita straha, koja u oba slucaja izazivaju mrznju. Na odredeni nacin, prisiljena

da odaberu stranu:

,Nisam volio te razgovore. Osobito kada su ih vodili za ru¢kom 1 kada se u gusti
miris juhe ili aromati¢ni miris hrenova sosa potkradala grmljavina topova ili kloparanje
vlakova koji su prevozili ljude u polaganu ili trenutacnu smrt. Nisam volio kada su se zbog
toga svadali, jer bi tada zaboravili na mene 1 bio bih bacen pored njih poput istroSene i nikome
potrebne stvari. Kona¢no, za sve su bili krivi gospodin Polaske 1 njegov stol. Tako sam

razmisljao gutajuéi krumpirove police ili piroske. 1%

Osloboden neposrednog iskustva rata, dje€ak svoju mrZnju nije prenio na odredenu
nacionalnost. On nije mogao mrziti niti Nijemce niti Ruse, oni nisu bili krivci njegovog
»traumaticnog iskustva®“. On je stoga svoju mrznju usmjerio na stol gospodina Polaske, koji

postaje ,.axis mundi “ njihove obiteljit>*:

,»Nevidljiva je granica protjecala stolom gospodina Polaskea iz zaspe i dijelila ih, bas
kao i onda, godine trideset i devete, kada je zemlja njihova djetinjstva - §to miriSe na jabuke,
halvu i drvene pernice u kojima su lupkale krede - poderana poput komada platna na dva

dijela izmedu kojih se ljeskala srebrna nit Buga.“!*®

152 pawet Huelle, Stol, 1994., str. 34.

153 |sto, str. 35.

154 Kinga Siewior, »Trajektoria pamieci ,,zachodniokresowej* po roku 1989« u: Teksty Drugie 6, 2014., str. 52.
155 pawet Huelle, Stol, 1994., str. 34-35.
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Svakim danom taj simbol podijeljenosti unutar obitelji predstavljao je sve vece
breme, dok se jednog dana stol nije slomio. Bilo je potrebno zamijeniti ga, no u okolnostima
centralnog plana, nestasice i kontrole stanovnisStva to nije bio lagan zadatak: ,,Naravno - nema,
ali ipak, kako se uskoro pokazalo, od pet stolarskih radionica u okolici tri su bile ve¢ odavno
zatvorene. Njihovi su vlasnici, slomljeni nevoljama, radili u drzavnoj tvornici izvrSavajuci

«156

centralni plan“*>° - a prema njemu kvota za okrugle stolove bila je zadovoljena za tu godinu.

Rjesenje pronalaze u stolaru - gospodinu Kasparu, doseljeniku s istoka, koji je nakon
promjena granica morao potraziti novi dom i koji se zbog centralnog plana ilegalno bavio
mesarstvom. Pritom se Huelle upoznaje s tajanstvenom zenom s borama. Ona je sve §to je
ostalo od menonita na ovome podruc¢ju. Jo§ jedna kultura o kojoj se ne govori. Njihovi
problemi nisu poljski problemi. Naime, menoniti su nakon rata dijelili sli¢nu sudbinu kao i
gdanjski Nijemci, no o njima se niSta nije znalo, §to nam pokazuje i Huelleov pronalazak

v

Sesira kakvog nikad ranije nije vidio:

,»Otvorio sam vrata i medu muskim sakoima, hla¢ama, koSuljama i kravatama, koje
su sigurno pripadale gospodinu Kasparu, pronasao sam Sesir kakva nisam vidio nikada ranije,
¢ak niti na starim fotografijama. Bio je crn, s ogromnim obodom, a njegovi rubovi od filca

mekano su se i bez otpora svijali pod prstima‘.*>’

Isto kao §to je paméenje moguce upisati u prostor i tehnikom mnemotehnike kasnije
pozvati, Huelle nam na primjeru SeSira pokazuje mo¢ pamcenja stvari s €ijim susretom
mozemo prizivati ranije upisana sjecanja: ,,Tek tren poslije, ne skrecuéi pogled s ogledala,
ugledao sam suze: jedna za drugom tekle su niz njene obraze, kao da su je rijeci pjesme $to
dopire s one strane rijeke potresle do dna duse. A ipak, nije to bilo zbog Ukrajinaca. Njeznim

je pokretom skinula s moje glave $esir i okretala ga u rukama*, 18

S takvim tragovima nas Huelle upoznaje kroz cijelu zbirku, primjerice zemljopisna

karta Gdanjska s njemackim nazivima:

,Od tada je otac svaku vecer na stolu rastvarao ogromnu kartu s natpisom 'Freistadt
Danzig' i na njoj prstom oznacio krug govoreéi: - Tu jo§ nismo bili - dok sam ja nespretno
slovkao: - Stolzenberg, Luftkurort Oliva, Nawitzweg, Glettkau, Langfur - i s ¢udenjem

otkrivao da ti ¢udni nazivi jednostavno znace Pohulanka, Oliwa, Donji Mlinovi u Bretowu,

156 |sto, str. 35.
157 |sto, str. 38.
158 |sto, str. 38.
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Jelitkowo ili Wrzeszcz, a onda s jo§ ve¢im cudenjem primjetio da su neki od njih bili snazniji
od rata, preseljavanja i pozara, mijenjajuéi nain izgovaranja tek neznatno i gotovo

povrsinski, kao Ohra u Orunia, kao Brosen u Brzezno, kao Schidlitz u Siedlce*.?>®

Pritom saznajemo da su tragovi njemackog kontinuiteta, u ovom slucaju nazivi ulica,
nakon rata bili unistavani. Medutim, ti tragovi - nositelji pam¢enja - bilo u obliku predmeta ili
ljudi, i su dalje prisutni. Oni su skriveni, njih treba traziti i iS¢itavati njihov smisao i prihvatiti
ih. Svrha otkrivanja takvih tragova i njihova upoznavanja je stvaranje temelja za potpuno
ukorijenjavanje u prostoru. Upravo zbog toga Huelle pokazuje sli¢nosti razli¢itih kultura. Kao
Sto poljski nazivi nose isto znacenje kao i njemacki, tako i ljudi koji su ostali dijele iste
sudbine kao i Poljaci. To nam potvrduje i primjer Njemice Grete Hoffman u pripovijetki
Selidba, koja je kao i brojni Poljaci izgubila svoje najmilije u ratu: ,,- Tako je - rekla je
gospoda Hoffmann - to je bio palk. A moj suplug je bio glazbenik i kompozitol. Taj dlugi

gospodin je bio Maks. On je tada doputovao iz Wiednia. (...) Oboje su sada mrtvi.**¢°

Naime, ,,Ako je mehanizam nostalgije bio u starijih pisaca pokretan nepravdom
pocinjenom Poljacima, sada se povijesna krivnja nivelira: predmetom suosje¢anja postaju i
Nijemci, a ¢itav se korpus nostalgi¢ne knjizevnosti pretvara u simboli¢ku sliku izgnanstva -

izgnanstva kao sudbine ¢ovjeka u 20. stoljeéu. Postaje slikom univerzuma. %!

Huelle nas s jedne strane upoznaje s grupama ljudi koje su ostale na podrucju
Gdanjska (npr. Nijemci, KaSubi, menoniti), a s druge s grupama ljudi ,,kojima je promjena

granica oduzela njihove gradove i dala ih drugim ljudima‘!®?

1 zbog cega su novi dom
potrazili u Gdanjsku, poput ve¢ spomenutog gospodina Kaspara, ali i Ukrajincima s kojima
nas Huelle upoznaje u pripovijetki Stol: ,,- To su Ukrajinci - objasnio je stolar kada smo
zastali pred verandom - s one strane rijeke. Piju, pjevaju, tuguju. A zna$ li ti zaSto tuguju? -
neodekivano je zapitao“.!®® Naime, u razdoblju od 1947. do 1950. godine, u okviru akcije
,»Visla®, prisilno je preseljeno oko 120 tisu¢a Ukrajinaca s jugoisto¢nih podruc¢ja Poljske,

vec¢inom na podrugja ,,vraéenih zemalja*.164

159 Pawet Huelle, Opowiadania na czas przeprowadzki, 1999., str. 46.

160 |sto, str. 70.

161 Dalibor Blazina, U auri Dusnog dana, 2005., str. 243-244.

162 Usp. Pawel Huelle, Przeprowadzka, 1999., str. 72.

163 pawet Huelle, Stol, 1994., str. 38.

164 Usp. Andrzej Paczkowski, Pola stoljeéa povijesti Poljske, 2001., str. 160.
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Medutim, najrjecitiji primjer njihovih traumati¢nih iskustva pronalazimo u
pripovijetki Mina. Ovdje se upoznajemo s istoimenom djevojkom, koja je odrastala na

podru¢ju Slezije:

,Mina je pricala o svojem ocu koju ju nije volio, o majci koja je umrla prije deset
godina, i o bra¢i koje nije zanimala sestrina sudbina. Pricala je i o Rusima kojih je u gradi¢u
bilo nekoliko tisuca, i 0 zatvorenoj Cetvrti gdje su Zivjeli sovjetski vojnici s obiteljima. (...)
Minino djetinjstvo, to minulo vrijeme u koji je monolog Cesto uranjao kao da je potreban za
disanje, za mene je bilo udaljena i nepoznata zemlja, iako se Mina rodila i prvih dvadeset
godina svojeg Zivota provela u istoj zemlji kao i ja. Sleski gradié, smjesten blizu njemacke

granice, iz njenih je pri¢a izranjao poput egzoti¢nog otoka*.16®

Njezino traumati¢no iskustvo, koje je ukljucivalo i silovanje, dovelo ju je do
mentalne bolesti zbog koje je u nemogucnosti otkriti sve svoje tajne. S tom nemogucnoscu
potpunog otkrivanja tajni, odnosno ,,zagonetki prisutnosti odsutnog®, a time i potpunog
shvacanja, Huelle nas upoznaje kroz cijelu zbirku: ,,U Velikoj sobi dogadalo se neSto ¢udno.

Nesto $to nisam mogao razumjeti. I tu se nije radilo o njemackom jeziku. 1%

U tom kontekstu, pripovijetku Ujak Henryk moZemo shvatiti kao svojevrsnu
parabolu o nemogucnosti otkrivanja cijele istine. U toj pri¢i Henryk i pripovjedac¢ odlaze na
planinarenje gdje se uslijed mecave izgube i unato¢ posjedovanju kompasa ne mogu pronaci
pravi put. Pritom nailaze na selo 1 upoznaju skupinu Kasuba kojima se kasnije gubi svaki trag,
kao da nikada nisu postojali. Time se postavlja pitanje jesu li oni uopée bili stvarni ili su plod
halucinacija. Medutim, tijekom rasprave glavnog protagonista i Henryka o tim dogadajima,

otkrivamo jedan bitan detalj:

»Jell smo u tiSini, a kada sam ga u jednom trenutku htio pitati §to misli o
neobjasnjivim dogadajima povijesti ili o povijesti neobjasnjivih dogadaja, u njegovoj ruci sam
ugledao jo$ nesto: dzepni sat sa srebrnim kuciStem. - Zaboravio sam ga onda vratiti - rekao je

ujak Henryk - i zbog toga se lose osje¢am.*“16’

Iako je sve obavijeno velom tajni i samim time neobjasnjivo, ostao je materijalan
trag koji, iako nikad u potpunosti nece razjasniti Sto se dogodilo, predstavlja znak odsutnosti i

pocetnu tocku ,,istrage*.

165 pawet Huelle, Opowiadania na czas przeprowadzki, 1999., str. 173-174.
166 |sto, str. 64.
167 |sto, str. 116-117.
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Osim S§to nam pokazuje da je povijest nemoguce u potpunosti objasniti, Huelle u
ovom djelu pokazuje naznake moguénih promjena. To nam najbolje pokazuje pripovijetka
Stol, koja zavrSava neocekivanim dolaskom gospodina Polaske na vrata naratorove kuce.
Time autor nagovjeStava trag promjena i mogucnost pomirenja dviju kultura koja moze
zapoceti jednostavnim pozivom na veceru: ,,- Hocete li pojesti s nama rucak? - upitala je
mama, ali se gospodin Polaske Zurio u hotel, zahvaljivao je, ispriavao se i izasao hitro dok ga
je otac na vratima ispracao.1®® Uspostavlja se pocetni dijalog s onima koji, unato¢ krivoj
percepciji vecine stanovnika poslijeratnog Gdanjska, dijele iste sudbine kao 1 oni, te zasluzuju
njihovo suosjecanje. Dijalog je kljucan za prihvacanje povijesti, prostora i drugih kultura u

njemu, $to je nuzno kao prvo za ukorijenjavanje u prostoru, a zatim za izgradnju identiteta.

168 pawet Huelle, Stol, 1994., str. 38.
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5. Zakljucak

Roman Gdje je David Weiser? i zbirka pripovijetki Pripovijetke za vrijeme
preseljenja predstavljaju rekonstrukciju poslijeratne povijesti Gdanjska u svrhu popunjavanja
njenih ,,bijelih mrlja®“. Kako bi to postigao Huelle se koristi metodama pamcéenja koje velikim
djelom ukljucuju koristenje, kako ih je primjerice Jan Assmann nazvao, ,figura sje¢anja“.
Time ulogu nositelja pamcenja preuzimaju mjesto, svakodnevni predmeti, jednom rijecju,
prostor. Huelle se pritom Koristi kombinacijom razli¢itih oblika pamcenja. Primjerice
individualnim u rekonstrukciji dogadaja ¢iji je bio posredan ili neposredan svjedok, a
kulturnim i komunikacijskim za dogadaje koji su se primjerice odvili prije njegova rodenja.
Upravo u tom segmentu otkrivamo vaznost komunikacijskog pamc¢enja, medugeneracijskog
prenoSenja pamcenja. Bez takvog vida komunikacije bilo bi nemoguce popunjavati praznine
do kojih je doslo u poslijeratnim okolnostima kada se u Gdanjsku, ali i u cijeloj Poljskoj,
,propagirao zaborav*, kada sluzbena povijest nije bila cjelovita. Medutim, Huelle u ovim
djelima pokazuje i da takva rekonstrukcija nikada nece biti potpuna, ona ostaje fragmentarna.
Medu ostalim, na piscu ostaje odgovornost zapisivanja svih detalja, a na Citatelju odgovornost

njihovog povezivanja i otkrivanja smisla.

Smatram da je cilj predstavljenih djela pokazati postojanje razli€itih istina povijesti 1
uspostavljanje dijaloga s drugim kulturama. Taj dijalog se mora zasnivati na toleranciji, na
prihvacanju, a ne na osudivanju. Cilj preispitivanja povijesti, a time i pamcenja povijesti, je
upoznavanje svojih korijena. Jedino tada je moguce izgraditi identitet. Cilj je prihvacanje
raznolikosti kultura prostora u kojem osoba zivi. Naime, ljudi prostor oblikuju u jednakoj
mjeri kao $to prostor oblikuje ljude. Prihvacanje svih segmenata tog prostora, koji ukljucuje 1
njegovo pamcenje i proslost, predstavlja temelj izgradnje buduénosti. A svrha Huelleovog
zapisivanja povijesti je sprijeiti zaborav koji nastupa medu ostalim smjenom generacija.

Time i sama djela postaju svojevrstan oblik ,,mjesta pamcenja®.
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