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1. UvOD

Tema ovoga diplomskog rada je ekspresivna, sinséksticka analiza pjesama iz opusa
hrvatskoga pjesnika Luke Paljetketice, nebeské. (Stablo sam, d ako nisi ptica)i Prica

o ptici. Odabrane pjesme pripadaju razim zbirkama i razkitim razdobljima Paljetkova
stvaralaStva. Pjesnikov opusa izrazito je bogaarplik tematski, meteki i stilisticki, a
spomenute pjesme povezuje motiv ptice. U svojensnigévu Paljetakéesto poseze za
motivima Zivotinja. Same ptice i@se su vezane uz nebeska prostranstva, visine nbjeli
najzn&ajnije i najiestalije svojstvo (boju) njegove poezije (usp. Maié, pogovor u zbirci
Bijela tama, 2000:382). Na prvitanje odabranim pjesmama zajetknije samo taj motiv
ptice, m@utim, detaljna analiza svake od triju odabranihsama utvrdit¢e kako kroz
razlicitu formu, metriku, stil i bogat odabir stiligkih sredstava, pjesnik gradi zaokruzene
slike unutar kojih ispituje ljudsku intimu, povezet i otuienost unutar intimnog prostora te
u kon&nici, u sve tri pjesme tematizira potragu pojedinaajelinom i skladom.

Prva pjesmaPtice, nebeskgovori ogenito o ljudskoj otdenosti i udaljavanju od
prirode i bitnih, iskonskih vrijednosti u svijetwvgemene tehnologije. Pjesnik kroz lirski
subjekt prikazuje loSu, mkau stranu danasnje egzistencije i priznaje svoapamjestajti
se u malu skupinu, nda one rijetke koji ne prihvé@ju i ne snalaze se u danasnijici. U ovoj
pjesmi ptice nestaju, izumiru. Pjesfma(Stablo sam, db, ako nisi ptica)suzava tematiku na
intimniju razinu, i kroz potragu za srodnom duSdkoj@ moZe biti i njegovo vlastito JA)
uspostavlja duboku vezu izde prirode i vlastite intime. Téa je pjesma ljubavna i jedina
koja ukljwuje interakciju s drugom osobom, odnosno opisujenkketnu potragu.
Najintimnija je, iako je ovaj puta ptica, odnosnbjekt njegove potrage, izvan lirskog
subjekta, on je pronalazi tek u trenutku dubokeospekcije i zatvorenosti u samoga sebe.
Zajedntko odabranim pjesmama je upravo ono Sto Markomstice u pogovoru zbirk@ijela
tama ,Mozda je ipak Paljetkovo pjesniStvo ponajprij@zdavanje vlastite energije,
autobiografska projekcija lirskoga subjekta kojingeStedi i ne skriva.” (Maroayipogovor u
zbirci Bijela tama ishodiSta, 2000:389).

Odabrane pjesme promattat zasebno. Analizée obuhvaati definiranje formalne strukture,
metrickog ustroja i figura, a, slijede natela ekspresivne fonetike, detaljé prouiti

postupke ponavljanja, odrazavanja i sazimanja,rpnééirajwti njihovu povezanost na



sadrZajnoj i izrazajnoj razini. Na kraju analizeabthnih pjesama izlozZéu rezultate analize i

istaknuti postupke zajedike svim pjesmama.



2. PROSTOR PJESME

Prostor pjesme zatvoren je i zaokruzen prostorarnséme pjesme i ne ostvaruje veze i
sli¢cnosti s vanjskim svijetom, nego ostvaruje i gragin@se unutar pjestkog teksta. Prostor
pjesme grade postupci unutarnje motiviranosti.K govanjska motiviranost znaka ona koja
ostvaruje veze rif@ sa sadrzajem, predmetom ili pojmom koji post@nypjesme, odnosno
pjesntkog teksta, unutarnja motiviranost odnosi se naepamost rijéi ili dijelova teksta
unutar same pjesme. Prostor pjesme ostvaruje sowglen povezivanjem i govornim
ostvarenjem. Jednakim ili 8him glasovnim sastavom vezu se motiviranocrijedijelovi
teksta, a govornim ostvarenjem éstise odnosi sintakikog i versifikacijskog ustroja pjesme.
Govorno ostvarenje koristenih stiligtih postupaka ujedinjuje glasovni sastav i sadrzaj.
Postupci unutarnje motiviranosti su odrazavanjegpfianje i sazimanje.

U odrazavanja ubrajamo: zrcalnu strukturu, kao Kekgmiji oblik odrazavanja, te
jednostavna ponavljanja glasova u aliteraciji, ason pjesnikim homofonima i rimama.
Ponavljanja mogu obuh¥ati ponavljanja rijéi ili vecih cjelina. Postupci sazimanja su:
inverzija, opkoraenje, distorzija, kratki stih i elipsa.

U knjizi Fonetika pjesmeé/uleti¢ objaSnjava da i ponavljanja i saZimanja mozemo
svrstati u odrazavanja. Ponavljanjem glasovagirijerec¢enica zapravo ponavljamo jéne
elemente, dok je saZzimanje prepoznato kao odrajavengovornoj razini: ,(...) jednaki se
govorni sadrZaji ponavljaju/odrazavaju u réitiin jezicnim ustrojima“ (Vuleté¢, 2005:53).
Odrazavanje, odnosno ponavljanje, temeljni je pmtugraenja pjesnikog prostora.
Ponavljanje povezuje razne elemente pjesme, usfjegidi odnose koji grade prostor
pjesme. U odrazavanju se materijalizira azied (odnosno glas), a u ponavljanju i sazimanju
materijalizira se ozri@no, odnosno sadrzaj.

Zrcalna struktura, kao oblik odrazavanja pdtye tezu da je ponaviljanje temeljni
postupak u izgradnji prostora pjesme. Ona igklje linearni ustroj pjesme i naglaSava plosni.
Elementi se zrcale, odrazavaju dusobno unutar prostora pjesme, ne uklju¢i vanjski
sadrzaj. Vuleti definira nekoliko oblika zrcalne struktunerava zrcalna struktura je ona u
kojoj se okomito ili vodoravno odrazavaju idemii elementiNepravonzrcalnom strukturom
naziva se svako ponavljanje glasova,cijjsintagmi, réenica, stihova ili strofaSemanttka
zrcalna struktura veze suprotstavljene pojmove denttnim mjestima. Odrazavanje

razlicitih oblika iste rijei ili jednakih oblika razkitih rijeci naziva segramatickomzrcalnom



strukturom. Nepotpuna zrcalna struktura odrazavaosgdan element, dok su ostali¢slj
bilo na gramatikoj, bilo na semantkoj razini. Glasovhazrcalna struktura négse se
pojavljuje uz neku drugu zrcalnu strukturu, bilo sk cijeli glasovni sustav odrazava kao u
zrcalu, ili da je ostvareno glasovno podudaranje kmtviduje zrcalnu strukturu u kojoj se
pojavilo (Vuleti, 1999.).

Asonanca i aliteracija glasovne su figure ponaydjamokala (asonanca) odnosno
konsonanata (aliteracija). Kako su vokad&e upotrebljavani glasovi od konsonanata, tako je
asonanca rjie ostvariva figura. Dok je kod konsonanata ponekexdsamo dva ponavljanja u
stihu mogue govoriti o aliteraciji, za asonancu je potrebn&ekratno ponavljanje vokala.
Aliteracija je najsnaznija ako se suglasnik pojgeljna pdetku rijei, kod asonance je to
pozicija naglasenog vokala na kraju stiha.

Homofoni su rij€i koje zvie jednako, ali su razitoga zn&enja. Homofoni su
izrazito rijetki, a u sltajevima potpunog glasovnog podudaranja razlikujunaglascima i
duzinama. Svakodnevni jezik izbjegava homofone zlasgae poruke, ali pjestki jezik
»(...) trazi homofone, jer oni omogavaju eufoniko ustrojstvo pjesme i ostvarivanje
motiviranih odnosa na rijecima: jednaki glasovi ugwju na jednakost ili nuznu povezanost
svojih sadrzaja.” (Vulei 2005:215). Rij& koje se razlikuju po samo jednom razlikovhom
obiljezju ostvaruju homofonsku vezu.

Rima je glasovno podudaranje tijena kraju stihova. Ponekad se ostvaruje unutar
stiha, i tada govorimo o unutarnjoj rimi. Rima graadostor pjesme povezujumotivirano
dijelove pjesme. S obzirom da zahtjeva ponavljaijgdova glasova, za rimu mozZzemdcirda
uspostavlja i homofonske veze.

Za ponavljanje smo veutvrdili da se radi o temeljnom postupku dgaja prostora
pjesme. Svaka pjestkia figura ostvaruje se prvenstveno kroz ponavljanjéta Sto nije
ponovljeno barem dva puta ne moZe se prepoznatp&ampak. Ponavljanje rijg sintagmi
ili cijeloga stiha istie sadrzaj koji se ponavlja, a smjeStajem u novhosdo drugdji
kontekst, ponovljeni sadrzaj moze proSiriti ili prgeniti svoje zn&enje. Svaki postupak
ponavljanja iskljduje linearnost, a gradi prostornost pj€koiy ustroja.

Sazimanje je postupak kojim se duzi dio pjekog teksta sazima u kiia Bilo da se
radi o inverziji (neuoldiajeni red rij&i), opkoraenju (prebacivanju dijela sintakkie cjeline u
slijedeti stih), distorziji (razbijanju sintakikih i logickih cjelina) ili elipsi, sazimanje u
svojem govornom ostvarenju izrazava bogatu govenergiju.

Svaka rij¢ svakodnevice moze biti i rijepoezije, ali da bi postala pjeska rijec,

mora ostvariti svoje z@anje unutar oddenog konteksta. Ovi nabrojani postupci svojom
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unutarnjom motiviranad® stvaraju veze na glasovnoj i govornoj razini idosobnom

isprepletenao&i grade prostor pjesme.



3. PJESNIK LUKO PALJETAK

Luko Paljetak rden je 19. kolovoza 1943. u Dubrovniku. Studirao ggplomirao hrvatski
jezik i knjizevnost te engleski jezik i knjizevnosa Filozofskom fakultetu u Zadru, a
doktorirao iz podrtja filologije u Zagrebu. Zivi u Dubrovniku. Opus nje opsezan — do
danas je objavio pedesetak pjegih zbirki za odrasle, deset zbirki za djecu, beofirame i
radiodrame, feljtone, studije, antologije, pjé&oigraficke mape i knjizevne prijevode.
Rezirao je i lutkarske predstave za koje je ndigean, a nagrden je i ,lvanom Brl¢
Mazuran¢” za ,MiSeve i make naglavake“, Goranovom plaketom za kompletno dige
stvaralastvo, Goranovim vijencem za pjéknbpus, godiSnjom nagradom HAZU, nagradom
DrusStva knjizevnih prevodilaca, nagradom VladimiaAdr, nagradom Grada Dubrovnika za
Zivotno djelo, Ordenom Republike..Clan je Drustva hrvatskih knjizevnika, Drustva
hrvatskih knjizevnih prevoditelja, Matice hrvatskérvatskog centra PEN-a i redoviti §é&an
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti. DobitjgkNagrade za Zivotno djelo Viadimir
Nazor za 2012. godinu.

Zovu ga miljenikom Muza, pjesnikorgarolija, covjekom koji zove rij¢i da mu se
odazovu, poetom koji rifgma daje novi zn&j. Poigrava se ironijom, parodira kl&se teme,
donosi bajkovitu i magnu rimu, poetinost rijei, velicanstvenu ritmiinost, istée tematske i
versifikacijske inovacije, spaja naizgled nespojivasvestrani je pjesnik, dramédr, slikar,
glazbenik i knjizevni prevoditelj, jedan od najstrasijih hrvatskih knjizevnika.

Njegov je ludizam suptilan, humorni i ironijski odi otvoren, a mettko-stroficka
rieSenja u velikom rasponu. Hrvatsko je pjesnistmgatio brojnim temama, pogledima,
interpretacijama i novitetima.

Ono ¢ime osvajacitatelja, njegov pjestki i zivotni zanos, jednako je snazan i
strastven i u osmom deseéljezivota kao i na peetku stvaralaStva,dini se da ne blijedi i ne
jenjava bez obzira na ti&el ispisanih stihova i ¢enica. Raznolikosti njegovih motiva, tema,
pjesntkih slika i figura suprotstavljena je jedinstverardkteristika svake njegove pjesme -
»himna slobodi individualnosti svakogachi prezentacija one n&kivane i drugéje strane
svijeta“ (Kos-Lajtman, 2012:43).

S laka@om se poigrava rijgma, vrckavo odstupa od tradicije, iréndo se smije
druStvenim konvencijama, a opet je dosljedno distipan, organiziran — ozbiljan u

neozbiljnosti, uredan u neurednosti. Te su i takuprotnosti svojstvenéitavu njegovu



opusu, u kojemu je pomirio mnogo toga nespojivognjiZzevno stvaralastvo i bavljenje
znanosu, pisanje za djecu i pisanje za odrasle, likovh@aralastvo i pisanje, knjizevnu
tradiciju i inovacije... Gotovo je svaki njegovlstigra — oblika, motiva, morfema, fonema,
rime... Razigran je i r&8pan u izboru tema i motiva i pristupu njima, anmetrickoj je razini

uvijek odan vezanome stihu, u kojemu nas ipak ldhtkeamjerno zbunjuje i iznedaje.



4. ANALIZA PJESME “PTICE, NEBESKE”

Ptice, nebeske

Nebeske ptice, koje svojim letom

smisao nebu daju, Internetom

ne sluze se i nemaju kompjuter

osobni, nebo pticama je uter

gdje bog, po ptici njima nalik, tijelom

postao je réunalo i, dijelom

synthesizer, elekini orgazam

| sredstvo koncentracije | spazam

ozonske rupe; ptice te nebeske

tek dio restaurirane freske

neke su koja, kad otvorisS zjene,

ukljuci i hodatasnika — mene

koji sam i sam ptica Sto je hrane

zajedno s njima, ali s druge strane.
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4.1. Uvod u pjesmu i kompozicija pjesme

PjesmaPtice, nebeskpetnaesta je pjesma ciklush infra (Kolo, 2002). Ciklus {t infra)
sadrzi 20 pjesama, od kojih 14 ima oblik naslovanwerziji, asocirajdi time na pravila
katalogizacije u kojoj se biljezi prvo prezime, parez, pa ime. 10 od tih 14 pjesama u
naslovu imaju dvije imenice odijeljene zarezoKruSka, domovinalLjudi, nebg Sekunda,
Sverg Oni, stih..). KoriStenjem zareza u kompoziciji naslova adghva se upravo druga
imenica, odnosno stvarni subjekt pjesme koja slijPdeostale 4 pjesme od spomenutih 14
imaju inverziju sloZzenu od imenice i pridjevidrila, pilec¢a; Oktava, putnaPila, kruznai
Ptice, nebeskeTakvim se odabirom redoslijeda pridjev nebeskéativo pojdava, i umjesto
da poblize odredi imenicu (ptice), zapravo je ¢éaya i proSiruje njezino zdanje, Stoce se
na samom kraju pjesme potvrditi kada pjesnik ueptilbroji i samoga sebe.

Vanjska forma pjesmeévrsta je i pravilna, pjesma je @gena od sedam dvostiha koji
ukupno tvore 14 stihova, jedanaesteraca. U una@rnjtmu stihovi su pak asimemi —
naie&a kvantitativna podjela metra je na 5+6 slogova.(8., 4., 5., 9., 11., 13. i 14. stihu)
ali nailazimo i na podjelu 7+4 u drugom stihu. Rjesje narativha, sastoji se od dviju
recenica koje su odijeljene interpunkcijskim znakontdaevetom stihu (i€ka-zarez), dok su

sintakticke granice jasno odijeljene zarezima.

4.2. lzrazajnarazina

a) Odrazavanja i ponavljanja

Ve¢ u samom nasloviPtice, nebeskenalazi se jaka asonanca glasa(cetiri od pet
samoglasnika) te aliteracija bezwmih suglasnika (p, t, ¢, s, k). Te su aliteracijgsbnance
prisutne u cijeloj pjesmi. Njima se ostvaruje fka predodzba lake, svjetline, bestezinskog
stanja ptica u letu. U drugom stihu pjesnik nagdadbsljedno provoditi prethodno opisane
postupke, pa iznova dominiraju svijetli samoglasrod ukupno 24 glasa u stihu, tri puta se

ponavlja glag i dva puta glas, ali zn&ajna je i aliteracija glasouwai m: n u 12,5% glasova,
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a acekivano pojavljivanje u glasovno neutralnom kontekgnosi 4,57 — 5,44 %m u 8,33%

od atekivanih 3,67 — 3,81 % (ovdje i dalje podaci testalosti glasova u neutralnom
kontekstu navode se prema: D. Vuletl991). Spomenuti suglasnici svojom nazainos
doprinose ténosti stiha. Naime, ritndka struktura drugoga stiha razlikuje se od ostalih
stihova, jer nema naglaska na desetom slogé,imamo naglaske na 1+4+6+8 slogu, pa
spomenuta aliteracija glasovai m, osobito u posljednjoj¢etverosloznoj rijéi, ostvaruje
dojam neprekidne zvnosti.

Asonanca glasa, najja&e izrazena u samom nhaslovu pjesmeiljiva je i u prvom
dijelu pjesme, kroz prva tri stiha, preciznije wa@m i treéem stihu. Dok se u prvom stihu
pojavljuje Sest puta (od ukupno 27 glasova),&td 22% westalosti, u tréem je stihu taj
postotak nesSto manji — 20% (pet puta od ukupnol@&oga). @ekivano pojavljivanje glasa
u glasovno neutralnom kontekstu je 8,98-10,99% orfdwe asonancom slikovito prikazuje
visina, santin letenja i nebeskog prostranstva. Uzindaju obzir naslov pjesme, u kojem je
postotak pojavljivanja glasavisokih 33,33%, uéavamo da se spomenuta asonanca, okomito
promotrena, postupno smanjuje u intenzitetu. Doki ggvom stihu ponavlja koncentracija
bezvienih suglasnikaq, k, p, t, ¢, k,)sprisutna u naslovu, a koja upotpunjuje sliku leta
tiSinom karakterisinom za nebeska prostranstva, wdra se stihu uz asonancu glasa
pojavljuje i asonanca glasa koji nalazimo u rij¢ima sluze, nemaj kompjpter. Glas u
pojavljuje se tri puta u ukupno 25 glasova, &to njegovu &estalost od 12% natekivanih
4,09 — 4,29 % u glasovno neutralnom kontekstu.sbamanca polako nas udaljava odqtae
slike visina i nebeskih prostranstava i pdtye semantiku liniju koja ¢itatelju predstavlja
zatvorene, neslobodne i neprirodne prostore, spao@ma (kompjuter).

Zanimljivo je i okomito ponavljanje slogae (u rijecima: nebeskenebu, intenetom,
ne, nemaju, nebo, nebeske, restaurinae, neke, zjme, mane, hrane, strane), kojega u cijeloj
pjesmi brojimoc¢ak 13 puta, s osobitom koncentracijom od Sest pufarva cetiri stiha.
Nesumnjivo, ovakvo pjesnikovo insistiranje na négadako neizravnoj, mozemo
interpretirati kao implicithnu negaciju materijalrepgteskoga, prizemnoga u kontrastu s
visinom, svjetlodu i bespredmetnda neba. To je eksplicitno izrazeno upravo @édre stihu,

u kojem slogovine imaju i gramatiku funkciju negacije zemaljskog, materijalnog
(Internetomie sluze se nemaju kompjutey.

Rimom izmeiu treteg i cetvrtog stihakompjuter — utelostvarena je poveznica dvaju
~spremista“: kompjutera, kao spremista podatakfrimacija, znanja danasnjice i neba, kao
divovske maternice pticama. Istovremeno je ostwaf@mofonska veza upotrebom eho rime,

koja snazno iste dominaciju tehnoloSkog nad prirodnim, odnosnoarstvdojam da
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kompjuter, iako fiztki znatno maniji, zapravo guta uter. dgtvrtom stihu naslovni motiv,
temeljen na predstavljanju ptica i njihova okruzetg na naglaSavanju njihove prirodne
slobode unutar toga prostora, za&ljje se zrcalnim ponavljanjem sintagme ptice neheske
pocetka prvoga stiha, u oblikmebo pticama je uter.

U sljede&im stihovima, uz ponavljanje rije ptica, pjesnik uvodi novi elementboga
I to kroz parafrazu poznatih biblijskih sintagmio(gptici njima nalik — usp. Poslanica
Filipljanima 2,7:0blicjem covjeku nalik tijelom postao je — usp.Evéelje po Ivanu, Proslov,
1,14: 1 rije¢ tijelom postade Atmosferu (osjéaj) bozanskih visina potiduje i snazna
asonanca glasia koji se u petom stihu pojavljuggak pet puta, od ukupno 30 glasovame
njegova yestalost od 16,66% premasSugekivanu @estalost u neutralnom govoru za skoro
cetiri puta (@ekivana éestalost u neutralnom govoru glasa i iznosi 4,29%). Ova
asonanca najfa je u tom petom stihu, ali se, u nesto manjemopkistod 10,93% javlja i kao
okomita asonanca kroz potpuno novu i dijgasliku koju pjesnik gradi od Sestog stiha na
dalje.

dijelom

synthesizer, elekitni orgazam

i sredstvo koncentrge i spazam

Tu naime pjesnik zagmje, a u sedmom stihu izrazito p&gaa nabrajanje suvremenih
elektron&kih naprava, gfevitog stanja i Stetnih prirodnih pojava. Ta sé&aslproteze sve do
sredine devetoga stiha i podudara se sa sitkaktizavrSetkom prve tenice u pjesmi.
Spomenuto nabrajanje mijenja, odnosno ubrzava nii@sme. Nizanje slika u kojima bog (u
obliku ptice) postaje sintetizator zvuka, elekiiiorgazam, sredstvo koncentracije i spazam
ozonske rupe stvara ideju modernog elektiorg zvuka, odnosno buke koja je u opreci s
pocetnom slikom tiSine i harmonije prirodnih nebeskilostranstava. Osim toga, pojam
orgazam vezan je semaikiii uz pojmove koncentracija i spazam, utoliko Storeferira na
tielesne manifestacije seksualnogma. Prizemnost i povrSnost suvremenih tehnoloSkih
dostigniéa tako se izjedralje s prizemnad i povrsno8u tjelesnih uzitaka. Izraz ,sredstvo
koncentracije® koji se moze prikriveno (paronomdsji protumaiti kao sredstvo

kontracepcije, samo je joS jedna potvrda u pritmdezi.

! 1zravna asocijacija na ime beogradskog rock basdawanog peetkom 1980. godine i jo$ uvijek aktivnog,
usp: biografija grupe na internetskoj stranici wel@ktricniorgazam.com
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Kako je istaknuto, nabrajanjem spomenutih pojmoestignuto je znatno ubrzanje u ritmu
stihova. Dojam brzine i agresivnosti postignut j@azom aliteracijom ragziitih
konsonantskih skupinaija je funkcija prvenstveno onomatopejska, htidda vrlo jasno

docarava elemente elekdrie rock glazbe i energiju snazne tjelesne aktivnost

synthesizer, dektri¢ni orgazam

I sredstwo koncentracije i spazam | ozonske rupe

U tim je stihovimacak 40 suglasnika (od ukupno 68 glasova, ukijuti pocetak devetog
stiha). Tijekom cijele slike nalazimo Sest putaraiiir Sto je 8,82% odnosno dvostruko visSe
od aiekivane gestalosti u glasovno neutralnome kontekstu (3,88%), zatimcetiri puta
glasz odnosno 5,88%, a njegova jéestalost u glasovno neutralnom kontekstu samo 1,47-
1,74%. U drugom dijelu slike (od osmog stiha) ssgila s prisutan jecetiri puta u
konsonantskim skupinansa, dstv, spi sk, pa, kao najviSi mogu glas u ljudskom govoru,
dodaje visoke frekvencije ¥gostoj€oj buci.

Na kraju prve réenice, sredinom devetoga stiha postignut je vrhumagetosti,
kontrasta i buke u pjesmi. Nakon toga slijedi pauzainterpunkcijski znak tde-zareza i
zapa@inje nova, druga knica koja nas vta u prvobitni, prirodni i smireni ugaj neba i
ptica. Vr&anje na péetni motiv i ugaaj dodatno se legitimira kroz joS jednu uporabualme
strukture sintagmetice nebeske — ptice te nebeskiene se naglaSava povezanost ne samo s
prvom slikom, nego i sa samim naslovom, koji je @dien gotovo doslovno. U ovom
zrcaljenju, mdutim, umjesto zareza iz naslova nalazimo pokaziujgr TE, potreban za
sljedeti semanttki kontekst freske. Opisano zrcaljenje g@ao je ponovnom asonancom
glasae, ovaj puta snaznijom od one u prvom stihu. Od unkuf5 glasova, glas javlja se
sedam puta, Sto predstavlja tri puta&waexestalost (28% u odnosu ng&e&ivanih 8,98-
10,99%). Slika plavog neba i slobode ptica u tako je izrazito jaka i jasna, upravo kako bi
postigla nedvojbeni kontrast s prvim dijelom st{baonske rupe) u kojem prevladavaju tamni
suglasnici kao dodatna potvrda univerzalno poznaggtivnosti, Stetnosti navedene pojave.

Deseti stih vodi nas polako prema kraju pjesme¢ dpisanu sliku nebeskih
prostranstava, Sirine i slobode pjesnik smjeSteekunfresku, ogratavajui tako prostor.
Time se gubi prvotni os§@j nepreglednosti i veline, a ptice postaju tek dio odene,
zatvorene, restaurirane freske. Prostor tako mosspban, intiman, i javlja se o&¢ samae
i izgubljenosti. U ovom se stihu javlja aliteraciyjbrantar, prisutnogéetiri puta od ukupno

24 glasa, Sto nam daje vrlo visoki postotak od %6r& @ekivanih 3.88-4,55% u neutralnom
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kontekstu. Ova aliteracija potije smanjivanje prostora i povrsine svjetla (netmjek mali,
svijetli dio ne&eg velikog, mréanog i opasnog te ima onomatopejsku funkcij¢atavanja
zemaljske buke, u kontrastu s nebeskim miromnaisi.

Izravno obréaanje ¢itatelju: kad otvoriS zjenepotvrduje narativan ton pjesme u kojoj
pjesnik nekome tunéa svoju viziju neba, ptica, neujedtenost suvremenog i \eog,
propitivanje vlastitog polozaja u takvome svijeRrisutna je aliteracija glasia u tri od
postoje€ih 25 glasova, odnosno s 12% glasova Stejei puta visSe od &ekivane destalosti
u neutralnom kontekstu (3,18-3,30%). Rijau kojima se pojavljuje reke, koja, kad)
sadrZajno su neodtene, méutim mozemo ih povezati sa sljéi® stihom u kojem se glds
nalazi uukljuci i hodafasnka, Sto u cjelini daje naznaku nekakvoga kretanjanjat U ovom
stihu, koji ima ukupno 22 glasa, prisutna je i mmeaaliteracija suglasnilkad-¢-k, u rijetima:
ukljuéi i hodafasnka, pri ¢emu je destalost za oba glasa u stihu od 9,09%, Sto z&glagi
gotovo triput viSe od uobajenog konteksta, ali je izrazito stilski obiljebesto se tie glasa’,
¢ija je westalost u neutralnom govoru od svega 1,11 - 1,2D&kle, pojavljuje se osam puta
viSe nego u neutralnom govoru.

U ovom trenutku, nakon Sto je prethodno suzio proslike koju gradi kroz pjesmu na
samodio freske pjesnik u tu sliku smjeSta samog sebe, i to w likd@asnika. To je joS jedan
vjerski motiv koji se nadovezuje na prijaSnje Q#ke reference, odnosno na izravno
spomenutog boga. Stoga aliteracija bé&mitu i rijetkih glasova K i ¢) naglaSava smisao
promijenjenoga kretanja — ovo nije lagani, be&niuvisoki ptkji let, ve¢ neSto tamno i teSko.

U pretposljednjem stihu nalazimo j&zé homofonekoji sam i sam pticqprvo lice
jednine glagola biti sdm nominativ jednine pridjeva u muskom rodu). Pjksnihod@asnik
smjeSten je mi#u nebeska stvorenja, ptice, ali s ogéanom slobodom, zapravo zarobljen u
okvire stare freske. U istom se stihu pojavljujioni drugi“, oni koji hrane ptice, oni koji

predstavljaju kontrast slobodi i prostranstvu ieqy dijela pjesme.

b) Rima

PjesmaPtice, nebeskpisana je vezanim stihom, u parnoj rimi (aa bb.xc,Funkcija rime
nije samo eufonijska organizacija stiha¢ w&a motivirano povezuje pojedine dijelove teksta

i tako gradi prostor pjesme* (Vuléti 2005:259). Parna rima u ovoj pjesmi naglaSava
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motivirane odnose i stvara slikovite saZetke ukg@neadrzaja, zatim predstavlja vezu s
tradicijom, ozn&ava formalnu strogost i doprinosi muzikalnosti pjes Rima u prvoj strofi:
letom— Internetompovezuje dva razlita prostranstva, ono figo, prirodno i ono virtualno,
racunalno (umjetno i neprirodno) i uvodi antitddi dihotomiju nebesko — zemaljsko
(uzviSeno /slobodno — prizemno/neslobodno), kojrigutna u cijeloj pjesmi.

U drugoj strofi:kompjuter— uter nailazimo na eho-rimu, kojom se jo¥ganaglasSava
kontrast, ovaj puta tehnologije i prirode, dvijeste spremnika (teh&ki i prirodni).
Rimovane rijéi u tretoj strofi: tijelom — dijelom i sadrZzajno govore o istome (bog je tijelom
postao raunalom, a dijelom tijela synthesizer), Sto je nagte formom trohejske rime.

Rima cetvrte strofe:orgazam — spazamrazlikuje se po kriteriju zwtnosti u p@etnoj
konsonantskoj skupinorg —sp. Sadrzajno se radi 0 sinonimima, obje dij@znaavaju
tielesni gt, s tim da spazam ima puno Sire senthotipolje, dok se orgazam odnosi
iskljucivo na spazam pri seksualna@mu.

S petom strofom i rimovanim rijgna nebeske— freske vracamo se na p@tnu
dihotomiju nebo — zemlja, s kojom je pjesma i zZagha (et-internet kompjuter — uter Rima
Seste strofezjene— meneunosi i sadrzajne motitke promjene prebacivanjem fokusa s
opcenitog, prostranog na pojedinca (u ovoméaju na sam lirski subjekt) i uvodi nas u
zakljutnu, sedmu strofuhfane strang u kojoj postaje jasna podjela na dvije ,stranes —
jedne imamo prostranstvo tehnologije i modernognaazivota, a s druge skenost i saméu
pojedinca unutar istog. Sesta i sedma strofa seo%aru Zenskoj rimi.

Zanimljivo je da su rime wnom provokativne, zato Sto pojmove iz suvremenosti
atipicne za poetsko izrazavanje, spajaju s naokoénohi pojmovima. Pjesnik nizanjem tih
pojmova u digledno negativnhom kontekstu izrazava donekle koraevan stav prema svim
tim inovacijama koje su, prema njegovim stihovirndyuklec¢ovjeka od duhovnosti, ubrzale
Zivot i na neki nan preuzele upravljanje naSim Zzivotima. Mozda odai takvog leksika
cila na mlae Ccitatelje novije generacije, koji bi se trebali idénirati s navedenim
modernim pojavama i ponio pjesme shvatiti vlastito robovanje tehnologkuituri buke.
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4.3. Ostala stilska sredstva

a) Opkoracenje

Gotovo cijela pjesma gdana je u opkorgenju. ,Opkorg&enje se ponekad opisuje i kao
nametanje govorne intonacije stihu: a nametanj@gaintonacije stihdesto je u funkciji
isticanja dijela iskaza koji je preten u sljedéi stih, jer se taj dio nalazi iza pauze, koja
ozna&ava zavrSetak versifikacijske cjeline — stiha“(i28¥). Funkcija isticanja dijela
preb&enog u slijedé stih ostvarena je iznd@ prvog i drugog stihasyojim letom | smisao
nebu dajy, drugog i tréeg, odnosno prve i druge strolatérnetom | ne sluze ste izmeiu
treceg i cetvrtog stiha riemaju kompjuter | osobri u doba kad praktki svatko ima osobni
kompjuter, laptop, mobitel itd.) dodatno je pgaa inverzijom. Sljed® opkorgenje fiebo
pticama je uter | gdje bggnoze se&initi upitnim ali, budéi da pjesnik nije stavio zarez na
kraju stiha, vjerojatno je Zelio da se nastavakirrekao jedinstvena misao. Opkoeaje je

prisutno i u opisu bozjeg pretvaranja duaalo i synthesizer.

b) Gradacija i polisindeton

Na kraju prvog dijela pjesme, gradacija postigmizanjem pojmova vezanih uz elektréku
buku, a naglasena snaznom aliteracijom konson&ngdipina ocemu je bilo rij€i prije u
analizi, poj&ana je i ponavljanjem veznika(polisindeton) koji stvara napetost, produzuje i
pojatava i€ekivanje klimaksa.

tijelom

postao je ra@unalo i, dijelom

synthesizer, elektini orgazam

I sredstvo koncentracije i spazam

ozonske rupe;
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Ovakva upotreba polisindetona (poznata kellijski stil), joS je jedno pozivanje na stil
biblijskih tekstova, iako puno manje razvidno oethpodno navedenih biblijskih referenci.
Takav stil upduje na zelju da se podlava, da se dodatno naglasi, u¢aju ovih stihova, na

Stetnost nabrojanih pojmova.

c) Paradoks

U posljednjoj strofi pjesme pjesnik — hda@dsnik smjeSten je u kontekst nebeskih ptica,
slobodnih, ali u zadanim okvirima freske. Homofoainkoji sam i sam ptica ponavlja
pripadnost velikom jatu ptica, ali isto tako épje na vlastitu sangal, izoliranost.

d) Zrcana struktura

U pjesmi je udljiva okomito ustrojena neprava zrcalna struktuogakpa@inje s naslovom i
nastavlja se s imenicomtica (koja se javlja Sest puta tijekom cijele pjesmédjutkijuci
naslov) i kombinacijom imeniceeboi pridjevanebeskqjavlja secetiri puta, u prvom dijelu
pjesme, dok u zadnih pet stihova posve izostajesnf®a je artikulirana u dvije ¢enice od
kojih prva traje devet i pol stihova, a sljédeetiri i pol. Prva réenica, prvi dio pjesme
zapainje sintagmomnebeske pticea na sredini devetog stiha nalazi se sintagtize te
nebeskekao odraz p&etne, naglasavajutako pa@etak nove cjeline, cjeline koja, kao Sto sam
ve¢ navela ne sadrzi viSe pojam nebmne se istte promjena atmosfere i (vjerojatno) stav
samog autora.

Zrcalnu strukturu gradi i okomito ponavljanje sloge, kojeg nalazimo Sest puta u
prvacetiri stiha i sedam puta od devetogddtrnaestog stiha. Prvi dio dg@sSje koncentriran,
u manje stihova, dok je u drugom dijelu slog rasporden u viSe stihova. Z@ajno je
medutim, Sto se&etiri od tih sedam slogovae nalaze na kraju stiha, pa svojom pozicijom i
¢injenicom da tvore rimu joS ¢a dolaze do izrazaja i isti sada i osobni stav pjesnika koji

negira zemaljsko, materijalno.
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4.4. Govorna interpretacija

Ve¢ sam u uvodu navela kako se pjesma sastoji od daignica odvojenih interpunkcijskim
znakom u devetom stihu (fa-zarezom), a sintakke granice odijelijene su zarezima.
Medutim, vidljivo je kako se versifikacijski i sintakki ustroj kontinuirano razilaze. Zbog
toga je za govornu interpretaciju bitno slijeditigrpunkciju, a ne vanjsku formu pjesme.
Sagledavajéi stoga pjesmu iz perspektive govorne interpretaai@avamo kako se pauze
nalaze redovito usred, a ne na kraju stiha. Tadgiwo ve¢ na samom peetku, od prvoga
stiha:

Nebeske ptice, koje svojim letom

smisao nebu daju, Internetom

ne sluze se...

gdje bi logéna struktura za izgovor bila sljete
Nebeske ptice,

koje svojim letom smisao nebu daju,
Internetom ne sluze se...

Prva véa pauza ostvarena je interpunkcijskim znakom ndirsrdevetoga stiha. Tim
znakom oznéena je dioba pjesme na dvijeceaice, pauza je osjetno dézenego prijasnje
oznaene zarezom, a sadrzajno sec¢arao u atmosferu getka prve réenice odnosno
pocetka pjesme.

Ipak, najznaajniji (prijelomni) intonacijski trenutak koji u ppunosti mijenja i ritam i
intonaciju pjesme nalazi se u 12. stihutjuci i hodarasnika— mene

Pauza ozngena crticom dolazi nakon vrlo intenzivhoga ritmgelei pjesme gidenog
u opkor&enju, izmjenama kontrastnih slika nebeskih visiggasne i Stetne buke suvremene
tehnologije. Vazno je opisati situaciju prije sarmpauze: sintaktka cjelina prije pauze

dugaka je i proteze se kroz tri stiha i to u neualgnom redoslijedu rije:

ptice te nebeske |tek dio restaurirane freske grsekkoja, kad otvoris zjene,

Time je, osim oteZzanog razumijevanja sadrZaja,igrasta i uzlazna intonacija, napetost i

iScekivanje. Na to se veze prvi stih koji nije u op@nju, snazna pauza naglasena crticom
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koja pripremiitatelja na promjenu, preokret, koji se u PaljethovpjesniStutesto nalazi u
posljednjem stihu. Nakon crtice i pauze, pjesniridu ne@ekivano uvodi samog sebe, i taj
trenutak prepoznajem kao vrhunac i stvarni kragipie. Posljednja strofa koja slijedi nakon
toga zna&ajno je slabijeg intenziteta, dodatak kojim se mpijesniri sa svojom usamljenom i

rijetkom pozicijom u svijetdiji oblik i funkcioniranje negira u potpunosti.
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5. ANALIZA PJESME ,5. (Stablo sam, dodi, ako nisi ptica)“

Stablo sam, d#, ako nisi ptica
postani, ako nemas perje uzmi
jastuk, razderi noktima ga, sko

u med i leti, ili @erupaj

kondora, ako jesi ptica vosak
kljucaj, od njega salij gnijezdo, dp
stablo sam, ako nisi ptica budi
sjekira, njezna kao sjena, skini
sve nepotrebno s mene, i ja skidam
sa sebe sve i stojimekam vjetar,
mozda si vjetar ti, zar nisi, ako
nisi, duboko disi, moj li&

da miris duSe, tvoje duSe miris
poprimi, ako nisi vjetar Sto si,

tek sad vidim: ti si stablo, ja.
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5.1. Uvod u pjesmu i kompozicija pjesme

Druga pjesma koju analiziram u ovom radu objavljgmau zbirci Pregovaranja(2007).
Spomenuta se zbirka sastoji od ukupno pet raznibvisaarakteristéno naslovljenih ciklusa:
Misticha, Osobna, Tvrda, Njezna, Neizvjesbaciklusima Misti¢cna, Tvrdai NjeZnapjesme
nemaju naslove, nego su obiljeZene rednim brgjelok se u kazalu zbirke ipak navode prvi
stihovi, vjerojatno u svrhu lakSeg snalazenja. iklusimaOsobnai Neizvjesngjesme imaju

i redni broj i zasebne naslove. Peta pjesma izsdlisticna u kazalu je navedena ovako:

5. (Stablo sam, di, ako nisi ptica)

Ova je pjesma pseudo sonet (ili mozda hommage sphiet ima 15 stihova, pa
odgovara sonetu s repom (t&lonetto cauda)p koji se od klaginog soneta razlikuje zbog
dodanog 15. stifaOd 15 stihova pjesme, svi su jedanaesterci o€mi 15. stiha koji su
imaju deset odnosno devet slogova. Pjesma je uupofi intimisttka, nema vanjskog
svijeta. Lirski se subjekt metafoki identificira sa stablom, stablo je srediSte & e zbiva
oko njega. Pjesma govori o nekoj vrsti daudskih odnosa, stereotipno bi to bio odnos
muskarac — zena, rietim, zadnji stih vréa pricu na subjekt i si ja, Sto moze znati da
trazi nekoga (nesto) istovjetno sebi ili da tragbe u drugima. Stablo moze simbolizirati
nestocvrsto, trajno, pouzdano, drevno, ali isto tako $tonekruto, nefleksibilno, pasivno te

ovisno o vanjskoj pomi, koje ¢ezne za interakcijonpfica, sjekira, vjetay.

5.2. Odrazavanja i ponavljanja

Pjesma péinje konstatacijomStablo samlirski subjekt se predstavlja, identificira. & ed

prvog stiha u sintaksi je divo nizanje pogodbenih tenica po modelako + prezent,

2 U talijanskoj knjizevnosti najpoznatiji primjer izke s numeracijom pjesama umjesto naslovalesiconijer
Francesca Petrarce. | u&hju ove zbirke, koriste se prvi stihovi pjesamadkakkazalo bilo funkcionalno za
pretragu.

3Usp. Dnettq u: Enciclopedia Treccanilostupno navww.treccani.if sub voce
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imperatiy, a glagol je stavljen u inverziju u odnosu na gefku normu. Ta je inverzija
prisutna krozéitavu pjesmu. lzméu prvog i drugog stiha wavamo prvo opkokgnje, ,(...)
postupak koji proizlazi iz uzajamnog djelovanjatakse i versifikacije: sintaktka se cjelina
ne podudara s versifikacijskom i to bitno mijenfanicki ustroj iskaza“ (Vulet, 2005:237).
Veliki broj figura opkorg&enja graenih na vrlo slinim obrascima upiwje na to da se radi o
vaznom stilskom postupku na razini cijele pjesmsinOsto rij&€ u opkorg&enju dolazi na
istaknuto mjesto nakon versifikacijske pauze, vagnoaglasiti da su svi glagoli koji su na
granici prijelaza, tj. oni koji ostaju na kraju Hi ili koji prelaze u idéi stih redom u
imperativu:ptica | postanj uzmi |jastuk;skad | u med;ocerupaj | kondora; vosak kljucaj;
budi | sjekira;skini | sve Upotrebljeni imperativi u kontekstu sadrzaja pjesne dozivljavaju
se kao izravne zapovijedi, #&ao svojevrsne zamolbe. Pjesma je u cijelosti ssa@ u
drugom licu, usmjerena je na primatelja, pa je oj diominantna konativna, zapovjedna,
apelativha jezina funkcija (R. Jakobson, prema: Vuet2007:38). U njoj se ,apelira“ na
osjeaje ili misli primatelja, a cilj joj je potaknutirpnatelja na sudjelovanje, na afektivnu
reakciju. U toj funkciji prevladavaju upravo impavai vokativi, govorenje u 2. licu jd. ili
mn., acesta je u promidZzbenom i potikom govoru. Sve to uguje na emotivno angazirano
govorenje. ,Govorenje u drugom licu oznaka je emraii angaziranog govorenja: govornik
jasno uklj@uje sugovornika u komunikacijski proces; obojica aktivho ukljweni u
govorenje, njih se govorenje&d: oni su predmet govorenja. Drugo lice uvijek Zadprvo: u
naglasenoj konativnoj funkciji — izravhom obaaju, prvo i drugo lice miisobno se
ukljucuju, poistovjéuju: njihova je emotivna angaziranost jednaka“(\idle2005:95).
Razbijanjem sintaktkog ustroja réenice koji dovode do jakih intonacijskih skokova,
nizanjem neoldnih pjesnékih slika, izravnim obréanjem odnosno poticanjem na dijalog,
pjesnik gradi napetost karakteréstu za krik, bogat i angaZziran oblik ljudskog govgee
Od drugog stiha prisutna je uzlazna gradacija déeagami; razderi; ské; ocerupajkoja se
temelji na nizanju potencijalno i eksplicitno degtivnih i agresivnih aktivnosti naglasenih
imperativom drugog lica jednine. Ipak, jedan odossjjih glagola,razderi semantiki je
odmah ublazen imenicomstuk koji u optem poimanju predstavlja neSto ugodno i meko, a
kao nezivo ne moze osjetiti ftkiu bol koju glagol podrazumijeva. Suprotno ovomiaggl
ocerupaj spaja se s imenicokondorkoja, iako moze djelovati 2adno zbog vrste odabrane
ptice, savrSeno upotpunjuje agresivne konotacipgalh. Posljednja dva glagola u ovoj
gradaciji sadrze glag i tvore okomitu aliteraciju kroz téei cetvrti stih. Glas* se u ukupnom
zbroju od 47 glasova javlja dva puta, Sto izno2b4%, a ¢ekivano pojavljivanje glasé u

glasovno neutralnom kontekstu je tek 1,11 - 1,2G%s¢ prekidni je poluzatvorni glas, brz i
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balistcnog pokreta i upotpunjuje pjesku sliku ostvarenu gradacijom brzih i agresivnih
glagola.

U trecem je stihu udjiva i aliteracija glas&, koji se u ukupnom zbroju od 27 glasova
pojavijuje tri puta, odnosno 11,11 % glasova. Akememo u obzir da je ¢ekivano
pojavljivanje ovoga glasa u neutralnom govoru sveda-3,33%, vidimo da je postotak u
stihu tri i pola puta v@. Svrha ove aliteracijéini se onomatopejska, ako se interpretira kao
Skljocanje nekog ostrog predmeta poput Skara kegmo deru jastuk, ili oStrinh noktiju koji
se spominju u stihu. JoS snaZniju aliteraciju gkasalazimo odmah dva stiha dalje:

Kondora, &o jesi ptica voska

Kljucaj,

gdje se glak javlja cetiri puta u ukupnom zbroju od 30 glasova, odnos8@33%. Glak
bezvini je okluziv i aliteracija ovog glasa ostvaruje njgku motiviranost i ima
onomatopejsku vrijednost, moZe se povezati sa keavuali brzim kljucanjem, Skljocanjem
kljuna. Zanimljivo je Sto bi, da nema opkdeaja, govorno ostvarenje zahtijevalo primjenu
glasovne promjene — ispadanja suglasnika, jer kadva ista suglasnikia naiu jedan kraj
drugog, jedan u govoru ispada. Ipak, aliteracijaostvaruje ik se ponavlja upravo zbog
razbijanja sintaktkog ustroja, zbog loma stiha i opkodeaja. 1zbor kondora u kontekstu
cerupanja vrlo je neoban i sigurno nije skajan. Mozda je odabran upravo zbog
onomatopejske vrijednosti glakaa mozda zato Sto se radi o ptici s néwerasponom krila
na svijetu.Cerupanje naju ptice vezano je uz zarku Zelju subjekta da mune#fo dde,
izrazene u prvim stihovima.

Na razini ¢itave pjesme udjivo je da pjesnik gradi pjestke slike parafraziraji
neke poznate folklorne ili mitoloSke elemente. Takbovima:
ako nemas perje uzmi
jastuk, razderi noktima ga, sko
umed i leti
zaziva staru tradiciju amékog zapada, odnosno ¢hj da se pojedinci kaznjavaju mazanjem
katranom i lijepljenjem perja na katran. Ovaj jet@pnasoj publici poznat iz Zanra and&rh
kaubojskih filmova, altesto je upotrebljavan i u animiranim filmovima, b&o u komgnim
situacijama u kojima likovi koji ne mogu letjeti kgSavaju na sve dee poletjeti. S druge
strane stihovima:
kondora, ako jesi ptica vosak

kljucaj, od njega salij gnijezdo, d
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pjesnik suptilno aludira na star@gr mit iz grcke mitologije o Ikaru, kojem je otac napravio
umjetna krila od perja koje je zalijepio upravo ko (usp. Schwab, 2000:26).

Sedmim stihomstablo sam, ako nisi ptica bugiocinje drugi dio pjesme. Da je
pjesma grdena u zatvorenoj formi, ovo bi bio gEiak druge strofe. Wavamo anaforu,
figuru dikcije koja ,(...) sluzi za eufoémi ustroj stiha te za isticanje neke obavijestmaze
se svojim govornim ostvarenjem prilagoditi drugomtigelu stiha i tako izraziti raalite
sadrzaje“(Vulett 2005:191). Stablo se tako ponovno legitimira,ila jgt izmijenjen u odnosu
na prvi samo time Sto nedostaje gladafi. Glagol jedodi ipak prisutan na kraju prethodnog
stiha i povezuje prvi i drugi dio pjesme.

Od sedmog do desetog stih&lkjiva je snazna aliteracija glasaOd ukupnih 94 glasa
u tacetiri stiha, glass pojavljuje se 13 puta odnosno 13,82%cakivano pojavljivanje glasa
S u neutralnom kontekstu iznosi 4,64-4,70%. Na iie@ciju nadovezuje se i asonanca glasa

e u devetom i desetom stihu:

sve nepotrebnos mene, i ja skidam

sa sebe s/ei stojim, cekam vtar,

Svaki od tih stihova ima ukupno 27 glasova od kgilu oba sltiaja glase ponovljen
pet puta, odnosno pojavljuje se u postotku od £8,5dok je @ekivano pojavljivanje glasa
u neutralnom kontekstu 8,98-10,99%. Oba su glssa)(auditivno visoka odnosno svijetla, a
pojavljuju se u aliteraciji i asonanci u trenutkadia se u pjesmi paznja s objekta pmma
subjekt — stablo, pa se mogu povezati sa slikowkaig svijetlog, sjekirom ®S¢enog stabla.
U ovim stihovima takder ua@avamo nekoliko stilskih figura: oksimoromjezna sjekira
usporedbwnjezna kao sjenae ponovno gradaciju glagolskidam, stojimg¢ekam.Za razliku
od prve gradacije koja je bila uzlazna i svoj klkmaostvarila glagolonocerupaj ova je
gradacija silazna. Prvi glagol je radnja, drugi &ava stanje, a téeje apstrakcija. Glagoli
viSe nisu u imperativu ¥eu prezentu prvog lica jednine¢itava se paznja pokte s objekta

na subjekt. Pjesnik uvodi motiv vjetra i u sljédm stihu

mozda si vjetar ti, zar nisi, ako

upitnom ré&enicom otvara prostor nadi da jecd&ao ono Stéeka. Da interpunkcija u pjesmi
prati sintaksu, u ovom bismo stihu im&hk dva upitnika, ali izostanak pauze koja bi se

postigla upotrebom upitnika naglasava nesigurnastédoumice i dalje prisutne u potrazi.
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Ponovna upotreba pogodbenéeamice —ako + prezent i imperatjwrata nas sam getak
pjesme odnosno metaftke potrage, iako je sadrzajno formulirana u blazem
optimisticnijem tonu. Dok je prvi dio pjesme obiljezen snazrliteracijama glasovai k, u
ovom dijelu pogodbenih &enica ugavamo okomitu asonancu glasaGlasi auditivno je
najvisi i najsvjetliji vokal, i njegovim ¢&estalim ponavljanjem materijalno se iskazuje
promjena atmosfere i¢ekivanja u odnosu na petak potrage. Retak te asonance je u
jedanaestom stihu, u kojemu se od 25 glasgealja cetiri puta, odnosno 16%. @kivana
ucestalost glasa u neutralnom kontekstu iznosi 10,19-10,35%, taliooda asonanca ne bi

bila zn&ajna sama po sebi da se ne uzima u obzir gijstia:

nisi, duboko disi, moj li®

u kojem se glas pojavljuje u postotku od 22,72%. Ovdje je asongpaaiana aliteracijom
glasas. Od ukupno 22 glas&se ponavlja dva puta Sto iznosi 9,09%, a njeg@estalost u
glasovno neutralnom kontekstu iznosi tek 1,19-1,5Q%0trebom glagolalisi postignut je
kontrast vjetru. Vjetar ne uzima zrak (ne udiSe€gamga ponte (puse) i prazan je, za razliku
od udisaja koji je esencijalan za Zivot, usredeto prema unutra, i svojim kretanjem

priblizava nas dusi, odnosno veze nas uz sljexdd:

da miris duSe, tvoje duse miris

U ovom stihu aliteracija glaganesto je manja, 8%, ali i dalje izrazito snaznahzarom da se
pojavljuje Sest puta viSe nego u glasovno neutralkontekstu. Aliteracija glasa koja se
ranije onomatopejski mogla povezati sa Sumom Vjsida postaje ozéitelj duse, odnosno
njezine bespredmetnosti, lale Aliteracija stoga poistowaje vjetar kao vanjsku pojavu i
poveznicu sa stablom i duSu kao neki unutarnjieta*, kao nesto Stée povezati dublje
stablo s n&jom drugom dusom (naposljetku sa samim sobom)zndge naglasiti da glas
tvori asonancu do kraja pjesme, odrzaviajatmosferu i8ekivanja i nadanja. Osim
spomenutih apstraktnih ideja, ovom se asonancomivari fizicka visina, nebeska, kamo
stablo prirodno stremi. Na metafikoj razini, moZemo @ da i duSa stremi odlasku u nebo.
Metaforamiris duSenaglasena je zrcalnom strukturom stihais duse — duse miris
simbolizira uzviSeno i najplemenitije spajanje régh duSa u jedno. Spajanje vrlo
konkretnog osjeta mirisa s apstraktnom duSom pgeemetafortki dusSu s, primjerice,

cvijetom, kao najljepSim dijelom stabla, ali i ndgkijim.
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U cetrnaestom stihu ponavlja se pitanje s vjetrom utarcalnoj strukturi s jedanaestim
stihom: si-vjetar-ako/ ako- vjetar- siVidljivo je, meaiutim, da se ovdje pojavljuje krnja
strukturaako + glagol koju viSe ne prati imperativ. Sadrzajno bismo ireld viSe nema
naredbi, izravnog obéanja sugovorniku, \e se nasléuje smirenje koje se definitivno
potvrduje zadnjim stihom. Vremenska odredniek sadpodrazumijeva da je proslo neko
vrijeme, iako se nigdje drugdje ne nalazi ikakvi@renca na vrijeme. U posljednjem stihu, uz
asonancu glasakoji se u ukupnom zbroju od 23 glasa jauigtiri puta, odnosno 17,39%,
opet je prisutna kao u devetom i desetom stihursmaliteracija glasaod 13,04%. Udljivo

je kako se i ova aliteracija javlja u idefmoj situaciji kao i ranije (u devetom i desetoningji

u trenutku kada se paznja s objekta prebacuje bjldu stabla Tada su, kao Sto samdéve
navela, asonanca glasa aliteracija glasa docaravali sliku visokog, svijetlog idséenog
stabla, a u ovoj zavrsnoj (zakijuoj) slici subjekt i objekt ujedinjuju se u jednjelnu. U
posljednja tri stiha vidljiva je zrcalna aliteraxijglasovat i s, koja zavrSava s mikro-

zrcaljenjem u zavrsnoj (misli ili) slict:s-s-t

miris /tvoje /miris
nisi vjetar Stosi
tek sadti s stablo

Budwi da se sadrzajno pjesnik iz visine vjetra i dubiluSe vréa na sam pojam stabla, ova
aliteracija zapravo potiuje posljednju konstataciju ,ti si stablo”.

Okomito zrcaljenje izm#u pcietka Stablo sami kraja stablo, ja ¢ini pjesmu
zaokruzenom cjelinom, stvara oblik kruga koji sposetne téke vra&a na kraju na tu istu
tocku. Opisujecetiri pojave (elementa) koji ga na ra&te naine oblikuju. Na prvom
elementu —ptici — najviSe insistira, do te mjere da bi mu bilaama i lazna ptica odnosno
maska ptice, privid od meda i perja iz jastuka.raatice je da se ugnijezdi na stablu, stablo
treba pruziti uteiste ptici. Drugi element jsjekira — sila koja moze biti jako opasna za
stablo, ali nije prizvana da unisti stablo, odnoshge, posijée, ve& da ga oblikuje, da makne
S njega ono Sto je suviSno (aluzija natdikoje otpada, da bi se kasnije regeneriralo).
Nadovezuje se na sljedelement -vjetar — koji pomaze u tom skidanju viska sa sebe. Stablo
deka vjetar, potreban mu jeCetvrti element jedusa Dusa je jedini apstraktan element, i
aludira na savrSenu vezu, onu u kojoj dvoje posegimo, proZimaju se jer im se mijeSaju

mirisi duSe.
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5.3. Govorna interpretacija

Citava je pjesma gtena na opkokenju, ali zbog takaeste uporabe opkaf@nja i sdm
izostanak postaje stiligki obiljezen jer je rijedak i neéekivan. Opkoré&enje je postupak
prebacivanja jedne ili viSe rije(ili dijela recenice) u sljeda stih. ,Dio preb&en u sljedéi
stih govorno se iste: pauza ozriaje kraj stiha, a uzlazna intonacija na kraju stipazorava
da se sintaktka, smisaona cjelina nastavlja preko granice stihaleti¢, 1999:207). Samo
trima uzastopnim stihovima pjesnik ne koristi okenje, i upravo su ta tri mjesta u pjesmi
zbog toga postale naglasena.

Prvo je mjesto izmi#u Sestog i sedmog stiha, trenutak u pjesmi koji sainprije u
analizi oznaila kao prijelaz iz prvog u drugi dio pjesme. Sesiih zavrSava glagolomodi i
pauzom (kodiranom zarezom), a sedmi stih 2mp® ponavljanjem sintagme s {mika
pjesmestablo samkao da nas pjesnik na trenutak zaustavlja, i ngenze vréa opet na sam
pocetak. Drugi izostanak opkaf@nja je izméu desetog i jedanaestog stiha. U tom trenutku
paznja koja je na kratko bila s objekta prab® na subjekt véa se u prvobitni odnos (u
prvobitnu usredot@enost na drugoga/drugu). Taj objekt kojemu se ilissijekt opetovano
obrata, sada se identificira s novim elementom vjetraciizostanak opkorgenja ugéavamo
u predzadnjem i zadnjem stihGetrnaesti stih zavr$ava posljednjim pitanjem u rpjeisto
pitanje nije ozn&no upitnikom, vé zarezom (kodiranom stankom) i izostankom
opkoraenja. Nakon njega dolazi i ko¥rda odgovor, zakljdak cijele pjesme.

Interpunkcija je u pjesmi u potpunosti agrarradi, pjesnik izostavlja upitnike i ke,

a naglasen@esto koristi zareze, gratletime speciféan ritam brzini izmjena slika, misli,
raspoloZzenja i &kivanja. Takva agramdtiost interpunkcije oteZzava razumijevanje
pjesntkih slika, i tekcitanje uz ostvarenje interpunkcije omagje razrjeSavanje pojedinih
misli. To je posebno wjivo u posljednjem dijelu pjesme, za kéji navesti na lijevoj strani

izvornu interpunkciju, a na desnoj onu koju pretpegam da bi u govoru trebalo ostvariti:

I ja skidam i ja skidam
sa sebe sve i stojimekam vjetar, sa sebe sve i stojimkam vjetar
mozda si vjetar ti, zar nisi, ako Mozda si vjgtarZar nisP Ako
nisi, duboko disi, moj lié&e nisi, duboko disi, moj k&,
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da miris duSe, tvoje duse miris da miris duSejetdusSe miris
poprimi, ako nisi vjetar Sto si, poprinAko nisi vjetar Sto &
tek sad vidim: ti si stablo, ja. Tek sad vidimsi stablo, ja.

U ovom je primjeru n&ak tri mjesta zarez iz izvorne interpunkcije zamjgs upitnikom, i
Sto dovodi do zn&jne promjene u govornoj interpretaciji. Intonag@jastaje uzlazna, a pauza
je u mojoj govornoj izvedbi duZa u odnosu na onja ke kodirana zarezom.

U istom je primjeru, osim interpunkcije, interpreja otezala i inverzija rij@ u
recenici. Qekivani red rij&i bio bi: duboko disi, da li&, moj miris duse, poprimi miris tvoje
duSe Jedini trenutak u kojem pjesnik koristi neki drigferpunkcijski znak osim zareza —
dvotatku — nalazi se u zadnjem stihu. KoriStenje dvkéodirektno nakon prve i jedine
upotrebe vremenske odrednitek(tad kratki je bljesak linearnog, na i&apotpuno prostorni
ustroj Paljetkova pjestkog izraza i to upravo u najvaznijem trenutku pjesm trenutku
spoznaje uspjeha, u trenutku spoja dusa koji gekraz pjesmu.

Nakon detaljne analize, zanimljivo je ispitati jgglnom sluSni dojam koji pjesma
ostavlja u svjetlu pojedinih interpretativnin dommi. Ozvienje ove pjesme potiuje
rezultate analize, ali ono je iskfjiyo rezultat mojeg razumijevanja i tutteaja, odnosno

samo jedna od mnogih maogh interpretacija pjesme.
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6. ANALIZA PJESME ,PRI CA O PTICI®

PRICA O PTICI

Negdje postoji ptica i ta je ptica moja

i cvrkuce i leti i meiu liS¢e sjeda

i odavno se znamo — ali ja ne znam koja,

koja je moja ptica, koja me ptica ide

znam samo da se znamo znam da me ona gleda
samo ja ne vidim je a svi je drugi vide

i svi je dobro znaju; kazem ja ptici svojoj

jesi li ptico mozda natna drugoj ptici kojoj

ne govori mi nista ali znam da se smije

Postoji moja ptica koja se negdje krije

I postoji i pjeva, ja ponekad je kuSam
da vidim je li moja da nije druga neka
pa pobjegnem u kamen ona me taraka
I pjeva mnogo ljepSe i ja je opet sluSam
i znam: postoji ptica i ta je ptica moja

i poznamo se dugo, ali ja ne znam koja

Ipak se svakog dana ponovno ptici javim
pricam joj neku p&u o prolj€ima samim

pa uzmem negdje nebo i obojim ga plavim
svoj udio u suncu u kutak negdje stavim
posadim malo drvodekam, pticu mamim
dozivam svoju pticu — u neizmjernom broju
tad slete mnoge ptice, ptice sa sviju grana

a ja tek sada ne znam prepoznat pticu svoju
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Znam samo da je blizu zaklopindigtojim

pa preplaSe se ptice noZzeva moga znoja

i pobjegnu jatekam i pogledat se bojim
odjednom usred vida st@nica zazvé

joS jedna ptica ima u stablu ptica moja

I ne pitam je niSta u krv zakopam tije

pa gledamo se samo, dva poznata smo lica
toliko smo se puta i vidjeli i sreli

a nismo znali tko smo ni zasto smo to htjeli

postoji jedna ptica luda a moja ptica
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6.1. Uvod u pjesmu i kompozicija pjesme

PjesmaPrica o ptici nalazi se u zbirci izabranih pjesarfgela tama(2000). ZbirkaBijela
tama obuhv&a pjesme iz dvadeset Sest do tada objavljenih @itorzbirki u prethodnih
trideset godina. Kao i kod prve pjesme analizirar@vom diplomskom radu, osnovni motiv
pjesme je ptica. Za razliku od pjesfiéce, nebeskekoja tematizira kontrast i neravnotezu
izmedu prirodnog i tehnoloskog svijeta, pjesrRaca o ptici u potpunosti je intimistka i
ljubavna. Pjesnik je u gotovo opsesivnoj potrazisz@jom srodnom duSom, za svojom
jednom i jedinom¢ije postojanje osj& u gomili ostalih, drugih dusa.

Pjesma se sastoji se odtiri strofe razkitog broja stihova: 9+ 7+9+10. Pisana je u
dvostrukim sedmercima. Kroz strofe se razvija itppso mijenja odnos lirskog subjekta i
ptice. Dok je u prvoj strofi ptica neuhvatljiva edostizna, mogie ¢ak i umisljena, kroz
drugu strofu nasliuje se interakcija, potiiuje se da ipak postoji, da bi kroz dwei ¢etvrtu

strofu kontakt s pticom postao konkretan i ostvariv

6.2. lzrazajnarazina

a) Odrazavanja i ponavljanja

Prva strofa

Ve¢ u samom naslovu pjesme izrazena je snazna aljgergasap koji se u ukupnom zbroju
od 11 glasova javlja dva puta, Sto iznosi 18,18%oéekivanih 2,26-2,79% u glasovno
neutralnom kontekstu. Ta se aliteracija nastavkeoz prvi stih u kojem se glgsjavlja tri
puta (od ukupno 32 glasa), odnosno 9,37%. To jmjpritzv. jake aliteracije bududa se
glasp u svakoj rij€i pojavljuje na prvom mjestuyfica, ptici, postoji, ptica, ptica) i povezuje
naslov s pdetkom pjesme. Naime, sam je naslov u pjesmi aobibuddi da se ne radi o
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.Pjesmi o ptici“ nego o ,Pti“, nazivu za knjizevni oblik koji uoktiajeno povezujemo s
prozom. Zatim imamo getak pjesme (ili ptie) koji, u skladu s naslovom, imitira obrazac
pocetka dj€jih bajki, odnosno piia: ,Negdje postoji...“ Osim toga, od samogaigtka, pa
kroz prve tri strofe, udjiv je jaki polisindeton koji pojaava narativan ton pjesme.

Cijela pjesma ukljaujuci i naslov sadrzi 54 rij@ koje sadrze glap, od ¢ega njih 49
pacinje upravo glasonp, dok je samo pet rige (ljepSe opet, ipak, zaklpim, zak@am) u
kojima taj glas nije na @@tnoj poziciji u rijei.

Ponavljanje rijéi ptica izrazito je naglaseno tijekom cijele pjesme, svuiku se
pojavljuje ¢ak 21 put, od toga u prvoj strofi najvise — sedamtap Sest od tih sedam
ponavljanja rij€i ptica u prvoj strofi u méusobnoj su isprepletenoj vezi. U prvom stihu
uocavamo zrcaljenje yoostoji ptica/ptica mojau kojem ponavljanje rif@ ptica dovodi u
vezu postoji i moja na samom petku pjesnik postavlja usku sinonimsku vezu idme
postojanja ptice i posjedovanja te postej@tice. Ovakvae se formulacija stiha u kojem se
dvaput ponavlja pojam ptice, s tek minimalnim izngma, ponavljati viSe puta tijekom
pjesme i zapravo bismo mogli ustvrditi kako onanpop ulogu svojevrsnog refrena, ali i
uvoda u pjesmu, te zakfka price. SlEno zrcaljenje nalazimo wetvrtom stihu: moja
ptica/me ptica ideu kojem je ptica opet uokvirena pripadewgmoja/me ide), préemu je

lako uaiti kako secetvrti stih zapravo odrazava u prvom stihu:

Postoji ptica, ptica moja/moja ptica, koja me ptida.

Sljedee ponavljanje rijé& ptica nalazimo u sedmom i osmom stihu prve strofej
put na kraju stiha i naglaseno vezano rimqici svojoj/ptici kojoj Izmeiu spomenutoga
ponavljanja, u kojem je ,njegova“ ptica suprotsjend ,tuioj/drugoj“ ptici, pjesnik u
pripovijedanje ubacuje izravno obbemje ptici, stvarajti dojam fizicke blizine ali i bliskosti i
interakcije, unatd potetnoj slici neodréena prostoranggdje posto)i U drugom stihu
osobito se istie aliteracija glasa koji se pojavljuje dva puta u ukupnom zbroju od 28
glasova, odnosno 7,14% dok j€ekivano pojavljivanje za glag u govorno neutralnom
kontekstu niskih 0,70-0,91%. S obzirom da je pajf@ nizanjem suglasnika koji ozaaaju
SusSkanje lia i kroSnje, ova je aliteracija onomatopejska éatava nam prirodni prostor
kroSnje drveta, mjesta gdje se skupljaju pticeteddiciji mozemo pridruziti i asonancu glasa
koji se u istom stihu, z®au istoj slici, pojavljuje pet puta, odnosno 1B% na @ekivanih
10,19-10,35% u govorno neutralnom kontekstu. Asocaanvoga glasa zbog njegovih
auditivnih karakteristika (visok, svijetao vokalfwscuje aliteraciju, smjeStagii kroSnje u
visine.
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Jos je jedno odrazavanje jednostavndjiwm i izuzetno zanimljivo, a to je okomita alitsrija
skupova s glasom Ta se aliteracija proteze kroz sve stihove ptuees s izuzetkom petoga
stiha, koji je u aritmetkoj sredini strofe, i svojom je strukturom u potpsh drug&iji od
ostalih. Navedena aliteracija skupova s glagdmrijecima: negge, je, mga, geda,ja, kga,
koja, je, mga, koga, ja, je, je, je,zngu, ja, svqgoj, jesi, kgoj, je) vrlo jasno stvara asocijacije
na jaje. Duhovitost ovakve prikrivene simbolik&ekivane u Paljetkovu opusu opravdana je i
sa semantkog i s fonetskog glediSta. Jaje se moze intematteii kao pdetak zivota svake
ptice (pa pjesnik u svojoj¢ajnoj potrebi da je n#e zaziva i njezino stvaranje u &hju da
zapravo ne postoji), ali i kao stvaranje, zazivggeetka odnosa, ljubavi koju trazi i na koju
polaze pravo. S fonetske strane, zanimljivo jeedagjvéa koncentracija glas@a koja tvori
zn&ajnu aliteraciju, upravo u stihovima u kojima sengdja rije ptica. Tako se u prvom
stihu pojavljuje u 12,5%, wetvrtom 13,79%, u sedmom 14,7%, a u osmom 10,25%
ucestalosti, dok je @kivana destalost glaspu glasovno neutralnom kontekst26 — 5,03 %.

Kroz tr&i i cetvrti stih prisutna je gradacija pitanja postigngionavljanjem upitne
zamjenicekoja. Kako istte Vuleti, ponavljanje moze sluziti isticanju emotivhog Jagia,
pri ¢emu kroz ponavljanje raste intenzitet emocija, esigurnog oklijevanja do potiivanja,
odnosno, u skaju ovih stihova, do vrhunca napetosti i nedounficsp.Vuleté, 2006:154).
Ponavljanjem spomenute upitne formule raste @uiat lirskoga subjekta da praieasvoju
pticu koja je u prvoj strofi joS uvijek vrlo neodiena i nestvarna. Taj svojevrsni emotivni
vapaj, iako nije pré&en gramatiki adekvatnom interpunkcijom, zakfuje jednu misao nakon
koje slijedi zn&ajna promjena u tonu pripovijedanja.

Peti stih, kao Sto sam spomenula, svojom struktundodara od ostalih stihova prve
strofe. Osim Sto je jedini stih u kojem se ne pljjge& glasj, karakterisitan za cijelu strofu,
gusta koncentracija nazalnih glasavam te napetog glasastvaracak tri snazne aliteracije
koje ovaj stih dovode u kontrast sa cijelom strofdirstihu u kojem brojimo 33 glasa, glas
pojavljuje secetiri puta, odnosno 12,12%, a&ekivano pojavljivanje glasa u govorno
neutralnom kontekstu iznosi 4.57-5,44%. Ghase ponavlja pet puta Sto u postotku iznosi
15,15%, od &ekivanih 3,67-3,81%. Ovim aliteracijama niskih mtaih nazala pridruzuje se
aliteracija glasa, koji se ponavlja tri puta, odnosno 9,09% wakivanih 1,47-1,74%. Lirski
se subjekt iz izvanjske potrage za pticom naglolggow introspekciju, u propitivanje
vlastitih nesigurnih stavova. Aliteracija spomehutiazala podsf@ na neku vrstu mumljanja
ili negodovanja ispod glasa, koje upotpunjuje shkuetanja subjekta prema samome sebi.

U cijelom stihu nalazimo nekoliko povezanih ali lréitih oblika ponavljanja. Osim

navedenih aliteracija, ponavlja se tri puta glagwti i to u prvom licu, tvor&é izmjenom
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jednine i mnozine zrcalnu strukturuzn@m/znanao/znan) koja asocira na lazno
samouvjeravanje i ohrabrivanje. Dodamo |i tome naowidjzanimljivije ponavljanje koje se

proteze kroz cijeli stih — ponavljanje skupize:

znmam samo da se zamo zram da me ona gleda

koje snazno asocira na istgacku mantru, potwtujemo prethodnu pretpostavku da se radi o
uvjeravanju i ohrabrivanju samoga sebe. Ovaj je gtijeloman u strofi, budi da je prije
njega préa uogena, a nakon njega lirski se subjekt prvi putal@aba ptici, postavlja joj
pitanje, uspostavlja kontakt i potiuje svoje nade. Kompozicijski, stih predstavlja

aritmeticku sredinu strofe.

Druga strofa

Druga strofa péinje vrlo slicno prvoj, odnosno ponavlja se osnovna misao o, jiicovaj put
bez zrcaljenja i s nesSto drugjan redoslijedom rij€i. Prvotno uopeno Negdje postoji
pretvorilo se u sigurnijePostoj, a nedoumica oko postojanja pretvorila se u ne&io
nedoumicu oko mjesta gdje se ptica nalazi¢ive elementa analiziranih kroz prvu strofu
nastavlja se i u drugoj. Aliteracija glagau prvoj strofi prisutna na samomdatku odnosno
u prvom stihu, u drugoj je strofi u nesto slabijertenzitetu, ali tvori okomitu aliteraciju kroz
gotovo cijelu strofu. Glagp ne pojavljuje se samo u &@m stihu. Kroz prva dva stiha
aliteracija iznosi 7,93%, a ostvarena je ponavwjanglasg pet puta kroz ukupno 63 glasa.
Kao i u prethodnoj strofi, svaki glgs nalazi se na petnoj poziciji u rij&i. Drugi dio
aliteracije proteZze se atktvrtog do sedmog stiha, pfemu se glap pojavijuje devet puta
unutar ukupno 121 glasa, odnosno predstavlija 7,488sova. Ova d&gledno j&a i
dugotrajnija aliteracija ukazuje na stabilnu okamstrukturu u strofama koja samo dodatno
potviduje namjeru pjesnika da namddoa ptice i njihov polozaj u visinama. Jednako kao
prethodnoj strofi, udjivo je i u¢estalo ponavljanje skupina s glasgrpostgi mga, kga,
negde, krije, postgi, peva, ja, je, je , mga, nije, pojegnem, geva, ja je, ji, je, mga, ja
koja). Time se nastavlja semaiita i fonetska veza iznde lirskoga subjekta, njegove

potrage i same ptice.
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Nabrajanje glagola uz ponovnu upotrebu polisindetpipostojii pjevg vraca nas na
nesigurnost i samo-uvjeravanje lirskoga subjekth, avaj puta u nesSto blazem i
optimisticniiem tonu. Slika leprSavoga cvrkuta skrivenog $tdi visina zamijenjena je
konkretnim pjevom, kojeg lirski subjekt ponekaduje (iako joS uvijek nije siguradiji je to
pjev, dakle izostaje joS uvijek identifikacija kaekne ptice). Sinestezija upotrebljena kroz
glagol kusam (pjev) semantki je nelogtna, ali metafotiki docarava sustav pokuSaja i
pogreske u pronalazenju ptice: ,kusdjuazlicite vrste pttjeg pjeva, odréuje je li to upravo
njegova ptica. Udjiva je ponovno i asonanca glagsai to u tréem stihu. Od ukupno 30
glasovaj se javljacetiri puta, odnosno 26,66% (naekivanih 10,19-10,35%), kojoj je i dalje
svrha d@arati nebeski prostor, visinu unutar koje selrptice.

Sredisnji stih druge strofe f@tvrti stih, u kojemu opet nalazimo aliteracije alam i
n, 5to je jos jedna dodirnadka s ustrojem prve strof€etvrti stih ima 30 glasova, i od toga
sucetiri glasam (zn&i javlja se u postotku od 13,33%) i tri glasgodnosno 10%). U istom
stihu, uz aliteraciju tamnih i niskih nazala nataaii asonancu glasa koji se pojavljujetak
pet puta, odnosno 16,66% né&ekivanih 8,98-10,99% u glasovno neutralnom kontekst
Usprkos tamnoj slici kamena koju opisane aliteeagijed@uju, ova asonanca svijetlog i
visokog vokalae otvara mogénost uspostave konkretnijih odnosa izimedubine osjéaja
lirskoga subjekta i visine i nedostiznosti ptice.

Drugi dio strofe grden je kao i prvi dio, u nabrajanju glagola i upbtrpolisindetona
(i pjeva,i slusamj znamj je moja,i poznamo Se Ovaj put nabrajanje glagola je duZe, i sam
polisindeton je duZzi i usavamo promjenu u psiholoskom prikazu lirskog sutajelsticanjem
da ptica pjevannogo ljepSgi da jeopetslusa, on se zapravo hvali da je ©iauaspoznati bas
njezin odrdeni pjev te da je taj pjev upen upravo njemu. U cijelom stihu ne pojavljuje se
rije¢ ptica, ali ona je sadrzana (skrivena) upravo &inja ljepSei opet prvim rije¢ima u
pjesmi koje sadrze glag a da nije na pgetnoj poziciji u rij&i. Znatajna je i upotreba
interpunkcije nakomznam Dvotocka zahtijeva pauzu i silaznu intonaciju na mjessirafi (i
u pjesmi) na kojem se Sesti i sedmi stih drugdestndrazavaju u prvom odnosnodeen stihu
prve strofe:

(prva strofa, 1) (druga strofa, 6)
Negdje postoji ptica i ta je ptica moja/ i znamspmi ptica i ta je ptica moja
(prva strofa, 3) (druga strofa, 7)

i odavno se znamo — ali ja ne znam koja,/ i poansendugo, ali ja ne znam koja
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Jedina se razlika nalazi u pojmagdje koji ozn&uje nepoznatu, @enitu odrednicu mjesta, i
sintagme znam koja potvduje sigurnost stava. Time se zaklije i zaokruzuje prva velika
cjelina u pjesmi, u kojoj nema referenci na iStagdriz okolnoga svijeta, sve je koncentrirano

i vrti se iskljutivo oko ptice i pjesnikove intenzivne potrage zannj

Treca strofa

Trecom strofom peinje nova cjelina i naglasak se seli na lirski sltbjkoji postaje aktivan.
To je osobito vidljivo iz niza glagola koji ozéavaju konkretne aktivnostjavim, pricam,
uzmem, obojim, stavim, posadinPa@etak strofe ponovno je obiljezen aliteracijom glasa
koji se kroz prva dva stiha (66 glasova sveukugagavljuje Sest puta, odnosno 9,09%. Sama
rijec¢ ptica javlja se Sest puta u cijeloj strofi, ¢dga je prva tri puta lirski subjekt u aktivnom
kontaktu s njomptici (se) javim, pticu mamim, dozivam pticu

Izostaju skupine s glasomp koje obiljezavaju prve dvije strofe, sadrzajnonpu
apstraktnije i openitije, ali je opet prisutna naglaseno jaka okanaifiteracija glasan, koja
se kroz ovu strofu javlja u drugom, éeem, petom i Sestom stihu. Kroz drugi i¢irstih m se
javlja u visokih 12,12%, dok u petom stihu konceaija glasam (ponavlja se Sest puta u
ukupno 31 glas) dajeéak 19,35%. U Sestom stihu aliteracija se naglo gmegnali i dalje
iznosi zngajnih 8, 82 %. Cijela je opisana aliteracija dodatraglasena rimom, koja u prvih
pet stihova zavrSava upravo glasoem Analizu Westalosti glasan mozemo proSiriti i na
njegovo pojavljivanje uz oddeni vokal. Odmah je vidljivo da prevladava skuping ali
nalazimo i 5 puta skupinam, i jednomem i om: javim, pricam, proljecima samim, uznem,
obojim, playm, stavm, posadm, cekam, mamim, dozi\am, neizmjerom.
Ovom je aliteracijom cijela téa strofa usko povezana s petim stihom prve sttdfgiemu je
pjesnik kroz svojevrsnu mantru ohrabrivao sebe teho svoje potrage, i to sada ponavlja
kroz tréu strofu, ohrabruje se u akciji koju je pokrenuadi®i da se spomenute skupine
javljaju vetinom u glagolskim oblicima. Istovremeno se kroofstrokomito ponavlja rij¢ ne
(u rijecima: negdje nebo, negdje, neizmjernom,ne) kao otvorena sumnja u uspjeh vlastita
pothvata i antiteza bodrenju u obliku mantre. Ngkistrofe ta je negacija dodatno naglasena
aliteracijom glasa, koji se u posljednja dva stiha javlja sedam potsosno 10,44%.

Kontraste u tréoj strofi nalazimo i u pjestikoj slici:
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pa uzmem negdje nebo i obojim ga plavim

svoj udio u suncu u kutak negdje stavim

u kojoj se sam lirski subjekt prikazuje kao nekakwdanska figura, netko tko stvara idug
kutak za svoju posebnu, jedinstvenu pticu. Nag@sanu aliteraciju niskog i tamnog glasa
u treéem stihu, vezZe se snazna asonanca giasajtamnijega i rijetkog vokala. Glasjavlja
se Sest puta u 32 glasa, Sto iznosi 18,75 %, odnri@ini i pol puta viSe od @kivanih 4,09-
4,29% u glasovno neutralnom kontekstu. Négv&oncentracija glasa nalazi se upravo u
sintagmisvoj udio u suncloja semantki oznaava svjetlost, toplinu i neki oblik vladavine,
pa mozemo @ da ova aliteracija ostvaruje kontrast sem#uaii slici slobode, nesputanosti i
neuhvatljivosti ptice. Kroz ovu se sliku ponavljgadputa neodeni prilognegdje prvi put
vezan uz nebo (pojam Sirokog, nepoznatog i prosgara drugi put uz kutak (pojam deg
skwenog, tamnog i poznatog, intimnog), stvaéajako i prostorni kontrast.

Slijedi prva konkretna slika: lirski subjekt sepmethodne apstraktne, neodieee slike
neba i sunca spusta na zemlju i sadi drvo. To noaba&avati i dom, odnosno utste, ali
isto tako i zamku za pticu (koju mami). Subjektwseiruje ekan) i pokazuje strpljenje i
spremnost na dugotrajnu posgaost Zeljenom cilju — ptici, nakon Sto je sve @ipio za nju.
Ponavlja rij€ ptica, a to drugo i trée ponavljanjeptice u ovoj strofi dodatno je povezano i
zrcaljenjem: pticu mamim/dozivam pticlOvo se zrcaljenje javlja kroz peti i Sesti stih i
uokvireno je interpunkcijom (prethodi mu pauza kada zarezom, a zavrSava crticom koja
takader ozng&ava pauzu). S obzirom da je cijela pjesma strukdtoa u narativnom tonu, a
interpunkcije, koja bi bila logki o¢ekivana, gotovo da i nema, mogli bismoirga se radi o
zrcaljenju u opkor&niju ili okomitom zrcaljenju.

Sljede&e pojavljivanje rij€i ptica takader daje zrcalnu strukturu u sedmom stihu:

slete mnoge ptice, ptice sa sviju strana

s time da prvi put ne govori 0 svojoj (jednoj) pte¢ je naglaSena mnoZinaanoge / sa sviju
strana. Znakovito je da se odjednom u @rdogaia obrat, u smislu da se na njegov poziv
odaziva mnostvo ptica, Sto mu stvara josiy@oblem, kako se vidi u posljednjem stihu u
strofi. U posljednjem stihu tée strofe joS se jednom ponavlja &jptica, ali ponavljaju se i
rijeci iz prve strofene znamsvoju Vraca se 0sjéaj nesigurnosti i neuspjeha nadomak cilju,
unata@ akciji i priblizavanju Zeljenom objektu. Ponavia ublazeno i Sesti stih prve strofe:

samo ja ne vidim je a svi je drugi vidéa razliku od prve strofe, kada je ptica njemia bi
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potpuno nevidljiva i nedostizna, i njezino postggahilo je upitno, sada je siguran u njezino

postojanje, zna da je vidi, ali ne prepoznaje feasi drugih ptica.

Cetvrta strofa

Cetvrta strofa veze se nadteantitezomne znam/znamnajavljuje promjenu u doZivijaju i
aktivnostima lirskog subjekta.T¢@ strofa zavrSava slikom mnoStva ptica i nesigurnos
neodl&nosti lirskog subjekta koji se u takvom mnostvusnalazi i ne pronalazi svoju pticu.
Zbog toga mijenja pristup potrazi, udaljuje se @gl mnosStva, povia u sebe, u svoju intimu i
umiruje. Zaklapa @, spreman je uklj¢iti druga osjetila — do ovog trenutka trazio jecpti
pogledom, sluSao je, @80 joj, ali nije uspio ostvariti kontakt. Sada jaklje vid, umiruje se
i ceka izlozen pogledu St@ se dogoditi. Ponovno prevladavaju glagoli u priiaen jednine,
ali ovaj puta to su glagoli koji ozdavaju statinu sliku ili stanje:zaklopim, stojim¢ekam,
bojim se.

Prvi stih ¢etvrte strofe odrazava se u petom stihu prve stidéko je vidljivo iz
navedenih primjera, getni dio stihova je potpuno isti, dok je drugi diaoko razkit, ali

semantiki vrlo blizak.

Znam samo dae znamo znana me ona gledéstih iz prve strofe)
Znam samo dge blizu_zaklopinoci stojim (stih iz cetvrte strofe)

Tako prvi razlikovni dijelovi, 8 znama je blizu, ovdje postaju gotovo sinonimi, s tim §&o
blizu ozn&uje j&i stupanj povezanosti, konkretnije od ned@mogase znamoodnosno
izrazava napredak u odnosima subjekt — ptica cetha pjesme. Drugi dio obaju stihova
sadrzi element vezan uz osjetilo vida. U prvoj fstf@ to aktivha slika ptice kojgledau
subjekta, a u petoj je to pasivna slika subjekjazaivara @i jer sad vé osj&a blizinu ptice i
bez vizualne potvrde. Odrazavanje ovih dvaju si@hpwstignuto je i drugim postupcima.
Aliteracija glasovan i z, uccljiva u petom stihu prve strofe, vrlo je izrazena ovome stihu.
Buduéi da lirski subjekt zatvaracq aliteraciju se moze interpretirati kaogatak prepustanja
volji ptice da se opredmeti, kao pasivno prizivaijgnadanje kojece se pretvoriti u nize
navedenu mantru. Stih se sastoji od 34 glasa, ukajifn sem ponavljacetiri puta, odnosno

11,76%, az se javlja tri puta, odnosno 8,82%. Glasovne skaigim i im se pojavljuju u
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manjem brojuZram samo, zaklofpm, stojm), ali dovoljnom da, uz ostale analiziran€stisti
u ova dva stiha, mozemoc¢iekako se i ovdje radi o nekoj vrsti bodrenja sanssbpe
ponavljanjem mantre.

Ponavljanje rijéi ptica i dalje se kontinuirano prowa kroz cijelu strofu. Prvo
pojavljivanje pojmaptice u strofi drugi je, ali i posljednji put u cijelgjesmi da se prikazuje
mnostvo. U tréoj je strofi rezultat svinh napora i djelovanja kog subjekta da privie i
dozove svoju pticu, bio okupljanje mnostva ptica, [ zatim, ucetvrtoj strofi, upravo
promjena njegova ponaSanja i pristupa potrazi,ayegmirivanje i zaklapanjecigu, dovelo
do rasprSivanja i nestanka tog mnoStva suviSnilkkaptiTakav je dozivljaj postignut i
aliteracijom bezvénih suglasnikafa preplase se ptice), koja onomatopejski darava lepet
krila ptica koje preplaseno odlaze. Njihov je stizdwvan agresivnom metaftkom slikom
nozeva mog znojbog kojih pticepobjegnu Cijela je slika obiljezena glagolima u prvom licu
jednine koji ne samo da su staii, nego daju dojam potpune tjelesne ukipljenosti i
paradoksalno, povezuju lirski subjekt s ostalincgrtia, u tom strahu koji im je zajetkii Na
razini semantike strukture stiha, opet t@mvamo zrcaljenje. lako nijecmgledno kao neka
druga zrcaljenja u pjesmi, vidimo da se vanjskeldyi stiha sastoje od glagola povezanih s

gledanjem odnosno vidom, dok su glagoli u sredihasglagoli stanja nevezani uz vid:

Zaklopim @i stojim |cekam i pogledat se bojim

Kao Sto u tréoj strofi prilog ipak ozna&ava p@etak nove cjeline, @etvrtoj strofi
prilog odjednomuvodi nas u promjenu koja slijedi. Ona se odn@ssuaptilno poigravanje s
biblijskim motivima, vé prisutno u analizi pjesme ,Ptice, nebeske”. Paketivodi ovu
biblijsku referencu vrlo neprimjetno, pa moZe lagmomaknuti pri povrSnontitanju, a
znaajna je jer donosi n€ekivanu novinu i proSiruje dimenzije subjektoverpge s ljubavne
na duhovnu sferu. Cijeli stindjednom usred vida sg@mnica zazvé semantiki je prilicno
hermetéan, ali ako ga shvatimo kao neku vrstu prosvjgtiepodsjéa na biblijsku p&u o
preobrg&enju svetog Pavla, koji se na putu za Damask kankognuo da bi progonio kidne,
srusi na zemlju iznenada obasjan svjétlo$ neba koju se turiai kao mogudi napad
surtanice (usp. Djela apostolska 9, 3k&d se putujd priblizi Damasku, iznenada ga obasja
svjetlost s neba. Srusi se na zemlju duzglas Sto mu govoraSe: ,Savle, Savle, zasto me

progonis?). Zanimljivo je napomenuti da se sveti Pavao idmestalog smatra i zaStitnikom
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pjesnikd. Jos jedna moga poveznica spomenutog stiha sa svetim Paviom j¢elasd
njegovih najpoznatijin tekstovalvalospjev ljubavi,iz Prve poslanice Kortanima Kkoji
pacinje ovako: Kad bih sve jezike ljudske govorio igwoske, a ljubavi ne bih imao, bio bih
mjed Sto jéi ili cimbal Stozvei* (usp. Hvalospjev ljubavi, Prva poslanica Kaamima: 13,
1-13). U pjesmi se sintagmosun‘anica zazvé stvara sinestezija dodira (dodir sunca) i
zvuka koji, ako prihvatimo biblijsku referencu, wlataj dodir. 1 kao Sto svetog Pavla
iznenadna nebeska svjetlost izvede iz mraka i gedkvte on spozna Krista, tako lirski
subjekt usred vidai zaklopljenih @iju dozivi, osjeti kako je u stablu joS jedna, kojgni
odletjela s drugima, ovaj put zasigurno njegovagtiNjegovo je prosvjetljenje i shiamnje
izrazeno dvostrukim ponavljanjem je ptica kroz stih, postupkom prisutnim u svim
strofama, ali prvi put u formi konstatacije, a niéapja, nedoumice ili samouvjeravanja.
Sestim se stihom zaokruzuje ova agresivna, atowisieme produhovljena slika.

Od prvog do Sestog stiha dijiva je okomita aliteracija glasé koji se javlja pet puta
(oci, ¢ekam, sudanica, zazvé, rijeci), a zatim izostaje u potpunosti do kraja pjesme.
Ponavljanje glas@ najizrazenije je wetvrtom stihu jer se ponavlja dva puta u sintagmi
surranica zazvé, a to druga® je dodatno pojgano jer stvara rimu sa Sestim stihame¢i).
Svrha ove aliteracije je onomatopejska i kulminiraavedenoj sinesteziji. Z¥na kulisa koju
stvara u kontrastu je s polovicom strofe u kojoizs®mva vrgamo na mir subjektove intime.

Drugi i Sesti stih ostvaruju jaku metaftku vezu. Neoldino agresivnim sintagmama:
nozeva mog znoja/u krv zakopam dijanoZzemo opet proabiblijsku pozadinu u prizoru
Isusa koji je u molitvi na Maslinskoj gori, @@rije razapinjanja na kriz znojio krv (usp.
Evandelje po Luki, 22,441 bijaSe znoj njegov kao kaplje krvi koje su kapadezemljj. lako
je to najpoznatiji sléaj takvoga krvarenja, fenomen je poznat i u media literaturi pod
nazivomhematidrozaTvrdi se da je nap&e posljedica straha i intenzivne kontemplatije.
Evidentno je kako potraga lirskog subjekta ovinh@tima dolazi na sam vrhunac, trenutak u
kojem on, nakon dugotrajnog stremljenja ka ciljigzrastidu potrebu i kontinuirane molitve,
prozivljava duboko vjersko iskustvo preobeaja, i to uz fiziku manifestaciju krvarenja.
Analizirajuéi usporedno dalje ova dva stiha,éawamo da oba stiha imaju 32 glasa, s
unutarnjom podjelom na slogove 7 +7, ali zbrajajglasove vidimo podijelu intonacijske
jedinice na 17 +15 i 15+17 glasova. Unutarnji dijelove zrcalne podjelen¢Zzeva mog znoja

/i ne pitam je niStagraieni su jednakovrijednim asonancamanazeva mog znojarojimo

* Vidi na: http://www.catholic-saints.info/patron-saints/patron-saint-of-writers.htm

> 0 hematidrozi vidi na: http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC2810702
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tri glasao, dok ui ne pitam je niStari puta se javlja glas, dostizéi tako 20%, odnosno
dvostruko véu westalost pojavljivanja odcestalosti u govorno neutralnom kontekstu (za
glaso je 9,59-9,60%, a za glasl0,19-10,35). Glag svojim okruglim oblikom prati oblik
kapljica znoja, dok se asonanca auditivho visokegjetlog glasa javlja u trenutku kada je
lirski subjekt prosvijetlien odnosno kada séaada je njegova potraga i molitva usliSana.
Slika s biblijskim motivima zaokruzena je sintagnaamaklopim @i i zakopam rijéi koji
ostvaruju homofonsku vezu. Obje ozagaju povilgenje lirskog subjekta u sebe i@oavaju
osobu u nijemoj molitvi.

Nakon ove proréke vizije i snazne duhovno — tjelesne preobrazioz koju lirski
subjekt prolazi, mijenja se i é@ atmosfera zavrsSna tri stiha stroféitave pjesme. Kroz
pravilno ritmian stih (7+7 slogova, s naglascima na drugom obgeslogu) udljiva je i
zn&ajna asonanca glaga U glasovno neutralnom kontekstdestalost glasa najvea je
(10,79-12,03%) pa je njegova asonanca rijetka.dsnsen stihu koji ima 32 glasa,se javlja
sedam puta, Sto iznosi 21,87%, odnosno dvostrus® mego u neutralnom kontekstu. Ovom
asonancom, a kroz harmeoan ritam stiha ozri@na je promjena kroz koju lirski subjekt
prolazi u svom konaom izravnhom susretu s trazenim objektom. Atmoskdiskosti pjesnik
gradi ponovnim posizanjem za Biblijom, i &espomenutim svetim Pavlom, odnosno
njegovimHvalospjevom ljubayipotvidujuci kako se radi o ljubavnoj potrazi i uspostavljanju
fizickog kontakta i blizine s duSom s kojom je na dulmpvmazini ve& od prije blizak. Tako
stih: pa gledamo se samo, dva poznata smo heazemo tuméti kao parafrazu sljedgh
stihova izHvalospjeva ljubavi,Doista, sada gledamo kroza zrcalo, u zagonetkiada —
licem u lice!” (usp.Hvalospjev ljubavi Prva poslanica Kortanima: 13,12)Tadaozn&ava
vrijeme savrSenog, odnosno vrijeme ljubavi, kojaus@jesmi upravo u ovim stihovima
dogata i potviduje. Na ovome mjestu u strofi, ali i u okvirima gpee u cjelini, udavamo
promjenu u glagolskom broju. Dok su ranije previadiaglagoli u prvom licu jednine, sada
imamo niz glagola u prvom licu mnozingledamo se, smo, smo se vidjeli i srelz toga
proizlazi da je potraga lirskoga subjekta za svojpticom zavrSena, da su se pronasli i
prepoznali. Dodatna potvrda zajedniStva krije seokomitoj aliteraciji glagola biti u prvom
licu mnozinesmokroz sedmi, osmi i deveti stisamo, Smg smonismg smqg sma

Kroz iste stihove javlja se okomito ponavljanjegeldi (nalazimo ga u rig@malica,
toliko, vidjdi, srdi, zndi, htjdi). Slicno kao i u sldaju aliteracije glas& iz prve polovice
strofe, i ovdje je svrha onomatopejska, ali zvulg kim¢arava nije glasan, trijumfalan ¥e
zvuk intimne zajedrtke pjesme.

Glasovne skupinejskoje su u tréoj strofi izostale, &etvrtoj se ponovno pojavljuju:

42



je, znga, poljegnu,ja, odednom,jedna, mqa, je, rijeci, vidjeli, htjeli, jedna, mga

Osim asocijacije na jaje, koja je prevladavala kpoee dvije strofe, a s obzirom da e
ponavlja puno viSe od rijeja (devet putge i cetiri putaja), ovo ponavljanje mozemo vezati
uz kon&nu potvrdu dokazanog postojanja ptice koje se @afim ovoj, cetvrtoj strofi. Isto
tako, i ovdje imamo manje dljivi polisindeton koji se proteze kroz cijelu stwo Ponavljanja
odreienih postupaka povezuju pjesmu u skladnu cjelirupucuju na stilsku dosljednost
pjesnika i njegovu brigu o formi.

Pjesma zavrSava lagio, ponavljanjem (i rezimiranjem) prvoga stiha pstefe. 1zostaje
neodréeni prilog negdje jer sadrzajno viSe nije potreban, a dodan jejgrituda ¢ime se

ptica karakterizira, te se naglaSava jedinstvenjitsbvog odnosa.

b) Rima

Rima je u ovoj pjesmi isprekidana i ne pokazujeakiku pravilnost u rasporedu. Rimuju se
prvi, tredi, petnaesti i Sesnaesti stih (moja/koja, moja/kajaugi i peti (sjeda/gledagetvrti i
Sesti (ide/vide), sedmi i osmi (svojoj/kojoj), déviedeseti (smije/krije), jedanaestéetrnaesti
(kuSsam/slusam) dvanaesti i trinaesti (né&ké) sedamnaesti, devetnaesti i dvadeseti
(javim/plavim/stavim), osamnaesti i dvadeset psanjiim/mamim), dvadeset drugi i dvadeset
peti (broju/svoju), dvadeset tiei dvadesetéetvrti (strana/grana), dvadeset Sesti i dvadeset
osmi (stojim/bojim), dvadeset deveti i tridesetigrazvei/rijeci), trideset drugi i trideset peti
(lica/ptica) i trideset tr@ i tridesetcetvrti (sreli/htjeli). Ucetvrtoj strofi nalazi se i unutarnja
rima (gledamo/samo, vidjeli/sreli, i neprava rinmal/htjeli).

Za razliku od rasporeda rime koji je nepraviland kkvantitete udavamo veliku
pravilnost i ujedn&nost. Sve su rime (osim jedne) prave i Zenske ssdnalvoslozne.
lzuzetak je rima dvadeset devetog i trideset pistdtg, zazveéi/rije ci, koja je néista, ali to
nadomjesta aliteracijom glagaZanimljiva je tréa strofa koja od sedamnaestog do dvadeset
prvog stiha provlé uocljivu aliteraciju glasam u rimi. Ovaj paralelizam gradi specin

eufonian ustroj upravo u dijelu u kojem je na semskdj razini lirski subjekt najaktivniji.
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Isprekidana rima svojim rasporedom slijedi ké&odist emotivnog stanja lirskog
subjekta, odnosno odrazava njegova unutraSnjarprgaii nesigurnosti, dok se pravilnost u
kvantiteti rime moZze povezati sa skladom prirodgkya okruzuje, kao protutezom njegovom
nemiru. Kombinacija spomenutih rima svakako dominbarmontnome ritmu pjesme.
Analizirajuéi rimu prvoga i posljednjeg stiha, ¢mvamo neku vrstu poante cijeledario ptici,

joS jednom ponovljenu osnovnu misaaoja ptica

6.3. Govorna interpretacija

Za govornu interpretaciju ove pjesme bitna su dementa, a to su opkamnje, odnosno u
ovom sliaju minimalno koriStenje postupka teakarakteristinog za Paljetkovu poeziju te
izostanak interpunkcije u naglaseno narativhagnam djelu.

Opkora&enje nalazimo svega tri puta. Prvo opkerge ostvareno je u drugoj strofi, u
stihovimai ja je opet sluSam/i znanpauza je kodirana dvatkom iza glagolaznam.
Opkoraenje u tréoj strofi vezano je uz sliku mnostva ptica prizvanjegovim akcijama da
privu¢e svoju pticuu neizmjernom broju/tad slete mnoge ptidedino opkorgenje koje nije
obiljezeno interpunkcijom ni prije ni poslije u teti, ali je cvrsto odrédeno sintakgkim i
semantikim ustrojem, jest opkotanje ucetvrtoj strofi: pa preplase se ptice noZzeva moga
znoja/i pobjegnu

Mali broj opkor&enja u relativno dug&oj pjesmi zanimljiv je upravo zato Sto prkosi
ideji pjesnéke prie i pricanja najavljenog u naslovu, za koji su opkerga ind&e
karakteristtna (primjerice u epskom pripovijedanju). Zato iam&tk ovog tiginog postupka
interpretiramo kao namjerni stilski odabir. Takalar poStivanj&vrstog ustroja stiha mogao
bi se tumaiti kao stilski obiljezena gradnja zatvorene forsee svrhom da se metaifeki
docara zatvoreni prostor koji potencijalno sputavaypta to bi mogla biti, primjerice, krletka.

Izostanak interpunkcije talder je u funkciji stilisttkog postupaka. Interpunkcija bi
trebala pratiti sintaksu i oblikovati ¢enice, utjéuci tako i na intonaciju u govoru, Sto u ovoj
pjesmi izostaje. Ipak, to ne zfiada se granice sintakkih cjelina gube, nego se ostavlja
prostor nesto slobodnijoj govornoj interpretacijfazi ve&i angazman interpretatora. Pravilna

i ujedna&ena kvantiteta rime pjesmi zadajgrstu i pravilnu strukturu ritma, a manjak
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interpunkcije na vé@ni mjesta gdje bi bila logki i gramattki oc¢ekivana nudi svakom
Citatelju njegovu osobnu, jedinstvenu interpretadgijetka mjesta na kojima se interpunkcija
ipak pojavljuje prepoznajem stoga kao kha mjesta govornoga ostvarenja.

Interpunkcija se u pjesmi najviSe javlja na mjestigtje se iste nesigurnost u vezi
postojanja i identiteta ptice, a vezana je uz dlagati (i odavno se znamo — ali ja ne znam
koja/i svi je dobro znaju; /i znam: /i poznamo segad). Takvim stilisttkim odabirom
uvadenja interpunkcijskin  znakova vrlo rijetko u pjesnpjesnik donekle potduje
rastresenost lirskoga subjekta i njegov svojevpsitioloSki razvoj kroz cijelu pjesmu i kroz
taj motiv potrage. Tome u prilog ide i posljednjitkada se interpunkcija javlja u pjesipa
gledamo se samo, dva poznata smo lggje je glagolznati skriven u odréenom pridjevu
poznattime se potraga uspjesno zakljje.

Potraga za ljubavi i za srodnom duSom, kao temefoiiv ove pjesme, zajedikia je svim
ljudima. | mada postoji puno zajedhkih, dodirnih t@ki (jer svi zapravo trazimo isto), svaka
je ta potraga jedinstvena, dréga, svoja, svatko od nas tragaima svoju kako govornu tako

I Zivotnu interpretaciju ljubavi.
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7. ZAKLJU CAK

Kao Sto sam napomenula u uvodu analize, pjesme daje odabrala tematiziraju intimna
ljudska propitivanja vlastitog postojanja unutamsga sebe i u odnosu s drugima. Svaka od
triju pjesama zaseban je primjer specifig autorovog poetskog izraza.

Prva pjesmdtice, nebeskepisuje odnos pojedinca i suvremenog svijeta cuuna
nezavidan polozaj i usamljenost onih koji se nelas®au tim neprirodnim promjenama.
Gradena je vezanim stihom u parnoj rimi, a sastoji dedgiju r&enica unutar kojih su
sintaktcke granice kodirane zarezima. Osobni autorov stanosno odupiranje takvom
napretku provéen je okomitim ponavljanjem slogae kroz prvi i posljednji dio pjesme,
odnosno u stihovima u kojima je naglasak na nebpsssiranstva, visine i slobodu, dok je
sredisSnji dio pjesme u kojem prevladavaju agresisliee buke i gkevitosti suvremenog
n&ina zivota grden onomatopejskom aliteracijom konsonantnih skugiisana je u téem
licu, a na kraju, u samom zaktku ukljucuje i prvo lice. Tada se lirski subjekt i sam savst
medu ptice.

Gotovo cijela pjesma gdena je u opkok#nju, a taj je postupak vazan tvorbeni
element druge analizirane pjesmbgStablo sam, df, ako nisi ptica). Ova je pjesma
intimnija, lirski subjekt je¢vrsto povezan s prirodom i upravo kroz nju uspjegaerSava
Svoju unutrasnju potragu za srodnom dusom. Pisganadyugom licu, lirski se subjekt obea
objektu svoje potrage i trazi od njega da se ifieita. Kao i u prvoj pjesmi, i u ovoj se i8é
dio stihova koji je semartki agresivan, grden onomatopejskom aliteracijom kroz
potencijalno destruktivne glagole u imperativu. rdaliku od prve analizirane pjesme, u ovoj
je interpunkcija agramatna. Uspjeh u spomenutoj potrazi i kéna identifikacija trazene
duSe, naglasena je zrcaljenjem prvoga i posljedstibg Gtablo sam/ti si stablo, ja

Slican oblik zaokruzenosti (ovaj put rimovanjem prvggpsljednjeg stiha) nalazimo i
u trecoj analiziranoj pjesmiPrica o pticc Osnovna misao cijele pjesme ostvaruje se
ponavljanjem sintagmmnoja ptica Treta je pjesma zriiajno duza od prve dvije. Sastoji se od
cetiri strofe, odnosno 35 stihova, udigihih u dvostruke sedmerce. 8eanaliziranima, ova
je pjesma najintimnija. Pisana jeémom u prvome licu, obta se konkretnom trazenom
objektu, odnosno ptici, te je potraga usmjerenavizo na nju. Svijet lirskoga subjekta je u
0VOj pjesmi najzatvoreniji i, iako se u svojoj @t dotte i stabla i visina, on pronalazi svoju

pticu tek u poniranjem u najdublju introspekcijuantemplaciju. Stino kao i u prethodnim
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dvijema pjesmama, vrhunac te kontemplacije i ingebgije oznéen je i ovdje semarki
agresivnim i zaudnim slikama, nakon kojih dolazi do smirenja. B motivi, koji se u
prvoj pjesmi Ptice, nebeskRgavljaju u obliku aluzija na poznate citate i @zv su sa samim
pticama, u ovoj se pjesmi odnose na lirski subjeiegove molitve. U drugoj analiziranoj
pjesmi ne nalazimo biblijskih motiva, ali je zatagoitan mit o Ikaru iz gike mitologije.

Zajedntke elemente prve i tée pjesme nalazimo i u okomitom ponavljanju. U obje
pjesme okomito se ponavlja kijoa rije ptica. Uccljivo je, meiutim, i zajedntko okomito
ponavljanje slogae, u funkciji negacije. U pjesnR®rica o ptici,osim spomenutih, javljaju se
jos i okomita ponavljanja slogovamo, ja, je Treta pjesma nema vezani stih, rima je
isprekidanaCvrstatu strukture daje joj pravilna kvantiteta rime, dakstanak interpunkcije
otvara prostor individualnor@itanju, odnosno osobnoj interpretaciji pjesme svakdatelju
(i tragau).

Nakon cjelokupne analize zaktujem kako je kroz tri pjesme, radgte u strukturi,
duzini, versifikacijskim rjeSenjima i sematkim slikama, a koriste@ dosljedno i spretno
raznovrsne pjestke figure (asonancu, aliteraciju, ponavljanja, herga, opkordenja,
inverziju i druge), Paljetak izgradio tri jednakpedna pjesnika prostora kroz koje
progovara 0 sveprisutnoj i svima bitnoj tematicdnosu pojedinca sa samim sobom i s

drugim bliskim béima i prirodom.
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