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l. uvoD
1.1. Predmet — izbor i n&in

U ovomece se radu, polazeod n&ela ekspresivne fonetike,analiziraétiri pjesme Antuna
Branka Siméa, Budii da elementi fonetike pjesme pokazuju da nemaraug pjesnikog
znaka, vé da postoji samo pjesika sintaksa, pjestki kontekst kao globalni znak pjegke
poruke (Vuleté, 1999), u ovomée se radu svaka pjesma analizirati upravo takockpebina,
polaze&i redom od pojedinih njezinih dijelova e kojimace se otkrivaticvrste motivirane
veze, oslanjajti se pritom na mettku, glasovnu i govornu razinu. S obzirom na to da u
poeziji rijedi uspostavljajuivrste mé@usobne odnosed izuzetng&e nam vaznosti pri analizi
biti natelo vr&anja na vé prcitani tekst, jercemo mnoge pjestke postupke u uiti tek
posSto formalno ve prijedemo preko njih, tek posto ki se vertikalnom strukturom
pjesme, u nizim njezinim dijelovima tiono vezu s vé praditanim. Takocée analiza svake
pjesme zap@njati naslovom, odnosno prvim stihom, a zavrSayawsljednjim stihom,
vracajuti se pritom na prethodne stihove kako bi se ukazao veze md&u njima,
podrazumijevajti pritom brojna ponovljenaitanja.

Na pasetku ¢emo se ukratko osvrnuti i na Sitev pjesniki rad. U kratkom pregledu
njegova pjesnistva koji donosimo u uvodnome dijedgim nekih osnovnih informacija,
dotaknutéemo se i onih zréajki njegova rada koje gé&ne povoljnim izborom za ovakvu
vrstu analize.

Pjesme kojecemo analizirati subjektivno su odabrane, indgajna umu tek osnovne
elemente vazne za analizu fonetike pjesme, odnagmajlti u obzir one pjesme koje su
pogodne za fonetskuanalizu. Dakle, kronoloski kawriednosni kriterij nisu imali ulogu u
odabiru pjesama pée i njihov raspored unutar ovoga rada biti neovisamima. Jedan od
razloga za odabir pjesamabila je i svojevrsna pkrdtoja se miu pjesmama moze Gibi.
Tako prve dvije pjesme -Mjesear (prvi put objavljena 1920. WPreobrazenjimee
Vampir(objavljena u Periodici, 1913.-1924., a potom, izmijenjena, Rreobrazenjima,
1920.)povezuje atmosfera dGionapetosti, podvojenosti lirskoga subjekta, odmosjegova
stapanja s nadljudskim agensom, g@mu prva donosi pozitivan, a druga izrazito negativ
rasplet dogdaja. Druge dvije pjesmeBakterije te Zanesena pjesnarvi put objavljene u
Periodici, 1913.-1924.) govore o tankoj granici izdaezivota i smrti, o propadanju tijela, o
dusSi kao onome Sto posljednje ostaje za nama, almegajuéi se nadzemaljskoj instanci,

upotrebljavajdi ¢esto gotovo posve jednake izraze.Nakon analizeeswdkdviju navedenih



pjesama uslijedite njihova usporedba. Zanimljivost usporedbe prviijugdkao i drugih dviju
pjesama je u tome Stemo pokazati kako se oblikuju razli pjesniki prostori prozeti
zajednékim motivima, akterima koje, ako ¥ene mozemo poistovjetiti, svakako mozemo
dovesti u blisku vezu. Dodatan motiv za odabir pe¥ampir bio je i to Sto pjesma ima dva
razlicita izdanja, ai dva ragiita oblika, formalno, ali dijelom i sadrzajno raza. Za analizu
je odabrana novija verzija pjesme, objavljengPreobrazenjima prije svega zato Sto je

svojom formom, geometrijskim oblikom, zanimljiviia ovakav tip analize.



1.2. Od jezika do pjesme

Prema De Saussureu, jezik je sustav znakova kojyi steiusobnim odnosima i sluze za
komunikaciju. Jezini znak, tvrdi de Saussure, ima dva aspekta —dielja i ozn&eno.
Ozna&itelj, akusttka slika ili izraz (fr. signifiant), psikiki je otisak izgovorenih glasova u
mozgu. Ozn&no, pojam ili sadrzaj (fr. signifié) pstki je determiniran koncept onoga Sto
se jeztnim znakom komunicira. Jezii znak ne vezuje dakle stvar i ime,évpojam i
akusttku sliku. Pojam je nematerijalna predodzba predmetakustika slika je mentalna
predodzba o glasovnom sastavu. da@ze znak tako, kao i sustav kojemu pripada, aBshn,
mentalne je naravi, on i nije komunikacijski znalego je potencija koja se, da bi postala
komunikacijskim znakom, mora ostvariti (Saussur80@.De Saussure je jémi znak
definirao kao arbitraran i linearan, on je obje&tiy racionalan, @mp dok je govorni znak
prirodan i motiviran, djeluje stvarnom &hio&u, nuznom povezanédd oznditelja i
oznaenog, on je simultan, cjelovit, globalan, subje&tiy afektivan i konkretan. Oznake
pjesntkoga znaka jednake su onima govornoga znaka. Pikegai znak slika, motivirani
znak u kojemu su oztano i oznaitelj prirodno povezani, stvarnom &tio&xu. Dok postupci
vanjske motiviranosti tvore pojeditrze pjesnike znakove, mnogo vazniji za stvaranje
pjesntkoga znaka su postupci unutrasnje motivacije, pestkoji se odvijaju u ogratenom
prostoru pjesrikog teksta. Kao i govorni, pjesii je znak uvijek komunikacijski jer je
materijalan i uvijek se odvija u nekoj situaciji,kontekstu koji uvijek nosi u sebi (Vuléti
1988).

Pjesnéki jezik trazi homofonske veze, jer se tako uspdgtn motivirani odnosi méu
rije¢ima koje ga tvore. Osim Sto se ostvaruje eufoost pjesnikog govorenja, jednakim se
glasovnim ili metrékim sastavom rij@ koje su u neposrednoj blizini povezuju raii
sadrzaji u jedinstven, simultan, slojevit pje&niznak. Motivirani odnosi m#&u rijeCima
potvrduju istinitost pjesnikog iskaza, potviuju njegovu smislenost, unutrasnju kagpst
(Vuleti¢, 1999).

Zn&ajka unutarnje motiviranosti da povezuje réid sadrzaje preko sghosti i blizine
njihovih oznditelja, glasovnoga sastava, naziva se i glasovnwtaforom, a kada se taj
glasovni sastav i fizki ostvari, glasovna metafora postaje govorna roetaf\ulett, 2005).

Roman Jakobson ne slaze se sa Saussureovom migdhpitarnosti jezinog znaka, a
njegovu slikovitost, motiviranost, trazi na razdijagrama, opozicija i paronomazija. Upravo

su paronomazije vazne u poetskoj funkciji — daebuegile veze méu jednakim ili slénim



oznd&iteljima, potrebno je da oni budu u neposrednazibij u istom kontekstu, istoj osi
kombinacije. Zato pjestki jezik i trazi homofone, a stih se prema Geraidanleyu
Hopkinsu definira kagovor koji u cijelosti ili djelomino ponavlja jednaku glasovnu figuru
(Jakobson 1964, prema Vule2005: 27). | drugi su teorétri, poput primjerice Mauricea
Grammonta, svoju teoriju o impresivnim vrijednosirglasova, 0 motiviranosti jerioga
znaka, nerijetko pokuSavali dokazati primjerima @esntkoga jezika. Pjestka
motiviranost, za razliku od jexie, negira bilo kakvu vezu s vanjskim svijetom tvasuje se
iskljucivo unutar pjesrikog teksta. Pjestki se prostor gradi iskljivo unutar pjesme.
Glasovi tako ne nose smisao sami po sehi, asdsno o kontekstu u kojem se javljaju i
konkretnom realizacijom vrednotama govornog jeXka. Sto se govorni znak uspostavija
globalnom govornom formom, tako se pjeégniznak uspostavlja cjelovitom pjesmom, on je,
kao i govorni znak, motiviran, simultan, pojediaa, subjektivan, materijalan, prostoran i
globalan, sto zn@da je cjelovit (Vulett, 2005).
Sintakticka teorija pjesnistvasiji je glavni pobornik Roman Jakobson, govori o tragnjoj
motiviranosti pjesme, dakle o postupcima koji afrtaju spomenutu cjelovitost i zatvorenost,
pojedin&nost pjesnikog svijeta. Rijé se u pjesmi tako ne vezuje uz neki vanjski predmet
nego uz drugu riggodnosno rijéi pjesme. Zato je ponavljanje i osnovna pjékaifigura, a
sve glasovne veze u pjegkom tekstu grade prostor pjesme. Na govornoj pakvmanosti
zasniva se afektivna teorija pjesniStva. Govorranak osnovni izraz emocija i afektivnosti,
on sam jest emocija koja svoj pjeddaioblik prvenstveno nalazi u postupcima inverzije,
distorzije i elipténe r&enice, koji signaliziraju veliku koncentraciju gowe energije, koja je
u prvom redu izraz emocije. Takvi nam postupcijggdnom govore o vezivanju govornog i
pjesntkog znaka, &esto se preklapaju s pje&kim postupcima unutrasnje motiviranosti kao
Sto su aliteracije, asonance, homofonske vezelnerstrukture (Vuleti, 1999). "Sintaktika i
afektivna teorija afirmiraju pjesmu kao globalniakn kao nedjeljivu ccjelinu koja se
ostvaruje materijaln@sl oznditelja ili globalnim govornim ostvarenjem. | uprakao Sto se
preko materijalnosti ozigelja povezuju pojedini dijelovi teksta, tako ioglalno govorno
ostvarenje prenosi sadrzaj ccjeline na pojedinenefge” (Vuleid, 1999: 295). Svaki dio
pjesme sadrzi u sebitavu pjesme, zato Jakobson i ailige sintagmatsku os, os kombinacije,
kao kljuenu dimenziju poetske funkcije (Vuléti1999).

Zajedntkim djelovanjem glasovnih i govornih postupaka,spgki se svijet, odnosno
prostor pjesme, gradi na tri iaa: odrazavanjima, ponavljanjima i sazimanjimaljlkale se

dakle preko materijalnosti znaka. Odrazavanja mbigujednostavna ponavljanja glasova,



kao npr. u aliteraciji, asonanci, homofonima, aaagma ili rimi, ali i prave zrcalne strukture.
Ponavljanja se pak mogu odnositi nha jednostavnay@mja rijei ili ccjelina unutar pjesme,
ali i ponavljanja rjénika odreienog pjesnika. Sazimanjae postupci inverzije, opkotanja,
distorzije, kratkog stiha i elipse. | ponavljanjasaZzimanja ustvari su odrazavanja, a
odraZzavanje je zapravo i samo ponavljanje. Sveuwpuna to da je odraZzavanje, odnosno
ponavljanje, glavni postupak gienja pjesnikoga prostora, jer ponavljanje je u osnovi svih
pjesntkih postupaka, a svi ti postupci ukazuju na unujtagnotiviranost kao bitan princip
gradenja pjesme; jedan se dio odrazava u drugome, jedasadrzaj odrazava u drugome,
tvoreti tako motiviran, slojevit i simultani znak (Vulétil999).

Fonetika se pjesme, drugim tijma, ostvaruje na metkoj, glasovnoj i govornoj razini;
elementima koji odiuju i sam pjesrki znak te jasno pokazuju da nema izoliranog
pjesnitkog znaka, vé da postoji samo pjestki kontekst kao globalni znak pjeske poruke
(Vuleti¢, 2005).



Il. O PJESNISTVU A. B.
SIMI CA

Antun Branko Simi ili da upotrijebimo jedan od njegovih najpoznétipjseudonima— A. B.
Simi¢ - urednik, kritkar, poleméar, feljtonist, prevoditelj, esejist, prozaist, pbhnajvaznije
pjesnik, uz Ulderika Donadinija, voéiepredstavnik ekspresionizma u hrvatskoj knjizewnos
Prvu i jedinu zbirku pjesamRreobrazenjaobjavio je 1920. godine, a nakon toga postoje tek
naznake da je namjeravao objaviti i drugu. Objaabije pojedinéne pjesme te poznati ciklus
Siromasi 1922. godine. Njegov je opus, kao i zivot, obiljezbolesu, siromastvom i
nemirom. Simi je bio usmjeren protiv tradicije, zastupao je umjst koja je "utjelovljenje
umjetnikove unutrasnjosti u zvucima, bojama, limgili rijecima...", zalagao se za krik kao
novi izraz, koji je za razliku od prethodnoga trelati nesputan. Ipak, njegova se poetika,
posebice tzv. unutrasnji ritam, deset&rastih, razltita ponavljanja itd., oslanja na
nacionalnu pjestku tradiciju i europsku avangardu(Br&s1995).

Simi¢ je pripadao krugu pjesnika oko "Hrvatske mladidl', ¢ija su poetska rela
podrazumijevala birani jezik, iskazivanje impresijgravilnu metrdku strukturu stiha i
precizno poznavanje prozodije, odnosno jezika nanmkose poezija piSe (Palameta, 1998).
Jezik kod Simia ne odraZava stvarnost, on ju preobraZava, esfetalitonoman, a krik kao
elementarni izraz omogava maksimalnu prisutnost pjesnika. Breobrazenjima
prepoznajemo pobunjenog pjesnika razapetogdaniévota i smrti, prolaznosti i vi@osti,
koji progovara uglavnom slobodnim stihom koji nggigovornome jeziku, u 48 geometrijski
organiziranih pjesama, kojima pokazuje kako novnre, istraumatizirano ratom, bijedom i
nepravdom, trazi i "nove forme". Nezaobilaznéesne njegovih pjesama opozicija #@sti i
saznanja o prolaznosti, a uz njih i one o bolesitiamastvu, sadrZzane u ciklusu o siromasima
(Bresi, 1995).

Simiceve pjesme specifie su i po svojem geometrijskom oblikovanju, gtedim
rasporedu stihova u obliku pravokutnika, trokutayga, polukruga, elipse, trapeza, deltoida
ili kombinacije tih likova, koje dotad nije bilo b@&ajeno u hrvatskoj knjizevnosti.
Prvenstveno su u oblicima radtih geometrijskih likova pisane pjesme u zbirci
Preobrazenjaali i maiu pjesmama njegova drugog stvatltay razdoblja nalazimo dijelove
pjesama u obliku pravokutnika, s pojedinim strofanidikovanim kao méusobno gotovo

sukladni pravokutnici(P&jj 2008).



Simi¢ je morfoloske elemente poetskoga teksta razunojevg@rostornim kategorijama.
Govorei o poetici poetskoga prostora, odnosno o geompjegme, uspotkije geometrijsku
osnovu u slikarstvu s ritmikom u pjesnistvu(du2006).Kao jedan od mogh razloga za
zatvaranje pjestkoga prostora u geometrijske figure navodi se e@opstavljivanje prostora
kojim se pjesnik krée kako bi ga lakSe proniknuo(Pierek-Markovi, 2008).Najvaznija
novost Siméevih pjesama jest versifikacijski sustav. Upravp itiha kojim su pisana
Preobrazenja smatra se prvim pravim slobodnim stihom u suvrespehrvatskoj
poeziji(Bagt 2008).0Odbacuju se klasi metricki oblici slaganja stihova strogo jednakih
duljina, proméu se slobodni stihovi koje Sitnaziva "stihovima po miloj volji" te ise da
su "oslobdeni glupog brojenja slogova". Takvi stihovi, zb&gsenja strogosti cezure i
stavljanja nejednakog broja slogova u stihove, zigjgdnakih stihova u strofama, izostanka
obvezne rime te uporabe govorno ualEgnog rasporeda rije imaju osoban ritam(Pé&ji
2008).

Kako navodi Pranjkoi (2003), rima kod Sinéa izostaje pogotovo onda kada nema "rime
meiu stvarima”. Dakle, rima kao i brojni drugi pjedai postupci sluzi za uspostavu
motiviranih odnosa na rije¢ima, kojima se naglaSava prirodna povezanost sadkbfi su
njima ozngeni.Tragove vezanog stiha nalazimo jedino na raamitarnje rime, asonance i
aliteracije.

Ritam se pjesme temelji na sint&kim paralelizmima, relativno pravilnom rasporedu
akcenata, opkotanjima i graftkom liku pjesme koji nastaje centriranjem stihaeananjem
svih stihova prema srediSnjoj vertikali nacmada se fizika sredina stiha poklapa sa
zamisljenom vertikalom. Posljedica takvog oblikojgame izostanak lijevog i desnog ruba
pjesme, Sto ih simbdlno izjedng&ava, ali i pridonosi dinamiziranju igre teksta kelme
stranice (Badi 2008).

U Preobrazenjimasve pjesme imaju oblik osnosimeétre i centralnosimettne figure.
Cijela je zbirka, kako je to prvi @ Cvjetko Milanja, komponirana na sistemu konceénth
krugova i ogledala. Pjesme se "zrcale" jednaugajr imacak i pjesama istih naslova, zrcale
se ponekad na susjednim stranicama, ali i simiatkfsmpozicijski, tako da prva "odgovara"
zadnjoj i tako redom, a u sredistu $eski zraki Zrtve. Zrcalna se igra odvija tako na
motivskoj, tematskoj i semankioj razini (Pauly, 2008).

Sto se sintaktkih obiljezja njegova pjesnistvasé, karakteristian je velik broj kumulacija,
gomilanja, ponavljanja, raznovrsne asindetske sirek parcelacije, vokativhe konstrukcije,



naruSavanja gramékie valentnosti, velik&estotonost nijgnih konstrukcija i dr. (Pranjkogj
2008).

Simi¢ u svoje pjesméesto uvrstava astrofidie fenomene koji u njegovoj poeziji imaju
slikovnu i pojmovnu vrijednost. Uz tijelo, smrt,riei Boga, Sunce i zvijezdegne temeljne
znakove njegova pjesnistva. Séeva poezija nije jednoztiaa pa tako i kad se sluzi bojama,
Sto nije rijedak slémj, one nikada nisu tek ukras, vanjski opis predme®, kao i rijei, dio
unutarnjeg smisla stvari(Pavlovski 2008). Uglavn@ii osnovne boje, a taj je izbor u skladu
S njegovim temama koje su upravo osnovne, egzigiéme(Bagt, 2008).

Tri su temeljne faze Sirféva pjesnistva: impresionistia, imaginacijska i simbolistka u
kojoj temeljni motivi pjesnika postaju simbolimaaga zacime lirski subjekt tezi, prostor
eksperimentiranja mikrostrukturnim stileminsaglasjem zvuka i smisla te prostorom pjesme
(Brn¢i¢, 2008).U prvoj fazi krajolik je oblikovan uglavnokao izrazito kodificirana verbalna
i slikovna kompozicija; u drugoj fazi realni su ptori reducirani i apstrahirani do te mjere da
slike kojima su pred&eni mogu posluziti samo kao oslonac za usporedémg@imaginarnim
slikama koje negiraju ili nadilaze prirodne zakankonvencionalnu vizualnu perspektivu;
trecu fazu karakterizira izrazita viSesmislenost poegsk govora, figurativnost, slikovitost,
intencionalna alognost ili paraloginist. Dok se druga fazavezuje uz lirskog subjektga
je vezana uz kategoriju implicitnog autora(du006).

Pjesme koj€e se analizirati u ovom radu, pripadaju drugoj famnaginacijskoj.Da je A.
B. Simi¢ bio pravi umjetnik u pisanju pjesama, moZzé ponajbolje opisati citat Jure
KaStelana koji govori o Siréévu graenju prostora pjesme, vezivanjem gijepjesntkih
rije¢i, uz druge rij€i pjesme, kidanjem veza rije s vanjskim predmetima: "Rieje
‘odpredmeéena’, oslobéena od jednozraosti, dovedena u nove odnose, transponirana u
novo videnje, u pjesnikov dozZivljaj. Forma nije samo nasifgoruke, nego ekspesija, a to
zn&i da forma postaje poruka. Pjesma je uspostavienios méu razlicitim strukturama:
dozivljaja, predmeta i smisla. Struktura postajacenje"(KasStelan, prema Vulétil999: 11-
12).
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1. KAKO CITATI
POEZIJU?

Poezija traZi poseban pristup, ne moze jéitsdi kao obtan tekst kojemu je svrha prenoSenje
sadrzajnih obavijesti, ne moze se daktati povrsno, preskauci dijelove ili pakcitati samo
izdvojene stihove, jer pjesiia rijec izdvojena iz konteksta pjesme nema smisao, dadpva
tek u odnosu s drugim rijgna pjesme. Odnose e rije¢ima stvara pisac, ditatelj ih
transponira i realizira vrednotama govornoga jezikitatelj svojim glasom otkriva odnose
medu rijecima, ali i dubinu knjizevnoga teksta, odemu razinu odnosa rde rije¢ima. Za
prenoSenje emocija potrebna je artikulacija, ljudg&s koji daje snagu i zivot umjetikiom
tekstu. Citanjem, zvukovnim ostvarenjem, odabiremo jednu rmadgwih interpretacija,
obog&ujemo ga svojim glasom, nalazimo u knjizevhom tekstbe. Zato je knjizevnost u
onome Sto ostane kad se ¢ijpremasSe — indirektnim sredstvima izraza — odnasimeiu
rijecima te zvukovnom ostvarenju, interpretaciji odnosaiu rije¢ima. Istinska vrijednost
poezije dostupna je iskfivo preko intonacije, preko vrednota govornoga ka@Vuleti,
1976).

Pjesmu treba daklétati, i treba jecitati viSe puta, jer kako kaze Lotman - "Umjéka
struktura, gradi se kao rasprostrta u prostorua zahtijeva stalno véanje na tekst koji je,
reklo bi se, vé ispunio svoju informacijsku ulogu, njegovo supwehémje s daljim tekstom.
Pritom se u procesu takva supostavljanja i stégttpokazuje na nov i, otkrivajlei ranije
skriven semantki sadrzaj.Univerzalno strukturno ¢&do pjesnikoga djela jest nzlo
vracanja. Ono jeziku, organiziranom kao umjéknitekst, daje protegnutost koja mu &t
nije svojstvena &ini osnovu upravo umjetéke strukture"(Vuleti, 1999: 281, 282).Siho
objasnjava i Novotni: "Ako u bilo kojem pogledu pestoji prepoznatljivo viSi stupan;
organizacije nego Sto ga ohi jezik dostize, onda e prepoznatljivo biti ni pjesme" (V.
Novotni, prema Le8&i 1987: 322).1 sam A. B. Simiu svome tekstuFilozofija o
rijecirazlikuje: "jezik kao sredstvo za sporazumijevarjgzik kao sredstvo za pjesnistvo, za
umjetnost” (prema Pranjkayi2003: 38).
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4.1. Mjesecar

MJESECAR
Bog nci
mjesec

sale s neba
i dokoraca lagano do moje ¢e

Polako on se uspne na moj prozor
I spusti pogled na me

On mami mene u 1o

Ja ustajem... i moje lice bijelo... smijesi se

Koracam sanen rubovima krova
i Setam kroz néu visini
- Mene drze meke ruke mjeseca -

O tako lak sam... nezemaljski... lebdim
I mogu stati na list stabla

Ne zovite me: glas sa zemlje
smrt je moga nebeskogatai
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Visoko iznad zemlje lebdim lagan kroza sfere

4.1.1. Transkripcija

Tek kada je izgovorena, pjesma dobiva svoje pur@denje, njezino se zlanje ostvaruje u
vrednotama govornoga jezika. Stoga, prije bilo leaklaljnje analize, donosimo pjesmu
zapisanu Sirokom prozodijskom transkripcijom, odmo$prikaz govorne izvedbe pjesme.
Osim izgovora glasnika, posebno su zabiljezenekstanizgovoru i réenicni naglasci te

recenicna intonacija.

Tuma® znakova:

| - kraca stanka | - silazna intonacija
[l - duZa stanka 1 - uzlazna intonacija
- reC. naglasak (] - ravna intonacija

1 Ova i preostale tri pjesme preuzete su iz zbirk® ASimica: PreobraZenja i izabrane druge pjesnieofil
International, Zagreb, 2005.
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mjesdfarl|

bognoteil

mjesets

salze sneba

’idokoratsdagano doma kuwell

polaka’onse uspneamaiprozof

lispustipogled namé

on mamimenefunaog!|

ja ustajent?imoie litsebil elolIsmi_efisell

15



koratsam sanerubaima kroaval

?i[etamkrozndguvisinil|

mene_dr3el meke ruke mjesetsa

70 takolalsaminezema skilllebdimi|

?imogu statinaligstabldll

nezoitemellglagsazemel

snortje moga nebeskodatzall

visokoiznadzemellebdimlagan krozasfeidé

4.1.2. Analiza
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Pjesma ima vrlo malo interpunkcijskin znakowzetiri trotoija i nemaju klasinu sluzbu
interpunkcijskoga znaka, odnosno njihova je slyategirena. Oznsvaju duzu pauzu, ali ne
onu koja se javlja tek zbog prekinuteteaice, odnosno nedovrSenog iskaza (iskaz je tek
privremeno prekinut, nakotega se ipak nastavlja), ¥enu koja se javlja kao izraz emocije,
koja prati afektivno stanje lirskoga subjekta. €atpak, koja se upotrebljava za ozanje
uglavnom j&e stanke (Babii dr., 1996), ovdje je upotrijebljena nagetku i na kraju stihapa,
osim konvencionalne uloge stanke, sluzi kao gkaznak, potvrda za lekski sadrzaj. Ruke
izrijekom spomenute u stihu, crticama su i gtdfidocarane.U govornom ostvarenju, stih
uokviren crticama zahtijevao bi sporiji tempo i mantenzitet.Dvot@je koje se javlja na
kraju pjesme znak je emotivho bogatoga izraza. &fi na mjestu ostvarenja emotivne
stanka. Pauzom se na tom mjestuésiskaz koji slijedi.

Pjesma se sastoji od pet strofa te tri izdvojeniaasta cjelokupnim rasporedom stihova
organiziranih oko njezinesredisSnjevertikale stvojemrafiki oblik elipse. Stih je slobodan,
Sto zndi da se u njemu ne javlja obvezatna rima, a bag®la u stihu je, kao i broj stihova u
strofi, u potpunosti neodten, odnosno nepravilan. Stovide, stihovi se ponekedajaju
izvan strofa. Izdvojeni stihovi, kao uostalom i fy¢ki oblik strofa, u sluzbi su isticanja
sadrZajne razine pjesme, ali i iktkbg daaravanja kretanja (vertikalnog i horizontalnog) te
stanja ravnoteze.lzdvajanje stiba ustajem... i moje lice bijelo... smijeSuggesmi ozn&va
preokret, lirski subjekt nakon pasivhog promatrangookon djeluje, a osim toga, nakon
ovoga se stihadituje ambivalentnost nezemaljskog aktera, koji jedvojenim stihom preSao
iz svoje tamne na svijetlu stranu. Drugi izdvojestin, ujedno i posljednji stih pjesme,
rezimira prethodno izeen sadrzaj, a ponavlja i sam naslov pjesme, &vaaiko zatvorenu
strukturu, uokvirujdi citavu pjesmu.

Naslov najavljuje okvirnu temu i udaj pjesme. Rij¢ mjes@ar ozn&ava ili osobu koja
hoda u snu ili, u prenesenom Zeaju, osobwije su ideje izvan realnosti, koja se zanosi
velikim nemogdim vizijama(Ani, 2006).U Simievoj su pjesmi na neki tia zastupljena
oba zn&enja, iako zapravo i prvo zéenje (osobe koja mje&ari) u pjesmi treba shvatiti kao
preneseno zrkanje osobe koja tezi nezemaljskome, uzviSenomastiégdome.

Prvu strofucini niz versifikacijski distordiranih elemenata kdyore jednu réenicu,
ukazuj«i odmah na prostornu strukturu pjesme, na njezjelowtost, globalnost. Samim je
naslovom Mjesecar® najavljen glavni postupak oblikovanja prostora gesmi —
ponavljanje.Ponavljanje svijetlog i visokog vokalaajavljuje asonance koje slijede. Kontrast

2 Ovdje i nadalje sva su isticanja u pjesmama najs,
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ponavljanju svijetlog i visokogdolazi ve& u prvom stihu u kojem jecda asonanca niskog i

tamnog glasa.

Bag no¢i

Asonanca glasamotivirano povezujeoga i nod, tj. potviduje istinitost iskaza da jen
(mjesec)oog noci. Noc¢ je sadrzana bogi prije nego Sto je izkena.Ponavljanje vokalaje i
statistiski potvrdeno s destalogdu od 28,69 §to je s obzirom nacestalost pojavljivanja u
glasovno neutralnom kontekstu (9,59% do 9,6@%K tri puta viSe. Asonanca kao znak

motiviranog povezivanja rije javlja se i u tréem stihu:

sade s reba

potvrdujuci da je on siSao bas s neba.

Suprotstavljanje i e iz prvog i tréeg stiha prirodno se povezuju bogtnpsilazak s neba,
potvrduju¢i da bas$ on silazi, a onda i koraca lagano deekiaslovno ponavljanje vokaéa
koje se javlja i u drugom stihmjesec,upotpunjuje niz asonanci iz prve strofe, iako je o
asonanci unutar jedne rjeteSko govoriti. U naslovu i u drugom stihu govoa samo o
ponavljanju vokalae. Toponavljanje visokog i svijetlog@ okruzuje prvi stih u kojem je

prisutna asonanca niskog i tamnog glas®va su tri izraza tako viSestruko povezana

izdvojenogu u zasebne redovéime se naglaSava njihova vaznost, ali ih se dusebno
izjedna&ava; neposrednom blizinom te asonancom. Vokalupeosstavljaju, suprotstavljaju
time i osnovne karakteristike mjeseca,cigti njegovu ambivalentnost — tamnu stranu koju
posjeduje kaobog n@i te svijetlu stranu koja proizlazi iz njegovih fikih, vizualnih
karakteristika.Mjese’ar i mjesecsvojom svjetlodu, Sto stvarnom, onom koju u realnom
svijetu vezujemo uz mjesec, Sto glasovnom, ponajdia svijetlog vokalae, obgrljuju
semanttki i glasovno tamnodoga n@i. Ambivalentnu narav mjeseca patuje zn&enje
nebeskih tijela witavom Siméevom opusu. Za njega zvijezde simboliziraju i Zzivemrt,

nesto beskoriao i nedodirljivo, ideal uzviSenosti kojemu se t@Zaviovski, 2008: 171-184).

U prvoj strofi joS se jednom, nakon naslova, ngig®l mjeséarenje, stvarno ili
metafortko, tek ¢e se pokazati.Ne samo Sto pdtye najavljenu temu, nego i viSestruko

% Glasovi se broje s obzirom na govorno ostvaranjazavajdi glasovne promjene.
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opetuje temeljnu supstancu, najavljenog akterangesnjeséara, odnosno mjesec. U prvom
se tako stihu wejavlja mjese¢ odnosno njegova perifrazabeg na'i, da bi se veu drugom
stihu ponovio u svom osnovnom obliku patuo distorzije iskazane iskifivo

versifikacijskim postupkom:

mjesec

Versifikacijsko ustrojstvo bitno oddeje jedinice misli:niz imenicamjeseéar, bog ndi,
mjese¢ koje su izdvojene u zaseban redak, ponavljajuebi mjese¢ Sto lekstki, Sto
semangki. Distordirani element ima vrijednost ¢enice, a izdvojends u kratki stih u
oblikovanje sadrzaja ulazi i bjelina stranice, k@@duzava trajanje stiha preko njegova
jezicnog materijala. | kada rigeviSe ne traje, govorno se ostvarenje nastavlja, angi u
nasem uhu (Vuletj 1999) pa se, osim lek&i i semantéki, mjesec ponavlja i mentalno.
Islied€&i stih nastavlja ponavljanjeglagapotvrdujuéi tako i materijalno mjesev silazak s
neba:

sale s reba

Glas e ovdje se javlja s destalogu od 22,2%, Sto je dvostruko viSe nego u glasovno
neutralnom kontekstu. No, pridodamo li ovome siimjese pethodnoga, dobivamo izraz:
mjesec s@& s neba Ponavljanje vokala iz mjesecapridruzuje se asonanci &exy stiha
motivirano potvdujuéi ¢injenicu da mjesec da s neba. Silazak je i viSestruko pdem jer se
osim asonance glaggavlja i asonanca glasg koji je u akusitkom smislu nize frekvencije u
odnosu naglas Frekvencijske karakteristike glas&recu se od 1600 do 3200 Hz, a glasa
od 800 do 1600 Hz (Vulét 1980).Na taj je nan silazak mjeseca i akuski potvrden, a
potviden je i vizualno. Naime, prva tri stiha svojom k@om ikonicki docaravaju silazak

mjes&eve svjetlosti:

Bog nci
mjesec
sale s neba
Primjecujemo i da se na razini cijele prve strofe¢@gsi naslovom, izmjenjuju izrazito tamni

te izrazito svijetli glasovs im. Glass je najvisi glas, frekvencijske mu se karakeristketu
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od 6400 do 12000 Hz (Vuléti 1980). Tek nesto viSe frekvencijsko pageucovjek i ne

percipira pa je to na granici zvuka i tiSine, bafo kSto jen, auditivno najnizi glas,
frekvencijskoga podiija od 150 do 300 Hz (ibid.). Metafoki su na granici svjetla i tame,
na granici oprénih karakteristika ambivalentnoga mjeseca, odnasmaga Sto on u pjesmi

predstavlja.Sljede stih istice se svojom duljinom:

i dokoraca lagano do moje ¢ei

S obzirom na prosjek od 7,5 glasova koliko ih impjethodni stihovi s naslovom, duzina
ovoga stiha i statisiki je zn&ajna — sa svoja 24 glasa i viSe je nego trostrukn. duzina
ovoga stiha ikordki je znak koji svojom duljinom, osim Sto doprinositicanju silaska
mjeseca s neba, suprotstavlfajgse prethodnim kratkim stihovima, naglaSava i pal@
koracanje mjeseca do ¢@1Sadrzaj je dvostruko izten — doslovno, pridjevomolaganote
njegovom semantkom glagolskom in&icom koracatf,a vizualno se potduje duljinom
stiha koja oslikava vremensku dimenziju, trajangralcanja. U ovome je stihu &pva
asonanca glasa koja motivirano povezujagano koracanjes bogom ndi, glasovno

potviduje da je bas on, mjesec, njegova tamna straree siBeba i koraca do de

i dokoraca lagaa do moje kuce

Lagano koracanje je i dodatno istaknuto inverzijpnioga i glagola, kao i metaforom
nastavljenom iz prethodnoga stiha.

Sljedea strofa, nakon spustanja iz prethodneigge uspinjanjem glavnog aktera. Kao i
koracanje nakon silaska s neba, i uspinjanje sdjaogolako, a njegova je polaganost
istaknuta, kao i u prethodnoj strofi, inverzijom:

Polakoon se uspne naanprozor

Uobicajen, neutralan red rije bio bi: On se polako uspne na moj prozat pjesnékome

govoru pak red rij@ sluzi isticanju, stilskom i obavijesnom. Prilggplako inverzijom je

“Koracati— lagano i tiho korgati (Ani¢, 2006)
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doSao na peetak stiha, na jako, istaknuto mjesto. Pagen&nim je naglaskom, prethodi mu
stanka i u izgovoru se iga j&im intezitetom. Polaganost je preko asonance gigsaSirena
na cijeli stih. Ose ovdje javlja testalogu od 23% Sto je gotovo dva i pol puta viSe od
uobiajenog, a motivirano povezuje kjeu kojima se pojavljuje, naglasavéjupolagano
uspinjanje mjeseca na prozor, ali i povezuflva glavna aktera pjesme — bog&inmjesec i
lirskog subjektadn — npj). Polaganost kretanja i ovdje je patena duzinom stiha, koji je u
odnosu na preostale stihove strofe, osim vizualmstatisteki dulji oko 1 i pol puta - s 26
glasova, u odnosu na progph 15,5 glasova preostalih dvaju stihova. Silamatazna

putanja mjeseca nastavlja se i slgdestihom, i to izrijekom:

I spusi pogled na me

ali dijelom i vizualno (ne jednako naglaseno ka@ruoj strofi) dvama kratkim stihovima

nakon dvaju duzih:

i dokoraca lagano do moje éa+

«—Polako on se uspne na moj prozer
| 1spusti pogled na nje

| On mami mene u g

Veza izméu stihova prve strofe te stihova prve i druge strpbtviduje vertikalnu
strukturu pjesme. Zrcalna struktura pdiye semantiku. Lagano se odrazava yolakq
naglasSavajéi polaganost kretanjpokoracase odrazava uspneprikazuji slijed dogaanja
(nakon Sto je dokoracao, uspeo se). Time je istakkontrast, izmjena silazenja i uzlazenja,
vertikalnog kretanja koje se proteze kroz cijelesppu. Nakon Stsade i dokoraca, on se
uspne paspusti pogled. Nadalje, lirsko jastaje te ponovno koraca. Prvi se put koracanje
javlja nakon silazenja, a drugi put nakon ustajaRp@tviduje to icinjenicu da je visina kojom
lirski subjekt nakon ustajanja koraca i Seta zamtho. S neba je saSao i dokoracao, a zatim

ustaje i koraca u visini.

Mjesec, koji prozima prvi dio pjesme, taafa i dalje svoju prisutnost, i to
neupitno, ponavljanjem zamjenicen koja viSestruko naglaSava njegovu prisutnost —

asonancom glasa koji motivirano povezuje boga tios ostalim rij€ima u kojim se javlja,
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ponavljaji&i tako neprestano njegovu prisutnost i tamo gdje lekstki izrecena. Ikonéki
svojim graftkim oblikom, ali i artikulacijskom karakteristikom vizualno i artikulacijski
zaokruzenio ikonicki je znak za okruglost mjeseca, a prisutnost ncgeseaglasena je i
izrazenom opozicijom dvaju glavnih aktera — nje@éd fe djelatan, sveprozimagu(on) te
lirskog subjekta koji tek pasivnho promatra (me, sjerimamo tako u prethodna dva stiha

oprekuon — mekoja se u posljednjem stihu strofe pigj@a oprekoran — mene

On mamimeneu n&

Opreka je ovdje naglasSena Sto blizinom ovih dvgmpenica, Sto doslovnim naglaSavanjem,
upotrebom naglasenog oblika zamjenjgaau akuzativu -mene Osim toga, zamfgijemo u

ovome stihu glasovnu zrcalnu strukturu:

On mami mene moc¢

Pjesnékim se anagramonof se u potpunosti zrcalno ponavljana¢) motivirano povezuju
on i noé, on se ponavlja inodi kojom vlada, koja je prozeta njime. Materijalno tjme
potvidena istinitost iskaza da je bas- bog n@'i. Preko aliteracije glasanjegova prisutnost
(on) unodi prenosi se i na lirski subjekimene, orga doista i materijalnmmami,nemogue je
izmati mu. Da on mami basmene naglaseno je joS jednim parom pje€gimi homofona —
mami/mene. lako je glasovni sastav tek djeloripreslikan, veza jecta: mm/mn - nazalni
se sonanti ponavljaju na istom mjestu ucrijga, objema dvosloznim, sastavljenim od po
cetiri glasa, dva vokala i dva nazalna sonanta. i@ je posve obuzelo mene, ali se i
lirsko ja (mene) udvostiwje u mamljenju, kao da naglaSavene mene Time kao da smo
dobili pravu zrcalnu strukturu koja pokazuje beazziu situaciju lirskoga subjekta, njegovu
zarobljenost, okruzenosiime on/mene — mene/on. Aliteracija nazalnih glasovaome je
stihu i statis@ki potvrdena —m se javlja destalogu od 21,43%, Sto je Sest i pol puta viSe
nego uobiajeno, dok s javlja ¢etiri puta viSe nego Sto je ughjeno, takder s Westalogu

od 21.43%, odnosno tri puta thecetrnaest glasova. Nakon svéeppasivnosti lirskoga
subjekta, njegove okruzenosti i ugrozenosti pefsmr@anim mjesecom, nakon iskijivo
stattne promatréke uloge, u sljed@m stihu lirski subjekt napokon postaje aktivan, on

reagira, on ustaje i smijesi se:

Ja ustajem... i moje lice bijelo... smijesi se
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Lirski je subjekt napokon istupio, pokrenuo seakstuo se, a njegovo je isticanje |
materijalno, graftiki poprateno. Stih u kojem napokon preuzima aktivnu uloglvaggen je u
poseban redakiime je naglaSena njegova vaznost, ali i samostglassvnost. Prestanak
pasivnosti gramaitki je potviden — zamjenom pasivnih, akuzativm@i menes aktivnim,
nominativnima.Dok je akuzativ padez koji ovisi o glagolu, pridied prijedlogu uz koji stoji
te oznauje da glagolska radnja potpuno obulevapredmet (u nasem shju lirskog
subjekta), nominativ je nezavisan padez koji imempsitelja zbivanja ili osobine, vrSitelja
radnje(Bahi i Tezak, 1996).Kontrolu koju preuzima lirski sukijepotviduje i posvojnom
zamjeniconmoje ¢ime joS jednom naglasSava sebegestila je lice njegovo, a da je lice bijelo
istaknuto je inverzijom imenice i pridjeva. Lice jprirodno povezano sa svojim atributom,
ono se u njemu joS jednom ponavlja. Lice je bijeloje obasjano mjegevom svjetlogu;
lirski subjekt istte svoju povezanost s mjesecom, a phtjg to i ponavljanje glasovnog

sastava mjeseca u navedenom izdvojenom stihu.

Ja talem... i moje licebijelo... smijeSi se

Gotovo secitav glasovni sastav mjeseca ponavlja u ovome stakunekoliko puta. Osim
toga, mjesec iz kratkoga stiha prve strofe odrazegau ovome izdvojenom, gréfi
izduzenom stihu, s time da se u njegovom sredidtavg u cijelosti ponavlja. lako je lirski
subjekt ovdje napokon istupio iz svoje pasivhomiaknuo se, ipak nije posve preuzeo
mjese&evu previast koja je i dalje prisutna na glasowiagjni. lako joS uvijek pod utjecajem
mjeseca, lirski subjekt ustaje, a njegovo je usfgjaopisano potpunim anagramskim
ponavljanjema u ustajem Kako je prethodni dio pjesme proziman, tako se ovdje dvaput
ponovljenoja preko aliteracije glasaprenosi na ostatak stiha te sada uz glasovnotpiisu

mjesec, egzistira i lirski subjekt:

Ja ustgem... i mqe lice bijelo... smijeSi se

U ja, ustajemi bijeloponavlja sej, a lice bijelo... smijeSi senadopunjava pridjevmoje
produzujéi trajanje lirskogja. Aliteracija prijelaznog glasa ostvarena je na sadrzajno |

vizualno prijelaznome dijelu pjesme, a pdema je statistkom pojavnodu od 9.3%. U

neutralnom je kontekstu njegovaestalost izméu 4,26 i 5.03%, Sto zdada se ovdje javlja
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¢ak dva puta viSe. Navedenim postupcima najavljemn peavi preokret u pjesmi kojte
uslijediti.

Lirski subjekt, dakle, zasigurno nije viSe tek mstent, on je postao akter. Da je doSlo do
promjene potuteno je joS jednim kontrastom u odnosu na prethatdiieve, naime, nakon
prozetosti néu, tamom, javlja se napokon svjetlo, metafkiii semanitki i materijalno.
Bijelo je licekontrast tamnoj g a osmijeh tmurnoj atmosferi. Pozitivhu promjenrazio je
pjesnik i na glasovnoj razini, zamjenom asonancgadmeupitno previadavégg tamnog
glasao asonancom svijetlih glasovae. | se javlja pet puta nde 33 glasa (15%), dakle jedan
i pol puta viSe nego u neutralnom glasovnom okrjuzemeSest puta mi& 33 glasa (18%),
odnosno malo prekojedan i pol puta viSe nego urakam okruzenju. Promijenjen glasovni
sastav koji suprotstavlja svjetlost anote djelovanje dvojice glavnih aktera pjesme
potkrijepljen je i aliteracijom glasova&i m. S kao najsvjetliji im kao najtamniji glas, oba na
granici svjetlosti i tame, zvuka i tiSine, metaféri ovdje i pasivnosti i aktivnosti, lirskog
subjekta i mjeseca. Njihova je zastupljenost u cxa@tihu i statistiki potvrdena;s se javlja
ucestalogu od 9% Sto je dvostruko viSe nego Sto je tajeno, dok sen, westalogu od

takader 9% javlja gotovo dva i pol puta viSe nego Stagbiajeno.

Ja wstaem... i moje lice bjelo... smijeSise

Ovo je i prvi stih u pjesmi u kojem se javlja nekierpunkcijski znak: trotge, i to ¢ak tri
puta.Trot@je je znak koji se stavlja na mjesto izostavljenogenavedenog teksta, kada se
zeli ozn&iti isprekidan govor, duze stanke, kada se nerigjio pdeti ili zavrSiti misao, a
osobito kada se Zeli da &gatelj na kraju zamisli. (Babii dr., 1996) Troto¢je, dakle, u tekst
aktivno ukljuiiuje i ¢itatelja, uvl&i ga u psihiko stanje lirskog subjekta, izazivéjw njemu
znatizelju o daljnjem razvoju radnje. Duze stanleagavaju ovdje visok stupanj afektivnosti
koja je i lekstki popratena — glagolonsmijeSi selako je sada lirski subjekt aktivan, njegova
je prozetost mjesecom i dalje prisuthdjesec koji ganami prisutan je u aliteraciji glasin.

Njegova je prisutnost potéena i pridjevonbijelo koji odrazava boju mjeseca.

Ja ustajm i moje lice bijelo sijesi se.

Sljedeta strofa kao da daje odgovor na pitanje zaStase Bubjekt smijesi:
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Koracam sanen rubovima krova
i Setam kroz néu visini

— Mene drze meke ruke mjeseca —

Nakon Sto je u prvoj strofi mjesec siSao s neb&mase u drugoj strofi uspeo na prozor, a
potom i spustio pogled, lirski je subjekt ustaoordaca rubovima krova, ponavljgjutako
mjese&€evo koracanje do Ke. Leksékim se odrazavanjem zrcale jedan u drugome mjesec i
lirski subjekt. Nailazimo ovdje na viSestruka odra@nja.Dokoracaiz prve strofe odrazava
se ukoracamu tretoj, laganoiz prve strofe yolakou drugoj.Safe u uspne uspneu spustj
spustiu ustajem Suprotstavljajéi se semaniki, ¢vrsto se povezuju, a povezivanje je dodatno
potkrijepljeno aliteracijom glasa koja motivirano povezuje sve ove tijgali i naglaSava

njihov semantiki "grancan™ karakter, prijelaz iznde gore i dolje.

Bog rio
mjesec
sade s neba

idokoracalagano do moje kie

Polako on seispnena moj prozor
ispusti pogled na me

On mami mene u 6o

Jaustajem... i moje lice bijelo... smijeSi se

Koracam sanen rubovima krova

Konstruiranje vertikalne osi pjesme, ne svodi skle& samo na graki izgled, sutvore ju i
leksikki elementi. Distorzijom iz prvog stiha tre strofe formalno je odvojen pridjev od
glagola, ali zapravo je time, i&tici se, joS viSe povezan s njime. Sanjivost koracanja
ponavljalagano koracanje mjeseca u prvoj stroiaarSava na krovu, u Setnji kroz visinu.
Osnovna je funkcija distorzije stvaranje mjestaejakapetosti, velike informativnosti, a
istodobno i povezivanje elemenatatwrstu zatvorenu ccjelinu (Vuléti 1999).Distorzija je

najavila napetost koja secituje u cinjenici hodanja po rubovima krova, a dodatno je
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naglaSena suprotstavljanjem toga iskaza prethodnampesStenomesanjivu koracanju
Njihova veza ostvarena je i pjegkom homofonijom, a nastavlja se i u sljédm stihu,
homofonski povezujti rijeci: koracam/krova/kroz. Aliteracijom bez#og napetog okluziva

k te vibrantarnavedene rij@ zvukovno oponasaju zvuk koraka:

Kor acam sanen rubonakrova

i Setankroz naé u visini

Hod po rubu, u visini, istaknut je aliteracijom ggav ¢ime su rij€i u kojima se javlja
prirodno povezan¥.iz visinejavlja se urubovima krovacime naglaSava visinu. Suzavanje
prolaza zrane struje uslijed priblizavanja govornih organa f@govoru aproksimanta
odgovara uskom putu koracanja — rubu krova. Lisskjektkoraca baSrubovima krova, i
semantiki josS jednom ponovljeno — ofeta wvisini. Naizgled opasna radnja Setnje rubovima
krova u sljedéem se stihu opravdava grdéfi, glasovno i semantki. Meke rukenotivirano
povezuje aliteracija gladakoja protezui se krozcitavu strofu prirodno povezuje sve tjai
kojima se javlja te na taj tim najavljujemeke rukea prije nego Sto se one lekki ostvare.
Osim toga, atributmekesadrzi, izrée svoju imenicu, i prije nego Sto je ona ostvarena
linearnom slijedu teksta. Imenica glasovnim sastawapetuje svoj atributruke uviru u
glasovni sastav svog epiteta - &¢ije o kompleksnom dwdanom ponavljanju(Vuleé, 2006).
Veza izmédu atributa i imenice se nakee kao nuzna; atribut se materijaltoSsvoga
ozn&itelja pokazuje kao prirodan i precizan odraz insen{Vulett, 1988).Posljednji slog
ovih dviju rijeci u cijelosti je preslikan, objema riiena prethodi po joS jedan slog sa slijedom
konsonanta i vokala, a veza je p@aa i nepravom rimom koja vezuje ove dvije dije
Mjesec je ovdje, osim izrijekom, prisutan i glasomwnsastavom, jer je asonanca glasa
prisutna u ovome stihucastalogu od 34,8%, odnosno javlja se tri puta viSe negtagovno
neutralnome kontekstu. Mjessva se prisutnost proteze izvan granica stiha prg&govih
ruku, ikoncki ozna&enih crticamakoje vizualiziraju pridrzavanjelirskegbjekta. Osim toga,
njima je oznd&ena stanka, iskaz je usporen (govoéeose ostvariti uz stanku prije i nakon
stiha) pokazujéi na taj n&in sigurnost koju ruke pruzaju, spremnost da senu polozaju
ostane joS dugo. Metim, nisu to ruke koje obgrljuju, ruke kojerste drze, to su ruke koje
sa strane tek podupiru, a u prostoru idmejih lirski je subjekt posve slobodan, on se tek

pridrzava na njihovim nitima, kao na rubovima koocaper on zapravo lebdi. Gréfi prikaz

R
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O tako lak sam... nezemaljski... lebdim

Trotogje | ovdje predstavlja nedovrSenost, dij&ao da lebde u zraku, vizualno podsiea
lebdenje koje se i izrijekom spominje, ono je vimiuanak imenovan odgovarajm jezicnim
znakom. Trotoje atmosferu lebdenja prenosi i na izdvojeni sakan druge strofe, a dodatno
Su ta dva mjesta povezana aliteracijom glasthvdice, bijelo, lak, nezemaljski, lebdim, list

Ja ustajem... i moje lice bijelo... smijeSi se

O tako lak sam... nezemaljski... lebdim

L je likvid, opusteni glas koji svojim karakteristikhia pojdava opustenu atmosferu lebdenja.
Aliteracija likvida prenosi lakéu i na sljedé stih, a ona je i semagki iskazana; lirski je
subjekt toliko lagan da moze stati na list stabla:

i mogu stati na list stabla

Asonanca glasa samo pojéava opustenost i laka, a ona je joS u prethodnome stihu,
osim aliteracijom i vizualnim znakovima, izena i uzvikom —O tako lak sam. uzvik
rezimira prethodno izten sadrzaj, potduje lakau lirskoga subjekta, afektivan je znak u
kojem se oslikava emocionalno stanje lirskoga s@jeJzvici su rijé€i kojima se izrazava
neki osjéaj, raspolozenje, njima se doziva. Kaodijeizvici nemaju odréeno zné&enje, vé
sluze kao svojevrsni signali govornikova raspolgaeifi odnosa prema sadrzaju iskaza,
uglavnom odnosa emocionalne naravi(SilPranjkove, 2005). U ovome primjeru uzvikom
lirski subjekt izrazava svoje trenutno raspolozespoje emocije, uvia citatelja u vlastitu
perspektivu, iskazuje stanje svoje svijesti.Uzvije io re&enice, vé nageke zamjena za
usklicnu re&enicu (Silt i Pranjkovt, 2005); uvijek oznéava veliku koncentraciju govorne
energije, bogatstvo govornog sadrzaja, ekvivalem&jenice. Prema tome, ovaj se stih sastoji
od cetiri recenice. U stanju afekta lirski subjekt kao da vigeuspijeva kontrolirati vlastiti
iskaz. U izrazavanju stanja neopisive ugode, nedadkjih, nezemaljskih osjaja, govorom
usporena tempa, rascjepkatak, njegove se &enice oslikavaju jedna u drugoj, iako

leksickim sastavom razlite, iskazuju isto.
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Nije teSko ugiti da se navedeni stih sastoji od viSestrukih ptjapja, Sto na
sadrzajnoj, Sto na materijalnoj razini. L&kolirskog subjekta iskazana je prvo uzvikom, a
potom ga iskdak sanzrijekom ponavlja, definira njegovo z&enje, pojaSnjava na Sto se
usklik odnosi. Iskazlaksam a s njime i usklik, ponavlja se u iskanezenaljski koji
oznd&ava suprotnost zemaljskom, odnosi se na nebo, mdtome pripada zemlji. JoS jednom
je sve troje ponovljeno iskazolabdm koji ozna&ava potpunu odvojenost od zemljina tla, a
pretpostavilja bestezinsko stanje, stanje dekdijela. Sve je to joS jednom ponovljeno
sljedetim stihom, semantkim ekvivalentom prethodnoga, tvére tako viSestruko

redundantni niz:

O takolak sam... nezemaljski... lebdim

i mogu stati na list stabla

Ponavljanja imaju vrijednost govorne gradacijejecrikoje se ponavljaju svaki su put
jaceg intenziteta, svakim iskazom pdéega se stupanj emotivnog naboja. Drugi stih ove
strofe moze se proturtii kao cudenje lirskog subjekta stanjem u kojem se naSaoohlak
ponavljanja, asindetskog nabrajanja u obliku zaéelbetenica, lirski subjekt kao da je
odjednom shvatio da moze statak i na list stabla. Ovo je iznetenje iskazano
povezivanjem s asindetskim nizom prethodnog stérnikom, ¢ime ovaj stih iskée iz niza i
leksiki, tj. gramatéki, a ne samo formalno odvojeroS u novi redak. Formalno se
ponavljanje ¢ituje na glasovnoj razini, aliteracijom glasoka l/lj.Ponavljanjek odrazava
ponavljanje iz prethodne strofe, motivirano povezujsve rij&€i u kojima se javlja.
Koracanje rubovima krova, Setnja krozdo visini te pridrzavanje mekim rukama mjeseca
nagovijestili su vé u prethodnoj strofi stanje lake i lebdenja. Aliteracija glasanainom
tvorbe preslikava lebdenje, likvid je to koji seotvkliznim, sporim pokretom. Materijalni
sastav ukazuje na lako lirskoga subjekta, potsuje lekséki iskazan sadrzaj.Uzvik je i poziv
na uspostavu govornogna, sluzi za uspostavljanje komunikacije, pozivgams/ornika da
sudjeluje u govornomé&nu, u ovom sldaju poziv¢itatelju da se uzivi u emocionalno stanje i
svijest lirskog subjekta, da se poistovjeti s njuiivi u njegovu ulogu i tako ostvari s njime
najdublji oblik komunikacije. Da se ovim stihom wospavlja izravna komunikacija s
Citatellem, potvduje i sljedéa strofa koja se uporabom glagolskogiina — imperativa
nadovezuje na prethodnu strofu. Nakon naznake d@i@teljem zeli ostvariti komunikaciju,

pozivajwi ga da se uzivi u njegovo stanje svijesti, lirskbjekt mu se izravno i olda, i to
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glagolskim ndinom koji zahtijeva, podrazumijeva komunikaciju @@njem izravne
zapovijedi. Potvrda velike afektivnosti,velike napiosti emocijama su i duge pauze
ostvarene trot®em. Lirski subjekt toliko je obuzet stanjem u kojse nalazi da njegov izraz
postaje isprekidan, lekdii sadrzaj ne moZze izraziti svo bogatstvo emocga Kto to moze
govorno ostvarenje, pauza, tiSina. Asonanca gbapanovno vizualno podsja na mjesec,
lirski subjekt, kao i on, lebdi, nezemaljski je, peostati na list stabla. Osim vizualno, mjesec

je prisutan i glasovno u ponavljargi e.

O tako laksam... rezemaljski... lebdim
I mogustati na st stabla

T te I/l svojim oblikom tvore vizualni znak za visinu, kato & i izbog svojih visokih
frekvencija tvore akusiki znak.

Da se na toj visini, u prisutnosti mjeseca, lirskibjekt osjéa sigurno i ugodno,
potvrduje se u sljedmj strofi izrijekom, ali i glasovno:

Ne zovite me: glassa zemlje

smrt je moga nebgkoga bica

Figura sveobuhvatnosti — nebo/zemlja, glasovnintasas, isprepletanjem na razini strofe
niskogag i visokih s i z, ukazuje na jedinstvo suprotnosti. Tmurna atmasierkojoj se
spominje mogénost smrti izrazena je aliteracijom tamgihm te svijetlogs. Glasg, osim Sto

je nizak, pripada okluzivima, najnapetijim glasogime sinestetski pridonosi o&pgu
neugode koji se javlja na sam spomen smrti, u osiotiaju nebeskog ba. Opasnost od smrti
pojaana je opkoré&enjem kojim se rij& smrt nasla iza pauze i uzlazne intonacije, ali i na
jakome mjestu, na getku stiha. Opkokgnje istte smrt, ali i naglaSava promjenu ritma do
koje dolazi, upozorenjem na mdmost prestanka blazenog staNjai s, metaforéki
najtamniji i najsvjetliji glas, suprotstavljajuse m@usobno, naglasavaju i suprotnost neba i
zemlje, svjetla i tame, Zivota i smrti, &iti tako, joS jednom, jedinstvo suprotnosti koje se
preko glasovnog sastava proteZze cijelom pjesmonuciddme jasnu potvrdu prostornog
ustrojstva pjesme, vertikalne povezanosti svihinjazlijelova.RazrjeSenje, zakljak stize u
obliku izdvojenog stiha koji svojom izdvojeris rezimira prethodni kontekst, tj. cijelu

pjesmu.
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Visoko iznad zemlje lebdim lagan kroza sfere

Cini to i drugim pjesnikim postupcima, najgtije mozda semantkom zrcalnom strukturom
s prvim stihomcetvrte strofe ©Q tako lak sam... nezemaljski... lebfidiji je uzvik sadrzan,
preko odrazavanje, i u ovome stibak sanponavlja se dagan nezemaljsku iznad zemljea
lebdimse u potpunosti preslikava.

O tako lak sam... nezemaljskilebdim
Visoko iznaa zemljéebdim IagaF kroza sfere

Svojom duljinom te izdvojends i vizualno ozn&ava lebdenje, kao nesto polagano, nesto Sto

traje, Sto nema ostrih granica, dodatno je to [@efifeno aliteracijom glasd, ciji je

izgovorni pokret, kao Sto je spomenuto, polagaiankl
Visoko iznad zemlje lebdim lagan kroza sfere

Lakoca lebdenja, izraz ¥eredundantan, osim glasovno, opisana je i disrzpridjevatime

je pridjev, osim spomenutom alitercijom gldsps jednom dodatno vezan uz imenicu.l ovdje
je prisutna asonanca glas&oja je u cijeloj pjesmi vizualni znak imenovangodarajuim
jezicnim znakom — mjesecom, pofwujuc¢i tako neprestano njegovu prisutnost, prozetost
svega njime/isok@onavlja u tréoj strofi spomenutu visinu §etam kroz néu visinj, ali jos

je vaznije ugiti ponavljanje koje prozima cijelu pjesmu,a sakno je u glasovnome sastavu
ove rijeti.

Visoko — skriveno oko prisutno je kroz cijelu pjesmu, gadznad lirskoga subjekta, ono sve
promatra, izréeno je i leksiki u spustanju pogleda, to je oko koje mami, ono ppromatra
odvajanje lirskoga subjekta od svega zemaljskagpze to jer je i samo nezemaljsko. Oko je
to boga néi, mjeseca, tog nadljudskog agensa, nezemaljsid@gkojemu i sam lirski subjekt
tezi. Skriveno je ono u svim dijelovima pjesmekdraca, plako, rubovima krova, o tako,
moga nebesoga, vioko. Prevlast nezemaljskog, svjetlosti, dao se nadisigt u prvoj strofi,
odnosno u naslovu, gdje je svjetlost "zarobilahua, tj. mjeséar i mjesec su obgrlili boga
no¢i, drugu stranu ambivalentnog mjeseca. Asonantsilitaracijska ponavljanja, kako to

ovaj primjer oslikava, protegnuta su na ccjelinkste, razotkrivajti tako prostor pjesme,
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njenu plosnost, vertikalnu strukturu, dwevisnost njezinih dijelova, materijalnu

motiviranost, sve ono Sto fonetika pjesme jest.

4.1.3. $hteza
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Prostorna organizacija i graéfio oblikovanje ima vaznu ulogu u tvorbi Zeaja ove pjesme
pa se gratiki prikazan silazak mjeseca u prvoj strofi, istakasonancama, pretvara u uzlazak
u drugoj, suprotstavljafui joj se lekstki, semantiki, a nastavljajti asonancu tvori s njom
¢vrstu ccjelinu. Asonanca i aliteracija proZzimdjtavu pjesmu ukazujii stalno na prisutnost
mjeseca te njegovo prozimanje s lirskim subjekttadvojeni srediSnji stih pjesme donosi
preokret u polozaju lirskoga subjekta koji je q@a i promjenom glasovnoga sastava.
Aliteracija, ali i graftki znakovi u tréoj strofi opisuju snenu atmosferu laieoi lebdenja koja
se ucetvrtoj strofi, uz ponavljanje gr&kih znakova (trot®ja) izrijekom kazuje. Aliteracija i
ovdje opisuje ugidaj, u skladu je s gratnim poloZajem lirskoga subjekta, poloZzajem izine
neba i zemlje. Taj se kontrast doslovno iskazujpetoj strofi figurom sveobuhvatnosti
(nebo/zemlja) poganom aliteracijom kontrastnih glasovs, ¢ m, g) koja uz asonancu
(prvenstveno kontrastnih glasovaa e) prozima cijelu pjesmu, naglaSavéjwdnos izméu
nebeskoga i zemaljskoga, lirskoga subjekta i mpesadi i istéuci ambivalentnu narav
nadljudskog agensa. Posljednji je stih thkoizdvojen u zaseban redak doriseam
odgovor na pitanje zasSto se u prvom izdvojenomustitski subjekt smijeSio, a laka
njegova lebdenja, osim izdvojenim stihom koji i sdebdi izvan strofe, iskazana je
ponavljanjem aliteracije glasaz cetvrte strofe. Lakéa je dodatno naglaSena distorzijom koja
ponavlja onu iz trée strofe. Posljednji stih ujedno i rezimira prethokiontekst, nakon Sto je
to prije njega napravio uzvik detvrtoj strofi @ tako lak samn Kontrast potkrijeplien
glasovnim sastavom otkriva se i na razini prvogldinasuprot drugome dijelu pjesiig je
srediSte u prvom izdvojenom stihu.Mevisnost dijelova pjesmecita je tako na svim
njezinim razinama, u@wje na njezin prostoran karakter, na vaznost katéek naravno —

govornog ostvarenja.

4.2. Vampir
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VAMPIR

On vodi mene u no

Ruka mu je mala topla mekana
On vodi mene u no

Oc¢i mame prazne plave vodene
On pruza meni iz N

otrov vina rij&i posmijeha
Ja skrivam svoju dusu od njega
On grli moje tijelo
i pije pije moje usne
i pleSe pada pijan moje krvi
| cekacas
da se moje tijelo mrtvo srusi ispruzi

i on da zgrabi moju bijelu dusu

I s njome bljesne kroz a1 bezdanu tamu

4.2.1. Transkripcija
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vampi|

?on wodi menéunatg!|

rukamuje_mal&oplalmekanadl

?on wodi meneunkgd|

?otfi mame prazneplavelwodené|

fon priga meni_izndgi

‘otroguinal rilletfi posmi exal
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ja skribam swou dufu odnegal

?ongarli moie tielol]

?ipiielpiie moe usné

liplefel] pada pianmoie korvill

!Itfekatfasl

dase mas tiielo nortwo sryilispruzill

fionda_zgrabimoiu biielu dyul’
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’isnome_esnekrozndgllubezdantamull

4.2.2. Analiza

Pjesma se sastoji od 3 strofe i jednog izdvojenibg sStruktura pjesme prati razvoj ddgg

— u prvoj strofi nazire se opasnost, izdvojeninstigom ona iz perspektive lirskoga subjekta
izrice, druga je strofa kulminacija, realizacija pot@ne opasnosti iz prve strofe te potvrda
opravdanosti izi&ena straha u izdvojenom stihu. Posljednja strofaodo zakljkak, bas
onakav kakav se od petka dao naslutiti — tragan. Potpuni izostanak interpunkcijskih
znakova, a i rime, prevlast u formiranju jediniceslindaje versifikacijskom ustrojstvu. Osim
u rasporedu stihova unutar strofa, odnosno izvdm ajituje se to i u rasporedu rgeunutar
stihova, ali i u samom izboru rije lako nema rime, stih nije posve slobodan¢ava se
djelomitna silabtka pravilnost koja je u skladu sa razvojem dizga u pjesmi. Tako prva
strofa pokazuje potpunu sil&ku ravnotezu koja seciuje u pravilnoj izmjeni sedmeraca i
jedanaesteraca. Izdvojeni stih nakon prve strat&avanjem straha desetercem unosi nered u
silabicku organizaciju, a kulminacija straha i napetostitreoj strofi neupitno razara
postoje€u strukturu, da bi se ona u posljednjoj strofi,arglo s tijelom lirskoga subjekta, ali i
svakom nadom u spas duse, do kraja raspala.

Ve¢ nam naslov nedvosmisleno nagovjeStava atmosferasnmg eksplicitnim
imenovanjem jednog od aktera pjesme — vampira. Bamec vampir ima u hrvatskome
jeziku izrazito negativno konotativno zZfemje, buddi da se vampirom smatra nadljudsko
bice za koje se denito vjeruje da je ozivjeli mrtvac koji Bo siSe krv usnulim ljudima
(Ani¢, 2006).Naslovom naztiena napetost i atmosfera straha ne razvija se puposti na

pocetku pjesme, «e postepeno kroz njezine dijelove. lako jecgkak pjesme nesto
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opusStenijeg ugdaja jer opasnost nije joS posve konkretizirana,et@gi i strah se ipak
osjeaju. Prva strofa naglaSava promakg pasivnu ulogu lirskoga subjekta. Osim Sto je iz
samog sadrzaja posve jasno da lirski subjekt nejdjeda je prepusten dem djelovanju,
ovaj je odnos dodatno naglasen pjékinn postupcima, prije svega ponavljanjem. Zamjenica
on koja se nalazi na jakom polozZaju, na prvome mjestiihu, triput se ponavlja, a to se
ponavljanje preko asonance glsaprenosi i na ostatak strofe, motivirano povezujyeci:

on, vodi, nd, topla, @i, vodene, otrov, posmijelCijela je strofa prozeta ponavljanjima. Prvi
se stih, poput refrena, ponavlja u¢em, a djelomino izmijenjen, i u petom stihu. S obzirom
na jednak polozZaj prvog, treg i petog stiha, na njihova thesobna odraZzavanja, mozemo
ove stihove shvatiti kao sinonime. Dodatno je oveotkpjeplijeno stihovima koji se
nadovezuju na svaki od navedena tri stiha. Cijglofis zapravo mozemo shvatiti kao
gradaciju postignutu ponavljanjima pa vampir lirgksubjekta prvo vodi rukom toplom,
mekanom, zatim @ma praznim, plavim,vodenim, a kad ga je namamidebmu je, pruza

mu otrov vina, rijéi posmijeha:

On vodi mene u no

Ruka mu je topla mala mekana
On vodi mene u no

Oc¢i mame prazne plave vodene
On pruza meni iz i

Otrov vina rij&i posmijeha

Patnimo od prvoga stiha:

On vodimeneu n&

Vet je ovdje leksiki, ali i pjesnékim postupkom isticanja, potd#ena atmosfera najavljena
naslovom, ugdaj ncti, napetosti, straha. Udlgjen redoslijed rij&, stilski neobiljezen,
izgledao bi ovakoVodi me u né. Isticanjem zamjenicen, i to na prvom, jakom mjestu u
re¢enici, naglasena je prisutnost vampira, njegovaestZ ali i opasnost. Osim togan se
odrazava umnoc¢. Vampir je bée nci, no¢ je vrijeme kada on vlada, kada vreba svoju z@wu.

je sadrzan uwodi, prozima je cijelu, a to se proZzimanje pj€kim kontrastiranjem prosSiruje i
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na zrtvu, na lirskog subjekt@®n okruzuje, s obje strane obgrljujeene.Lirski subjekt
uhvaten je u zamku, a raspored &jeu stihu potviduje njegovu uhvé@nost, koja je joS
jednom istaknuta upotrebom naglasenog oblika zaogga, ¢ime, iako je lirski subjekt
ovdje pasivan i ne djeluje, kao daé¢waijemo njegov krik koji se proteZe i na ostatak fetro
mene meng meni.. Najavljeni ugdaj dataran je i glasovnim sastavom:

On vodi mene unoé¢

Rukamu je toplamalamekana

Aliteracija tamnog i nazalnog oslikava atmosferu tame i straha, a u skede je stihu
nastavljena aliteracijom taer nazalno, a ujedno i najtamnijeg glasakoji kao izrazito
taman glas, na granici svjetla i tame, metd&foroznaava granicu zivota i smri. se u
prvom stihu javlja testalogu od 21,43%, odnosno gotovetiri puta vise nego u glasovno
neutralnome kontekstu, dok se m u drugome stihljajarrestalogu od 13% Sto ju u odnosu
na aekivanih od 3,67 do 3,81% gotovo tri i pol putaevidsonancom glasakoja se javlja
nesto preko dva puta viSe nego Sto jekivano, (21,43%) pjesnik je opisaodemje lirskog
subjekta u né, tj. naglasio je kako ga ba# vodi, i to u no¢.A kako, odnosn@ime ga vodi,

saznajemo u drugome stihu:

Rukamu je tophmalamekana

Promatran izdvojen, izvan konteksta pjesme, mogaalbbiti shvaen kao odraz pozitivhog
I opustenog ugtaja, m&utim, ni stih, kao niti rij¢, u pjesnikome smislu ne postoji izvan
konteksta, dobiva svoje z¢enje tek unutar cjelovite pjesme, unutar njezinatgkonga
prostora. Tako i ovaj stih tek prividno stvara dpasSugdaj, tek prividno razbija raséu
napetost koja je prisutna od samoga naslova. Uprsiwauci se meu nizom negativno
konotiranih izraza, ovaj ih stih naglaSava. Supamgjui negativho i pozitivho, jasnije
uocavamo ove dvije krajnosti, odnosno onu koja prozittavu pjesmu te se ovaj naoko
pozitivan iskaz prepoznaje kao ironijski postupalndtruiranja i isticanja ambivalentnosti
vampira koji istovremenmamii plasi. Medutim, ni ta podvojenost nije prava, potpuna, jer i
o¢i koje mame, u kontekstu pjesme, mogu biti sgeve jedino negativho. Glagahamiti
ovisno o kontekstu, moze biti pozitivno ili negatovkonotiran. Jasno je da se u ovontaju
radi o negativnoj konotaciji. Asonanca glasanjegovom opustenéd, odgovara sadrzaju

stiha koji opisuje nesto naizgled njezno, blagaysteno, ali joj se suprotstavlja ponavljanje

38



tamnog nazalan, koji uz prisutnost i o, daje naslutiti da se radi tek o prividu blagasti
opustenosti. Sljede stih u potpunosti ponavlja prvi, mekanu rukumotivirano opisanu
aliteracijom glas&, napetog glasa koji razotkriva njezino pravo came, sada zamjenjuju

prazne @i:

Oc¢i mameprazneplavevodene

Detaljan opis ¢iju koje mame pjesnik donosi korigtepostupke inverzije i distorzije. U
neutralnom bi izricanju misli red ri¢e bio ovakav: Prazne plave vodeneciomame U
pjesntkom oblikovanju prostora pjesme red ¢&jesluzi isticanju, Sto stilskom Sto
obavijesnom. Inverzija u ovome stihu ima viSestrukagu. Inverzijom sw¢i dosle na jako,
istaknuto mjesto u stihu, a samim tim dovedene swdnos sukomiz drugoga stiha te s
otrovomiz petog, rij€ima takaler smjeStenim na getak stiha. Osim Sto su asonancom,
odnosno potpunim odrazavanjem, povezani vampir ¢ ookojoj on vlada, ovim su
postupkom povezani i njegovi dijelovi €id ruka. Uz to, inverzija je omogua da na kraj
stiha dae pridjevvodenete na taj n&n s preostala dva parna stiha tvori paralelnu yezu
gramatéki (pridjevi, odnosno imenice u sluzbi pridjeva) sdabicki (troslozne rije€i u
govornom ostvarenju - daktili). Distorzijom se pakc¢u pridjevi koji se prividno odvajaju od
svoje imenice, ali se realno dodatno za nju vezujgsvakom se pridjevoci joS jednom
ponavljaju:oci, oci prazne, @i plave, @i vodene Da svi ovi atributi ponavljajud u sebi,
odnosno da su svi oni odraz istoga, dokazuje iomphglasovna povezano$®razne se
djelomiino ponavlja wlave (prazne/plave), ¢ineci tako nepotpune pjestke homofone, dok
vodene semarttki i glasovno ponavljaju plave. Plava je boja vod®ra, rijeka, itd., a u
vodenese ponavljajw i e pridjevaplave Nakon potpuno jednakih iskaza u prvom cém

stihu, u petom se stihu on nesto izmijenio:

On pruza meni iz N

Ipak, i dalje je prisutno odrazavanje prve i pabhje rijei stiha @n/nocé), koje svojim
poloZajem okruzuju lirski subjekimen). Nakonvaodenjai mamljenja gradacijom je doSlo do
konkretnijeg pruzanja pa su takoke ioci konkretizirane wtrov. Konkretizacija opasnosti
predstavljena je opkotanjem kojim je otrov viSestruko istaknut, osim jakpolozajem,

istice se ostvarenjem nakon pauze i ravne intonacije,panavljanjem glasa koji svojom
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labijalno¥u samo joS jednom potiumje prisutnost neizeenih usana, lek&ki neizreenih, ali

semantki, logicki, graficki i simboli¢ki prisutnih.

Otrov vina rij&i posmijeha

Pruzanje, ali i slijevanje, kapanje otrova vizuajeoopisano asonancom glasavizualno
tankog i izduzenog. Preko alitearcije glaspovezan jeotrovvina s plavim vodenim @ima,
oc¢ima vampira koji je vodio lirskog subjektau na?. Ucgljivi su dakle pjesniki postupci koji
obuhvaaju citavu strofu. Pravilna struktura prve strofecljiva je na viSe razina, osim ¥e
spomenute silabke, prisutna je i grafka koja proizlazi iz nje, ali i sadrzajna koja prat
graficku, tj. silabtku. lzmjenjuju se tako parni i neparni stihovi, ik@sim broja slogova,
zadrzavaju i sadrzajnu paralelu, odnosno tdasgramatéku. Prvi i treéi, kao Sto je vé
spomenuto, potpuno se jednaki, dok peti, iako neZtijenjenog leksikog sastava,
predstavlja sinonimski par, svojim polozajem u fdrey strukturi strofe, ali i ponavljanjem
rijeci i njihova rasporeda iz prvog i treg stiha. Time se u petom stihu, bas kao i u prvom
trecem, tvori zrcalna struktura prve i posljednje dijeali i graficko okruZivanje pasivnog
lirskog subjekta aktivnim nadljudskimd@m — vampirom.@n — mene -ho¢/ On — meni —
noc). Neparni stihovi na taj @a tvore svojevrsni refren koji poistojeje vadenije i
pruzanje odnosno govori nam deuka, osim Stovodi, takaier i pruzaOba su zn&nja
metafortka, jer kao Sto vampir nije doslovce primio svojtvéd za ruku i vodio je, tako nije
doslovce pruzio otrov, ¥eje to ovdje metafora za orime vampir napada - usta.Daka
zaista ipruza potvideno je i glasovno. Ove su dvije djedjelomicni pjesnéki homofoni
(ruka/pru za).Svecetiri rije¢i Sestoga stiha uguju na neizréenu rij& usnekoja ¢ini logicki
slijed gradacije zap®te na pdetku pjesmeQ je ovdje i ikonéki znak koji osim Sto svojim
oblikom savrSenog kruga pod&gena bezizlaznost situacije, na uésmaost u stanje iz kojeg
nema izlaza, svojim grakim oblikom odgovara obliku punog mjeseca koji,dakeizréen,
oc¢ito egzistira u atmosferi prozetoj mrakom,énDa je ovaj stih prozet usnama vampira
potvrduje i asonanca glasakoji ovdje, a onda i u ostatku strofe, a kasnifg&ave pjesme,
svojim oblikom podsjéa na otvorena usta vampira kada napada svoju zatvi,na bolan
jauk Zrtve kada biva uhé¢ana. | asonanca se javlja na razéitave strofe, vertikalno
povezujiéi stihove, potvdujuéi prostorni karakter pjesme, njezinu ploSnost, $iamost,
globalnost pjesitkoga znaka. Vertikalna struktura na razini ovefsti@ituje se i u drugim

ponavljanjima, odnosno odrazavanjivadi iz prvog i tréeg stiha odrazava se djelamo u
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vodenete tako tvori nepotpuni pjesiki homofonski par. On, vampir, vodi lirskog subjekt
njegova ruka ga vodi, njegoveiovodene ga vode. U njegovim s&rma odrazava pjesnikov
lik, bas kao na vodenoj povrsini, u tamnognaonjese€ina.
Odrazavanje je potdeno i vé& spomenutim rasporedom gjeunutar stihova.On —
nocponavlja prisutnost vampira, a u srediStu ovog balvanja, kao os simetrije, kao ploha
zrcala, nalazi se lirski subjekt mene, mene, menNa razinicitave strofe prisutna je i
asonanca glasa koji se javlja destalogu od 12,01%, dok jedekivana pojavnost iznde
9,59 i 9,60%. Preko ponavljanja glasakao i drugih spomenutih postupaka, prisutnost
vampira, predstavljenog zamjenicam, prozimacitavu strofu.Ponavljanje tamniin i n kroz
¢itavu strofu pridonosi afem ug@aju nci, straha i napetosti. Oba glasa javljaju se dva pu
viSe nego Sto jedekivano,m sa 7,76%, a s 11, 2%. Ovi glasovi materijalno i motivirano
povezuju kljgne rijedi prve strofe:o - on, noé, vodi, oci, vodene otrov, posmijeh mi n—
onmene no¢, muy, mala mekana mame prazne vodene menj vina, posmijehaPreko
aliteracije glasa prvom se nizu pridruzujuvino te plave dok je glag u niz ukljwio i ruke
prazne pruzai rijeci. U rijeci otrov koja je kljuina rije prve strofe, u smislu razotkrivanja
opasnosti, sadrzana su tri od spomenutih glasgwauv.

Nakon prve strofe prozete prisutéaSi djelatnogu vampira te potpunom pasivieos
lirskoga subjekta slijedi izdvojen stih koji se msgrafickim polozajem u pjesmi iste |

svojim sadrzajem:

Ja skrivamsvoju duSuodnjega

Jedini je to stihc¢itave pjesme u kojem se lirski subjekt oskidasvoje uloge pasivnog
promatrg&a. Jedini je ovo dio pjesme u kojem se ne opisgjenjegovodjelovanije, vé lirsko

ja koje se izrijekom i spominje u ovome stihu i time isformalno suprotstavlja preostalim
strofama pjesme u kojima se redoméstzamjenicaon. Na taj ndin ovaj stih postaje ploha
zrcala u kojoj se odrazavaju gornji i donji dio giee. Osim Sto se svojim sadrzajem i
leksickim sastavom ovaj stih nade kao srediSte pjesmeéini to i svojim geometrijskim
poloZzajem unutar pjesme. Naime, zajedno s naslovor@thodi mu sedam stihova (o
vampiru), a jednako toliko mu i slijedi (taéer o vampiru). U njemu otkrivamo nedvojben
strah lirskoga subjekta koji je izien asonancom niskog i tamnog glas#e aliteracijom
izrazito svijetloga glasas, koji kao Sto smo \e zakljwili, zbog svojih akustkih

karakteristika, predstavlja u - kontekstu stralameatosti i opasnosti — granicu izdoezivota i
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smrtiU se pojavijuje 3 puta nde 24 glasova, tj. tri puta viSe (12,5%) nego u Qla®
neutralnom kontekstu (4,09 — 4,29%), doksgavlja dva puta (8,3%), tj. gotovo dvostruko
viSe nego u neutralnom kontekstu (4,64 — 4,70%Mirdkivo je da se sintagma svoju dusu
nalazi u sredistu stiha, okruzena s po tri slogavsdke strane. U centru je takeoju dusSua

na krajnjim dijelovima stihga i njegalLirski subjekt i vampir su i grafki i stvarno okruzili
dusSu lirskoga subjekta i ¥eovdje mozemo prepoznati on®ga je posljedica doslovno
izrecena u posljednjoj strofi — lirski subjekt i vampgirabe se za dusSu da bi je vampir na kraju
i ugrabio. U srediStu stiha u kojem se odraZava ipdvugi dio pjesme nalazi se posvojno-
povratna zamjenicgsvoju), koja dodatno is# borbu za dusu.

Strah najavljen prethodnim stihom opravdava sewsljed€oj strofi asonancom glasa ali i
izrijekom. Strahota koje se lirski subjekt pribcgavsada se ostvaruje. DuSa mozda josS i nije
izgubljena, ali tijelo je sad ¥eozbiljno ugroZzeno. Spomenuta asonanca, osim &dimpa
cijeli stih prizivaji prisutnost vampira (on — vampir), i vizualno pwelj@ obgrljivanje, ali i
bolan jauk zrtve te joS jednom patuje istinitost iskaza. Nakon grékiog obgrljivanja duse
lirskoga subjekta iz prethodnoga stiha te glasovimoalnog u ovome stihu, slijedi i stvarno,

lekskki iskazano, obgrljivanje:

On grli moje tijelo

Leksicki iskazano grljenje tijela samo je potvrdilo u fx@dnome stihu rasporedom tije
prikazano grljenje duSe. Ovaj je stih uslijedio keaxvoj radnje prethodnoga kori&te
postupke ponavljanja. Ponavlja se tako zamjeni¢a &e odnosi na prvo lice (moje), nakon
Sto je i u prethodnome stihu ponovljena (ja/svoRg.suja, svojui mojgpovezani potvtuje i
njihov glasovni sastav. Sve tri rigpovezuje glag, asvojui mojepovezuje joS i glas. Jse u
ova dva stiha pojavljujeetiri puta médu 40 glasova (10%), Sto je dvostruko viSe od
oc¢ekivanog (4,26 — 5,03%PD se pak ponavljapet puta (12,5%), gotovo jedan ippta vise
od uobgajenog (9,59 — 9,60%). Preko ovih glasova opisanagripadnost tijela lirskome
subjektu, njegovaivrsta vezanost uz tijelo. Naime, da tjgelo zaistamoje da pripada
lirskomeja, govori nam i glasovno odraZzavarijgla u moje ponavljaju se glasovii e
¢inedi tako nepotpuni anagramski par, a anagramskazepebacuje u sljediestih u kojem
se upijeponavlja glasovni sastayela ( j, €), tvor&i djelomi¢éni homofonski par, a zatim se
ponavlja i sama zamjenicaojeu kojoj se takder homofonski odrazavaje.

® Posvojno-povratna zamjenisgojiskazuje pripadanje subjektu (Baridr., 2005)
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On grli moje tijelo
i piie pije moje usne

Osim Sto se glasovno podudaraju, ove se dvijeirnjeimuju pa ovdje moZzemo govoriti 0
unutrasnjoj rimi koja se javlja iskifivo i iznimno u ovome stihu i time doprinosi eufpni
iskazanoj i drugim, e spomenutim postupcima. Pijenje krvi opisano jejeprsvega
pjesniékim postupkom ponavljanja. Prvo se ponavlja igiadrima rij&ima zaredomgime
motiviranost posebno dolazi do izraZzaja (zbogeta bliskosti i ponavljanja), a zatim se dva
puta ponavlja glap, a potom i tri puta glas nakon¢ega se i glasponavljacetiri puta. Ovim
je postupcima zapravéitavi glasovni sastav prve polovice stiha ponovige i mge tvore
tako djeloméan homofonski par, naglasavéjaa onpije baSmojeusne, ali i da su usne (pa
tako i tijelo) ovdje joS uvijek ipaknoje Nastavak strahote, osim glasovnim, izrazen je i
leksickim ponavljanjem — ponavlja se u potpunosti i sdagagl piti. Time je ta straSna radnja
jos jednom naglaSena, a iskazano je i njezinornj@jarajanje koje je u svijesti lirskoga
subjekta izrazito dugo, upravo zato Sto je strawi Onpije, pije, a trajanje je produzeno i
veznikomi koji, osim Sto ponavljaiz pijenja, najavljuje nabrajanje, odnosno sadrzi ga u sebi
I prije nego Sto se ono ostvariloi-je veznik koji vezuje rij@ u nabrajanju (Ard,
2006).Koliko je emotivno strasna radnja koja seadagpotviuje protezanje ponavljanja i na
sljedetu rije¢ u stihu; preko homofonske vepge se ponovilo i tré put umoje Ponavljanje
je ¢esto znak emotivnog naboja i isticanja te se kokab Sto je i ovdje sltaj, kada je iskaz
toliko emotivno nabijen da se ta silna energijakee$noze govorno izraziti jednom
rijecju.Ponavljanje je stoga nuzno kako bi se govorrigasda sva grozota dogaja koji se
odvija. Ako pogledamo sljedestih, uait ¢emo da je straSan datgm opisan i gradacijom.
Prvo on, vampirgrli lirskog subjekta, zatirpije njegove usne, a potonpada pijannjegove
krvi.

| u sliedé€em se stihu napetost gradi ponavljanjepijenjeiz prethodnoga stiha nastavlja se i u
ovome, preko aliteracije bezsmog okluzivap, ali i ponavljanjem glagolaiti u obliku
pridjevapijan, koji je istaknut i distorzijomgada pijar). | ovdje se naglaSava da je knoja,
¢ime je ostvareno vertikalno ponavljanje te zamjenma razini strofe, ukazujutime na
¢vrstu i zatvorenu ccjelinu strofe. Da je tome takwotvideno je i rasporedom rije u
stihovima: tijelo, usne krvi, sve to Sto je lirski moje, nalazi se na istakmytoubnom

poloZaju stiha. A da je napetost ovdje zaista naumncu, uz vé€ spomenute postupke,
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potvrdeno je i artikulacijsko-akustkim osobinama glasp koji tvori osnovnu aliteraciju ove
strofe. Bezvani okluziv svojom napet@si potkrepljuje strah i napetost lirskoga subjekta,
grozotu koja se upravo odvija. Kompaktnost strak,i subjektivna trajnost dogaja u
svijesti lirskoga subjekta, kao i emotivni nabggkazuju se i ponavljanjem veznika i na
jakom, istaknutom mjestu, na ¢miku drugoga i tr@ega stihagime ova dva stiha tvore i
djelomino paralelne konstrukcije. Kao da ovaj straSamije dovoljno potrajao, njegovo se
trajanje proteze i na sljeéle posljednju strofu. Proteze se ono sadrzajno @anmije jos
svrsen, tijelo je preuzeto, ali duSa jo$ nije), iafhaterijalno. Kao i posljednja dva stiha
prethodne strofe, prvi stih ove zd&pge veznikom i, a njegovo pojavljivanje na jakome

mjestu javlja se i u teemu tecetvrtome stihu:

| ¢ekacas
Da se moje tijelo mrtvo srusi ispruZi
i on da zgrabi moju bijelu dusSu

i s njome bljesne kroz sa bezdanu tamu

Cekanje se u prvome stihu ove strofe, osim izrijekdskazuje i pjesikim postupkom
grafickog oblikovanja prostora pjesme:

| ¢ekacas

Najkrati stih citave pjesme, bjelinom stranice koja ga okruzuje strane, opisuje tiSinu, Sto
zvukovnu (pritajio se ieka), $to vremensku, metaftki receno. Cekanje je i glasovno
izrazeno: glasovi k,¢,s kao da oponaSaju otkucaje sata. Ponavljanje gldsge ponavlja
dekanje i u rij¢i ¢as zvukovno je nadopunjeno napetodlasovak i s. Cas koji sedeka, a
samim tim i¢ekanje preko spomenute veze, prenosi se u 8ljstle aliteracijom glasg, ali i
kontraprebacivanjem:

| cekacas

Da se moje tijelo mrtvo srusi ispruZi

U kontraprebacivanju kéa se dio sintaktike ccjeline nalazi na kraju stiha, a¢vee dio
ccjeline prebacuje u sljeélestih, isticuci tako kr&i dio iskaza (Vulett, 2005).U ovom je to
slikaju ¢ekanje ¢asa koje je uz venavedene postupke i ovime naglasefiekanje je

produzeno i strukturnom te sintaltom organizacijom ostatka strofe:
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Oncekacas da se tijelo mrtvo srusi
Oncekacas da se tijelo mrtvo ispruzi
On ¢ekacas da zgrabi moju bijelu dusu
Onc¢ekacas da s njome bljesne krozéno

Onc¢ekacas da s njome bljesne u bezdanu tamu

Time jecekanje prozel@itavu vertikalu strofe, ali se i produzuje, izlaziokvira strofe, gubi
se u néi, u bezdanoj tami. Iskaz koji se nastavlja u nanedposljednja dva stiha dodatno je
istaknut pjesriikim postupcima. Vé spomenuti polisindeton na razini ova dva stiha
funkcionira kao anafora t&rsto povezuje stihove naglaSav@ajuzrocno-posljedénu vezu
medu njima.Cini to i semantiko suprotstavljanje imenica i pridjeva, ali i pdjega. Pridjev
bijel u suprotnosti je s imenicobrezdan a njihova je suprotnost dodatno istaknuta jednaki
poloZaje unutar stiha — oba se nalaze na pretpoghem mjestu, tvok@ atributni skup.
Pridjev bijela u kontrastu je i s imenicomo¢, za koju se podrazumijeva da je crna, tafna.
Ali pravi antonimski parno¢i ovdje je ipak drugi element koji s njom tvori figu
sveobuhvatnosti, a to jdan sadrzan ubezdanu Bezdanpak stamom tvori semantiki
pleonazam, jer za tamu se podrazumijeva da je bezdatmosfera n@ trostruko je
naglasena, tj. tri je puta ponovljena:naci, bezdanui tami, ali i ¢etvrti put, materijalno,
tamnim glasovnim sastavom, predaglasovao, u, m, nredom tamnihte glasova na granici
svjetla i tame kojima se priklfjuje i sz, materijalno opisujéi bljesak u néi. DuSai tama
takader su pjesriki antonimi, istaknuti istim polozajem unutar stao Konotativho zngnje
duSeuvijek podrazumijeva nesto svijetlo, nesSto Sto gpratstavljatami. Potpuna previast
figura suprotstavljanja u ova dva stiha opisujerstgbavljanje lirskoga subjekta i vampira,
borbu za prevlast duSe, patuju nasilno spajanje dvaju tijela, odnosno odvaahjiSe od

tijela. Suprotstavljanje dvaju aktera opisuje saprotstavljanjem prijedloga:
I snjome bljesne kroz réou bezdanu tamu
dok prijedlogs zn&i drustvo, dakle ngju prisutnostbezoznaava upravo suprotno, on zia

odsutnost nekoga ili dega. Ovim postupkom ponavlja se da vampir sadadusa, on putuje

u tamus dusom, a lirski subjekt sada je oskez nje.

®No¢ - vrijeme tame od potpunog zalaska Sunca do slggfizlaska (Ard, 2006)
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Glasr je motivirano povezao mrtvo tijelo s ruSenjem ufanjem, ukazuji i na pjesniku
sinonimgnost potonjih.

Da se moje tijelo mtvo g usi isg uzi

SruSi semantiki ponavljanrtvo tijelg a pruzanjg@onavljausenje Sve su tri rijéi povezane
preko glasa, ¢ime je ponavljanje i materijalno potkrijepljenogkagoli se, osim semariki, i
aliteracijom glasarpovezuju i mdusobno odrazavajulspruzi gotovo u potpunosti
ponavljasrusi (s, r, §/z, i). Glasovi koji se ponavljaju svojamukovnim obiljezjima pridonose
mratnom uga@aju pjesme.U je tamni vokal,S i Z napeti frikativi, a bezwtni okluziv s,
najnapetiji i najvisSi méu njima, glas na granici zvuka i tiSinéme se joS jednom opisuje
tiSina ostvarena za vrijemi&kanja u prethodnome stihu, ali se i met&farprikazuje da se
lirski subjekt u tom trenutku nalazi na tankoj gcaiemedu Zivota i smrti.

Nakon ispijanja krvi i nakon smrti tijela, agonga nastavlja, vampir sagkacas da zgrabi i

onaj netvarni dio lirskoga subjekta — njegovu dudwda s njomeljesne u tamu

i on da zgrabi moju bijelu dusu

i s njome bljesne kroao¢ u bezdanutamu

Posljedniji je stih na neki tie ponoviocitavu prvu strofubljeskom kronoé u bezdanutamu

Tri je puta ponovljeno zianje noci koja se jednako tolikoputa, poput refrena javljala
prvoj strofi. Pruzanje iz prve strofe koje je istaknuto kao dio pje&ei homofonije s
pridjevomprazne ponavlja se takder u posljednjoj strofi pruzanju mrtva tijelakoje ovdje
¢ini homofonski par suSenjem.Ovi postupci uokviruju pjesmu, ponavljanjem oli|ge koje
tvori srz njezina ugidaja — obiljezja néi. JoS jedan vazan postupak koji s€awa na razini
cijele pjesme i time joS jednom poduje njezin prostorni karakter, proZzimanje svih méz
dijelova u jedinstvenom kontekstu, kontekstu¢indame, straha, napetosti, a ponajviSe
prisutnogu vampira koji vé u samom naslovu implicira postojanje navedenogdaigo
Upravo taj vampir koji je implicitno, ali i i izrgkom prisutan kroz cijelu pjesmu, i materijalno
je glasovno prisutan u svim njezinim dijelovima:

VAMPIR

Onvod mene u né vampir
Rukamu je t@la mala mekana }

vampir { Onvodmene u né
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@i mameprazneplave vodene}vampir
vam;{r Onpruzamen iz ncti
Qov vina rijecipognijeha vampir
Ja skivam svoju dusu od njeg }
Onrg moje tjelo vampir
| pije pije moje usne

vampir € i pleSe @mda pijanmoje krvi

| cekacas
Dase moje tijelanrtvo Srusi i®ruzl ss== vampir
i on da zgrabi moju bijelu dusu

I s njome bljesne kroz a1 bezdanu tamu

Vampir horizontalno i vertikalno glasovno prozim@tavu pjesmu, izrijekom u naslovu,
kombinacijom glasova u prva dva stiha; ucém i ¢etvrtom; ¢etvrtom i petom; petom i
Sestom; Sestom i sedmom; sedmom, osmom i devetesetDstih, u kojem se vampir napio
krvi lirskoga subjekta pa sadadvena potpunu prevlast nad njime, sam saditav glasovni
sastav vampira, kao i dvanaesti stih, u kojem gvlpst vampira nad tijelom potiena i
fizickim ruSenjem tijela. U jedanaestom, nafl@am stihu, vampirovocekanje, njegovo
pritajenje prije konénog osvajanja prevlasti, i glasovno je pdemo, odvajanjem od ostalih
stihova prozetih glasovnim sastavorampira Ipak, stihovi koji ga okruzuju glasovno su
najzasteniji vampirom ¢ime se njegov izostanak u najkean stihu otkriva kao tek prividan,
privremen. Posljednja dva stiha svojim glasovnirst®&om ne sadrzeampirau sebi, jer u
njima on vise nema potrebu iskazivati prémmad lirskim subjektom. On je sada potpuno
ovladao njegovim tijelom, preuzima sada i njegowusud Ovdje su oni ¥ena neki nain
jedno.
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4.2.3. Sinteza

Prostorna organizacija ima vaznu ulogu u oblikouamye pjesme pa tako prva strdfiai
¢vrsto povezanu ccjelinu, koju pdgva asonanca, uz aliteraciju, temeljan postupadegja
prostora pjesme, njezinih ztfemja, izrazajnosti sadrzaja. Uz asonancu, prvduspiovezuje
pravilna izmjena parnih i neparnih stihova prozZeponavljanjima, kumulacijama i
gradacijama. lzdvojeni stikini srediSte pjesme, po broju stihova koji ga okijuz ali i
javljanjem glasa lirskoga subjekta. Ponavljanjenhasta iz prve strofe @tuje se kao
ponavljanje rije¢i u drugoj, sve u sluzbi afektivnoga izraza, a vréatinapete atmosfere opisan
je i aliteracijom napetog okluzivp, povezujdi rije¢i ove strofe s istaknutim riggma prve
strofe. Cekanje je u posljednjoj strofi, osim izrijekom, #dano i bjelinom stranice,
nadovezujti se na bjelinu izdvojenoga stiha, a razéeganja otkriva se aliteracijom vibranta
koja povezuje kraj pjesme s kijuim rije¢ima ostatka pjesme, otkrivajupojedine neutralne
rijeci s paetka kao izrazito negativne i za sudbinu lirskogmjekta opasneCvrsta
povezanost svih dijelova pjesme vidi se mozda pd$&ju njezinoj prozetosti asonancom
glasao koja, iako ju rij€ iz naslova ne sadrzi, pod&gena prisutnost vampira od prvoga stiha
do samoga kraja pjesme. Osim toga, glasovni sasiawira prisutan je u gotovo svim
stihovima pjesme, sakriven u gjea koje vise ili manje izravno govore o njemu. Meaina
struktura pjesme viSestruko je patena, povezanost i isprepletenost pj&isihi postupaka

jasno upduje na njezino kontekstualno razumijevanje.

Bilo bi zanimljivo vidjeti i kako su spomenute pr@ne u dvjema verzijama ove pjesme

utjecale na oblikovanje pjesikioga prostora; ovakva bi usporedba na nekKimaodatno
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ogoljela pjesniki postupak, omogtila nam uvid u to koji pjestki postupci sudjeluju u
nastajanju fonetike pjesme. Mgim, za potrebe ovoga rada,¢eeno ulaziti u detaljnije
analize ovoga tipa, bududa je cilj ovdje dati prikaz fonetike pjesamateaelju izabranog
korpusa, neovisno o njihovu poloZaju u opusu autke® i vremenskom periodu njihova
nastanka ili bilo kojem drugom obliku autorova osaoprema njima, i to na &a da
analiziramo dvije po dvije pjesme kojima nalazimov@znicu na nekoj razini, a potom

donosimo njihovu sintezu i naposljetku usporedbu.

4.3. UsporedbaVijesa’ara i Vampira

Jedan od povoda za odabir bas ove dvije pjesmeaaa bila je i njihova povezanost pa
se u usporedbi prije svega istaknutirstist méu njima, a tek onda razlike. 8tiost je
prisutna vé od samog naslova, Mjese®ar i Vampir najavljuju atmosferu o koja se
izrijekom potvduje u prvom stihu obje pjesme. Asonancom glasa obje je pjesme
predstavljen nadljudski akter koji za razliku oshioga subjekta ima aktivhu ulogu. U obje
pjesme oslovljava ga se ®), a on u obje pjesme mami lirskog subjekta, Sto se i2a
aliteracijom glasam. Djelatnostmjesecaopisana je u dvije strofe, a djelatn@snpira u
jednoj, a u oba stiaja nakon njih se izdvaja stih u kojem lirski slbjezlazi iz okvira
pasivnosti i preuzima ulogu djelatnog aktera. dkizkontakt lirskoga subjekta i nezemaljskih
aktera ostvaruje se u strofama iza izdvojenogaastihoba sléaja opisan kombinacijom
aliteracije i asonance, a dojam afektivnosti pafaje i distorzijom pridjeva vezanih uz
glagole koji opisuju kretanje —Mjese’aru lirskoga subjekta, a u drugoj pjesmi vampira. Dok
prva pjesma zavrSava lal@n postojanja u nebeskome svijetu opisanom glasovni
metaforama te joS jednim izdvojenim stihom, drugesma donosi pesimigin zavrSetak,
koji ipak takater implicira prelazak na onostrani svijet. U njejlgelina stranice koja u prvoj
pjesmi dolazi uz izdvojeni stih, javlja uz kratkirs a u ulozi je, u oba staja, isticanja
trajanja trenutka u kojem se lirski subjekt nald2ok Mjese’ar zavrSava glasom laganog
artikulacijskog pokretal - Vampir zavrSava vibrantnim, tvoreti nasuprot aliteracije u sluzbi
opisa bezbriznosti i lake,aliteraciju koja opisuje strah i napetost te sdas trenutka
umiranja.Obje pjesme tvore gréi oblik elipse te su organizirane oko srediSngntcalne
osipjesme,cime je izostalo, ing&e uobéajenije, vertikalno poravnavanje stihova s lijeve

strane.
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4.4. Zanesena pjesma

ZANESENA PJESMA

Nisam mrtav

Ziva mi je dusa!
O Ti Draga Bijela Svijetla moja
Zvonike su magle popile
i sav grad
i sve stvari
i sve ljude
Umrli su svi zemljini glasi
Mrtvo nebo mrtva vjéna sunca
Nisam mrtav Ziva mi je dusSa
Moja duSa tvom se tijelu moli

*

OTil
Tvoje i u mene su pale
ko dva crna svijetla svijeta

.....

*

O Ti Svijetla! stvoritéu Ti svijet

svece stvari Tebi plesati

lake lude lake lude

Svece stvari Tebi pjevati

0 mom Snu Sto raste iz dna mojihcho

U mom Snu je zivot samo Ti

U mom Snu su Zive samo Tvojéi o
Sto se u me ruse

ko dva crna svijetla svijeta
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U mom snu su zive samo Tvoje ruke
Sto me hoe da ogrle
ko dva duga bijela krika

U mom snu je ziva samo Tvoja duSa
koja meni vjéno sja kroz prostore
povrh mrtvih razmrskanih zvijezda

4.4.1. Transkripcija

zanesenajesma

nisapmortand

3ivamiie duall

?otilldragalbilela Isvi Jetlamoiall

zwonikesumagle popiléel

sa grad
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?7i sve sbaril

?i sve Audell

fumrlisu’! svi zemAini glasill

mortvonebo moartval | vjetfna_suntsH

nisapmortavd 3ivamiie duall

moia dyal tvomse tilelu molill

—_—
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7o ti|

twoie afi’’ umenesu pale

kodva orna’l svil letla @il etall

moia dyasja apwoiix otfii ull

—_—

CotilIsvilletla’] sworigtputi svilletll

svetee sbari tebplesatil
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lakelludellakelludell

svetee sbari tebippvatil

?omom snul [torasté izdna maix notgil|

?umon snug 3iwot1 samo

fumom snusgivel samo twoe o[

[ tose ume rfie’]

kodva ornal | svilletlasvilletall
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fumom snusgivel samo twae ruke

Jtome xdwe da ogrlel

kodva dugabillelakrikall

fumon snue 3ivalsamo_twaa dyal

koia menivjetfnosjakrosprostoré

povarx Mortvix [raznmorskanixzvillezddl

4.4.2. Analiza

Pjesma se sastoji od pet strofa rath duljina, s time da su prve tri strofe dusobno
odvojene duzom stankom, oznmam zvjezdicom. Stih je slobodan, bez obvezatne,rarbroj

slogova u stihu je, kao i broj stihova u strofieodreten. Jedan je stih i pomaknut iz lijeve
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vertikale pjesme, a takvo je oblikovanje u slu&ticanja sadrzaja, tj. emocija koje budi taj
sadrzaj. Duljina, odnosno broj strofa te njihovadosmbna odvojenost u skladu su sa
sadrzajnom razinom pjesme. U prvoj strofi lirskibgkt definira svoje stanje, najavljuje
temeljnu opreku pjesme, govori o svojopsi i svometijelu. U drugoj strofi govori o
uzviSenoj instanci, 0 neimenovanorbegy izravno mu se obéajuci. U trecoj strofi pak
govori opet o svojoflusi ali ovaj put iskljguju¢i tijelo. Prijelaz izmédu trete i cetvrte strofe
sadrzajno je povezan, ali i upje na dublje povezivanje elemenata unutar pjesme.
Prepoznajemo tako snaznu vezu igZmduSei bogg odnosno uviamo da se prozimajti iz
trece i cetvrte strofe, da je govorduSiprepoznatoj prvenstveno po atribiBuijetlaizrecenu
josS u prvoj strofi, bio govor doguy odnosno da je tek prvacenica trée strofe QO fi
Svijetla!) zapravo upéenadusi Da se doista tetvrtoj strofi, a u skladu s tim i u trgj, lirski
subjekt obréda bogy potviduje sintagmavoje @i koja u drugoj strofi doudenjem u odnos s
dusom implicitno, ali jasno, uptuje nabogaPosljednja strofa logni je nastavak prethodne,
Do ove se strofe govorilo o fikim, materijalnim karakteristikama boga, o njegovoj
tielesnosti koja je suprotstavljena duhovnostiijednu je duSa ziva) lirskoga subjekta, a
ovdje se prvi put spominje i njegova duSa i to radimda je se izjedn@mva s dosad
nabrojenim tjelesnim elementima. Time se ukazuj@nmad tijela i tjelesnog te se potiuje
nezemaljski, nematerijalni, duhovni karakter nadijke instance, neimenovanoga boga.
Temeljna je, dakle, okosnica pjesme ukazivanjgetasno i duhovno, Zivot i smriEpvjeka i
boga, na granicu iznde sna i jave, ali i njihovo ndeisobno prozimanje, ukazivanje na
jedinstvo suprotnosti.

Naslovom je tako «enajavljena obuzetost lirskoga subjekta idejom dingtvu s bogom,
njegova zanesenost stanjem u kojem se nalazipgsmakoju ¢e, uzples sve stvaribas kao

U zanosupjevatiu tretoj strofi.

Nisam mrtav

Ziva mi je dusa!

Nakon izjave lirskoga subjekta da nije mrtav, dlijejava, odnosno usklik, da mu je dusa
Ziva. Pridjevimrtav i ziv jeziéni su antonimi, méusobno se iskljguju, prisutnost jednog
podrazumijeva odsutnost drugog. Ovdje ipak to unijgotpunosti tako. Naime, lirski subjekt

oc¢ito govori o smrti tijela te zivotu duse. On &ida nije mrtav, da mu je Ziva dugane
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zapravo implicitno kazuje da mu je tijelo ipak nmrivsticu¢i dakle Zivu dusSu kao potvrdu
izreke da nije mrtav, lirski subjekt implicira tggnu smrt, ali i oslabljuje semaikiii opreku
izmediu zivota i smrti. Naime, kako isticanje zive dusslm@zumijeva mrtvo tijelo, pridjev
Ziva semantki u sebi sadrzi i pridjewnrtay, odnosno sintagmumrtvo tijela Imamo tako
izreku nisam mrtay mrtvo mi je tijelg ¢ime ova dva jezna antonimagineci tanku granicu
izmedu tjelesnog i duhovnog, zivota i smrti, ukazujujedinstvo suprotnosti, na r@sobno
prozetost dviju figura sveobuhvatnosti. Lirski sMijizrice da nije mrtav jer se grozi te
pomisli, Sto je potwteno irealnim usklikom o Zivotu duSe koji, kao S® poznato, ne
iskljucuje smrt tijela. Da ne Zeli prihvatiti svoju smritpmaterijalno je istaknuto u pjesmi
prvo usklénikom po kojem njegov iskaz prepoznajem kao uzukvici sluze kao signali
govornikova raspolozenja ili odnosa prema sadrisjaza, uglavhom odnosa emocionalne
naravi(Sil¢ i Pranjkovt, 2005). Uskknim se réenicama izrazava osobita naglasenost i
osjeajnost sadrzaja (Tezak i Babi1996).Velika koncentracija govorne energije kao
posljedica velikog emotivhog naboja ovdje nam ul@azoa to da lirski subjekt ¥, u
nevjerici zapomazeNisam mrta! A kao dokaz tome jos i krikn€iva mi je dusalObje te
recenice mogu se promatrati kao uskk, jer su pjestki one izjedn&ene, viSestruko
povezane, ukazuju na jedinstvo suprotnosti. Ositnsp@menutog odnosa jémih antonima
zivi mrtav dovedenih u odnos pjeski ujedinjenih atributa, ova su dva iskaza poveziana
zrcalnom strukturom:

—
Nilsam mrtav

Ziva'mi je dusa!

Nisamse zrcali uje, amrtav u Ziva, jeziéni su to antonimi koji ovdje, osim sematki, |
poloZajem u prostoru tvore zrcalnu strukturu. ladavojeni u dva raziita stiha, upravo
smjeStajem stihova u prostoru dovode navedenéi iij@ prostornu zrcalnu strukturu. U
Naime, drugi je stih pomaknut udesnairto onoliko koliko je potrebno da vertikalnim
pomakom gore tvori nastavak prvoga stiliane je ostavio prazninu u svojoj lijevoj
horizontali. U srediStu se tako naledetav i Ziva, a s vanjskih stranaisami je. Ne radi se o
potpunoj zrcalnoj strukturi jer se u drugom stitalaze joS dvije rij&: mii duSa Medutim,
prvi stih implicitno sadrztijelo odnosno iskatijelo mi nije mrtvopa je i zrcalna struktura
neizr&enog sadrzaja nesto slozenija i potpunija. Implcketijelo odrazava wusi mi u mi,

nije uje, amrtvou ziva
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Tijelo mi nije mrtvo
‘ 2iv|a mi je dusa

Usklikom je najavljen daljnji razvoj dodaja, u njemu je saZeta poanta cijele pjesme, u svom

bogatom govornom izrazu on sadgifavu pjesmu. Odmah nakon emocijama nabijenog

iskaza o zivoj dusi slijedi izravno oldamnje njoj:

O Ti DragaBijela Svijetla moja

Nakon uskléne re&enice, uzvikom lirski subjekt potduje svoje emotivho stanje. Uzvici su,
kao Sto smo wenaveli, rij&i kojima se izrazava neki o$g@j, raspolozZzenje, njima se doziva, a
i ve¢ je spomenuto da sluze kao signali govornikovaatagienja ili odnosa prema sadrzaju
iskaza, uglavnom odnosa emocionalne naravé(sHranjkove, 2005). Odmah nakon uzvika
slijedi niz od pet vokativéime je bogatstvo govornog sadrzaja viSestruko mstak Vokativi

su kao i uzvici réenice posebnog tipa @@sto i dolaze zajedno te pozivaju sugovornika da
sudjeluje u govornomeinu. NageXe su zamjena za uskhiu re&enicu, a ne samo dio
recenice(Silt i Pranjkovt, 2005). Ovaj se stih prema tome sastoji od Sestostlnih
re¢enice, odnosno &enica je onoliko koliko i rij&i. U stanju afekta govorni izraz lirskoga
subjekta izrazito je bogat, Sto podrazumijeva osasenje lekgkoga izraza, r&nica mu se
raspada, gubi koherentnost, postaje isprekidanksicke osiromasSena, ali osjajno
obog&ena. Emotivni odnos prema dusi izrazen je i vizoakoriStenjem velikih p&etnih
slova u vokativnim imenovanjima duse. Malim je sio& pisana jedino posvojna zamjenica
moja, koja iako se odnosi naluSy izrazava prvenstveno njenu pripadnost lirskome
subjektu.Velika su slova i znak da se u govornegdbi te rij&i (Ti, Draga, Bijela, Svijetla)
posebno naglase, da se istaknu stankama i intemmité®otvrda je to i spomenute tvrdnje da
se radi o zasebnimdenicama prividno uvrStenim u jednu. Draga, bijedaijetla pjesniki su
sinonimi, dok su bijela i svijetla i lekdii nepotpuni sinonimi. Osim semantikorbijela i
svijetlgpovezane su i materijalno, motivirani odnosdmeljima uspostavljen je glasovhom
homofonskom vezorhijela —svjetla. Motiviranost je ovdje pojana i neposrednom blizinom
dvaju epiteta. Bijela i svijetla uadlajeni su epiteti duSe, draga je iskluo pjesnéki
motiviran epitet koji svoju motiviranost dokazujelpzajem u stihu, u nizu drugih epiteta, ali

i ponavljanjem djelomdnog glasovnog sastava dufguda - dragp). DuSa je motivirano
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povezana Praga, koja pakéini pjesniki sinonimski niz sBijela i Svijetlasto znai da se
usklik Zivami je du$aodnosno zadnja rijetoga usklika poput jeke ponavlja kroz cijeli
sljedei stih, prvo jednakom govornom afektividoSuvjetovanom uzvicima i vokativima, a
potom i motiviranim vezama nia navedenim rij@ma. JosS jednom svoju Zivost lirski subjekt
izraZzava posvojnom zamjenicamoja, ¢ime naglaSava pripadnost Zive duSe ijasnu Moja
se motivirano veze za skupi je koji takader govori o pripadnosti dusSe lirskome subjektu (
Le - moja).

Obratanje dusi nastavlja se u sljéden stihu personifikacijom:

Zvonike su magle popile

Magle nisu prekrile zvonike ¥esu ihpopile upravo zato da se istakne zvukovna dimenzija
zvonika, i to ona metafatka. Pije se ustima, kao Sto se ustima i glasa,apjévonik je
crkveni toranj ili dio crkve na kojem su zvona (AnR2006) pa on predstavlja bliskost s
nebeskim, s bogom, a kako su zvonici ovdje metataravuk, mozemo zakkti da su taj
zvuk upravo glasovi uprti ka nebu. Potvrdu tomeamiaho u motiviranom povezivanju rie
preko ponavljanja glasp kroz pjesmu:popile, pale, plesati, pjevati. Trenutno nas zanima
veza izmdu popile i pjevati koja se prirodno ostvaruje preko aliteracije glgsaali i
ponavljanja drugih glasovai,€). Pjevanje i pijenjemotivirano se povezuju poiiujuci
pretpostavku da su maglpopile zvonike koji supjevali. Metafotki zvoniciispijeni
personificiranimmaglamau vezi su s takier personificiraninstvarimakoje ¢e pjevati Da je
tome tako vidimo i iz sljedgh stihova:

i sav grad

i sve stvari

i sve ljude
koje nadopunjuju stihovi:
O Ti Svijetla! stvoritéu Ti svijet

svece stvari Tebi plesati

Svece stvari Tebi pjevati
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Dakle, osim Sto spopile zvonikemagle su popile sav grad, sve stvari i sve ljudali lirski
¢e subjekt stvoriti novi svijet u kojeite sve stvariponovnoplesatii pjevati Osim glasovne
metafore, metafotko pjevanje zvonika potdeno je i izrijekom pa se tako nakon niza:

Zvonike su magle popile
i sav grad
I sve stvari

i sve ljude

javlja stih:

Umrli su svi zemljini glasi

Ponavljanjem zamjenicgavrezimira se sadrzajprethodnih triju stihova u kajise pojavila
ta zamjenica, ugwjuci da su igrad i stvarii ljudi bili metafore zaglase koji su i sami
metafora za vapaj ljudskoga nebeskome. Ta su pakha bila pojasnjenje za prethodni pa se
rezimiranje odnosi i na njega, tj. joS se jednonwvju zvonicikao metafora za zvuk, za
glas. Rezimirajéi, osmi stih i materijaln@avonik@ovezuje gylasimaponavljanjem glasova,

e, 1 (zvonke-zanmljini), i joS jednom, da sunagle popilebasSglase materijalno potwtuje

motivirana vezanagle —glasi koja tvori nepotpuni anagramski par.

Zvonike su nagle popile
Umrli su svizemljini glasi
Polisindetonom se ostvaruje paralelna veza an&meacvrsto povezuje stihove, pagead,

stvarii ljudi ostvaruju kao pjestki sinonimi.

i savgrad
i svestvari

i sveljude
Drugim rije¢ima, igradi stvari zapravo su metafora za ljude, bas kao Stazemijini glasi

koji potvrduju to joS jednommotiviranom vezomkoju ostvarujekmwr glasovne metafore

upravo djude(zemljini — ljude).
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Osim o metafotikom odnosu, ova veza govori i 0 temeljnom kontrggdsme, onome
izmeaiu nebeskoga i zemaljskoga, pawuci ljudsku pripadnost upravo zemaljskome.
Metaforicnostgradai stvari ogleda se i u dodatnim glasovnim vezagrad je tako
anagramskom vezom (glasovni sagjeada se zapravo u cijelosti ponavljaduaga)
motivirano povezan draga, pridjevom koji se u jeziku, ali i ovdje prvensieodnosi ha
nesto zivo, dok satvaripovezane srtay, pridjevom koji se takder pridruzuje né&emu Sto
ima osobinu zivog.

Smrt svega: grada, stvari, ljudi i cijeloga svijatylasena je ponavljanjem u sljéee stihu:

Mrtvo nebo mrtva vjéna sunca

Ponavlja se pridjemrtaviz prvoga stiha, sadrzan i u prethodnome stihlagaju umrli, i to

dva puta u ovome stihu, tv@iena taj nain viSestruke zrcalne strukture:

M(tvo nebo mrtva vjéna sunca

Mrtvo nebo mrtva vj?na sunca

Mrtvo nebo mrtva nga Tunca

Veza mrtva vje'ha u sluzbi je isticanja spomenute temeljne oprelesme, ukazuji na
jedinstvo suprotnosti, na tanku granicu izZimezivota i smrti koja je u ovome stihu i

materijalno potkrijepljena: glasawii s, na granici su zvuka, tj. na metafidj granici svjetla

I tame, zivota i smrti. Jedinstvo suprotnostipojegle u zrcalnim strukturama koje jednom

povezuju pridjevenrtvoi mrtvada bi se drugi put u pridjevartvo a onda imrtva, odrazio

pridjev vjecha.Sunce nebq nadzemaljske instance okruzuuitvoi vjecno koji su u jednome

od zrcaljenja izjednzeni. PoloZzajno odrazavanje djelamo se ponavlja i na glasovnoj razini

aliteracijom glasar te asonancom glasa Mrtvo dakle prvo ponavi@rtav i umrli, mrtva
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zatim ponavljartvo avjecha glasovno ponavljartav u kojem se prostorno zrcaleboi
sunceokruzujumrtva, isti¢uc¢i joS jednom osnovni kontrast pjesme.

Sljedei stih ponavlja prva dva stiha rezimirajyprethodni kontekst, ali i najavljufudaljniji:

Nisam mrtav Ziva mi je dusa

Za razliku od prva dva stiha, lekki potpuno istovjetha ovome, izraz je lirskoga sbkig
ovdje znatno smireniji, osim Sto nije usldn, nije ni razdvojen u dva stiha, strah od smrti i
nesigurnost izjave o Zivosti duSe ostvarene afektivizrazom, ovdje je preSla u stabilnu
Spoznaju o prijelazu iznde zivota i smrti. Lirski subjekt nema viSe potreldkati da mu je
duSa ziva, sada kada to i sam uistinu vjeruje. dljexe iskaz ne lomi viSe na pola, afektivnost
je zbog smanjena straha i nesigurnosti polakezi, a jezini izraz postao je koherentniji.

lako suumrli svi zemljini glasilirski subjekt nije mrtav, njegova se dusali. Kontrast izméu
umrlih glasate duSe koja semoli istaknut je polozajem ovih rige u stihu, nalaze se na
suprotnim polovima stihovaymrli na p@etku, amoli na kraju, oba ipak na jakim mjestima.

Umrli su svi zemljini ¢as

Moja duSa tvom se tijelmoli
Motivirano ih vezuje i glasovni sastaumrli — moli, a ovoj se glasovnoj vezi pridruzuju i
glad kao potvrda da su bas oni (glasiii, ali i da se glas duSe sada ipalli. Temeljna
opreka pjesme istaknuta je ovdje zrcalnom strukturo
Moja duSa tvom se tijelu moli
Apsurdnost situacije u kojoj se dusa moli tijeltalsuta je glasovnim vezama, ponavljanjem
glasad naglasSava se da se dusdi upravotijelu, i to tvomtijelu.
Nakon prvotnog obkanja lirskoga subjekta dusi, ovdje je postatitaoda je uveden novi
sugovornik, onaj kojemu se dusa moli, a u skede mu se stihu lirski subjekt izravno

obr&a:

OoTil
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Ovaj stih uzvikom i vokativom rezimira prethodnuodti zazivajéi onoga kome se i u
prethodnoj strofi obra, ali i sazetim ponavljanjem t@ga stiha prethodne strofe.detak je
tako isti, a umjesto pet vokativa ostvaren je sgadan jer se lirski subjekt viSe i ne obaa
dusi, obréa se sada bogu. lako sigurniji, njegov je izraaljedvrlo afektivan. Afektivnost
zazivanja boga izrazena je upotrebom vokativa ikazkoji ga najavljuje i zajedno s njitini
emotivno bogat govorni izraz. Afektivnost je izraae gramatiki, usklicnom re&enicom, tj.
upotrebom jedinog interpunkcijskog znaka u pjesmisklicnika, koji se javlja ukupno tri
puta, a znak je govorne angaziranosti. Osim Stioniegz prethodni kontekst, taj stih najavljuje
i nadolazéi, obrataju¢i se izravno neimenovanome bogu. Veliko slovo ujeari Ti ovdje
je znak bozanstva, ali i bogatijeg govornog ostwgrenaglasenog izgovora upravo tediije
Kao Sto je uzvikom i vokativom najavljeno, u sljéme se stihovima lirski subjekt obia

bogu:

Tvoje ai u mene su pale

ko dva crna svijetla svijeta

.....

Stih Tvoje @i u mene su palestvaruje vezu sa stihoAvonike su magle popil®eza se
ukazuje kao &ita ostvarivanjem ovih stihova nakon paralel@hi draga Bijela Svijetlanoja
te O Ti! U nizu:

O Ti Draga Bijela Svijetla moja

Zvonike su magle popile

OoTil

Tvoje i u mene su pale

Osim veze ostvareneprostornom organizacijom, postoyeza ostvarena glasovnom
metaforom. Kao Sto su magmpilezvonike i time im oduzele vidljivost, a metaféki i
zvwenost, tako su® pale u lirskomenei time mu omogtile vidljivost, a vidjet¢emo kasnije

i zvuénost (kroz pjesmu i ples). Nepotpuna homofonska \eestvaruje odnos izrde pijenjai

padanjg a time imaglei ociju. Kako ovdje zbogpalih ociju lirski subjekt sada vidi (do sada
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je bio samo duSa, bez tjelesnog), zakljemo da je i njegov vid bio ugroZzen maglom. U
prilog tome govori motivirano povezivam@gle i merng, ¢ime se opisuje kako zbog
magle(metafotine) ni lirski subjekt, kao ni ostatak svijeta njelio, a kao posljedica toga
niti njegov glas nije dopirao do boga. lako je pvezeto maglom i nebo sunca je mrtvo, niSta
se dakle ne vidi, ali bozje sdigale u dusu lirskog subjekta, d&jmu time prvi put u pjesmi
obiljezje tjelesnoga. Paradoksalno, ongale ko dvacrnasvijetlasvijeta Lirski subjekt sada
gleda bozjim ¢ima cije svjetlo rasvjetljuje tamu magle i mrtva sun€@ksimoronski nizrna
svijetla istice paradoks bozZje tjelesnosti naspram duhovnostkdga subjekta, ali i
ambivalentnost svijeta koji je i crn i svijetadjalesan i duhovan, u kojem ima i Zivota i smrti,
istice joS jednom jedinstvo suprotnosti na kojem se lemp@esma. Ambivalentnost svijeta
potvrduje se i izrijekom, brojerdvau opisu svijeta.

Ovaj stih tvori i djelominu zrcalnu strukturu u srediStu koje se odraZzacaja i svijetla
dijeleci cijelu pjesmu na dva djela, tva@ieplohu zrcala u kojoj se do pridjewana odrazava
prvi dio pjesme, a od pridjevavijetla preostali dio. Prvi je dio pjesme govorio o magli,
mrtvome suncu, bezglasju i tami, a drugs dio nastaviti o drugom dijelu jedinstva
suprotnosti, o svjetlu, plesu, pjesmi, krikak. Dac¢e u drugom dijelu pjesme prevladavati
svjetlija atmosfera, da svijet e viSe biti tako tmuran najavljeno je glasovhomorazdruge
polovice ovoga stiha, motiviranim povezivanjem stlg i svijeta. Snazna homofonska veza
ostvarena neposrednom blizinom i ponavljanjgtavog glasovnog sastawijetau svijetla

(svijetla - svijeta) govori o prirodnoj povezanostvijetlogi svijeta govori nam da je nakon

tame,svijetdoista sadavijetao
Nakon Sto se u prethodnoj strofi duSa lirskoga ekthj molila uzviSenoj instanci,
pretpostavljamo neimenovanome bogu, ona sgdad Njegovih dju:

.....

Da duSa sja baS oNjegovih ociju izreceno je pjesrikim postupkom aliteracije. Glag
motivirano povezuje rij@ sia, Tvaihi ociju, ali i Moja, isti¢u¢i kako bas ody¢iju dusa sja, i
to bas odlvgih; Tvge se @i odrazavaju bas Mojoj dusi. Odrazavanje se odvija i formalno,

zrcalnom strukturom:
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Moja i tvoja gramattki se, mozemo k& i leksicki, zrcale, dok se zrcaljenpgusSei ociju moze
smatrati tek djelondho leksékim, oni su pjesrki antonimi, potpunu antonifmost
ostvaruju dakle u kontekstu pjesme, dok se na irggaika moze govoriti tek o relativnoj
antonimiji duSapredstavlja nesto netjelesno, dokosudio tijela).Suprotstavljanje duhovnog

i tielesnog i ovdje je dakle prisutno, a preko mjege, kao i drugih spomenutih postupaka
ponavljanja, uspostavlja vertikalna veza s ostatkggsme ukazuji tako na njezin prostorni
karakter, kontekstualnu uvjetovanost &ga unutar nje.

Kazivanje o svijetlome svijetu nastavlja se | ®@d&oj strofi, prizivajwti ponovno dusu, ovaj
put dajuii joj epitet Svijetla saZzeto ponavljafil time joS jednom tr&@ stih prve strofe, ali i

ponavljajii s proSirivanjem prvi stih druge strofe:

O Ti Svijetla! stvoritéu Ti svijet

Dusa je idragai bijela i svijetla a pridjevsvijetla ovdje je u skladu s promjenom osnovnog
raspolozenja pjesme, ali je materijalna potvrdaethmdnoj strofi izréenog sjaja dusSe zbog
dva crna svijetla svijeta. Motivirano su povezaxiei @uSa — dusa sja od svijetliitiju da bi
naposljetku i ona bila svijetla, bas kao Sto jabiha pdetku pjesme. Kao i u prethodnoj
strofi, glasovna metafora preko homofonske vezergioje da je svijet sada svijetasv(jetse
glasovno u cijelosti ponavljasvijetla).

Homofonska je veza ovaj put proSirena i na drugeirpa se tako u homofonski niz uz
svietla i sviet uklapaju istworit te stvariprirodno povezujéi stvaranjesvijeta odnosno svih
stvari s n€im svijetlim Stvarii svijet izdvojene iz niza, niisobno su jogvrsce povezane
(stworit — stvari) ¢ime je materijalno pojasnjen odnos iztnestvaranja stvari i stvaranja
svijeta. Stvaranje svijeta podrazumijeva stvaratyari, time je naglaSen materijalan aspekt
svega svjetovnog, zemaljskog. Ta je materijalnast maglaSena u prvoj strofi kada su
polisindetskim paralelnim vezama izjedeai grad, stvari i ljudi, a ovdje je potencirana

spomenutom glasovnom metaforom, ali i dalje sadmaj

svece stvari Tebi plesati
lake lude lake lude
Svece stvari Tebi pjevati

0 mom Snu Sto raste iz dna mojihcho
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Personificiranjem stvari iste se zapravo materijalnost svijeta, onako kako gavtava
lirski subjekt. Da je taj svijet neki grami svijet, na tankoj liniji izméu stvarnog i
nestvarnog, zemaljskog i nebeskog, ukazujdé spomenuti pjestki postupci u sluzbi
isticanja temeljne opreke pjesme, a pdtvio je to i viSestruko u ovoj strofi.
Osim motiviranog, glasovnogpovezivangxijeta koji nije joS ni stvoren satvarima te
personificiranja tihstvari, javlja se ovdje i izrazito lugki moment na tankoj granici iznie
sha i jave, ili opet — zivota i smrti. Naime, sagjanje poinka tijela, ali i nesvjesna dusevna
aktivnost za vrijeme spavanja, a metafkiri nedostizna Zelja (A 2006) Meutim, san se
cesto vezuje i uz smrt, poznate su izreke danje san bez snovk pak da je samrat smrti a
zaspati vjénim snom eufemizam je za umrijeti.

U ovoj strofi sve stvari pleSu i pjevaju o snu,zdpravo kaa snu, da bi se radnja u sljéde
strofi doista i premjestila san. No, zadrzimo se joS malo na ovoj strofi. Ngaa svjetlost i
glasovno je prozela prvi stih, aliteracijom glasa nastavlja se joS naglasenije u sljede

stihu:

sve ¢e stvari Tebi plesati

Aliteracija glasas i brojcano potvdena, iznosi 3,64%, Sto je tri puta viSe agtlavanog u
glasovno neutralnom kontekstu, a motivirano povezi¢i u kojima se javlja gve, stvari,
plesat). Plesatce tako sve stvari, ali pleséé i sve ostalo sadrzano u zamjersge preko
glasovne veze koju ona ostvaruje s istovjetnim eamama iz prve strofe. Plesa takosav
grad, sve stvari svi ljudi, ali i svi zemljini glasikoji su bili umrli, tanije, oni¢e, kako

saznajemo dalje u strofijevatt

sve¢e stvari Tebi pjevati

Ponavljanjem glasovnoga sastava zamjes&e motivirano su povezargrad, stvari, ljudi i
glasi pa se svi oni odrazavaju svim stvarimaiz trete strofe koje i dva puta glasovno
ponavljaju navedenu zamjenicu, prvi put doslovrevg( a drugi put nepotpunom
anagramskom vezonsdVvs\e - stvari), pri cemu je obliksavu potpunosti sadrzan u imenici
stvari.

Vertikalna struktura, prostorni karakter pjesmevdje naglaseno dolazi do izrazaja. Osim
odrazavanjagrada, ljudii glasovau stvarima pjesnékim postupkom ponavljanja, ovaj put
prve polovice stiha, stvoreno je joS jedno odrangv&oje je dovelo do poistojwanja, tj.

do stvaranja pjestkih sinonima —plesatii pjevati postali su sinonimima zbog dgsobno
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simetrnog polozaja. Prvi dio stihova u kojima se nalazeijeci potpuno je jednak, a obje
rije¢i nalaze se na istome, jakome mjestu drugoga dgtilza te su na taj te one
izjednaene.

Njihova je sinoniminost i glasovno potdena,vezuju ih glasovp, e, a, t, j Sto znai da one

¢ine nepotpuni homofonski par koji je postao pjekinsinonimski par.

Stih koji se naSao okruzen ovim dvama stihovimaalaim sastavom, tj. ponavljanjem
glasova u odrenom rasporedu, stvara ritam pjesme i plesa, nadterise vezéi zaples(a

time i pjesmukoja je splesomizjedna&ena) ponavljanjem glagaali i vokalaa i e
lake lude lake lude

L je likvid, opusteni glas koji svojim karakteristikha déarava opustenu atmosferu pjesme i
plesa, svojim Kkliznim pokretom oponaSa plesne p@ekrea pravilnom izmjenom
dvosloznitiakei lude stvara se i ritntka podloga glazbe uz koju se pleSe i pjeva. Aldigaa
glasa | i brajano je potwiena, javlja se destalogu od 25%, odnosno osam i pol puta viSe
nego u glasovno neutralnom
kontekstu.

ViSestruka ponavljanja unutar ovoga stiha uokvirsnalvama stihovima koji se diesobno
ponavljaju, tvoréi tako ¢vrsto povezanu ccjelinu.Pjevanje i plégav ludicki moment svoju
razigranost opravdava svojim ciljem, a to je pjggamjednome snu, o de&mu Sto je i samo
na granici stvarnog i nestvarnog, ozbiljnog i igradnosti i spavanja i, rekli smoqeivota i
smrti.

Iz sljedé€eg stiha doznajemo da taj saste iz dna né:
0 mom Snu Sto raste iz dna mojihcho

Ovdje se ponovno izrijekom (iz dnadipi asonancom glasapriziva tama iz prvoga dijela
pjesme, ali ova tama nema tezinu one mrtva sunaajeotama tek posljedica éias kojoj se
san uobiajeno i javlja. Tamni vokab broj¢ano je potwien sa 17,24%, Sto je gotovo
dvostruko viSe od &kivanog. San je motivirano povezan simmnavljanjem zamjenicaoj
ispredsnai isprednodi, a aliteracijanmotivirano povezuj@no n@i sasnom naglaSavajti
pripadnost sna upravooci.lzmjena, po svojim karakteristikama gramh glasovam i s
materijalno prenosi atmosferu sna na cijeli stisp@avezuje irastu¢i san sastvarimakoje ¢e

mu  pjevati i plesati u svietu  koji ce se stvoriti Svijetloj.
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Govor o snu nastavlja se i u sljédgstrofi ponavljanjima paralelnih struktura te iEmo,

svijetlih i tamnih glasova:

U mom Snu je zivot samo Ti

U mom Snu su zive samo Tvaje o
Sto se u me ruse

ko dva crna svijetla svijeta

U mom snu su Zive samo Tvoje ruke
Sto me hoe da ogrle

ko dva duga bijela krika

Prva dva stiha s petim stihofine simetréne strukture u kojima je prvi dio posve jednak, a
drugi dio lekstki varira, zadrzavajti ipak isti smisao, istéuci zivost materijalne strane boga
u snu lirskoga subjekta. Kao i u posljednjem stgmethodne strofe, snovitost utga
prikazana je izmjenom izrazito tamnogete svijetlogas, a s vokalske strane, tamnimma u
suprotstavljaju se svijetlite g, i to tako da se na petnom, jakom mjestu sva tri stiha nalazi
tamni vokalu, a na takder jakim krajevima prva dva stiha nalazi se vokatlok je na
posljednjem mjestu téega svijetli vokak.

UmomSnu je zivot samo Ti
UmomSnusu zivesamo Tvojecci

(...)

Umomsnus Zivesamo Tvoje ruke

Igra svijetlih i tamnih glasova nastavlja igru @dspjesme zag®tu u prethodnoj strofi, ali i
opisuje karakter sna te i&i opreku izméu sna i jave, najavljuje ponovno suprotstavljanje

crnog i bijelog (svijetlog) svijeta —

Sto se u me ruse

ko dvacrna svijetla svijeta
tielesnog i netjelesnog—

U mom Snu su Zive samo Tvajéi

(...)
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U mom snu su Zive samo Tvojeke

(...)

U mom snu je ziva samo TvojausSa

te zemaljskog i nebeskog —

koja meni vjeno sja krozrostore

povrh mrtvih razmrskanibvijezda

Nematerijalan, nestvaratek, karakter sna naglasen je zrcalnim strukturamatan triju
simetrinih stihovacetvrte strofe u kojima se san (koji se, ako Stoge spomenutogesto
povezuje sa smu) suprotstavlja Zivotu, a njihovo je suprotstavj@poj&ano vezanjem sna
uz lirskog subjekta (mom snu), a zivota i zivogroaterijalnu stranu nadzemaljske instance

(Ti, Tvoje «i, Tvoje ruke):

U mom Snu je Zivot samo Ti

|

U mom snu su Zive samo Tvojéio

U mom snu je ziva samo Tvoje ruke

Dok semomi Ti, odnosnaolvoje,i gramatéki i pjesnicki ovdje zrcalezivoti zivese usnu

odrazavaju prvenstveno pje&kii iako, rekli smosanmoze biti shvéen i kao "brat smrti" pa
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stoga s&ivotomtvoriti antonimski par.

Nadalje, stihovi:

Sto se u me ruse

ko dva crna svijetlasvijeta

sa zavrSetkom prethodnoga stiha (U mom Snu susaineTvoje odi)
ponavljaju istoznéne stihove druge strofe —

Tvoje i u mene su pale (Tvoje @i) Sto se u me ruse
ko dva crna svijetla svijeta ko dva crna svijetlasvijeta

Oci koje serusamotivirano su povezanecsnim svijetom ali i s rukamakoje hoce da ogle
kao dvakrika, aliteracijom glasa r.Da stuke doista kao dv&rika dodatno je iskazano i
aliteracijom glasak. Da bi ruke mogle ogrliti, moraju biti dugjee Sto je potudeno i
glasovhom metaforomogrle — duwga, a tamni zvani okluziv g koji je nizak te pripada
okluzivima, najnapetijim glasovima, sinestetski sinmelagodu najavljujti dva krikd s
kojima je i glasovno povezan, preko joS napetijegjuziva k, bezvinog parnjaka
zvuenome.

Gradacija napetosti prisutna je dakle i glasoveemaniiki, a odgovara ugtaju nci u kojoj

se odvija san koji se suprotstavlja zivotu prozetonostranim. Prisutnost nezemaljskog,
bozanskog, nepoznatog, uvijek unosi dozu nesigtirnegpetosti, upravo zato Sto nam nije
poznato, nije uolajeno, pa iako pozitivno, izaziva dozu neugode. jBtesan lirskoga
subjekta viSe prozet nezemaljskim, to je napete&,potviuje to i posljednja strofa u kojoj
se opet javlja pridjewnrtaviz prve strofe, nakon Sto je u posljednje tri eufgran snomte

leksicki prevladarzivotomi zivint

U mom snu je Ziva samo Tvoja duSa
koja meni vj€no sja kroz prostore

povrh mrtvih razmrskanih zvijezda

Krik - jak i ostar uzvik koji nije odraz voljne radnjed boli, straha, iznedanja (Ant, 2006)

70



Materijalno i nematerijalno ovdje se postepeno daguju, san lirskoga subjekta ne
suprotstavlja se viSe tjelesnim aspektima bozansktegra, vé se dovodi u odnos s njegovom
dusom, koja sada, kao i duSa lirskoga subjektgeransja. Vj€ni sjaj bozanske duSe u snu
ponavlja sjaj duSe lirskoga subjekta zbog bozZaneiju, ociju koje su pale u njega i¢gu
koje Zive u njegovu snti

Veza izm@u ociju i sjajadusdirskog subjekta te&jecnog sjajabozanskaeluseiskazana je i na
glasovnoj razini: 8ju/odi — vje¢ni.Vjecni je sjaj duSedoista odrazjaja afiju, oci su drugim
rije¢ima "ogledalo dusg a duSa se lirskoga subjekta ogleda u bozardik&j jer upravo je
duhovno to Sto ih povezuje, ono Sto je neprolaxfjecni sjaj duSenotivirano je povezan sa
zvijezdama glasovnim ponavljanjem poistoégen je njihov sjaj:viecno — $a — zijezda.
Usprkos mtvome nebu i mtvome suncu, Njegova duSa ipak si@X prostore, i to bas polw
mrtvih raznrskanih zvijezda.Motivirano povezivamestorai mrtvih zvijezdaupuuje na
¢injenicu da duSa sja upravo tamo gdje je svaki (§jgetlost uope), bio ugaSen. Dusa sja
kroz teprostore ali i izdize sepovrh njih, jer duSa je nezemaljska, nebeska, ona jgluvi
iznad prostora pa je temeljna opreka pjesme nams@mgezinu kraju joS jednom istaknuta.
Aliteracija vibrantar u posljednjem stihu oslikava razmrskanost zvijezdaglaSavajti
njihovu smrtnost. Pridjevazmrskanepjesniki je sinonim pridjevumrtve pojatava dojam
mrtvin  zvijezda opetujéi ga semantki, ali i glasovnim  sastavom:
mrtvihrazmrskanh.

Pjesma tako zavrSava, kao Sto je i zape, snaznom oprekom izdhe Zivota i smrti
dovedenom u odnos koji ih izjedihge — i u smrti dusa je Ziva, Ziva je naptku pjesme, uz
mrtvo nebo i mrtvo sunce, a zZiva je i nakraju pjesm mrtve, razmrskane zvijezde. Pjesma je
ovim jedinstvom suprotnosti uokvirena, naglasila g sve ostale navedene pj€kni
postupke, svoju prostornost, vertikalan karaktemt&kstualnu uvjetovanost Zieja, sve

ono Stacini fonetiku pjesme.
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4.4.2. Sinteza

Naslovom najavljeni zanos otkriva se u pjesmi kamo, skao gragnost zivota i smrti.
Kontrastom se \We u prvom stihu istie ta granica, a kumulacije kao i sintéka,
polisindetska ponavljanja afektivan su znak stdifgkoga subjekta. Kontrasti i figure
sveobuhvatnosti prevladavaju prvom strofomdéigii temeljnu opreku pjesme, jedinstvo
suprotnosti — zivot i smrt. Uzvik i vokativ prverste sazeto su ponovljeni u drugoj, uz
izmjenu i u tréoj strofi, a sazimajéi kontekst koji im prethodi istu vertikalnu organizaciju
pjesme, kontekstualnu uvjetovanost &arga. Kontrasti se nastavljaju i u drugoj strofp S
leksitki, Sto pjesniki — crno i svijetlo, duSa i@. Aliteracija u tréoj strofi nadovezuje se na
uzvik povezujdi kljucne rijedi, a potom i uptujuci na lak@&u kretanja. Paralelne strukture
cetvrte strofe naglaSavaju vaznost nadljudskog agéogmu se kroz cijelu pjesmu lirski
subjekt obréa, aliteracija povezuje najvaznije ftije povezujéi ih s kljucnim rijecima
prethodnih strofa, ali i posljednje koja ponavijargdelne struktur&etvrte strofe, uvode

kontrast na razini tjelesnog i duhovnog. Pridjestav zaokruzujeiitavu pjesme, javljajti se
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u prvom i posljednjem stihu pjesme, adsti drugim postupcima viSestruko istaknutu opreku

Zivota i smrti.

4.5. Bakterije

BAKTERIJE

Mene jedu bakterije

Trune trune jadno meso
Boze zar ti nije zao?

Ja sam dijete. BozZe! Dijete!

Neke na@i neka vina

neko cvij€e ruke @i mracne ai
Sada: propast mesa bolest
bakterije

NiSta

Boze!

Vjerenice Stae Tebi
meso koje sane
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oc¢i ko dva mrtva crna cvijeta
jedno dijete koje gori u propast?

Gasnu vatre snovi zvijezde

Vjerenice Tvoje moje vatre snovi zvijezde
Mrtve i u nat postaju
Meso prska u neke atome

Vjerenice Tvoje moje meso

Svijetla, sakrij svoje crne svetéio
SluSaj: Sum je zvuk je: dolazi
uzZascasa:

duboko u néi moja dusa mre

| iz no¢i jedna Ruka dolazi
neosjetno k mojoj dusi preko stvari.

4.5.1. Transkripcija

bakteriell

mene jedu bakteril

trune Jtrunejadno_mesao
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bozel] zarti nile 320?01

jasam diletel1boze! [IdilJete ]

neke ndeil nekavinal

neko teiletgel lruke ?otfilmrafne 17otfill

saddpropastmesdbolest|

bakteriel!l

niftall

bozell

vjerenitse | [totge tebi

meso koe saxnell
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?otfil] kodva nprtval ltsornatsvilletall

jedno dietel koie goril?upropastil

gasnwatre 1l snailllzvi[Jezdd]l

vjerenitse ltwoiel Imoiel Jvatrelsnilzvillezddl

mortve otfi [/ ’unas postajul

meso_prska funeke atomé

vjerenitse ltwoiel Imoie mesdl

svilletla] sakriiswoke terne svete’otfill

slufajllfumjel zwukjeldolazill
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‘uzajfasal

dubokdunawi[ ] moia dya norell

?giz natei L jedna ruka dolazi

neosjetnd kmoioidufi[ prekosbarill

4.5.2. Analiza

Pjesma je sastavljena od pet strofa t@ply broja slobodnih stihova, bez obvezatne rime, a
broj slogova u stihu te broj stihova u strofi jeodeaien. Dva su stiha pomaknuta iz
vertikalne ravnine pjesme poravnate s lijeve strpaebjelina stranice predstavlja dulju
emotivnu stanku, a horizontalno pomicanje stihovasluzbi je njihova isticanja, ali i
medusobna povezivanja, izjedfavanija.

Versifikacija tvori temeljno ustrojstvo jedinice shii lako interpunkcija ne izostaje u
potpunosti, provedena je nedosljedno, a i stakistieaiekivano. Od pet vokativa u pjesmi
samo je jedan odvojen zarezom (u posljednjoj 9trkéio Sto se i ttka javlja samo jednom u

prvoj strofi. Upitnik se javlja dva puta, a uskliki dvotatje po tri puta. Izbor interpunkcije
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govori o emotivnom angaZzmanu pjesme. S obzirom alm izostanak interpunkcije,
afektivnost koja se dituje intonacijom, a u pismu se moze biljezitteaicnim znakovima
(primjerice zarezom ili ®kom na mjestu na kojem zelimo ostvariti emotivrangt) i€itava
se prvenstveno iz pjeskih postupaka grenja pjesme pa su tako mjesta négve
afektivnosti ujedno i mjesta najistaknutijin pjesdah postupaka. Interpunkcije koje se
javljaju u pjesmi, budéi da se javljaju iznimno (za Sidev opus i préesto), i same su vise
pjesntki nego pravopisni postupak.Uskiik — interpunkcijski znak kojim se biljezi povisen
ton kao rezultat naglaSenog dsjgiog odnosa govornika prema sadrzaju iskaza {Bat.,
2005) javlja se u pjesmi na dva mjesta iza vokatnakon izravnog obtanja dakle, gdje i
nije neuobiajeno da stoji uskinik (Boze), meiutim, upravo tréi primjer pojavljivanja
ovoga znaka u pjesmiD{jete!) potviduje da on nema tek popratnu ulogu @hrga u
vokativu, ve& dva vokativha iskaza preuzimaju ulogu uzvika, #p&tog primjera
bezglagolske reenice, koji predstaviljaju veliku koncentraciju gowe energije, veliko
bogatstvo govornog sadrzaja (Vuteti2006). Uskkna re&enica Dijete! tako uoge nije
vokativna, ona je nominativhgme je afektivnost uzvika jos da istaknuta te ugwje na
afektivnost i preostale dvije usktie r&enice, odnosno na njihov tretman upravo kao uzvika,
a ne vokativnih obkanja. Upitnik se pak u pjesmi javlja na dva mjestaretortkih pitanja,
pitanja na koja se odgovor néekuje, a znak su po¥ane afektivnosti.,Retotko je pitanje
prikrivena tvrdnja kojom se naglaSavaju govorniketavovi i dojmovi, izu Sokantne i
dirljive stvari, istéu jake emocije poput ljubavi, oduSevljenfadenja, mrznje, og@enosti,
sazaljenja. Izrazito je sugestivno, zamjenjuje kiojai nacin govora subjektivnim, ¢ginak
nadreiuje sadrzaju, konotaciju denotaciji* (Bagi2010). Retotikim se pitanjem oblikuje
misao afektivnho pred@ava, ono iskazu pridaje snhagu pa i pjesnici n&ojgtosezu za nizom
retorickih pitanja, izméu ostalog, i kako bi naglasili emocionalnost lirgacsubjekta (Bagj
2010). Dvotgje, koje se u pjesmi javlja tri puta, znak je ovtgéaier emotivno bogatoga
izraza. Ono stoji u pjesmi na mjestima na kojimas&aruje emotivna stanka, na mjestima
na kojima se pauzom zeli istaknuti iskaz koji slijeali u nizu uzastopnih dvai@m u
posljednjoj strofi, i iskaz koji mu prethocli.

Naslov najavljuje temu, ali i temeljni ugaj pjesme:

BAKTERIJE
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Bakterije imaju negativho konotativnho zemje, povezuje ih se vrlgesto s raztitim
bolestima pa je takva konotacija iskoriStena i ojgjesmi.
Odmah nakon naslova slijedi stih:

Mene jedu bakterije

Tako su bakterije iz naslova ponovljene odmah wmwe stihu, izrijekom, ali i semauki

konotativno, kao organizmi koji jediovjeka, t@&nije, njegovo meso:

Trune trune jadno meso

Na samom se @etku pjesme moze nazrijeti temeljni pjekmnipostupak njezina gdenja —
ponavljanje. Ponavljanjée se javljati na glasovnoj, lekkoj, semantikoj, sintakttkoj i

grafickoj razini, a u prvome stihu dava se glasovno i lekéio ponavljanje:

Mene jedu bakerij e

Glasovno se ponavljanje€ituje kao asonanca glasacime se vé i ponavlja dio glasovnoga
sastava naslova, koji se potom i u potpunosti égkgionavlja. Asonanca glas#rojéano je
potvrdena s 29,4%, Sto je preko dva i pola puta viSedattivanog pojavljivanja u glasovno
neutralnome kontekstu. Asonanca ovdje motiviranovepajgedenje s bakterijama te
potvrduje istinitost kazivanja dhaakierij gedu lirsko mene. Jedenjegje sbakterijamaovezano

i unakrsnim odrzavanjem glasovne skupigena p@etkujedu i na krajubakterie; bakterije
su "pojele" dio rij@ jedy kao Sto su pojele i dio lirskoga subjekta.
Posljedica tog jedenja iskazana je u slfede stihu glasovnim i lek&im ponavljanjem:

Trunetrune jadno meso

Aliteracija glasan iznosi 26,3%, tj. gotovo pet puta viSe otekivanog (4,57 — 5,44%), a
motivirano povezuje truljenje s predmetom truljenjao preko njegova atributa (e -
jadno). Ova nam aliteracija potduje i da je ono dio lirskoga subjektengne). Potpuno
leksicko ponavljanjetrune trung osim Sto naglasSava truljenje, svu njegovu gadeste i
njegovo trajanje, postupnost procesa truljenja maka motivirano, glasovnom metaforom,
jos jednom istie bakterije kao glavnog uzfimika truljenja —trunecini nepotpuni homofonski
par sbhakerije, ponavljanjem glasovg r, e u istome rasporedu. Ponavljanje se javlja i u

obliku asonance, i to glagakao i u prvome stihu te joS jednom prirodno payezruljenje
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(trune trune) i njegov predmet +eso.
Da je bolest izazvana bakterijama ster@a kao stanje pod Bozjim utjecajem, derise u

trecem stihu retogikim pitanjem:

Boze zar ti nije zao?

Pitanjem na koje necekuje odgovor, lirski subjekt pajava afektivnost izraza, isg svoje
emotivno stanje, oslikava ga, pouje Bogu:Boze,trebalo bi ti biti ZaoA ¢ini to aliteracijom
glasaz koji se javlja destalogu od 12,5%, tj. gotovo 20 puta viSe otekivanog (0,63 —
0,64%), a motivirano povezuje rieboze i zao, impliciraju¢i da bi Bogu trebalo biti zao,
gotovo u nevjerici se pitaju je i mogue da mu nije Zao.
Ove su dvije rij¢i povezane i ponavljanjem glagate ¢ine nepotpuni anagramski par.
Obratanje Bogu se nastavlja, a obrazlozenje zaStodkdg subjekta trebalo zaliti, poStedjeti,
dolazi u obliku jedne izjave, jednog vokativa i ped usklika, a ustvari triju uzvika, vapaja

W

éak:

Ja sam dijete. Boze! Dijete!

Prva reéenica je izjavha (na to upuje tatka), a u drugoj r&enici usklenik tek prati
vokativho obréanje. Tréa r&enica nalazi se u istome stihu s prve dvije tege kone
istaknuta réenicnim znakovima i dio je obtanja lirskoga subjekta Bogu,pa govori o pravom
zn&enju prve dviju réenica. Reéenice su svojim polozajem, navedenom interpunkcijom
obratanjem te nizanjem u istome stihu poistéejee pa se i njihova afektivnost poist@yg,

tj. i prva, formalno izjavna genica, ima vé tezinu uzvika, tezinu emotivno nabijenog iskaza.
Ove tri r&enice tvore zapravo gradaciju, prikazuju postupngarje emocija lirskoga
subjekta. U nevijerici, iscrpljen bolag§ on izrte: Ja sam dijete.Ne izazvavsi time
suosjéanje, on zajecaBoze! ponavljajéi time, sazetim lekgkim sastavom, ali bogatim
govornim ostvarenjem &enicu iz prethodnoga stiha. Kulminacija kao postjiadzgroZzenosti,
straha, uzasa i uianja bespommosti, bezizlaznosti, ostvaruje se uzvikom, elipdaja je
izbacila gotovo sav lekski materijal i razumljiva nam je samo zato Sto pdjaalijete iz prve
recenice stihaJa sam dijetei Dijete! semantiki su istovjetne r&nice. Ono Sto je prva
izrazila prvenstveno lekdtim sastavom, druga izraZzava prvenstveno govorrstwaoenjem.
Reducirajdi leksicki materijal, ona je dobila nadeni, na afektivnosti, ona je sada pravi odraz
emocionalnog stanja lirskoga subjekta, ona funkcaokao uzvik, gotovo kao krik.Ovi uzvici

na kraju strofesvojim bogatim govornim sadrZajeraireaju sve Sto je prethodnocemo.
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Citava je strofatvrsto povezana u zatvorenu strukturu vertikalnimavea koje ukazuju na
njezin prostorni karakter, spomenuta su to ponajjazmeiu prva dva i druga dva stiha
teasonanca glasakroz cijelu strofu, ali i naizgled prikriveno porignje koje povezuje dva
parna stiha jadno mesa kraja drugog stiha tvori djeloému glasovnu zrcalnu strukturyas

sams paetkacetvrtoga stiha:
Trune trungadnomeso
Jasam dijete. Boze! Dijete!

U istoj horizontalnoj ravnini izgledalo bi to ovako

[adnomeso Jasam

[

Odrazavanjga u jadno lirski subjekt izrée kako je i sam jadan, a djelamo anagramsko
odrazavanjesami mesoizjednaava lirskog subjekta s njegovim tijelom, naglasSajegovu

tjelesnost, njegovu prolaznost, propadanje.

Sljed&a strofa nastavlja zapetu temu, ali izraz je sada mnogo nekoherentrsfiyaruje se
zapravo raspadanje iskaza najavljeno posljednjimoist prve strofe. Afektivnost je sada

potpuno prevladala:

Neke n@i neka vina

neko cvij€e ruke @i mratne @i
Sada: propast mesa bolest
bakterije

Nista

Bozel
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Prvi stih tako se isprvéini kao potpuna promjena teme, a u drugome stikurteetne @i
daju naslutiti da se nastavlja uigp iz prve strofe. Prvi se stih glasovno nadovezge
prethodnu strofu:

Nekenoci neka vina

Aliteracija glasanponavlja aliteraciju iz drugoga stiha prve stradentotivirano vezujaeke
nodi i vina strunuc¢im jadnim mesonkrikazana blagostanja éias kojima su se ispijala vina
postaju tako suprotnost truljenju mesa, prisutraesti. Uz glasovno odrazavanje, primjetno
je i gramattko te semantko odrazavanje — rif¢ se unutar stiha unakrsno ponavljaju.
Zamjenicanekijavlja se prvo u Zzenskome rodu, a potom u sredmjenupravo to ponavljanje
zamjenice kojoj svaki put slijedi pripadaaiimenica, izjednalje njihove imenice n0di |
vina. Osim Sto tvore nepotpuni anagramski par (ponapan i i), dvije dvoslozne imenice
unakrsno su postavljene unutar stiha u kojem dijat@ter dvoslozne zamjenice, s kojima ih
veze spomenuta aliteracija glasalod¢i su tako motivirano potdene kao doba u koje su se
ispijala vina, one su im postale i pjeski sinonim (obje imenice predstavljaju stanje

blagostanja i zdravlja).

I

Neke n@i neka vina

L

Ovo se zrcaljenje prebacuje i u prvi dio sljeelga stiha:

neko cvijée ruke @&i mracne @i

Dobivamo tako strukturu:

|
Neke na@i neka vina neko cvije

L | |

Odrazavanje ovdje ne prestaje, tek se neSto miganjalrugi dio stiha tvori zrcalnu strukturu:
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ruke @i mracne i

Pridjev mracne postao je ploha zrcala u kojoj se odrazavajy a njihov mréni karakter
istaknut je i aliteracijom glasé te ponavljanjenociju prije i nakon pridjevaime kao da
nastaje odnos inverzije i neinverzije.Marvim iskazonoci su u sebi sadrzavale svoj pridjev,
naknadno je on i izten, a osim Sto je glasovno ponovio svoju imenia@ngvljanje je i
izrijekom uslijedilo. @i su to u kojima se zrcali ono 5to je bilo nekadao Sto je sad&Neke
neka nekoneodoljivo podsjéa na neizréeni prilognekad a glasovna se metafora patvje

uvodenjem prilogasadau treéem stihu strofe:

Sada: propg mesa bolest

Prilog sadatvori vertikalni niz sa zamjenicamakei nekq a preko njihove glasovne veze i sa
zamjenicomeka Osim toga, i semarki se nadopunjuju, suprotstavljaju — zamjenicama
slijedenaodi, vina, cvije’e (pozitivnhe konotacije), dok prilogsadaslijedi propast mesa bolest
(izrazito negativna konotacija).Propadanje mesalési koja &ito vodi u smrt iskazano je
glasovnim sastavom, aliteracijom izrazito visokgggsas, koji svojim karakteristikama stoji
na granici zvuka i tiSine, a metaftki ovdje i zdravlja i bolesti, Zivota i smrti. Aétacija je
brojcano potvdena s 19%, odnosno javlja &etiri putaceXe nego Sto se stati&ti ocekuje.
Napeti bezvtni okluzivi p i t te zvieni b pridonose napetosti atmosfergrqpag mesa
boleg).

Versifikacijskom distorzijom otkriva se u sljegam stihu joS jedanput uzrok bolesti —
bakterije izrijekom se imenuje wetvrtom stihu strofe kojoj slijede dvije versifikpski

distorzirane elipse:

bakterije

NiSta

Boze!

Distorzirani elemenbakterijeu sluzbi je isticanja uzroka bolesti, ali i sazmj@aprethodnoga
konteksta. Osim semadtiio, sazimanje je i formalno — ovaj stih ponavljasebi prvi stih

pjesme Kene jedu bakterije Lekskki reduciran, u svom bogatom govornom ostvarenju

sadrzi semantiku prvoga stiha. Kao Sto je ovaj gi#hjednom otkrio uzrok bolesti, tako
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sljedei stih otkriva njezinu krajnju posljedicu NiSta Elipsa svojim bogatim govornim
sadrzajem ponavlja prethodni kontekst, sazima ga, izadvojenom stihu sazimanje je joS
izrazenije. Slijedi joS jedna eligtia r&enica, takder izdvojena u zasebni stih, a bddda se
radi o vokativu koji ima ulogu uzvikaBpze), afektivnostje ovdje gradirala do maksimuma.
Taj stih, osim Sto sazima prethodni kontekst, paay sebi, u svom bogatom govornom
ostvarenju, posljedn;ji stih prve strofe, koji jarséinio gradacijski niz. Gradacijski vrhunac
tako zaklj@uje gradacijski niz, ali i ponavlja onaj prethodéime se kulminacijski ¢inak
udvostriuje. Gradacija je zapravo gaa prvim stihom strofe, nadoveztjuse tako na
gradaciju iz prethodne strofe. Povezivanje elengenagradacijski niz ostvareno je nizanjem
elipti¢nih iskaza koje ostvaruje kulminaciju versifikakigen distorzijom elemenata u zasebne
stihove. Prvih Sest stihova druge strofe tako ¢eopema glagola, jer glagoli se prvi
eliminiraju u afektivnom izrazu, a elipsa se prikao slika jer eliminira protok vremena

(Vuleti¢, 1999). | joS nesto: slika uvijek djelujeEgaod rijei.

Sesti stih ove strofeBpZe!povezan je getvrtim stihom prve i zrcalnom strukturom na koju

se nadovezuje, odnosno koju upotpunjuje:

Ja sam dijete. BoZe! Dijete! (Boze!)

L]

Tako se joS jednom priziva motivirana veza prekge kanagramskim ponavljanjem lirski
subjekt priziva Bozje sazaljenje. Vertikalna sturkt pjesme ovim je postupcima jos jednom

potvrdena.

Nakon niza eliptinih retenica u gradacijskom nizu, olbemje Bogu zamjenjuje obianje

vjerenicu sljed€oj strofi:

Vjerenice Stae Tebi
meso koje sahne
oc¢i ko dva mrtva crna svijeta

jedno dijete koje gori u propasti?
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Citava strofa sastoji se zapravo od jednenéce, ténije od retorkkoga pitanja oblikovanoga
kao izravno obréanje u vokativu koje, josS jednom u pjesmi, funkaiarkao gradacijanjeso
koje sahne/é@ ko dva mrtva crna svijeta/jedno dijete koje gompropast). Afektivnost izraza
tim je postupcima viSestruko naglasena

Asonanca glasa u prva dva stiha ove strofe motivirano povezujiriu kojima se javlja —
vjerenice (¢e), Tebi meso (koje),sahneg upltujuéi nas na kljgne rijeii prve strofe u kojoj je
asonanca toga glasa tako istaknuta. Uptuje nas tako na to da je obaaje vjereniciu
vokativu istovjetno obranju Bogumenese gramatki, a i poloZzajem, suprotstavljgebi,
odnosno jakim mjestima se poistadjgu (paietak i kraj stiha)jedenje bakterijarezultira
truljenjem a sada [ susenjem mesa.
Osim asonance, potonje je povezano i zrcalnom tstroia koju tvore drugi stih prve i drugi

stih trete strofe:

Trune trune jadno meso / meso koje sahne

|

Mesokoje trune i mesokoje sahnezrcale se jedno u drugome, a preko zrcalne strelkali i
glasovnoga ponavljanjan,€) glagolitrunei sahnemotivirano su povezani te tvore pjese

sinonime (i leksika zn&enja su im bliska).
Sljedei stih usporedbom proZzetom aliteracijom donosi @pigi lirskoga subjekta:
oc¢i ko dva mriva crna gijeta

Najizrazenija je aliteracija glasekoja povezuje rij& dva mrtvai cvijeta a preko asonance
glasa, ovome se nizu priklguje i pridjevcrna. Mrtva je scrnadodatno povezan glasoma

S rijegju cvijetaglasomt. Prepletenost ovih glasovnih veza zorno prikamdjea opravdanost
njihove usporedbe s mrtvim cvjetovima pana je ponavljanjem glasau broju dva koji
predstavlja &i te pridjevu i imenici s kojom se uspdrgu. Da su cvjetovi mrtvi potduje
atribut crna, konotativno i glasovno, aliteracijom vibrantaGotovo cijeli glasovni sastav
cvijeta izré&en je prije nego Sto se cvijet doista i I€ksiostvario —viaudva t, v, a u mrtva
ciaucrnate na poetkui uoci. Najjata je naravno veza iznde cvijetai njegovih atributa

crnai mrtva Prirodno su povezani atributi sa svojom imenicoose je u svome glasovnom
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sastavu i prije nego Sto se ona doslovno ostvadaojim kon&nim ostvarenjem,
imenicaponavlja u sebi svoje atribute — iako jgetvobicno pozitivno konotiran, u ovome
kontekstu, pod utjecajem pripadé&ju mu atributa, ali i Sirega konteksta pjesme, nosebi

oznaku negativnoga.
Nakon parcijalnog opisa, prvo mesa pajwy slijedi cjelovitiji opis lirskoga subjekta kioj

nazngene metafore iz prethodnih stihova dovodi do vrlaunc
jedno dijete koje go u propasti

Propast mesanije dakle samo tjelesna, ona je i metafora osgimopasti koja se otkriva
aliteracijom glasa koja povezujgorenjei propast.Propasina zn&enje potpunog unisStenja
svega (kao posljedica katastrofe, nésretd.), materijalnog ili moralnog pada; sloma,
upropastenja i na kraju prestanka postojanja, s@dijeti zn&i izgarati (u vatri), ali i imati
vrucicu ili ¢eznuti zacime (Ani¢, 2006).Kontekst pjesme otkriva darjeti ovdje ima jedno
od prva dva navedena z®fja, dakle odnosi se na fiki aspekt tijela, dokpropastnadilazi
tielesno, ili barem iskljtivo tjelesno propastje ovdje i slom i upropastenje i propadanje koje
vodi do smrtiGorenje u popastmotivirano je glasompovezano i snrtvai crna, ali i priziva
ponovnovjerenicy poja&ava upideno joj pitanje prisjganjem natrulez mesa uzrokovan

bakteijama.
Vatra koja je gorjela, gasne u sljédgstrofi:

Gasnu vatre snovi zvijezde

Vjerenice Tvoje moje vatre snovi zvijezde
Mrtve i u naé postaju
Meso prska u neke atome

Vjerenice Tvoje moje meso

Prvi stih kumulacijom, tiginim Simiéevim postupkom, govori o metafékom ga3enju vatre,
povezuje meso kojeahnes vatrama, snovima i zvijezdama kgjgsnu Da se radi o istome
procesu potwtuje i glasovha vezasahne — @snu, a da to nisu obine vatre, vé snovi
lirskoga subjekta, zvijezde u smislu stremljenjéemeu viSem, izré&eno je aliteracijom glasa
v koji motivirano povezujeatre, snovei zvijezde Uz navedenu glasovnu vezu, njihovo

gomilanje uz glagobasnuticini pjesntkim sinonimima. Vatre koje su gorjele u lirskome
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subjektu njegovi su snovi, snovi o zvijezdama, dastiZznim visinama, snovi koji sada gasnu,

a ve& su u prethodnoj strofi geli izgarati.

Sljedei stih ponovno se obéa vjerenici, viSestrukim pjestkim postupcima naglasava visok

stupanj emotivnosti koji u njemu izaziva gasenjgiva
Vjerenice Tvoje moje vatre snovi zvijezde

Ovaj se stih najprije iste svojim polozajem u strofi, odnostiavoj pjesmi, horizontalno je
pomaknut udesno, narusavajtako lijevu vertikalu pjesme. Tim je pomicanjetthdstaknut,
ostvarena je pauza prije njegovaeika,cime je implicirana vaznost iskaza koji slijedi, ali
afektivnost prethodnoga iskaza. Gasenje vatri, anavijezda u prethodnome stihu toliko je
utjecalo na lirskog subjekta da svoje emocije mggao odmah lekki izraziti (Sutnja bolje
izrazava emocije od bilo kakvih ri§g, a kad je i uspio progovoriti tek je ponoviccemo.
Doslovno ponavljanje kumulacije koja ima ulogu greige udvostrdilo je njezin winak,
njezinu afektivnost. Izm# svake rijéi ovoga stiha ostvaruje se diga emotivna stanka,
bas kao i prije izgovaranja prve fjea graftki je to da&arano produzivanjem ovoga stiha u
horizontalnoj ravnini, vidno izvan prosj@og okvira pjesme. Zrcalna struktura unutar stiha
naglaSava bliskost lirskoga subjektavjerenice ali i istice kolebanje govornoga izraza

nabijenog emocijama:

Vjerenice Tvoje moje vatre snovi zvijezde

Vjerenice i vatre tvore glasovnu zrcalnu strukturu, dok tseje i moje, osim glasovno, i

semantiki odrazavaju.

Da su snovi lirskoga subjekta ujedno i snovi njegoxerenice, osim navedene zrcalne
strukture koja pojgana glasovnim ponavljanjem izjediaaa tvoje i moje, govore i glasovne
veze ostalih rij@ u stihu. Vjerenica je tako ponavljanjem glas@motivirano povezana s
rije¢ima: tvoje, vatre, snovi, zvijezde cime je potvdeno —vatre, snei i zvijezde doista su i

tvoji. Vjerenica je sasnovimg@ovezana i dodatnim glasovima, wz to sun te i, Sto
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poistovj&uje snovei vjerenicu u oiima lirskoga subjekta. Vjerenica predstavlja njegov

snove, a u prilog tome govori i poloZajovai vjereniceunutar stiha u odnosu naoje
VjereniceTvoje moje vatre snovevijezde

Mojese tako nalazi u sredisStu, pored njegal vojel vatre, povezane glasovnom metaforom,
baS kao na rubovimdjerenice i snovi. Zvijezde koje nastavljaju ovaj niz posebno su
izdvojene iz horizontale pjesme, produzuju je,Cigli svoj nedostizni karakter, a svojim

polozajem, ali i glasovnim sastavom tdko se izjednéuju svjerenicom
VjereniceTvoje moje vatre snowvijezde

| jedna i druga rij& nalaze se na istaknutim mjestima u stihu (prvguosljednjem), a vezuje
ih i glasovna metafora, ponavljanje glasea

Sljedei stih ponovno izrijekom priziva smrt, odnosno nastypoja&avajlti dojam izmjenom

tamnih vokalau i o te, kao i stih koji mu slijedi, speatfiom valentno&u:
Mrtve o¢i U no¢ postaju
Mesoprska unekeatome

Zvuk prskanja mesa glasovno jecdman:s, p, r, s.Prskati zn& izbacivati kapljice, iskre ili
zrake svjetla na sve strane; naglo se raspucatikinuti na dodir (Ani, 2006) Prskanje na
Sve strane opisano je i napetim te visokim glasayispomenutinp, si r, zatim okluzivimat

i k te visokim i napetine.

Dva stiha neuobajenom valentna@si, koja se kod Sinia ¢esto javlja, oslikavaju atmosferu
propadanja i raspadanja, a obrnutim redoslijedomapigaju polozajno srediSnja dva stiha

prethodne strofe.
meso koje sahne Mrtve @i u naé postaju
oc¢i ko dva mrtva crna cvijeta Megsska u neke atome

Mesokoje jesahnulosadgprska u atomeaoci ko dva mrtva crna cvijetapostale su u no
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Istinitost iskaza o prskanju mesa u atome p@na je nepotpunom anagramskom vezom:

meso —atome

Jos jedna potvrda da meso koje sahngjedno ivatra koja gasnesnovi i zvijezdedolazi u

sljed&em stihu:

Vjerenice T\oje moje meso

Kao i drugi stih ove strofe, i ovaj se stih éstisvojim poloZzajem izdvojenim iz vertikalne
ravnine pjesme, a doslovno i ponavlja prvu polow@yvedenoga stiha, dokatre, snovd
zvijezdeovdje zamjenjujemesQ potviduju¢i joS jednom metafoénost bolesti koja osim
propasti tijela uzrokuje i propast duha. Zrcalmalgura i ovdje je u funkciji poistovfgvanja
lirskoga subjekta i vjerenice, odnosno njihoveealosti, ali i (preko veze s drugim stihom)
njihovih snova, Zelja, teznji. S unutrasSnje stra@njenice, a s vanjske imenice, tvore

gramatéku zrcalnu strukturu, a njezin unutrasnji dio zreal i glasovno, ali i semauki.

Poistovj€ivanje lirskoga subjekta i vjerenice, njihove tge, ali i duhovne strane, prelazi u
sljed&oj strofi na novu razinu. Njegovo je tijelo i njapi, njegovi su snovi i njezini jer su oni

jedno, ona je njegova dusa:
Svijetla, sakrij svoje crnesvee i

Obratajwéi seSvijetloj lirski se subjekt obia svojoj dusi, osim atributsvijetlai svetih @iju,
prepoznajemo to i iz Sireg konteksta Sievia opusa u kojem svoju dudu nazfgjetlom
Kontrastom pridjevavijetlai crne, istaknute su joS jednoorne @i, koje su vé opisane kao
mrtve a ovdje doznajemo zasto su amee.'O¢i su ogledalo duse”, a kako je duSa napustila
raspadnuto tijelo, na njihovu je mjestu ostala pma, crnilo. Da su ® ogledalo duSe,
materijalno je potwteno glasovnom vezomujetle (duse) isvethociju. Svee se gotovo u
potpunosti homofonski odrazavajusujetla. Imperativomsakrij najavljena je napetost koja
se materijalno ostvaruje aliteracijom visokog i etayg frikativas koji se ovdje javlja gotovo

tri puta ceXe (12,9%) nego Sto je statii ocekivano (4,64 - 4,70%).

Razlog skrivanju nazire se u sljéden stihu aliteracijom glaso |:
SluSaj: Sum je zvuk je: dolazi
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OsluskivanjeSumazvukom je déaranoponavljanjem Sustavog frikatigaa dolazak neeg
strasnog najaviljen je, osim izrijekom, i prijelazniglasomj, dok je polaganost dolaska
istaknuta ponavljanjem gladakoji natinom tvorbe oslikava lagano kretanje. Polaganost
kretanja, osluskivanje i égkivanje materijalno je prikazano i dvama dvjitoa koja imaju
ovdje ulogu stanke. Isprva seije tekSum ali Sto je blize, jasnije se raspoznajauk a

sljedei stih opravdava skrivanje i razvija zagdu napetost do vrhunca:

uzascasa /uzftfasal:

Uzaskoji je doslovno izréen poj&an je svojim polozajem — izdvojeriasu kratkome stihu.
Naizgled opkoréenje koje sintaktki funkcionira kao kontraprebacivanje (iako je dirdio
preb&en u novi stih, sintakiki gledano je to duzi dio), ustvari je zaseban zskde dolazi
uzascasa vet nesStodolazi, a cijela je atmosfera skrivanja €akivanja opisana kaazas
casa Da je skrivanje i sluSanje Suma doistzascasa potviduje nam glasovna metafora:
sakrij — sluaj — um —a —fasa. Glass koji je u prvome stihu strofe opisao napetost
situacije, javlja se i wluSanjute ucasu SluSanje osim glasas, proZzimasvojom napetés i
drugi frikativ — koji se javlja se i uzaguzd).Frikativnome se nizu strujanja i Suma,
prikljucuje i palatalna SuStava afrikataUZas je toliko proZzeo ova@ps da se nista drugo u

tom trenu neiuje, nastao je muk, stanka koju joS jednom nagtayesSdvotdje, poja&ano

ovaj put i bjelinom stranice, preko kajascasaodzvanja i nakon glasovnog ostvarenja.
Sum koji se oslikuje, uz& casa otkriva se u sljedem stihu:
duboko u n6i moja diga nre

Atmosfera umiranja opisana je izmjenom tamnih vakal o, a glasovna veza ostvarena
ponavljanjem frikativas pokazuje da jeimiranje duSdaj Sum koji se slusa, a da je duSa koja
mrerazlogcrnih ociju i ovdje je potvdeno, glasovnom vezom:r@mre — asonancom glasa

te aliteracijom vibranta. Potonja glasovna veza prozima i ostatak strofe:
| iz no¢i jednaRuka dolazi

Ruka je dakle ta kojadolazi od koje seskivajuane ai, koja poseze zduSomkoja nre.
Polaganost dolaskaukeu posljednjem je stihu i lekddi izrazena pridjevonmeosjetno
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neosjetndk mojoj dusi peko stvai

Aliteracija glasar potviduje da baSRuka dolazi k dusSi kojanre, i to preko stvai, a
spominjanjestvari istice se kao materijalni kontrast nematerijaldogi ali i nematerijalnoj
Ruci Rukaje to neosjetna, nezemaljska, Sto implicira i pgavelikim pa&etnim slovom.
Zbog Ruke koja ¢e preko stvai doéi do duSe kojanre, o¢i su crne (znaju dace ostati bez
duse). Drhtanje duSe od straha prilikom skrivakgam i drhtanje tijela koje se raspada, umire,
u posljednja je tri stiha motivirano opisano vili@an r koji natinom tvorbe oslikava drhtanje,
a, kao i drugi stih ove strofe, posljednja tri @@j@o su zastupljena tamnim vokalima o,
koji odgovaraju atmosferi umiranja.

U posljednjem stihu nalazi se i konkretna potvrdasd, obréajuci se Svijetloj lirski subjekt
obratao upravo dusSiSvijetloj je rekao da sakrije svojetiojer neSto dolazi, ®&uka kako
saznajemo u posljednjem stihu, dolazi k dusilez mesazavrSila je takesmiéu dusSe Bog
kojem nije bilozao mesatijela koje trune njegovaRuka uzela je na krajausuistoga toga
tijela.

4 .5.3. Sinteza

Nakon naslovom naztane atmosfere neugode i napetosti prozete dgl@sva strofa razvija
emotivnu tezinu glasovnim (asonanca, aliteracijdgkisckim ponavljanjima, retotkim
pitanjem, vokativima te uzvicima koji graei s ljudskim krikom. Zrcalna struktura povezuje
kraj prve strofe s krajem druge u kojoj se ponaygakako glasovno, tako i lek&o javlja u
sluzbi oslikavanja napetosti uzrokovane béle& kontrasti te izmjena inverzije i neinverzije

podsj€aju na uzrok bolesti, zorno prikazdjunjezine posljedice. lzravno old@nje u
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vokativu povezuje sve strofe pjesme, a ddjge dio retortkoga pitanja protegnutog kroz sve
stihove. Aliteracija povezuje kljme rijeti ukazujwi na propast tijela, ali naztajuci i Sire
shva&eno propadanje koje secetvrtoj strofi otkriva kumulacijom pridjeva te porgnjem
Citavih dijelova stihova. Aliteracija povezuje kijue rijeti razotkrivajiti vezu lirskoga
subjekta i vjerenice, ali i tjelesnog i duhovnogelda. Mrtve afipovezujucetvrtu strofu s
prethodnom, aneso koje prskaosim s prethodnom u kojajeso sahneovezuje ju i s prvom
u kojoj meso trundge drugom u kojopropada Aliteracija u posljednjoj strofi dovodi napetost
do vrhunca, a dolazak smrti materijaliziraRakomopisan je, osim glasovnim metaforama,
emotivnim stankamaije je govorno ostvarenje dijelom kodirano, sugerd upotrebom
dvotatja koje se javljacak tri puta u nizu. Bjelina stranice grédi pojacava glasovno
ostvarenu napetost, a pjesma zavrSava, kako malgp— asonancom u sluzbi isticanja

propasti i smrti.

4.6. UsporedbaZanesene pjesmieBakterija

Na prvi pogled ove dvije pjesme nemaju zajékinipoveznicu -Zanesena pjesmaoriziva
pozitivne konotacije, doBakterijeupravo suprotno: izrazito negativne. &ém, slicnost se
otkriva ve& u prvoj strofi. U prvoj pjesmi iste se na samome §&tku da lirski subjekt nije
mrtav jer mu je ziva duSa, impliciragutime smrt tijela. Druga pak pjesma govori o teulju

mesa, o tijelu koje jedu bakterije. Prva pjesmaozela je kontrastom koji je naglasio leHsi
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izrecenu stvarnost, dok je za opis ddgm u drugoj pjesmi posluzilo ponavljanje, glasovno
leksicko. U obje pjesme, nakon konstatacije o stanjkdiga subjekta u prva dva stiha, slijedi
stih u kojem se on obta nadzemaljskoj instanci, duSi, odnosno Bogu. Mekam i
glasovnim ponavljanjem u oba je &a afektivnost izraza dodatno naglasena, a u pevoj
pjesmi vokativ poj&an i uzvikom. Prva strofBakterija zavrSava stihom u kojem se izjave i
obraanje emocionalno potenciraju gotovo do razine kods: krika, nakortega slijedi strofa

u kojoj se suprotstavlja nekadasnje i sadasnjgestaticuci trenutnu propast svega. Glasovne
metafore, zrcalna struktura i kratak stih u slusibisticanja navedenoga kontrasta, a pogotovo
trenutnoga stanja, podsguci na njegov uzrok iskazan jo$ naslovdismesena pjesn&icno
kazuje u nastavku prve strofe. Govori se thakoo propasti, odnosno smrti svega, a dojam je
pojatanglasovnim i lekgkim ponavljanjem, kao i ponavljanjemcenicnih struktura, ali i
kratkim stihom. | ovdje se javlja kontrast, ovat pustome vremenu, ali u drugoj dimenziji, u
obliku duSe. Ta se duSa ovdje moli istome onom Bagega u drugoj pjesmi u ovome dijelu
zaziva.U sljedém stihovima obje pjesme ponovno se javlja ébrge u vokativu koje je u
prvoj jos jednom pojano uzvikom. Nakon vokativa u prvoj se pjesmi spgmerne @i pa
duSa koja sjaa u drugoj, nasupratusi koja sja spominje saneso koje sahnali i takaier
crne @i. Dok su u prvoganesenoj pjesnaneko dva crna svijetla svijetas Bakterijamasu

ko dva mrtva crna cvijetaAko je dosad i bilo sumnje u povezanost ovih w\pjesama, u
ovome je dijelu ona posve otklonjena. U sli@gestrofi obiju pjesama javlja se motsnova

te motiv nodi, a ponavlja se i obéanje u vokativu. Zrcalna struktura funkcionira ujeob
strofe, tj. u obje pjesme, a glasovna i I€kai ponavljanja u skladu su s raspoloZzenjem
lirskoga subjekta, kao i sgitavom atmosferom pjesme. Suprotstavljanje zamgerkoje
predstavljaju lirskog subjekta i njegove adresatsumo je u obje pjesme, i&tiéi njihovu
medusobnu povezanost. Obje pjesme zavrSavaju sporjenjaiuse u prvoj je pjesmi ona
povrh mrtvih zvijezdaa u drugoj se k njoj dolapreko stvari Crne @’ prisutne su ponovno u
obje pjesme, a javljaju seriuike koje posezu za lirskim subjektom, obje nematergal u
prvoj pjesmi imaju tek zvukovnu dimenzijkq dva krikd, a u drugoj se i izrijekom kazuje da
Su neosjetne, ali su prije toga najavljene dakdkao zvuk §um je zvuk je Dok se u prvoj
pjesmi otkriva kako se sve datgau snu, u drugoj je pjesmi radnja smjeStena uroRainai,
veza je i ovdje neizravno, konotativno prisutnatekicija glasamotivirano povezujeike s
ostalim kljenim rije¢ima u obje pjesme, a na kraju obje pjesme napgéogioja@ana
ponavljanjem glasa. Dok se u posljednjoj strofZzanesene pjesmg@vlja nesto poput

unutrasnjeg refrena, Bakterijama je ponavljanje prisutno na gréfioj razini, odnosno
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pravopisnoj, gomilanjem interpunkcije. Oba primjengjetuju govorno ostvarenje koje
odrazava nabrajanje, a i&tii emotivhe stanke, najavljuju gradaciju koja mas/odi do
raspleta na kraju pjesme, do koénag stanja duse.

ZAKLJU CAK

5.1. Koliko je fonetike u pjesmama A. B. Siméa?

Do odgovora na pitanje iz naslova mozZdmo najlakSe do pokuSamo li odgovoriti na jos

jedno pitanje — Sto to pjesnMjesear, Vampir, Zanesena pjesmaBakterijedini pjesmama,
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Sto ih ¢ini umjetnickim strukturama? Rij@ koje se u njima javljaju nalazimo i u @ome,
nepjesntkom jeziku, ali postupci koji motivirano povezujijalove teksta daju tim rifgma
umjetnicku, pjesntéku vrijednost. Postupci su to odrazavanja, saziemargonavljanja koji
stvarajumotivirane odnose e dijelovima pjesme, grade prostor pjesme, fonefijasme,
dajui joj umjetnicku vrijednost, a upravo tim postupcima obiluju ndee Simieve pjesme.
Brojna ponavljanja, odrzavanja i sazimanja ontogu nam razumijevanje zd@nja ovih
cetiriju pjesama, ali ne u smislu le&kkoga znaenja pojedinih rijéi, nego upravo suprotno —
znaenja koje se otkriva tek povezivanjem svih dijesvih glasova, svih dijelova pjesme,
njihovom smjeStajem u zajedRi kontekst, u kontekst bas te konkretne pjesmajezin
zatvoreni svijet koji tvori vlastita zianja. Kao Sto znamo, elementi fonetike pjesme
pokazuju basS to - da nema izoliranog pjeksog znaka, vé& da postoji samo pjesika
sintaksa, pjestki kontekst kao globalni znak pjegke poruke (Vuleti, 1999). Brojne
aliteracije, asonance, ponavljanja &ijéi ccjelina unutar pjesama, ali i ponavljanjariéeva
rjecnika, zatim inverzije, opkot@nja, distorzije, kratki stihovi i elipse, homofpanagrami i
zrcalne strukture te drugi postupci koje smo amajizi ove cetiri pjesme pronasli, ponéa
kojih smo ih razumijeli, svi su oni dio fonetike fdjlesama. Oni nam sugeriraju kaéemo
pjesmu razumijeti, a da bismo jerazumjeli u potptinasoramo je izgovoriti, jer tek
izgovorena pjesma dobiva svoj puni smisao, tek gElnote govornoga jezika otkrivaju.
Fonetika je, dakle, itekako prisutna u Sievim pjesmama, prisutna je prije svega na
glasovnoj i govornoj razini, usvim pjeskim postupcima koji su u ovome radu detaljno

analizirani.

5.2. A 3to o pisanju pjesama kaze A. B. SinP

Simi¢eve su pjesme, $to se tehnike pisarjg, tinozda i najpoznatije po svojemu slobodnome
stihu. Stih je to koji je on smatrao najprikladmijza ekspresivni ritam pjesme. Smatrao je da
se u lirici mogu razlikovati dva ritma: mehakiii ekspresivni, preemu je ekspresivni onaj u

kojemu se vazne rige u pjesmi naglase, da na istaknuto mjesto, gdje je rithi udar
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najjai (pocetak ili kraj stiha, odnosno iza cezure). Mekianiitam ostvaruje se u pravilnome
stihu u kojemu je bitno rijgma ispuniti metdku shemu. Rima koja izostaje u slobodnome
stihu, smatra Sinj zavodi pjesnika na nesto to nije htiéirako se mehatki upotrebljava
kriva je Sto su rij&i naglaSene kako ne bi smjele biti. Pjesnici binpegovu misljenju trebali
traziti rimu izvan rij€i, nalaziti je méu rijecima pjesme, rij& bise trebale rimovati samo
onda kada se rimujustvari. Sinje smatrao da se u rimi, kao i u ritmu, traZi gprig
ekspresivnost, a vrijedi to i za asonancu, aliigradruge postupke gdenja pjesme. Pitao se
tako Simé — Ako se dvije stvari ne podudaraju, zasto da se gadyju u zvuku@Bresk,
1995: 231)Sve ovo primjenjivao je A. B. Siimnharavno, u svojim pjesmama, a potvrda je to

joS jednom opravdanosti trazenja elemenata ekspree$onetike u njegovim pjesmama.

VI. SAZETAK

Cilj ovoga rada je analizaetiriju pjesama A. B. Sinda — Vampir, Mjese‘ar, Bakterije i
Zanesena pjesmdJ analizi se polazi od dala ekspresivne fonetike. Elementi fonetike
pjesme pokazuju da nema izoliranog pjékog znaka pa se svaka pjesma analizira kao

cjelina, unutar vlastitog konteksta. Me pojedinim se dijelovima pjesme otkrivajwrste
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motivirane veze, oslanjajuse na mettiku, glasovnu i govornu razinu. Pjesme su podijeljen
u dvije skupine. Nakon analize prvih dviju pjesambjedi njihova sinteza te ndasobna
usporedba. Potom slijedi analiza drugih dviju pjeaae njihova sinteza i usporedba.U sve
Cetiri analizirane pjesme prodeni su brojni elementi fonetike pjesme. Postupcaddvania,
saZzimanja i ponavljanja, stvaragjunotivirane odnose nde dijelovima pjesme, grade prostor
pjesme. Najegi otkriveni postupci su ponavljanja r§e asonance, aliteracije, elipse te
zrcalne strukture. Na primjertetiriju analiziranih Simievih pjesama prikazan je sloZen
postupak stvaranja prostora pjesme, a analizortezgim i usporedbom pjesama prikazana je

brojnost elemenata koji tvore fonetiku pjesme.

Klju ¢ne rijedi: pjesma, prostor, motiviranost, kontekst, ponayan

VIl. SUMMARY

The aim of thisthesis is to analyze four A. B. SilspoemsYampir, Mjese’ar, Bakterijei
Zanesena pjesmEhe analysisis based on theprinciples ofexpreskmegtics. Elements ofthe
phonetics of poemshow noisolatedpoeticcharacteeyeoy songis analyzed asa whole,within

its own context. Amongthedifferentparts of thesobhgsgymotivatedconnections, based on the
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metric, voice and speechlevel are revealed. Thempoaredivided into two groups.
Theanalysisof the first twopoems isfollowed bythgynthesisandcomparison. Then follows
the analysis and the synthesis of the second twempp which are also then
compared.Inallfourpoemswere foundnumerous elemermibonetics ofpoems. dnumerous
elementsof phoneticssongs. Reflection, summarizirapdrepetition, creating a
motivatedrelationships betweenparts ofthe poem,ldbiuhe poem area. The most
commonproceduresfound in the analysed poems amswepetition, assonance, alliteration,
ellipsisandmirrorstructures.Using the example offmalyzedSimic’spoems, this work
hasshowna complexprocess of creatingpoem areagisalysynthesisandcomparison

ofpoemsrevealednumberof elements that constitefghtbnetics of poems.

Key words:poem, area,motivation, context, repetition
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Prilog
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Prilog 1.U¢estalost javljanja glasova u glasovno neutralnom kaekstu

DuSanka Vuleti: Istrazivanje govoraFakultet za defektologiju SvéiliSta u Zagrebu,
Zagreb, 1991.

GLAS | OCEKIVANO JAVLIANJE U GLASOVNO
NEUTRALNOM KONTEKSTU

A 10,79% - 12,03%

B 1,51% - 1,73%
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0,56% - 0,87%

1,11% - 1,20%

0,70% - 0,91%

3,43% - 4,28%

0,00% - 0,01%

0,20% - 0,31%

8,98% — 10,99%

0,00% - 0,20%

1,73% - 1,92%

0,66% - 0,73%

10,19% - 10,35%

4,26% - 5,03%

3,18% - 3,33%

1,94% - 2,92%

0,69% - 0,90%

3,67% - 3,81%

4,57% - 5,44%

0,63% - 0,65%

9,59% - 9,60%

2,26% - 2,79%

3,43% - 3,93%

0,45% - 0,62%

4,64% - 4,70%

1,19% - 1,50%

4,00% - 4,68%

4,09% - 4,29%

3,31% - 4,02%

1,47% - 1,74%

N(N|<|C||o{n|B|D|B|0|Z|Z|Z ||| x| | —|T|o|n|m|w|B{o|0o{{o

0,63% - 0,64%
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