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Marou ostaje tezak pjesnik.

Zapa:eti istrazivanje réenicomMarovi¢ ostaje tezak pjesnike izgleda, priznajem,
obegavajue. Odmah na petku sam se slozila s profesorom Mladenom Machiedom
priznatim profesorom talijanske knjizevnosti, teat@em, kojem je Tah Petrasov Marowi
ponekad nétak, basS kao i meni. Voljela sam Sto je profesoridlatanow upravo o
Marovi¢u razgovarala sa svojim nekadasnjim studentskinegarh Delimirom ReSickim.
Pomislila sam, ako me njegova poezija pottsjaa apstraktne pjesme ReSickog koje smo
citali na predavanjima profesora Vladimira Bitijaa rako¢u o tom autoru napisati cijeli
diplomski rad.

Unata@ svim prvotnim nerazumijevanjima i sumnjama, odilaesam se..

Mislim da je Marovt pisao slobodno, da gana prvu teze razumjefl akaier zZelim istaknuti
da unat¢ tome svatko moze proéianesto za seb&tajuci njegov Sarolik opus. Ni kritika nije
odustala odfitanja ovoga knjizevnika, pa zahvaljgjunjihovoj strienosti i manje razumljivi

tekstovi bivaju osvijeljeni &itki.

Za Torta Petrasova Marosa je vazan zavaj, knjizevna djela je iznjedrio na osnovu mjesta

i vremena kojem pripada. U svoje djelo je inkorpawi Zivotno i osobno iskustvo, tradiciju i
budwnost. Ostajanje u rodnom mjestu smatram vaznimljeetajer ga ne bi sudbina
Sustipana pogodila jednakim intezitetom da je sjadma otiSao u metropolu. Bolest kao
dio njegove osobe proteze se cijelim opusom, bagzivot, smrt. Pod tradicijom mislim na
grcko — rimsku kulturu na kojoj se grad Split rodio43@odine i nastavio rasti, Bibliju,
Marulica. Budénost je Europa u Marosi, Shakespeare, Kafka, Satre, teatar apsurda,

Ujevic.

Interpretacijace se realizirati kroz sedam poglavlja. U prvom odgnom Pjesnik u

zagrljaju Mediterana (biografijadat¢u Siru biografsku i bibliografsku biljeSku. Jasno jm

da je ona u jednom dijeloptere’enje same interpretacije, atiinim to zbog toga Sto je
predmetmoga rada pisatzvan popisa literature i lektire.

! Machiedo, MladenQkomica onkraj ,Mista“ (Spomen na Téa Petrasova Marova), Knjizevno djelo Totia
Petrasova Maro¥a, Zbornik radova, Knjizevni krug Split, 1997.
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Na njegov pjesiki rad osvrnuttu se samo ukratko poStdjwpute svoje mentorice, a opet
ne zanemaruji ono Sto Marowta upravo najbolje predstavlja simboltno naslovljenom
poglavlju Petrasov suprotiva zaboraviNadalje¢u analizirati njegovih pet dramskih djela
(Golubovi i djeaci, Obrazina, Zimski prostoy Antigona, kraljica u Tebii Temistoklo).
Posebna poglavljdisti zimski prostori Biti il viadati...pitanje je sadp dramamazZimski
prostor, te Antigona, kraljica u Tebizdvojena su jer ova dva djela ostavljaju matst
kazalisne izvedbe. Vidjeétemo u nastavku da mlade&hka djela zbog strukture nije magu
uprizoriti na sceni.

Nadovezujdi se na poeziju i dramski opus primjereno je dotakse i Marovéevog stiha.
Dio diplomskoga rad€Roman za koji nema ni straha ni srampasveéen je autorovom

posljednjem roman&ram i strahtije objavljivanje nije dozivio

Torvi je cesto isticao da je najviSe svjetla dobivao od Miewe i Vidoweve svijée.
Bastinski sloj je najdublje poznavao. Nazalost,dd@mas pitate srednjoSkolce, pa i njihove
profesore tko je bio Petrasov, ne bi znali. Toggkl napravda prema zasluznima, a uskoro
nece znati ni za Vesnu Parun i Juru KasStelana. Naalo$aZi ga naraStaji manje poznaju,

ali to je danas sudbina mnogih nasih umjetnikakljedio je Jak3a Fiamengd.

Je li istinita Fiamengova tvrdnja, tek treba dozrfatakako je zanimljivo da piscgde djelo
kritika uistinu hvali nisam do pisanja diplomskagda nikad&itala, da na fakulteta nema
predavanja o njegovdjntigoni Kriticki dijalog o Marovéu postoji, ja namjeravam nastaviti
razgovarati. lako je Ta Petrasov Marovi ostao u Provinciji zbodatalnosti vremenane
zn&i da njegova knjizevnost nije poSla korak dalje.

2 http://www.dugirat.com/kultura/136-poezija/14386kmsov-suprotiva-zaboravu-v15-14380



1. Pjesnik u zagrljaju Mediterana (biografija)

Torki Petrasov Marowi roden je 29. listopada 1934. u Mravincima, podno Masor
odakle se vidi svekolika splitska okolica, od Rualjido Trogira, te srednjodalmatinski otoci
Brag, Hvar, Solta iCiovo. Skolovao se u rodnom mijestu i Splitu gdjdrstazivi. Osnovnu
Skolu zavrSava u rodnom mjestu, a Kéasi gimnaziju i PedagoSku akademiju u Splitu. Za
vrijeme Drugog svjetskog rata, u samoigri, ozligede rénom granatom, kasnije je viSe puta
ozbiljno pobolijevao §to je ostavilo veliki utjecag njegov knjizevni potpis.Petras je
nadimak knjizevnikovog djeda Peti@ju je izvedenicuPetrasoy knjizevnik dodaaiz svoje
ime i prezime.

Pisao je poeziju, kratke g, drame, kritike, objavljivao éasopisimaMogunostii Krugovi.
Prve je pjesme @geo objavljivati u omladinskiméasopisima i to u splitskonVidiku i
zagrebakom Poletu Najveti dio svoga radnoga vijeka proveo je kao urednikkakiuru na
RTV Zagreb — RTV centar Split, tafer je bio urednikom u splitskonhogosui u
Mogunostima

Marovi¢ je prvi hrvatski pjesnik koji je objavio haiku gj@me. Godine 1961. u knjizevhom
casopisuMoguenosti br. 6, tiskano mu je 13 haiku pjesama iz neobgandjzbirkelO01 haiku
Djelovao je u razdobljikrugovaSai razlogovaca,ali nije pripadao nijednoj knjizevnoj
grupaciji.

Preminuo je u Dioklecijanovom gradu 22. travnja 1L.98oslije dugogodisnje borbe s opakom
bole€u na dan (skajnost ili...) kad je Marudi 1501. godine zavrSio svojluditu Pokopan je
na mjesnom groblju u Mravincima. Za njim je ostaxz@amasan knjizevni opus, od kojeg je
jedan dio razasut p&asopisima, opus koji kako vrijeme odmisvrstava Tafa Petrasova
Marovi¢éa u sam vrh suvremene hrvatske knjizevnosti kanggd od njezinih nezaobilaznih
imena.

Tijekom Zzivota objelodanio je knjigeKnjiga vode (pjesme i poeme) 1956.,
Asfaltirano nebo(tri poeme) 1958.Rijec¢ u zemlji(poema koju je pjesnik tiskao u vlastitoj
nakladi) 1963.Putanje(poema) 1967 .Ciklus o cilju(pjesme) 1968 judski kusur(roman)
1969., Premjestanja(pjesme i poeme) 1972Ca triba govorit (pjesme za djecu) 1975.,
Hembra (poema) 1976.,Eros i Anter (pjesntko-graficka mapa sa slikarom Matkom
Treboticem) 1976.,Demokritov kruh(kratke prée i dramaZimski prostorkoja je izvedena
1975.) 1978.Suprotiva(izabrane pjesme i poeme) 1984Antigona, kraljica u Teb{drama,
izvedena 1981.) 1981Lastavica od 1000 ljetdroman) 1982.Temistoklo(drama) 1984.,

% Ovu $turu crticu o piscu nalazimo u njegovoj diuygiesnitkoj zbirci Knjiga vode



Osamnica(pjesme) 1984 lsolamento(izbor iz poezije na talijanskom jeziku) 198Bloci ne
govoriti (pjesme) 1988.Smokva koju je Isus proklgpjesme) 1989.0Oc¢e naS(pjesme s
grafikama Ivana Lacko¥a Croate) 1990., te posthumdob u bolnici (pjesme) 1992.,
Odabrana djela I i ll(pjesme i proza) 1992 Sram i strah(roman) 2011.

Njegova djela je u svojoj antologifiywe zradlaiz 1996. s hrvatskog jezika na poljski prevela
poljska knjizevnica i prevoditeljica Lucja Danielska.

Knjizevni krug Split je na prijedlog Mirka Tomasésa odao p&ast preminulom pjesniku
znanstvenim skupomdnjizevno djelo Tofa Petrasova Marova odrzanim 2. listopada 1996.
godine. Tom znanstvenom monografskom obradbom @aiplstriénjaci nastojali su
obuhvatiti sve grane Téava opusa. Budiida je véim dijelom kriti¢ki istrazivana njegova
poezija, ovo je bila prilika da se ukaze na vi§eglarijednosti knjizevnog djela Maraa.
Citajuc¢i zbornik osjetila sam odusevljenje¢emicama ili mozda bolje é mislima koje su
autori izdvojili i na taj me nan upoznali sa svijetom skrivenim iza KjeTonca Petrasova
Marovica. Nekad treba ptdati i dva puta, nekad ti netko drugi treba @tati ili istumaciti da
bi shvatio koliko duboko/Siroko sezedija misao. NajljepSe je kad je misao primjenjivagk
se sam u njoj §tas, tada se nasmijes ili klimnes glavom kao d& pgesniku/piscu r& tako

je!



2. Petrasov suprotiva zaboravu

Stvarnost ga je izazivala, iskustvo brusimlest nadahnjivala?

Torki Petrasov Marovi ne pripada niti jednoj po€koj grupaciji suvremenih
hrvatskih knjizevnika iako je vremenski djelovaovijeme krugovaSai razlogovacal/ili
brojnih skupina tzvpostmodernistaMarovic pripada generaciji koja je pedesetih godina,
nesklona socrealiskoj ideji, Sirila granice knjizevnosti. U svijetu kojem tada vlada
postmoderna poetikal vrijeme kada romanom dominira monolosSka reffjeksia pozornici
antidrama, a u poeziji jeni eksperimenti i krittke asocijacije... to je Maroéevo doba, a
sve spomenuto karakteristike njegovog knjizevnogsap
U vrijeme kada su njegovi vrSnjaci odlazili u meintu, Marovt je ostao UProvinciji koja je
iznjedrila Marka Marulta. U Splitu je naSao i stvaréko nadahnée i ljubav prema antici. Za
njega je to grad natalozen slojevima kulture ikrsk grcke, i prijerimske i rimske i
kraljevske/starohrvatske i pke/novohrvatske.

ModernistEki pjesnik susrée se s izazovom kaosa i besmisla zbilje. Dvadestiljete
pojatava dojam razbijenosti i moralne nakaznosti zbggyeodvaju totalitarizama. Dokazano
je da su pjesnici trazili sustav ili metodu kojémpreviadati nered. Kadtiost svakodnevnice
trazi uspostavu reda i time oslonac na neki Sstau Marowt spomenuto pronalazi u antici.
Marovica ¢e opsjedati jezik i u njemu slozene Zemjske nijanse, @ijim ¢e krhotinama
osjetiti mudrost tla, a u @ast istog jezika stvoride i svoju najpoznatiju i n&ge citiranu
misao —iz jazika ditinjstva u ditinjstvo jazikalreba réi da se u njegovu zaajnom selu,
Mravincima, rabi dost&vrsta Stokavica, a posvajanje Maéalizbiva se krozakavicu, koja

je Marovicu ne materinski nego n@@ izrijek, kako sam wespomenula.

Zelio bih jos samo kazati da sam zavolio MamNiu cakavicu preko majne, materine
cakavice cakavstine ali i putem (...),Oprostaja” Tina Ujeia.”

Njegov zavéaj s mirisima brnistre i antkim uspomenama drzdae ga u jedinstvenome
mediteranskom zagrljaju u svih tridesetak knjizévgodina, od prve knjigAsfaltirano nebo
(Split, 1958.) do zbirkéloci ne govoriti(Zagreb, 1988.).

* Simundza, Dragd3lavna obiljeZja Marovieve religiozne poezijeKnijizevno djelo Tota Petrasova
Marovi¢a, Zbornik radova, Knjizevni krug Split, 1997.

® Tomasout, Mirko, Torceva pjesan ,Suprotiva” naprama Marulovoj ,Molitguprotiva Turkom” Knjizevno
djelo Torta Petrasova Maroéa, Zbornik radova, Knjizevni krug Split, 1997.



Jezik i zavtaj s imanentnim osf@jem vremena i prostora osnovni su toposi njegova
pjesnidtva. Kroz njegov izfaj ponajprije mozemo osjetiiucki ponosi pucki bol koji su dva
klju¢na trenutka Maro¥eva izrtaja i odnosa prema zivotu. Maréybsim Sto je bio pjesnik,
bio je i prozni i dramski pisac, knjizevni kdér ali i likovni i glazbeni znalac, da ne
spominjemo izuzetno dobro poznavanje europske d@tskg knjizevnosti, gke (i rimske)
mitologije, ili pak Biblije (za njega fundamentalkgjige).

Marovi¢ je imao i univerzalnih knjizevnih tema, ali on@ $a je sililo maoi govoriti bila je
stara mediteranska refleksija i Zivotna zbilja, @antradicija i pjesriki talent. Znao je
progovoriti Zestoko i kritiki, ali ujedno i pjesriki smisleno, primjerice na temu devastacije
starog splitskoga grobljaJ¢ sam vikao: Nitko ne bi smid).. Marovi je u svojoj poezii
primio na znanje vjekovnu iskustvenost &kith prethodnika koja se moze svesti na sintagmu
iskustva o usudnosti Zivotapridodao jojharvacku bol raskockane hase. Time je, po

rije¢ima Ive Frange&azrazio Zudnju da se pomiri javno i osobno, povigesbudue. ®

® Opati¢, Petar Pjesnike metamorfoze Téa Petrasova Marovia (Marsija i Job, suprotiva Apolonu),
Tusculum. 1. (2008) 1, str. 199-208

http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clajezik=78038

" Marovi¢, Torti PetrasovSonata za staro groblje na Sustipa@gabrana djela | Split, Knjizevni krug, 1992.
8 Franges, IvoPoezija Toda Petrasova Marovi, Knjizevno djelo Toba Petrasova Marosa,

Zbornik radova, Knjizevni krug Split, 1997.



3. Dramski opus

Svako je ljudsko mjesto isth.odnosnoDokaz da nije bitno gdje si, nego jesi li i tkd i

Marovicev dramski opusgine mladené&ki tekstovi iz 1958. i 1965Golubovi i djeaci,
Obrazinate Zimski prostor(1965.), Antigona, kraljica u Tebi Temistoklo(1980., 1981.).
Kazalisno izvedena su samo dvamski prostoma Splitskom ljetu 1975. godinéAntigona,
kraljica u Splitskom kazaliStu 1981. godine.

Kao dugogodisnji dramski kriar na radiju Split, Marovi je temeljito pratio sva zbivanja
doticne vrste i emocionalno se duboko vezivao uz pogednamske sustave.

Njegov dramski iz&aj pcatinje kada su se u splitskifMogu‘nostima pojavili njegovi
Golubovi i djeaci, dramski oblik srodan tada u Europi popularnoj ndraapsurda,
kontroverzan i izazovan u ono vrijeme strogih i@8&lh dogma i principa, koji su vladali u
knjizevnosti kao i u zivotu.

Apsurd je osnovni pokretli motiv i razlog toga govora koji se suprostawdjdam misaonim
shemama i potrogkoj logici. Spomenuti apsurd je tek prividna formast podcijom se
obrazinom krije zivot, subjektivho posve idéam sa smiu. Kao mjeru zivoga priznaje
jedino metaforiki prizor djeaka i golubova. Bolest je osnovni i bitni razlogsreéi, dakle
povod crnini koja setak i u opisu probavnih i €lih smetnji, téno slaze s fizkkim stanjem
autora. Rijéima Anatolija Kudrjavcevd, Torsi Petrasov Marovi je u svojemu dramskom
prvijencu posredno progovorio o sebi. Dramskoj ijenzdjelu Djecaci i golubovinema niti
traga. Taj se tekst moze misliti, pisatitati, ali nitko ga u scenskoj praksi ne moze teskiia

ucinkovito govoriti niti mu posvetiti scensko vrijenpeedstave.

Znatno drugadije, ali ipak u mnog&emu srodno tomu sustavu funkcion®érazing dramska
pasija za Peristilkako ju je nazvao autor, tafker objavljena IMogu‘nostima?. Ta dva djela
Tonko Maroew naziva péetnickim dijaloskim tekstovim¥, zacijelo aludirajéi na njihovu
nesceninost. Bitha novost ko@brazinesu dosjetke, srodne Saljivomu, koje se uvodewe
pocetnoj didaskaliji, a glavni trik, igra s paradoksoposjeduje neposredan prizvuk Sale. To
je joS jedan Marovev prodor u dramsko, ali s bitno slozenijim konceptdrame apsurda.

° Marovi¢, Torti PetrasovQdabrana djela 1] Split, Knjizevni krug, 1992, str. 110

19 Marovi¢, Torti PetrasovMatica hrvatska, Split, 1969str. 22

M Kudrjavcev, AnatolijO dramskim Setnjama Téa Petrasova Marovi, Knjizevno djelo Totia Petrasova
Marovi¢a, Zbornik radova, Knjizevni krug Split, 1997.,.48

12 Marovi¢, Torti PetrasovObrazina Moguénosti, Split, br. 2, 1965.

13 Marovi¢, Torti PetrasovQdabrana djela I) Split, Knjizevni krug, 1992, str. 290



Antidramsku tendenciju zastupao je Maxoviu svojoj tréoj dramskoj zamisli, &Zimskom
prostory nastalom 1965. godine, a izvedenom na Splitskeim 1975. Osobe postoje tek kao
negacije budéi da jedna drugoj poniStavaju izgovorenéemr@ce. To, zapravo, i nije dijalog,
jer sudionici izrazavaju posve istu negatorsku tewjgzorsku misao, misao autora,
nezadovoljna nametnutim, fiktivnim smislom. Bitnavost ipak je uvéenje motiva iz nekoga
naseg domaeg, rustikalnog ugtaja, iz tradicionalno patrijahalne sredine, kojy satim,
izlaze podsmijehu. To bi se moglo shvatiti kao zann da nije rij¢ o obrambenom
mehanizmu autora obuzeta tim motivima. Bolest pooaxaokuplja paznju i pokée misao
Govornik se nametljivo odfe svake pretpostavke dramskog govora te se kdjipridrzava
poetske i recitatorske svrhe, koja ne samo Staihggéa scenski uvjet \eto nije ni grda za
izgovorenu rij€. Ono Sto je dozvoljeno lirskomu iskazu, drama wazava, budti da trazi
iskljucivo razloge zbivanja i tenzije. Uostalom, i predjeo inzistiranje na didaskalijama

dokaz je zatvorenosti i scenske bespémosti rijedi.

Veliki obrat u tomu dramskom inzistiranju T&nPetrasova Maroéa zn&ila je 1980. godine
Antigona, kraljica nazvana apokrifnom tragedijom, izvedena u SpitskazaliStu 1981. U
vrijeme kad su prigovori na ¢an vlasti bili javno gotovo neizvedivi, Mara@ava Antigona
funkcionirala je kao univerzalna misaona osudac¢dotia sustava dominiranja nad bliznjima.
Najveti pravednik kojemu okolnosti pruze poziciju viastno¢i postaje najvém grjesnikom,
smatra Maro\i. Marovicevi junaci lako zapadaju u emfazu i u bjesnilojgaiSe nimalo ne
podsj€a na tragiko dostojanstvo govora ¥ge posve nalik danasSnjim ahim govornim
oblicima Sto se sluze nametljivim, uniformiranimaZzama i Sablonama. To je djelo
primjenjivo u sitnim, svakidasnjim tenzijama i ulgmim, kataklizmékim razmjerima. Dvije

verzije njezina zavrSetka taker su izazovna novost.

Peto i zadnje Marovevo dramsko djelolemistoklo nazvanalramskom historijompojavilo

se 1984. godine. \¢éeu Antigoni, kraljici pokazao je Maro¥i nar@itu emotivhu obuzetost
antickom, starogtkom predajomTemistoklunedostaju dramske pretpostavke mozda upravo
stoga Sto je autor bio obuzet povijesnom faktogmafikoja ga oduSevljava, a ujedno sputava
u stvaralastvu. Marovinastoji sadasnjim ljudskim mjerama odmijeriti daleicku proSlost i
mitologiju pretvoriti u zivot, a dogk mu se ono Sto je zacijelo istina: povijest i hoigja
postaju tek hrpom besmislica i nesporazuma. Umjpastaloskih razloga i motiva, nazoih u
svim starogtkim tragedijama, on naprosto uvodi moderna psitkalogravila. Junaci mu

imaju posve loginu, Zivotno vjerodostojnu motivaciju. To viSe nibkiovi koji pripadaju
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antici, jer oni razmiSljaju¢ak se i ponaSaju poput nasih suvremenika. Sluzpatettnost
klasine tragedije zamjenjuje izraz gotovo srodan nasiiétoj formi pristupanja detalju.
Naprimjer, didaskalijaDjevoiice kadSto spavaju zamotane u neke krpe, a kadato p
povraaju*®, s nametljivom grub@$ odbacuje klagho dostojanstvo i diskretnost naspram
fizickomu. Nema ustiavanja ni pred joS neposrednijim vulgarizminZasto me onda
zajebava¥?, pita jedna osoba iz drame, a druga izjavijDiglazi mi da se popisam?!®
Surovost je, zapravo, glavno obiljezje toga zbiadkpje ni na trenutak ne napusta pdké
izravnosti. U tomu kaosu nema, dakle, ide&ksk ni skrupula, jer i to je onaj univerzalni
svijet politickoga zla u kojemu nema mjera ljudske vrijednostirdWic je za svoju povijesno
— dramsku montazu koristio autoritativne izvore ga#ta, uvazavagu i citirajuci Heraklita,
Tukidida, Plutarha i Herodota. Stoga njegova vingabjezi od onoga Sto je bilo ili je barem
moglo biti. Jedino pjesnik ima pravo na slobodnet&mnje po tom okrutnom bespu U toj
surovoj dramskoj historiji kaos rije sugerira sveap kaos. Vrijeme, takder, viSe ne
posjeduje dramsko zdanje, pa se periodi, iz prizora u prizor, leZerd@z najave preska,
liseni ikakva respekta naspram dramskomu vremeadi §& dakle o osobini koja obiljezava
gotovo cjelokupan Maro¥ev opus, krajnje mu oteZavéju mozda i posve osporavgju

osnovnu scelnost.

14 Marovi¢, Torti PetrasovTemistoklo Split, 1984., str. 33
15 bid, str. 36
18 |bid, str. 39
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3.1.Cisti zimski prostor

DramaZimski prostoremitirana je na Radio — Zagrebu i Radio — Ljulilj@nzatim
scenski izvedena u podrumima Dioklecijanove ¢ala sklopu Splitskog ljeta 1975. godine.
Za razliku od neupitne antik&ntigonei Temistokla,vrijeme zbivanja wimskom prostoru
nije odreieno. Po nekim bi se autorovim opaskama o lokalitbtinicko — ubozniko
skladisSte, moglo zakiljtiti kako se nalazimo u svojevrsnom agteMarovicevasvrSetka igre
Ovdje se promatra poku3aj uspostave suZivotadani®vjeka i Zene, protagonisti i jedini
akteri dramskog tekstaisti zimski prostat, kako lokalitet zbivanja oddelje pisac, prostor
je dvoje ljudi koji u njemu nastoje ostvariti ne&blik suzivota. Protagonisti ne mogu
uspostaviti niti istinsku miusobnu, niti komunikaciju sa svijetom oko sebenta iskrene
namjere postoje. Vaznu motivsku i dramatursku ulegivami imaju dva predmeta. Muskarcu
je pridankamen dakle grdevni materijal kojim bi se mogla pdiizgrada projektiranoga
Zivota. Zena u taj prostor obiljezen kamenom usegecu, dakle svjetlost i toplinu kojae
grijati, humanizirati kamen. Kamen i plamen dvapapadela koja su u temeljima svake

civilizacije pa se kao pretpostavka na@eela bi trebala biti i ove.

Pedesetih godina dvadesetog staljgavlja se teatar apsurda (lonesco, Eugersava
pjevaiica, 1950.; Beckett, Samudl, ocekivanju Godotal1952.). U takvim dramama, koje se
odupiru tradiciji europske drame, razvija se tezuigase iskaze izgubljenost, osamljenost,
tieskoba i strah modernagvjeka. Iznad ismijavanja najbanalnijih situacgi@game na realan
n&in opisuju saméu ljudi i bezn&ajnost egzistencije pojedinca, opisuju moderancagje
otudenosti. Takav dojam postignut je odbijanjem konvemaline fabule i logikog dijaloga,
lica ¢esto igra isti glumac, likovi nose ugma imena (ovjek, Zen} ¢ini nam se da u
jednom trenutku vode filozofski razgovor o zivol,ve u idutoj recenici potpuno druga
tema, banaliziranje, vrig@anje, naprosto izazivaudenje koditatelja.

Pretrazujdi literaturu za ovaj rad, naisSla sam na Alberta Gsan Imam iskustv@itanja
Stranca ali iskreno uz teatar apsurda vezujem Eugeneast@ni Samuela Becketta tako da
me iznenadilo kada sam povezala Camusa i Mé&mowdmah moram priznati da me takvi
trenutci obraduju jer imam osj@ da je cijela knjizevnost mdasobno prozeta, da nije

jednolicno interpretativna, da je subjektivna.

" Marovi¢, Torti PetrasovZimski prostoy Odabrana djela II, Knjizevni krug Split, 1992r, 7
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Camusov prvi zn&jni doprinos filozofiji je njegova teorija apsurlaja govori da ljudi teze

k jasn@i i smislu u svijetu koji ne nudi nijedno od to gepa obradio ju je u svom eséylit o
Sizifu dok ju jeugradioi u druga djela kao Sto Stranaci Kuga.

U eseju objasSnjava stanje apsurda — velik dio aivgtadimo na nadi za sutrasnji dan, a
sutrasnji dan nas vodi korak blize smrti, ljudig€imesmetano iako su svjesni neizbjeznosti
smrti. Camus tvrdi kako ljudi i svijet nisu apsurdami po sebi, Weapsurd nastaje kada ljudi
pokuSaju razumjeti nerazumljivosti svijeta. Tvrdi Hez smisla u zivotu nema niti ljestvice
vrijednosti. ZavrSava trima posljedicama pribaaja apsurda, a to su revolt, sloboda i strast.
U tragikominoj prirodi svakodnevnog Zivota Camus ispituje edate razlkitih Zivota
(zivotnih poziva): osvajg glumac, zavodnik, pisac. Kreativnost je za Camusa bitna i
jaka forma bunta jer plodovi kreativhogéivaa zivota mogu donijeti moguaost (ograniene)
besmrtnosti. Ipak, svjestan je dawe ljudi jednostavno nije u moguoosti potpuno posvetiti
svoj Zivot umjetnosti ili knjizevnosti, ali samanba za to ili bar jednim dijelom posvetiti se
tome, vé je dobar poetak. Istinski heroj apsurda nije nuzno ratnikuithjetnik, ve& obican
covjek koji shvga neizbjeznost smrti, a ipak se protiv nje borm@&iCamus pokazuje kako
apsurd Zivota zapravo ne poznaje ni vrijeme, ajastu.

Uzimajwi u obzir prethodnu kenicu i maloprije spomenutu misao o dusobnom
prozimanju knjizevnosti, viam se Maroviu. | on se borio umjetnés protiv apsurdnog

ponavljanja povijesti, politike, rezima, borio s®{v bolesti i smrti.

ZENA: Budalo blesava, svak svakoga madit zivotu! | mrav i balegar i brnistra te moze

uciti Zivotu. A nekmoliovjek'®

ZENA: Nije to samo tako. Z@mvjekom ostaje. Mora da ostaje. tfeg pogresno bi bilo biti Ziv

na taj nain.*®

18 Marovi¢, Torti PetrasovZimski prostoy Odabrana djela I} Knjizevni krug Split, 1992., str. 101
% bid, str. 105

13



3.2. Biti il vladati... pitanje je sad

U duhovnoj ostavstini Grka tragediji pripada pows® mjesto. Imena trojice &ih
pjesnika, Eshila, Sofokla i Euripida, poznata smima koji nikad nisu bili u prilici prétati
makar i jedan njihov stih. Iskustvo koje je &lgj tragediji uobléeno, pitanja koja su u njoj
postavljena o smislu ljudskoga postojanja¢ wam je iz ovoga jasno da tragedija, iako je
nikla na gékom tlu, ne govori samo Grcima i ne govori sama@d vremenu.

Mislim da od istog razmiSljanja prilikom pisanjaogy Antigone polazi Torgi Petrasov
Marovi¢ korist&i anticke motive 1 likove u kontekstu prilagodbe &hke tradicije
suvremenosti.

Za razumijevanje Maroveve tragedije i odnosa u njoj vazne su SofokloagddijeKral
Edipi Antigona Kralj Edip, otkako je razrijeSio zagonetku Sfin@g®ju susréemo u epilogu
Maroviceva dramskog djela), vlada Tebom kao muz Jokastayice bivSeg kralja Laja. S
njom imacetvero djece, Eteokla, Polinika, Antigonu i Izmenu.

U grckoj mitologiji postojala je samo jedna sfinga, demaniStenja i neste. U Tebi je,

prema Sofoklu, Edipu zadala jednu od najpoznatgigonetki:
Koje stvorenje ujutro hoda nzetiri noge, u podne na dvije, a uee na tri?

Zadavila bi svakoga tko ne bi znao odgovoriti, apgdj je tocno odgovorio da je téovjek
koji u djetinjstvu puze, kad odraste hoda na dmipge, a u starosti si pomaze Stapom. Stoga
se Sfinga, napokon pohiiena, bacila s visoke stijene i umrla. Drugacica govori da se

prozdrla.

U SofoklovojAntigonivladar je Kreont, ujak poginule l#&i njihovih sestara. Glavni nosioci
sukoba u tragediji su Antigona i Kreont. Njihovagbvi su nepomirljivi. Antigona se poziva
na bozanski zakon prema kojemu nikome ne moZediitzeto pravo, niti uskéana obaveza
da dostojno pokopa mrtvoga srodnika. S druge stidreonta vode visoki drzavni razlozi:
poginuli branitelj domovine (Eteoklo) ne moze se wismrti izjednditi s izdajicom
(Polinikom).

Za razliku od Antigone Kreont se na kraju predojaj&li u trenutku kad je prekasno za sve.
Antigona je zivotom platila ljubav prema bratu, sent zastitu drzavnih interesa gubitkom
vlastita doma. Postavlja se pitanje koliko je raakazna Antigoni, odnosno Kreontu, malo

prevelika, gubitak Zivota s jedne i gubitak obitedj druge strane. No to nije predmet
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razgovora. Ako zagrebemo dublje, u ovom se ¢tkagn sukobu krije upravo sukob
vrijednosti. Vrijednosti podlijezu povijesnim mijama i ovisne su o osobnim mijerilima.
Sukob vrijednosti redovno ukkuje i propast jedne od njih. To jesto smrt tragkoga
junaka, kako svjedd Antigonina sudbina, ali i takva presudna mijenajegovu Zivotu koja

¢e nepovratno obiljeziti njegovu bughost, kao Sto se doga Kreontu.

Marovi¢a je muila ljudska nestabilnost, povijesni obrati i mnoggna iznevjerenja istinskim
idealima. Antigona, stoga, u njegovingima nije samo Zrtva nego iskonski konflikt. U
sukobu su — priznaje autor — druStvena kretanjadske strasti i metafighka naela,
subjektivni kriteriji i objektivne norme morala.

Marovi¢ceva tragedija nije samo rijedak primjer reinteracge Sofoklova predloska, nego i
dosljedno udvostiienje anttke matrice, slijedom kojega dolazi do sukoba i zaraptarei
mladeAntigone, kako junakinje tako i teksta naslovljgmgezinim imenom.

Ona Antigona koja je pokopala Polinika Izbij iz glave da si ja
nije ova koja me kaznjava sfmrza isticin. il da si kao ja!

Nije i ne moZze biti. Osim pukog imena,

Ja sam stinije tebi ondasnjoj

nego si joj sama sada &ha.

Ja imam viSe prava na te ondasnju
negoli ti danas.

Ja se ponosim ONOM ANTIGONOM
koja je bila svi mi

kad smo bozima i sebi najblizi:

susta sloboda, usud da lsede ispravnost®

to nije i ne moze biti isto.
rugo sam bila ja onda
i drugo sam ja sad
negoli se tebrdo
Druga djela i dani.
A bogovi?
Bogovi su nha mojoj strani,

u tges se véuvjeriti.

Antigona, kraljica u Tebi,apokrifna tragedija u Sest slika s doggrom i epilogom,

praizvedena je u Hrvatskom narodnom kazaliStu itsd9. sij€nja 1981., zatim prikazana

na Sterijinom pozorju u Novom Sadu, 6. lipnja 1984.je napokon snimka predstave

emitirana na Televiziji Zagreb, 23. prosinca 19§ddine.

Ono Sto Marouwevu verziju vezuje uz njezin predlozdao uz prvenstveno knjizevni

predlozak, jest dosljedno udvostemje njegove strukture zbivanja, od zabrane ukapa d

20 Marovi¢, Torti PetrasovAntigona, kraljica u TebiOdabrana djela 1) Split, Knjizevni krug, 1992., str. 172

2\bid, str. 170
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zavrsna ostvarenja boZanske osvete.

Naglasivsi apokrifnost svojedaksta te odEivSi se za slike a ne z@nove, uvevsi méuigru

I epilog, Pavao Pawi¢ smatra da je autor ujedno naglasio i svajeistajanje od klagnih
pravila, a time i slobodniju interpretaciju smistamoga dogéaja®.

U novovjekovnoj drami je preidan ishod starije, arlke prethodnice: Antigona je nadrasla
vlastiti mladen&ki prkos i zazeljela zivjeti, sazrijevsi i dovinuvde do polittke mudrosti
nakon Sto joj je Kreont velikoduSno oprostio izgréid nacijoj ¢e slavi ona pokusSati sazidati
novu, mirniju, sigurniju i prosperitetniju Tebu. Nbiteljski se zaplet, kako zamisSlja Maréyi
ipak nastavio: Izmena se udala za negdasnjeg Amtigazardnika Hemona i rodila dvojicu
sinova koje¢e Antigona meéusobno zavaditi, prigrlivSi Terzita i pretvorivSielaBmona u
drzavnog neprijatelja koji poput Polinika pogibeaz lmodijeljena mu prava ritualnog pokopa.
Utoliko je i Maroviceva junakinja svojevrsnanti-Antigon&>, kako joj se, mucajii od straha,

u jednome trenutku i obéa jedan od likova, Zapovjednik straZze. U tome ipatorova ideja,
koliko se god doimala paradoksalnim iskorakom idaree paradigme, paradoksalnim utoliko
Sto je istodobno poniStava i afirmira, nije stréogici smjene zrtvenih i tkateljskih pozicija
koje u razlgitim antickim tragickim djelimacesto zauzimaju isti mitski agensi. Upravo je u
toj ironijskoj zamjeni mjesta klgitajne sudbinske opomene, koja kaznjava pretpostavk

vlastitoj nedodirljivosti i jandevinama da je vlastiti smjeStaj u @neizmjen;jiv.

Pa Sto! Umrijetcu, ko i svi.

Ali ko i svi nikad nisam bila,

opstojala. Bila sam Netko!

ANTIGONA! Makar i Stara, makar i ostarjela.
Bila sam kako nikad nitko u Tebi bio nije.
Bila sam bog! A jer i bozi umiru,

umrijet¢u i ja. Pa $to%

Marovicev pomak u fazi, dupliranje Antigonina genealogjgknmjesta, stvorio je strukturnu

jeku koja izvornik istodobno opovrgava i udvostije, ponavljajdi mjeru u kojoj je tekst

2 pavlii¢, PavaoMarovicev dramski stihKnjizevno djelo Toda Petrasova Maroéa, Zbornik radova,
Knjizevni krug Split, 1997.
2 Marovi¢, Torti PetrasovAntigona kraljica u Tebj Odabrana djela I} Knjizevni krug Split, 1992., str. 130
24 i

Ibid, str. 181
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Sofoklove Antigone genealosSki nastavak i udvostemje Kralja Edipa U Sofokla se
necakinja Antigona suprotstavljala stricu Kreontu, tbxau antagonistu u i Kralja Edipa,
da bi se u Maro¥evoj novovjekoj nadopuni nasla, kao tebanska kmljiujedno i na
nesretnoj hibristikoj poziciji svojega oca — poziciji obnevidjela ésp nad nespoznatim
vlastitim ¢inom, bijesa kojice je dovesti, poput Edipa, doégljenja same sa sobom — jednako
koliko i na mjestu podudarnom Kreontovom. U Sofekip Antigoni to je mjesto isplate
bratsko — bratskih, u Marada pak sestrinsko — sestrinskih dugova. Naime, idenlge
Antigona, kraljtina neéakinja Sto je pohrlila da pokopa brata, té&n poput Terzita i

Telamona, dijete Antigonine antagonistice iz Sadwk! pretpovijesti, prezrene sestre Izmene.

Preklapanje s dvjema Sofoklovim tragedijaidaaljem Edipomi Antigonom zbog kojega se
nova, Marovteva, ne tako stiajno zove upravéntigona, kraljica— gdje priSiveni dometak
priziva naslovni peetak prvog od repliciranih izvornika, tv@ies njima formu kruznog
povratka — komplicira intertekstualno nasljedniSpretvarajii ga u kcerinstvo i sestrinstvo
ujedno, @itujuci dakle iste incestuozne odnose sa spomenutimgseidia.

Mlada Antigona tako je istodobno i duh proSlostavjet i ironija budénosti, podsjetnica
kraljicina negdasnjeg jutikog prkosa i njegova nasljednica.

A da igra udvostréenja Sto je Marovi poduzima — razvidna i u dvojstvu paiamih zavrsnih
prizora — dijeli Stogod i sa ShakespeareoWiamletom ne pokazuju samo izravne citatne
aluzije (monolog kraljice Antigone koji umjes®iti ili ne biti zap@inje pitanjemBiti il
vladati?), nego i igra zrcalima dvaju istovjetnih imena, Hatal— oca i Hamleta — sina s
jedne, te Antigone i mlade Antigone s druge str&ae,i ponavljanje odnosa ¢eka Hamleta

i strica Klaudija u odnosu istoimene ¢a&inje i tete, gdje je stariglan istodobni uzor i
prepreka u izvrSenju istagna. U Hamletovoj dilemBiti ili ne biti... spoznaje se dvoumljenje
izmedu Zivota i smrti. Obje odluke su mu jednako mrskake se odlti za Zivot, morate ili

i dalje patiti u svojoj ménoj pasivnosti, ili se pti boriti. Antigona ne dvoumi oko izbora,
rekla bih da razmiSlja na glas kako je drugi dgawdju. Smatra da je vladanje njezina
Zivotna uloga koju netko, u ovom ghju ona, obnaSa. Mislim da time opravdava sebggesvo

ponaSanje.
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Biti il vladati? Biti ili ne biti — to je pitanje.

Biti il ciniti se da si, Je I' dinije za ljudski um sve pfke
biti tek pred drugima? | strjelice silovite sudbine

Il: biti i vladati, Podnositi il zgrabit oruzje,
sobom, pa i drugima, Oduprijet se i moru jada kraj

tako da i drugi jesu? Winit? Umrijet — usnut, nista vis&!

Imat vlast samo, a sve manje biti,
il biti, a ne imat vlasti?

Netko i to mora — vladat®

Najslozenijom se poveznicom s predloSkom pokazane sod dramske radnje. Ona se odvija
kao slijed zasebnih dijaloskih konfrontacija prataigtice s nizom antagonista, koje nastupaju
nakon vijesti da je Antigonina vladarska odlukakp$ena, da je netko naime ukopao
Telamonovo kao nekada sama Antigona, u vlastitopdodti, Polinikovo tijelo. Te
konfrontacije upléu junakinju u tri sukoba, s prafieom Mantom, s mladom Antigonom,
paciniteljicom citiranoga prekrSaja i sa sestrom Izoren nakortega slijedi epilog u kojemu,
fantasténi prizor nadnaravnog rasta trulog Telamonovadijelpojava Sfinge nastupaju s
istom vjerodostojnadi i uvjerljivo&u kakvom u antikoj dramatici bozanski znaci okretno
upadaju u polje ovozemaljske ljudske igre. Telanvoneaspadnuto tijelo odgovara na
maginu prekogrobnu invokaciju, raste i drobi Tebu, #in@, taj emblem monstruoznog
Zenskog dosluha s onostraéwss kojim je bas Kreont imao najvise muka kako saahaias
spomenula, s cijelom vojskom manjih sfingi prekrojelu Tebu.

Shema tragkog zbivanja u Sofoklovu predloSku gotovo je podudaizuzmemo li dijalog
Antigone i Izmene kojim se proloSki otvara g&hktikomad. Maroweva c¢e kraljica preuzeti
prijasnju strukturnu poziciju Kreonta, kojemu sadakoder dojavljuje prekrsaj, te koji se isto
tako triput sdeljuje, sa zrtvom — krivcem Antigonom, prorokomeésijom i napokon sinom
Hemonom,¢iji ¢e vapaj okruthome ocu u Marda zamijeniti Izmenini, sestrinski Krici.
Tirezijine negdaSnje opomene i&izZena, Tirezijina &, pjesnikinja/luakinja/pror@ica
Manta, kojoj novovjeka Antigona cenzorski zaSiveausxi.

Mladen Machiedo smatfada se uAntigoni vlast i razmisljanje mtusobno iskljduju, jer

drugo slabi prvu, omodguje bezvlage i nastupanje alternativne vlasti, a glavne ulvgee

% Shakespeare, Willianamlet,Skolska knjiga, Zagreb, 1996.

% Marovi¢, Torti PetrasovAntigona kraljica u Tebj Odabrana djela I} Split, Knjizevni krug, 1992., str.150
2" Machiedo, MladenQkomica onkraj ,Mista“ (Spomen na Teéa Petrasova Marova), Knjizevno djelo
Tonca Petrasova Maroéa, Zbornik radova, Knjizevni krug Split, 1997.,. 67
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nepomirljivu dramsku napetost: sama Antigona kadeaje vlasti, Mlada Antigona kao
olicenje pravdoljubiva otpora, a Manto kao glas vidosiit Sve se nastavlja ili ponavlja?!
Tragedija Tota Petrasova Marota osmiSljena kao nastavak dviju Sofoklovih tragedij
odraz je njegove kreativnosti i umige pisanja. Osim razlike u likovima koja se odmah
primjecuje, iako mozda nije odgovarapurijec razlika jer je ona vidljiva samo u imenima, a
radi se o istim zivotnim ulogama. Mardevi likovi su nasljednici Sofoklovih likova,
preuzimaju kako druStvene pozicije tako i zivothege.

Kada sam u uvodu ovog poglavlja spomenula d&agtragedija ne govori samo Grcima i ne
govori samo jednom vremenu, sada pdiyem da je primjenjiva uvijek i da nam Zzeli i
Marovi¢ pokazati da se zahvaljdju ljludskoj pogreSivosti povijest ponavlja. Stvar je
interpretacije, prezentacije i imenovanja. Zamipeni li mjesta i imenagcitamo dramu

danasnjeg vremena ljudske gluposti i tvrdoglavosti.
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3.3. Marovi‘ev dramski stih

Stih se javlja u sva tri mladetie dramska tekstpisana u proz{Golubovi i dj&aci,
Obrazinate Zimski prostor) on se javlja na mjestima gdje se nesSto zeli egabtaknuti, a
Citatelj cak na trenutak ima dojam daa vet postojée Marovieve stihove. PiSe standardnim
slobodnim stihom. Za razliku od ranijih dramskiheldj posljednja dvaAntigona i
Temistoklp oba komada pos¥ena antikim temama, napisana su cijela u stihu.

Pavao Pawiii¢?® postavlja pitanje zasto autor odlije koristiti stihovanu formu. Razlog ne bi
trebao biti nesnalazenje u proznoj formi béidda su prethodna djela napisana u prozi.
Pavlki¢ je tom pitanju posvetio paznju jer osim Sto se dyavna Maroweva teksta
medusobno priléno razlikuju sadrzajno, scenski, po duzini, raglikee i nginom upotrebe
stiha. Antigonaje posvéena temi vlasti i ofeg dobra,Temistoklotemi mai individualnog
uspjeha, a obje imaju jaku moralistii dimenziju.

Antigona, kraljica ima podnaslovApokrifna tragedija u Sest slika s duegrom i epilogom
Ve¢ nam podnaslov govori ponesto i 0 sadrZaju djelanjegovoj formi. Sadrzajno, riige o
tome kako ostarjela Antigona, koja je udueremenu postala vladaricani isto Sto jecinio i
Kreont u izvornoj tragediji o Antigoni, ne Zzeli dse pokopa njezin poliki protivnik
(vjerujuéi kako to od nje traze drzavni razlozi), i time zga nesréu i za svoj rod i za
zajednicu. Tu je i njezina Bakinja, Mlada Antigona, koja preuzima ulogu Stojgusama
Antigona nekada davno igrala, ona se suprostavgaavskoj samovolji i inzistira na
postivanju vjénih pravila zajednice.

Kad se u podnaslovu Mard@vodiwio za slike, a n€inove, uvevsi méuigru i epilog, autor
naglaSava apokrifnost svoga teksta, njegovo odugtapd klaginih pravila, a time i novu,
slobodniju interpretaciju smisla samoga dtaja. Ogledan primjer Maro&ve slobodnije
interpretacije je zavrSetak, odnosno njegove dwgjgjente. U jednoj mrtvi Telamon pmje
rasti te se na pozornici pojavljuje dio njegoveegoé glave; u drugoj varijanti stize Sfinga s

mnosStvom malih sfingi i uniStava Tebu.

28 Pavlii¢, PavaoMarovicev dramski stihKnjizevno djelo Totla Petrasova Marosa, Zbornik radova,
Knjizevni krug Split, 1997., str. 82
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Za razliku od Antigone Temistokloje naslovljen kratko i kako Pavit kaze pomalo
zagonetnodramska historija’. U tekstu se, na temelju povijesnih izvora, a anmskom
obliku, rekonstruiraju dogiji iz Temistoklova zivota. Rife je o realisitnijoj,
tradicionalnijoj drami od Antigone. Pripovijeda sgome kako je Temistoklo, pobjednik nad
Perzijancima, nakon progona iz Atene bio prisilfienupravo kod Perzijanaca potrazi pémo

i kako se, snagom svoga uma, ali i uz teSke mokangromise, na kraju uspio spasiti, no taj
je spas skupo platio krizom savjesti i potpunimnsdon. Upravo zato, u drami se mnogo
razgovara o prosSlim zbivanjima, o razlikama izZimgroSlosti i sadasnjosti, junaci razmatraju
i odvaguju svoje i tde razloge za proSle postupke, te nastoje iz npucizneku pouku.
Mnogo je prostora poséeno nadmudrivanju iznde@ Temistokla i Artakserksa, koje i nije
niSta drugo nego moraligki disput o vlasti, si@ i povijesti.

Odgovor na pitanje zasto se afeaa dramska djela razlikuju stihom je jasan, jerazékuju

i po temi i po temeljnom tonu. Premda su oba tekstzkupljena moralnim pitanjima, tim
pitanjima se prilazi na razit natin. Naime, uAntigoni se govori pretezno o emocijama i 0
vlasti kao univerzalnoj kategoriji, prema kojoj pejedinac mora nekako odrediti. S druge
strane,Temistokloraspreda prije svega o razumu i o tome kak&nsgek, sugden s povijedu,
moze doméi uspjeha, koje su mu kvalitete za to potrebne likkodaleko moze & u
moralnim kompromisima.

Pavlki¢ zakljutuje slobodni je stih Marovi izabrao zato da bi u dramamacdswao vezu sa
svojom poezijoMl. Ostavljujii svoj individualni p&at, Marovi je sugerirao da se u

dramama bavi istim pitanjima kao i u svojoj poeziji

2 pavlii¢, Pavao, Ibid, str. 86
30 pavlii¢, Pavao, Ibid., str. 90
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4. Roman za koji nema ni straha ni srama

Sram i strahpokazuje da je pisacden u g&éko — rimskoj provinciji, kako je sam isticao, na
tlu natopljenom povijedi, na Sto su se oslanjali hrvatski pisci Marko Migrulvan Gundulé
¢ijim stihovima zapéinje knjiga koja je, Sto je vidljivo, pisana od I@&lo 1989. godine.
Koliko se Maroveé oslanja na svoje rodno tlo, pokazuje prva strakigaye u kojoj za proslov
uzima stih iz Judite:

Ne bit, jih strah ni stid, sve toginiSe..
Kao Sto uzima i stihove iz Gundédiva spjevéuze sina razmetnoga:

Ah, nesvijesna, ka ne gledas
ni razloga ni zakona,

ah, bezeona, ka spovijedas
za istinu laz smiona,

ka sred srca ne imas svoga

srama od ljudi straha od Bogal!

Sve ono Sto je Maro¥isustavno izgrdivao u svojim pjesmama, motivi, jezik i tematske
preokupacije, bite prisutno i ovdje, poput samog vremena o kojernuautar kojega pise.
Roman je nastajama refule,u oazama mira nakon dugih perioda bolovanja. Te\wto,
Zurno pisanje, ta potreba da se zabiljezi vrijeduk vremena joS ima, vidljiva je u strukturi
romana: fluidnoj, hirovitoj, viSe poetskoj no pragnkonstrukciji koja ¢e s lakéom
odbacivati, prekrajati i priljepljivati narativheukavce, ovisno We o tome nacemu se
Marovicev pogled tog trenutka pozeli zadrzati.

Premda su fragmenti nezavrSenihé¢ari n&etih tema ostali razasuti po tekstu, struktura
romana ipak nije fragmentarna. Usidrena je oko drdja rekreira mit o Epimenidu.
Epimenid je filozof s Krete koji je pronasSao kukplug i prvi je upregao volove u jaram, i
kaze se da je bidudesan u bozanskim stvarima. A sve jégbo jednoga dana oko podne,
kada je vodio ovce na pasu, skrenuo s puta u nekimyp gdje je zaspao, i tako spavao
cetrdeset godina. KaZzu da je njegova duSa izlazilgela kad god je htjela i da se ponovno
vrac¢ala u tijelo. Od drugih nista nije nda, Wwitelji su mu bili dugo spavanje i san. Preko
dana bi legao u g&w i u snu je razgovarao sa Zeusom, s Istinomavéym. Neki kazu da

Epimenid nije spavao nego se pa@wau samdéu i skupljao korijenje.
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Marovi¢ev roman pdéinje na isti néin, seosko dijete imena Petar odvelo je ovce naSispa
ih izgubilo. Nakon bjesonte potrage za ovcama, uzduz i poprijeko krajobBalanatinske

zagore, iscrpljeno je zaspalo wpe i probudilo setetiri desetljéa kasnije.

...Sin@ ne bijaSe brnistre ponajmanje brnistre u cvatuogifje bio uzezin Male Gospe:

7.rujan 1946. a sada? Rujan sigurno nije jer brraste cvate dvaput na godind?..

Eno, bas tamo. Visoko nad Vrilon. Vidin ti ja s@kdlfa’no prema Twavi. Ma kojeg sokola!
Zatim, malo popostavsi izusti: Ti dan. Rodija midauk. Jozo je oduSevljen gledao Petrova
sokola, upijao mu spokoj kruzenja, Sutio sretand®doda: Samo ne znam...tko se to danas

rodio... zagleda se u Petra pogledom punim isprik@stanja, te se nasmije®.

Utroba zemlje posluzite Petru kao zaklon od protoka vremena i kao zatitbRovijesti tete

iz peine iz&i onakav kakav je u nju i usao — mladi petnaestaygak, bistra pogleda i
neokrznut posljedicaméetrdesetogodiSnje ideologije. Take taj njegov glavni junakitav
Zivot za néim tragati i traziti neSto zauvijek izgubljeno wptoru i vremenu. To traganje je

smisao njegova postojanja.

Kroz Petrove & Marovi¢ ¢e pokusSati obuhvatiti kronotopiju Dalmatinske zag®va njena
previranja, uspone, padove i svakojake metamorf®etar na naivan, dj nacin opisuje sve
Sto vidi u danasnjem vremenu. Prépvia od izlaska iz Spilje i sustg€i se s poznatim
ljudima i mjestima sve Sto danas vidi i ne prepgzndrami se Sto je izgubio ovce, blago u
pravom smislu za ono vrijeme, sram ga je Sto jeilgpd, posrami se i zbog drugih, trojice
momaka koji se kupaju goli, ne voli kad zag@apred ocem, misli da treba biti hrabriji,
posrami se jer nije niSta majci donio u posjetedaPee srami kao dobro odgojeno dijete,

takav dojam sam stekla, zna se Sto je red.
Stid ga je bilo vise nego strah étkudi vratiti se materi i ocu nad..*®

Ucini mu se dace svakogaasa zamijetiti mater s metlom u ruci...zato Stongralo vazda

biti cisto pred kdom, jednako kao &to je i udipkao i u dusi.®*

31 Marovi¢, Torti PetrasovSram i strah Profil International, Zagreb, 2011., str..12
% |bid, str. 40

* Ibid, str. 12

* Ibid, str. 137
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Stid ga je méi ako je ima, a ako je ima onda je od Boga.

Zeno. Bozja. Nisam. Ne smije$ me ni ti stavljatimjasto onoga koji nisam. Nepravedno je i
preteko. Sram je je i strah. Oprosti... — izustiggmicanju.®

Strah spominje kada ga o ratu, pkia o djetetu koje se boji viSe za oca nego za selpagu

S motora, boji se promjena, sjedi na kamenu koprggoznaje i ne Zeli krenuti &yer ga je
strah je li ostalo sve isto, strah ga je da muetjbitiSe nema. 1zaSao je iz Spilje i ugledao stari
gaj, sada tu borova Suma, néko kuce, sada ih mnogo viSe, neboderi, prvi put vidicdve

s brojevima na l@ma, betonske barake, betonska dvoriSta, kamiojiireavoze robu na
druge kontinente, gdavinski i drugi otpad ostavljen od ljudéak je i morsko dnaodirnuo

covjek, promjena je neminovna.

Sto su dinili od rijeke i krajolika oko nje! pomisli i dodaKad su tako od kia, rijeke i

krajolika, &to su unda od ljudi#

Nije bio ni deblji, ni nizi; samo tezi, tuznijitigi Zivota: kao da je pdnio sve pogreske koje je

do jucer ujutro bio prespavao, odbolovao sve boli, od¥sie sramote i strahov¥.

Suma je mirisala kao nekad, sunce je bilo ba$ kekadh Sjéanje mu je ostalo

nepromijenjeno, mirisi koji bude uspomene, bojeraj dom i obitelj.

Petra je gledao i udisao doriaugadaj, i prvi put u tomu prvom danu svojega nenadanog
povratka povjeruje da je zivot neunistiv i, bezi@zna sve vanjske promjene, zapravo

neizmjenjiv, jednak, vi@an i — u malom — velik®

Povijest se &ituje kroz prizmu sukoba, a kako se roman budedkiaju postate cito da je
za Marovta sukob integralni element dalmatinskog usuda -meht koji proZzima sve
instance postojanja, od pojedinca, preko obitelji, do drzave.
Marovicev se roman ostvaruje na nekoliko razina koje séuswbno prepéiu i tako stvaraju
gusto simboliko tkanje. Na jednoj je raziBram i stralkriticko razr&unavanje s politkom
stvarnogu Marovievog ovdje i sada. Stvarnost tog prikazé je na pdetku dovodena u

pitanje Petrovim epimenidskim &enjem i nadnaravnim néona koje ovaj u tom procesu

% |bid, str. 204
% |bid, str. 17

3" bid, str. 205
% |bid, str. 163
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zadobije. Ti signali smjeStaju roman u diskurs datitko — alegorijskog kojte se dodatno

potvrditi uplivom biografske razine.

Ugleda i dodirne oziljak...oZiljak od usijana géda, nastalo ono onda kada je "uzeo™ bombu

koja mu je eksplodirala u ruct®.

| Marovi¢ je, poput Petra, bi@duvar baStine. Petrova povezanost sa zemljom — mmjko
hraniteljicom — obdaruje ga riona poma@u kojih moze mijenjati fiziku stvarnost oko sebe.
Koristeti se njima, Petarce zaustaviti izgradnju nove prometnice na novowgaom
arheoloskom lokalitetu. | Maro¥ije, poput Petra, bio dijete Povijestije je razorne &inke

osjetio na vlastitoj kozi.

| Petar upilji u nj svoj pogled, prepun milja i no&, i pas primi molbu/nagovor, te kratkim
optrkivanjim naoko t¢kova — stade gasiti motore grdosija, jednoga zagany kao Sto se

pogledom moZda mogu gasiti planiivostanica u niz{°

Na kraju prée Marovi kaze kako je on taj djak koji se probudio u Spilji. Hodao je dosta
dugo i daleko, a hodao je isto tako njegov vjeras pa n&m po zemlji, dok je sokol visoko
iznad njih letio Supljinom nebeskom zame.

Poruka je jasna do nejasmoi upitna do neodgovora. On je hodio zemljom, @oxodom, a
sokol je letio nebeskom prazninom. Na kraju sudajei drugi prelamali vrijeme i oztavali
ga svojim poetkom i krajem. Taj utrzak vremena o#ea je postojanjem jednog ljudskog
bi¢a, Zivotinje, ptice, ribe ili biljke. Tako je svakwmijeme ozn&eno nekim Zivotom, bilo da je

covjek, ptica, zivotinja ili biljka. Tako Maro¥inapisa veliku besmrtnu ljudsku istinu:

Covijek ide u kéu svoju vjénu...l vrati se prah u zemlju, kako je bio, a dulvrsgi Bogu, koji

ga je dao™

Vjeran Dalmaciji, a ponajprije Splitu i njegovojdlici, ostao je neraskidivo, sudbinski (kako
bi to vjerojatno i sam rekao) vezan uz njen€griraume i svakovrsnacesenja. Upravo iz
zaviajnosti proizlazi Marovieva dinamika na trasi suvremenoga i¢agga, banalnoga i

trajnoga, uvijek svjestan slojevitosti kraja i fjegkoja se tranformira puno brZze nego njegova

% bid, str. 153
40 |bid, str. 88
“1bid, str. 203
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poezija. | da ne bi bilo zabune, njegov se &avuvijek transformirao na rusSidki natin

kojemu je Marow bio otevidac.

Ajde ti, sinko moj, ali!...pa izgubis li oko ili ku, nijedna ti vlast to ne vratiti. Dakle, vé je
tada znao da se radi samo o vlasti, ocmeozdacak onih gorih nad boljima, i ni demu
drugome. Maléemu. A onaj susjedov sin, otiSao je u borbu i imguiko, i zdravije, i

razo’aran se vratio, te najposlije ubio, u pijanstvima loesvijesti*?

Koliko god secinilo da je njegov glavni junak PeteaSen izglobljen iz svojega konteksta,
ispostavitée se da je samo vrijeme lomljeno i razdrionci Petrasov Marow koristi
viSestruki pogled, nemognost fokusiranja na istu razinu, da bi ukazao reandr Sto su je
dozivjeli njegovi suvremenici. lako piscu jatm® nije primarni cilj druStvena kritika, nema
dvojbe da je niz silovitih slika i drastiih situacija svojevrsna kritika polite realnosti,

posebno na razne vidove represije.

Petru se dini da vidi, kao iz najblize blizine, da je na t&fu zabljesnuo zlatan krizia zatim

— kao da si okrenuo stranu — gotovo u ist@su i na istom mjestu, petokraka zvijeZda.

Cigo je, od neke bolesti, uginuo. e prije nego je najmldé stric otiSao u partizane.
Pomogao ga je i zakopat. Wier smo izgubili konja, uver strica.**

Pisao je ovaj roman u teSkim zZivotnim okolnosti#a je to borba s bol€s i s prtom, koju
je dugo nosio u sebi i htio je ispati najprije samome sebe, a potom onima kejidai
kasnije u pripovjedgev svijet. Ovaj roman je ostao u njegovoj ostavstiobjelodanjen je

tocno dvadeset godina nakon njegove smrti.

42 |bid, str. 106
3 bid, str. 51
“bid, str. 39
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ZAKLJUCAK

Toxi Petrasov Marovi roden je u Mravincima, Sto se iz njegovih djela éajeacesto
je i sam isticaopodno Mosora odakle se vidi svekolika okolica, adji€a do Trogira te
srednjodalmatinski otoci: Beg Hvar, Solta iCiovo™ — koristi sliku pred sobom kao
inspiraciju za svoja knjizevna djeldJklapa Siri drustveni, politki, obiteljski, odgojni aspekt
u malu sredinu, svoju sredinu. Sredinu koja moZei lbnoja. | vra&g&amo se na uvod u kojem
navodim da sam se oduSevila, prethodiamniea je odgovor zasto. Akatas tekst, prepoznas

se, gane te, osjas, autorovo djelo zivi, 0 njemu se piSe, diskutira

U romanuSram i strah u svom prvijencdjudski kusuy koristi duboki introspektivni uvid
ukorijenjen u zawajni ambijent i evocira figure iz bliskog mu okdalis Isto ¢ini u
pripovijetkama iz knjigeDemokritov kruh Arhetipsku mitsku dimenziju kakvu poznajemo iz
Srama i strahanalazimo u romantuastavica od 1000 ljetasto je naizgled i dijelom pisao za
djecji uzrast, no zapravo je ispisivao svoja nelakastva. Taj dj&ji roman me podsjetio na
Maloga princa takaier naizgled jednostavna, dja prica puna alegorija.

Opseg njegovih tema i motiva vrlo je Sirok, od kmith inspiracija do suvremenih nemira, od
zavikajnih i djgjih uspomena do sudbonosnih problema. Zanimao ggstegcijalnim,
prakticnim, ali i metafizékim pitanjima, konkretistikim i univerzalnim motivima.

Marovi¢ negirajiti zapravo afirmira ono Sto su mnogi danasnji pjgsraboravili - tradiciju.
Obraiuje anttke teme jer vjeruje da se u antici moguir@dgovori na mnoga pitanja koja i
danas mé&e suvremenogovjeka, da postoje stanovite analogije i univeraainjedni pougci.

Zanimljiv je podatak da naslov za Maréevu poemuHembra, uzet izPoljickog statuta,
znasi Gistinu® Zamisljena je kao palimsest, pergamena na kojej&ekratno pisani i brisani

i dopisivani tekstovi. Paralelu iznova podila s antikom, povijedl...uistinu, kao da se sve
ponavlja. Marow izmislja lik Petra kako bi ispfao svoju povijest. Petar mu je posluzio kao
pergamena. | Maro¥ije, poput Petra, bio neréan promijeniti svijet oko sebe. Petar izabire
ne mijenjati svijet, smatragu da svaka upotreba réiokvari onoga tko je koristi. Maro¥ije
liSen takve méi i svijet moze samo promatrati, tek ponekad indarajLti u njega jezikom.

Ispisuje pohvalu bastini pred nadimn, destruktivnim modernitetom koji je odbacujej@ri

45 Marovi¢, Torti PetrasovPjesme, Odabrana djela Knjizevni krug Split, 1992., str.IX
6 Mrkoniji¢, Zvonimir, TorEi Petrasov Maroviili kroz palimpsest do zvijezda, Zbornik radovayjiZevni krug
Split, 1997., str.9
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nego li ju je i protumé&io. U pisanju se krije Maro¥eva ma, priznavao on to ili ne. Riggma
necujno progovara, na taj tia djeluje. Ne znam je li Maro¥ibio svjestan toga, ali danas u
2013. godini iz njegovih tekstova, bili oni poezija proza, mozemo uvidjeti da ta nasa
povijest nije toliko ni daleka ni strana. Zakljyem na krajucitanja da Toni Petrasov
Marovi¢ nije bio nemoan promijeniti svijet, jer ak&itanje mijenja ljude, & ih icemu,

promjena se doga, mozda upravo zbog Maréeve misli.

Nakon smrti Knjizevni krug Split objavio je izabranljela Toka Petrasova Maroéa u dva
sveska (pjesme i proze), jedna je gradska ulicaamaz njegovim imenom, a planira se i
njegov spomenik uz negdasnje groblje na Sustip&we. nabrojano nam kazuje da Ton
Petrasov Marovi nije zaboravljen, iako je nekima joS nepoznat.nj@gov rad nisam
poznavala, no pretrazufjuinternetske stranice, naisla sam na podatak dbhaseu mojoj
osnovnoj Skoli odrzavaju radionice o Mar@yj majke koje sutlanice knjizevnih foruma

raspravljaju o njegovdjastavici ne vjeruju da postoje roditelji koji ne vole swajjecu...

Mladen Machiedo naziva Maraa arheolosSkim pjesnikona, njega misao prekopava, a sama
zemlja progovara metafaiki.*” Poslije dodajeMarovi¢ ostaje tezak pjesriik 5to je naslov
jednog poglavlja ovoga rada, ja bih sada rekla dubok pjesnik koji zadire u o@oprvi
pogledtitanje namamrtnicimanevidljivo.

Svojecitanje Torga Petrasova Maroga zavrSila bih citatima koji govore sami za sebe:
Bio je poklonik slobode u stvaranju i stvarateljsiembnosti u slobodf?

Zacovjekom ostaje. Mora da ostaje. Iti@, pogre$no bi bilo biti Ziv na taj @@n.>

“"Ibid, str. 65

*®bid, str. 71

9 Simundza, Dragd3lavna obiljeZja Marovieve religiozne poezijeKnijizevno djelo Tota Petrasova
Marovi¢a, Zbornik radova, Knjizevni krug Split, 1997.

%% Ibid, str. 105
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