1. DER EINFLUSS DER DEUTSCHSPRACHIGEN DRAMATIK AUF DIE
ENTWICKLUNG DES KROATISCHEN THEATERS

1.1. EINLEITUNG

1895 konnte Stjepan Mileti¢, einer der bedeutendsten Reformer des kroatischen
Theaters, seine durchgreifenden Reformen im neuen Theatergebdude in Zagreb fortsetzen,
,sum seinen Nachfolgern ein Kunstinstitut zu iiberlassen, das mit europdischem Mal3stab

ol

gemessen werden konnte®. Die Realisierung eines solchen Programms und seine
Wechselbeziehungen mit der deutschsprachigen Dramatik bilden ein besonderes Kapitel in
der Geschichte des kroatischen Theaters. Es ist das zentrale Anliegen dieser Arbeit, deren
Ineinanderwirken im Zeitraum 1895-1940 zu erkléren.

Die Entwicklung der selbstdndigen kroatischen Biihne, aber auch die Einstellung zur
deutschsprachigen Dramatik ist vor dem Hintergrund zu sehen, dass im professionellen
kroatischen Theater in Zagreb von 1780 bis 1840 (mit Ausnahme der Periode 1789-1793, als
die deutschsprachigen Schauspieltruppen nicht in Zagreb waren) fast ausschlieBlich in
deutscher Sprache’ gespielt wurde und bis in die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts die
deutschsprachigen Auffiihrungen in der Uberzahl bleiben. Zu dieser Zeit kommen die
dilettantischen Auffiihrungen in der kroatischen Sprache aus der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts — in den Perioden von 1750 bis 1772 war das Jesuitentheater und 1791-1834 das
kajkawische Theater titig — immer seltener auf die Biihne. So ist fiir das kroatische Theater in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts und um die Jahrhundertwende kennzeichnend, dass es
starken Einfliissen der deutsprachigen Dramatik unterliegt, zugleich aber grof3e
gesellschaftliche Integrationskraft im Zuge der Artikulation nationaler Identitdt bekommt.
Aus dieser Aporie her bildet sich die Einstellung gegeniiber den deutschsprachigen Stiicken.
Eine Nationaldramatik konnte in Kroatien offenbar nicht ohne Anlehnung an die
deutschsprachigen Vorbilder entstehen, obwohl sich die Reformer von ihr programmatisch
entfernen wollten. Folgende Behauptung von Stjepan Mileti¢ steht stellvertretend fiir die
zwischen Verehrung und Ablehnung pendelnde Haltung gegeniiber den deutschsprachigen

Theatermodellen:

U oy- [Hinko Vinkovi¢]: 25 Jahre nach dem Tod Stjepan Miletics, ,,Morgenblatt”, Nr. 238, S. 4, Zagreb 8.9.1933.
% vgl. dazu: Pavao Cindri¢: Trnovit put do samostalnosti. In: Hrvatsko narodno kazaliste 1894-1969.
Enciklopedijsko izdanje, Zagreb 1969. S. 26-39.



Dimitrija Demeter spielt fir uns die Rolle, die in Wien Grillparzer spielt, und Josip

Freudenreich ist unser Nestroy.’

Aus diesem Vergleich geht hervor, dass diese zwei Wiener Autoren als Vorbild bei
der Etablierung der kroatischen Dramengattungen fungieren, und ihre recht traditionellen
Modelle auch fiir das 20. Jahrhundert im kroatischen Theater eine Vorbildsfunktion haben
werden. So wird indirekt die traditionalistische Ausrichtung des Zagreber Theaters
unterstrichen.

Ebenfalls ergibt sich diese traditionalistische Ausrichtung aus der Geschichte des
kroatischen Theaters: die Geburt des neuen kroatischen Nationaltheaters ist nicht von der
historischen Bewegung des Illyrismus — ,der kulturellen Erneuerungsbewegung der
romantischen Nationalisten* im 19. Jahrhundert zu trennen, einer Bewegung, in der sich der
Konflikt zwischen dem erwachten Nationalbewusstsein und der Fremdherrschaft der
Habsburger Monarchie in zunehmendem Malle zuspitzte. Da die illyristische Bewegung eine
tiberaus wichtige Rolle bei der Ausbildung der kroatischen kulturellen Identitdt gespielt hatte,
soll sie in den nachfolgenden Kapiteln ndher erldutert werden (vlg. Kap. 2.2.). Im Zuge dieser
Ausprigung nationaler Emanzipation werden die Auffiihrungen deutschsprachiger
Schauspieltruppen von vielen kroatischen Intellektuellen als ein Werkzeug der angestrebten
Germanisierung und Assimilierung angesehen. Die von der Zentrale des Vielvolkerstaates
propagierte 'Kultur der Synthese' wird lediglich als Zwang zur Assimilation empfunden, der
das Streben nach politischer und kultureller Autonomie an seiner Weiterbewegung hindern
sollte. Obwohl in der Folgezeit der Germanisierungsdruck nachlésst, wird auch weiterhin eine
weit verbreitete Abneigung gegeniiber der als imperialistisch empfundenen deutschen Kultur
gehegt.

Aber auf der anderen Seite bleibt Wien mit seiner entwickelten Theaterkultur die erste
Informationsquelle und damit auch der wichtigste Vermittler neuer Tendenzen nicht nur der
deutschen, sondern auch der europédischen Dramatik. Diese Tatsache kann ein vergleichender
Blick ins Repertoire fithrender Theaterhéduser in jeder Hinsicht bestétigen. (Die Parallelen und
Ahnlichkeiten im Repertoire des Zagreber Theaters mit den deutschsprachigen Repertoires
sind chronologisch in der Tabelle 1.2. dargestellt.) Die Ahnlichkeiten im Spielplan erschdpfen
sich aber nicht nur in der Rezeption der deutschsprachigen, sondern auch anderer

zeitgenossischer Autoren.

? Stjepan Mileti¢: Iz raznih novina I. Odabrani sastavci o kazali$tu, umjetnosti i knjizevnosti, Zagreb 1887, S.
141.

* Harald Rumpler: Osterreichische Geschichte 1804-1914. Eine Chance fiir Mitteleuropa — biirgerliche
Emanzipation und Staatsverfall in der Habsburgermonarchie, Wien 1997, S. 141.
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Es sind auch weitere Beispiele fiir die fruchtbare Koexistenz anzufiihren: nicht nur,
dass die Fiihrungskrifte ihre hohe Ausbildung in Wien genossen haben, dass sich die Kritiker
immer auf die friiher erschienenen deutschsprachigen Rezensionen berufen haben’, sogar das
technische Personal stammte aus den deutschsprachigen Teilen der Monarchie. Weiterhin ist
anzumerken, dass die ersten Theatervertrige jene des Osterreichischen Biithnenvereins
nachahmen. In diesem Zusammenhang sind auch die neuen Theatervorschriften zu nennen,
die Mileti¢ nach Laubes Vorbild im ersten Jahr seiner Intendantur verfasste. Die damals
tonangebenden Schauspieler fanden ihre Vorbilder hauptsidchlich im deutschsprachigen
Raum; erst seit den zwanziger Jahre begann die Stanislawski-Schule an Einfluss zu gewinnen.
So erwihnt Mileti¢ als direktes Vorbild der kroatischen Schauspiellegende Andrija Fijan den
Wiener Burgtheater-Schauspieler Adolf von Sonnenthal®. Aber auch die neuesten Tendenzen
der Schauspielkunst werden aus dem Zentrum der Monarchie importiert — Zvonimir Rogoz,
der Schiiler des bekannten Wiener Theatermannes Viktor Emmanuel Frithmann, bringt die
naturalistisch anmutenden Interpretationen auf die Zagreber Bithne um die
Jahrhundertwende’. Das Ziel der kroatischen Moderne, die sich deklarativ der Ubernahme
europdischer Stiltendenzen verschreibt, wire ohne Vermittlung aus dem néchstliegenden
europdischem Kulturzentrum — Wien — nicht zu erreichen. Doch wird aus politisch-
ideologischen Griinden der Einfluss der deutschsprachigen Dramatik nicht konsequent im
vollen Umfang anerkannt.

Der kroatische Theaterwissenschaftler Boris Senker erkldrt die programmatische
Abkehr vom fremden Einfluss als einen "Versuch, dem eigenen soziokulturellen Umfeld zu

. 8
entflichen

. Der kulturhistorisch und politisch motivierte Widerspruch zwischen Ablehnung
und gleichzeitiger Ubernahme deutschsprachiger Dramatik prigt nicht nur das 19.
Jahrhundert. Er bleibt auch in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts ein wichtiges Merkmal
des Zagreber Theaters. In seiner Geschichte des kroatischen Theaters behauptet Nikola
Batusi¢, dass in der Entwicklung des kroatischen Theaterlebens ,,die geschichtlichen und
geopolitischen Faktoren untrennbar von ésthetischen Merkmalen® ? sind. So ist es notwendig

die Entwicklung des Theaters in Zagreb und die Auffiihrung der Stiicke relevanter

deutschsprachiger Autoren in Zusammenhang mit den sozialgeschichtlichen Faktoren zu

> Oft wurden die neuen Vorstellungen in den Zeitungen als “Repertoirestiick des Hoftheaters in Wien*
angekiindigt. So findet man beispielsweise in der ,,Agramer Zeitung* im Jahre 1895 die Kritik des Stiickes
Heimat von Sudermann, wo betont wird, dass dieses Stiick am Wiener Raimundtheater ein grofer Erfolg war.
N.N: Landestheater, Nr. 173, S. 4, ,,Agramer Zeitung®, Zagreb 15. 01. 1895.

% Stjepan Mileti¢: Hrvatsko glumiste (1894-1899). Dramaturski zapisci, Zagreb 1904, S. 109.

" Vgl. dazu: Nikola Batusié: Hrvatsko glumiste na razmedu stoljeca i njegovi odnosi spram beckog kazalista. In:
Barbari¢, Damir (Hg.): Fin de siécle Zagreb-Bec, Zagreb 1997.

¥ Boris Senker: Hrestomatija novije hrvatske drame, 1. dio 1895-1940, Zagreb 2000, S. 11.
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bringen, da die Anzahl dieser Stiicke und die damit bedingte Auswirkung auf das heimische
Theater von vielen nichtliterarischen Faktoren beeinflusst wird, die sich erst gemeinsam ins
Zeitbild fiigen. In der fiir Kroatien typischen Situation der politischen Unterdriickung stand
die Kultur im Dienste der Herausbildung einer spezifischen nationalen Identitit — in diesem
Modell ist die nationale Identitdt immer auf die kulturelle angewiesen. So ist auch die
Institution Theater diesem romantisch-nationalen Mythos von Einheit der Kultur und Politik
verpflichtet. Das Ringen um die Etablierung der nationalen wissenschaftlichen und kulturellen
Institutionen ist nicht nur eine Frage der Forderung der Nationalkultur, sondern steht in
direktem Zusammenhang mit dem Ausbau der biirgerlichen Gesellschaft. Insofern hatte das
Nationaltheater eine identititsstiftende Rolle.

Diese Konstellation ist in dieser Arbeit in einer chronologischen Darstellung zu
untersuchen. Da die Zahl der Stiicke der deutschsprachigen Autoren bis zur Aufldésung der
Monarchie hoch bleibt, muss der Einfluss der Stiicke aus ,,den schwarzen Tagen der fremden
Unterdriickung,,10 auf die Entwicklung des kroatischen Theaters und der Dramaturgie im
allgemeinen untersucht werden.

Dies erfolgt durch Analyse und Interpretation von Dokumenten iiber die damaligen
Theaterereignisse anhand des Repertoires'', wobei keine Werkrekonstruktion —des
verwickelten Koordinatensystems aus Wort, Bewegung und Bild beabsichtigt ist — eher die
Beleuchtung der Vielfalt gegenseitiger kultureller Einfliisse. Dabei wére eine wichtige Frage
zu erdrtern, nimlich die nach den Ubersetzungen aus dem Deutschen ins Kroatische, und nach
einem in dieser Periode eingetretenen Wandel der Ubersetzungstechnik. Diese Frage wurde
jedoch den Rahmen dieser Arbeit sprengen, sodass auf sie nicht ndher einzugehen war. Die
Daten zur Inszenierung deutschsprachiger Stiicke und deren Publikumsresonanz werden mit
einem Querschnitt reprisentativer zeitgenodssischer Kritiken ergidnzt. Aus den oben
angefilhrten Griinden muss die historisch bedingte Ambiguitit gegeniiber der

deutschsprachigen Dramatik in einem gesonderten Kapitel behandelt werden.
1.2. HISTORISCHER UBERBLICK
Nikola Andrié, einer der ersten kroatischen Theaterhistoriker, bezeichnet die Phase des

deutschsprachigen Theaters in Zagreb von 1840 bis 1860 als die ,,Zeit des Dilettantismus und
des Kampfes gegen die deutsche Ubermacht, die bis zum 24. November 1860 andauerte, als

% Nikola Batugi¢: Povijest hrvatskoga kazalista, Zagreb 1978, S. 89.
1 zit. nach: Nikola Batugié¢: Uloga njemackoga kazalita u Zagrebu u hrvatskom kulturnom Zivotu od 1840. do
1860., Rad JAZU 353, Zagreb 1968, S. 509.



die Deutschen von unserer Biihne vertrieben wurden“'?. Aufgrund der antigermanischen
Demonstrationen der akademischen Jugend und des Biirgertums musste die Auffithrung des
Stiickes Peter von Szapar von Charlotte Birch-Pfeiffer abgebrochen werden, womit das Ende
des deutschsprachigen Theaters in Zagreb gekommen war. Danach werden Vorstellungen
auschlieBlich in kroatischer Sprache gegeben. Seitdem gibt es in Zagreb kein
deutschsprachiges Theater mehr; trotzdem sind aber bis weit in die erste Hilfte des 20.
Jahrhunderts die Reminiszenzen auf die deutsche Ubermacht unter stereotypen Formeln wie
Gefahr der ,Germanisierung’, ,Zentralismus’, ,Assimilierungstendenzen’  oder
,Unterdriickung der kroatischen Sprache’ zu verfolgen. Die deutsche Sprache wird im Zuge
der nationalen Emanzipierung von der Biihne vertrieben, blieb aber noch lange Zeit mit
negativen oder zumindest widerspruchsvollen Konnotationen besetzt — solche
weltanschauliche Dispositionen spielen bis zu Ende dieser Periode eine Rolle in der
Rezeption der deutschsprachigen Dramatik. Ein Einblick in die Geschichte des kroatischen
Theaters im 19. Jahrhundert erklart die Wurzeln und die Beharrlichkeit solcher Forderungen,
mit deren Hilfe das Nationaltheater zum nationalen Symbol hochstilisiert wird. Im 19.
Jahrhundert hat der Druck der Germanisierung und des aggressiven ungarischen
Nationalismus die Ausmalle einer Kolonialisierung erreicht. Stellvertretend fiir viele moge
hier die Feststellung des Literaturhistorikers Darko Suvin sprechen, es habe sich dabei um
einen ,,demographischen Genozid“'® gehandelt. Den Druck des Absolutismus illustriert die
Tatsache, dass die innere Verwaltungssprache in Kroatien seit 1854 Deutsch war, Gymnasien
notgedrungen Schulen zum Erlernen der deutschen Sprache waren, die liberale Presse
systematisch geknebelt und das Theater von Illyristen mit Bedauern als , kroatischer Korper

mit fremder Seele*'*

apostrophiert wurde. Hier wird als illyrisch die neueingefiihrte
Stokavische Schriftsprache bezeichnet, wéihrend der Terminus illyristisch sich auf die
illyristische, vor allem von Kroaten vertretene Ideologie bezieht. Diese Ideologie hat sich die
kulturelle  Vereinigung aller Siidslawen zum Ziel gesetzt, ums sich den
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Assimilationstendenzen zu erwehren .

"' Das Korpus der untersuchten Dramen ist in der Tabelle 1.1. dargestellt.

2 To je doba dilentantizma i borbe s njemac¢kom premoéi, dok dne 24.studenoga 1860. ne budu Nijemci
odagnani s nase pozornice.“ Nikola Andri¢: Spomen-knjiga hrvatskog zemaljskog kazalista pri otvoranju nove
kazaliSne zgrade 1895, Zagreb 1895, S.1.

" Darko Suvin: Sredinja tradicija hrvatske i evropske dramatike do Vojnovica. ,,Croatica® Nr. 5, S. 1, Zagreb
1973.

4 [...] hrvatsko tijelo s tudinskom duSom.“ Pavao Cindri¢: Trnovit put do samostalnosti. In: Hrvatsko narodno
kazaliSte 1894-1969. Enciklopedijsko izdanje, Zagreb 1969. S. 73.

!> Ausfiihrliche Angaben iiber literaturhistorische Bedeutung dieser Bewegung: Antun Barac: Hrvatska
knjiZzevnost od Preporoda do stvaranja Jugoslavije. Knjizevnost ilirizma. Bd. 1, Zagreb (JAZU) 1954.
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Aber was fiir eine Rolle die deutschsprachige Dramatik hatte, geht aus der Tatsache
hervor, dass die geldufige Periodisierung der Entwicklung des professionellen kroatischen
Theaters im 19. Jahrhundert in der Interdependenz zur deutschsprachigen Dramatik
unternommen wird. Als Beschreibungsmodelle fiir historische Entwicklung der kroatischen
Biihne werden von den meisten Theaterhistorikern drei Phasen angefiihrt.

Als erste Phase des kroatischen Theaters im 19. Jahrhundert betrachtet man die Jahre
bis 1840, in denen das erste Theatergebdude eroffnet (1834) wird, und die mit dem
romantisch-historischen Schauspiel Juran und Sofija von Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski in
kroatischer Sprache am 10. Juni 1840 abgeschlossen wird. Gerade mit diesem Stiick hat auch
die Vaterlédndische Schauspielergesellschaft ihre Vorstellungsreihe in Zagreb eroffnet. Dieses
»Heldenspiel in drei Akten* ist das erste aufgefiihrte Stokavische Stiick der Neuzeit und
spielte als solches eine bedeutende Rolle in der kroatischen Theatergeschichte'®. In dieser
Periode werden seit 1780 ununterbrochen die Auffiihrungen der deutschsprachigen
Schauspielertruppen in deutscher Sprache abgehalten. In dieser Periode waren die kroatischen
Auffithrungen duBerst selten, wichtig aber war die Wirkung des kajkawischen Theaters'’. Am
Ende dieser Periode versucht der groe Theaterenthusiast Dimitrija Demeter die Klassiker-
Auffiihrungen zu etablieren — vor allem Stiicke seiner Vorbilder Joseph Schreyvogel und
Franz Grillparzer.

In der zweiten, institutionellen Periode von 1840 bis 1860 (die Nikola Batusi¢ in
seiner schon angefiihrten Studie ausfiihrlich behandelt) wirken in Zagreb ausschlieBlich
deutschsprachige Theatertruppen, nur sporadisch werden auch kroatische Stiicke aufgefiihrt,
erleben aber groflen und viel gepriesenen Erfolg. Das nationale Neuerungspathos der
Intellektuellen unterstiitzte die ersten dilettantischen Versuche in kroatischer Sprache zu
spielen. Diese unbedingte Unterstiitzung der heimischen Stiicke ist auch als ein Akt der
Ablehnung der neoabsolutistischen Politik des Justiz- und Innenministers Freiherr Alexander
von Bach mit seiner Germanisierungspolitik anzusehen.

Zu dieser Zeit wird die programmatische Forderung nach der Stabilisierung des
Theaters als eines ,,Tempels der Bildung, in dem dem Volke Dienst geleistet wird“'® von
Dichter Petar Preradovi¢ formuliert. Seine Definition der Aufgabe eines nationalen
Theaterhauses wird eine entscheidende Rolle auch in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts
spielen und damit nachhaltig die Einstellung gegeniiber dem deutschsprachigen Theater

pragen.

1 Vgl. dazu: Batusi¢ 1976, S. 69-80.
17 Vgl. dazu: Pavao Cindrié: Trnovit put do samostalnosti. In: Hrvatsko narodno kazaliste 1894-1969.
Enciklopedijsko izdanje, Zagreb 1969.



Die dritte und letzte Periode im 19. Jahrhundert von 1861 bis 1895 ist durch einen
rein kroatischsprachigen Spielplan gekennzeichnet. Diese Jahre bringen die institutionelle und
gesetzliche Unterstiitzung durch das kroatische Parlament seit 17. August 1861 mit sich, aber
auch Schwierigkeiten bei der Entwicklung des kroatischen Repertoires und seiner eigenen
dramatischen Literatur. Die in Gemeinschaftsarbeit entstandenen Stiicke von Karl Laufs und
Wilhelm Jacoby oder die Tagesstiicke von Franz Schonthan, Gustav Kadelburg oder Carl
Karlweiss bestimmen das Repertoirebild — gerade auf solche Autoren bezieht sich Senoas
Kritik am deutschen Einfluss. Der Schriftsteller und Theaterkritiker August Senoa prigt diese
Theaterperiode mit seiner Bevorzugung des franzosischen piéce bien faite und der damit
verbundenen programmatischen Entfernung insbesondere von der deutschsprachigen
Unterhaltungsdramatik. Das Paradox bei der Rezeption der deutschen Dramatik und ihren
Einfluss auf das kroatische Theater schéitzt Miroslav Krleza, der fiihrende kroatische

Theaterautor des 20. Jahrhunderts, wie folgt ein:

Auf uns flogen vom Osten wie auch vom Westen verschiedene Ideen zu, aber erst im 19.
Jahrhundert und zwar im Rahmen unserer romantischen Dramatik ist zum ersten Mal bei uns der
Einfluss iibersetzter deutschsprachiger Literatur und ihres Geschmacks zu bemerken. Ideen und Technik
von Iffland, Kotzebue, Eckartshausen, Schiller, Goethe, Korner, Grillparzer und sogar Nestroy
beherrschen unsere romantische Dramatik — und zwar gerade jene Dramatik, die als ihr einziges ideelles
Programmziel auf ihre Fahnen den Wunsch geschrieben hatte, eine slawische Negation der

germanischen kulturellen und politischen Entwicklung zu sein."”

In einer liberwiegend ablehnenden Einstellung zur deutschsprachigen Dramatik ist das
Ringen um Emanzipation und Etablierung eines nationalen Theaters zu erkennen. Noch im
Jahre 1901 wird das Zagreber Theater in einem vehementen Plddoyer fiir ein ,,eminent
kroatisches Institut™ riickblickend als ,,Pflanzstitte der Germanisierung“20 bezeichnet. Die
einheitsbewahrende Rolle der Kultur einer sich in Entstehung befindlichen Nation wird durch
die Arbeit am nationalen Kanon durchgefiihrt. Die Ausbildung einer nationalen Theaterkultur
biirgerlichen Zuschnitts, wo 'dsthetische Erziehung' die moralische und nationale Identitét
sichern sollte, steht nach wie vor im Mittelpunkt aller Bemithungen um das Nationaltheater.
Das Theater erweist sich in dieser Perspektive als ein Transportmittel fiir ideologische und
nationale Inhalte. In der erst eingetretenen Stabilisierungsphase der kroatischen

Nationalkultur wird ausdriicklich verlangt, ihre erst erworbene Identitit abzusichern. Somit

'8 zit. nach: Stjepan Mileti¢: Hrvatsko glumiste (1894-1899). Dramaturki zapisci, Zagreb 1904, S. 73.

' Miroslav Krleza: O nasem dramskom repertoaru. Povodom 400.godisnjice DrZiceve ,, Tirene* ,,Djelo* Nr. 1,
Zagreb 1948.

2 Velimir Dezelié: 1z njemackoga Zagreba. Prinos kulturnoj povjesti Hrvata, Zagreb 1901, S. 40.
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kann die Einstellung zur deutschsprachigen Dramatik als Ergebnis dieses Prozesses der
Etablierung der nationalen Kultur im politischen Kampf um nationale Integration angesehen
werden. Durch die ganze Periode ziehen sich zwei entgegengesetzte Haltungen, einerseits
wird jede Art von direktem Einfluss kategorisch abgewiesen, andererseits ist der
deutschsprachige Einfluss auf Schritt und Tritt leicht zu verfolgen. Wie schon erwéhnt, ist das
19. Jahrhundert davon entschieden gepridgt; ob und in welchem Malle diese
Theaternachbarschaft in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts gewirkt hat, ist im folgenden

zu untersuchen.

1.3. EINE PERIODISIERUNG

Das Sendungsbewusstsein des kroatischen Nationaltheaters, das aus dem Schwung der
illyristischen = Bewegung hervorgeht, fand die Bestitigung seines nationalen
Représentationsbediirfnisses mit der Eroffnung des neuen Theatergebdudes im Jahre 1895.
Dieses Jahr wird als Stichjahr der kroatischen Moderne angesehen — der triumphale Erfolg des
modernistischen Dramas Aequinocium von Ivo Vojnovi¢®' markiert den Beginn des neuen
kroatischen Dramas, das “nicht mehr ein kultur-historisches Dokument, sondern lebendiges

Theater”*

zu werden verspricht. Als ein erstes Zeichen einer grundsétzlichen Neuorientierung
spiegelt sich die stilistische und thematische Vielfalt der Epoche im Theaterrepertoire wider.

Der Grundsatz der dsthetischen Erneuerung stoBt aber auf die Omnipridsenz der
Vergangenheit mit der iberlieferten Forderung nach Erfiillung einer pédagogisch-
aufklarerischen Rolle, die entschieden die Funktion des Theaters definiert. Das Theater zollt
dem patriotischen Utilitarismus den schuldigen Respekt, sodass diese Doppelgesichtigkeit
zwischen dem Willen nach Autonomie einerseits und den nationalen Verpflichtungen
anderseits alle Bemiihungen der Intendanten bis 1918 prigt, damit auch die Ubernahme
deutschsprachiger Stiicke.

Das Theater ist unmittelbar den Erschiitterungen aus anderen sozialen und kulturellen
Bereichen ausgeliefert, sodass die Forderungen nach einer groferen kiinstlerischen
Autonomie nur selten zu héren sind®. Das Nationaltheater steht im Spannungsfeld zwischen
staatlichem Hoheitsrecht, dem Recht auf kiinstlerische Autonomie und verschiedenen
Versuchen politischer Beeinflussung. Es befindet sich, um es so zu formulieren, unter

doppelter Fremdherrschaft: nicht nur die unterworfene Stellung Kroatiens in Rahmen der

2! Erstaufgefiihrt am 30.10.1895, im selben Jahr der Preisverleihung fiir das beste kroatische Drama.
22 Marijan Matkovié: Dramaturski eseji, S. 159, Zagreb 1949.
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Monarchie spiegelt sich in seiner Wirkung wider, sondern auch die aufgezwungene
pragmatisch-patriotische Aufgabe stellt oft einen zusétzlichen Druck dar. Besonders
ausgeprigt sind diese Merkmale bis zur Auflosung der Monarchie und der Griindung des
neuen Konigreichs der Serben, Kroaten und Slowenen (SHS), was dem Zagreber Theater eine
neue Richtung weist.

Als ein Orientierungsansatz kann die Periode 1895-1940 in zwei Phasen gegliedert
werden. Die Zisur stellt das Jahr 1918 dar — das Ende der Osterreichisch-Ungarischen
Monarchie. Die Phase bis 1918 wird in unserem Zusammenhang als Etablierungsphase
bezeichnet — das Repertoire und der Stil des neuen Theaterhauses werden in Anlehnung an
bekannte Theatermodelle definiert. In der Etablierungsphase sind die rezeptionsésthetischen
Bedingungen eine Vorstufe fiir die Weiterentwicklung der produktionsisthetischen
Errungenschaften in der kroatischen Dramatik. Trotz wechselnder politischer Standpunkte
stabilisiert das ,,Projekt Nationaltheater eine Traditionslinie, die ungebrochen fortgesetzt
wird, sodass der zweite Abschnitt — von 1918 bis 1940 — als Integrationsphase bezeichnet
werden kann. Diese Periode ist durch den Innovationsdrang und Abgrenzung vom
Beharrungswillen der Traditionalisten gekennzeichnet. Der Unterschied zwischen diesen
beiden Phasen kann auch als Imitation — in der Etablierungsphase — gegentiber der Teilhabe
an einer bestimmten kulturellen Praxis erklédrt werden.

Formgeschichtlich und typologisch zeichnen sich in beiden Phasen zwei grofe
Entwicklungslinien ab: einerseits die Fortfiihrung der iiberlieferten Formen, anderseits die
Versuche, sich an neue Kkiinstlerische Stromungen anzuschlieBen. Wesentlich fiir die
Entwicklung des kroatischen Theaters im 20. Jahrhundert ist allerdings weniger dieser
Riickgriff auf die Tradition, als vielmehr die Suche nach neuen theatralischen Formen. In der
Integrationsphase wird dieser Versuch angemessen zum Ausdruck gebracht. Ohne Prisenz
langjéhriger deutschsprachiger Theatertradition wire diese Entwicklung weitaus langsamer
gewesen. Einen weiteren Ausgangspunkt zur Untermauerung solcher Periodisierung kann
man in zeitgendssischen Definitionen der Funktion des Theaters suchen — sie werden in dieser
Arbeit chronologisch untersucht.

Dem nationalen Theaterhaus wird in der Etablierungsphase vor allem die
pragmatische Funktion der kiinstlerischen und 4sthetisch-ethischen Erziehung zugeschrieben,
da immer wieder betont wird, dass es sich um ein nationales Landes- und Kulturinstitut
handle. So wurde die bis 1907 (als in Osijek die zweite kroatische Biihne gegriindet wurde)

einzige kroatische Biihne pathetisch als 'Tempel der Kunst' oder als 'Hohepunkt unserer

 Milan Marjanovié formuliert es in ,,Savremenik* schon 1906, wenn er behauptet, dass die didaktische Aufgabe
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kulturellen Entwicklung' bezeichnet. Diesselbe Funktion der dsthetischen und ethischen
Erziehung hat schon Heinrich Laube, ein zukunftsweisender Direktor des Wiener
Burgtheaters in den Jahren 1849-1867, besonders hervorgehoben — daraus ist die
Verpflichtung dem deutschsprachigen Vorbild, aber auch die Gebundenheit an die Tradition
des 19. Jahrhunderts abzuleiten.

Der Weg fiihrte von einer Institution mit einer streng definierten nationalen,
erzieherischen und aufklirerischen Funktion in der Etablierungsphase bis zur kiinstlerischen
Emanzipation und Autonomie in der zweiten Phase, als Integrationsphase bezeichnet. Aber
auch Anspriiche des Publikums dndern sich im Lauf der Zeit. Das Spektrum der Reaktionen
reicht von der aus dem 19. Jahrhundert iiberlieferten bedingungslosen Unterstiitzung in der
Etablierungsphase bis zu den spéteren kritisch intonierten Forderungen nach einer groBeren
kiinstlerischen und ésthetischen Autonomie™®.

Aufschlussreiche Einblicke, die diese Einteilung unterstiitzen, sind auch den
quantitativen Angaben zu entnehmen: So kann beispielsweise einfach die Anzahl der
deutschsprachigen Stiicke aus dem damaligen Repertoire vieles veranschaulichen. Die Anzahl
deutschsprachiger Stiicke und somit ihre Rezeption ist nie konstant gewesen. Das Diagramm
1. mit der quantitativen Analyse deutschsprachiger Stiicke gibt nur eine grobe Ubersicht der
Amplitude, die den politischen Wandlungen folgte, da der rapide Schwund der Stiicke
deutschsprachiger Autoren nach 1918 gleich zu bemerken ist. Auf der horizontalen Achse ist
das Jahr abzulesen, die vertikale Achse bezeichnet die Zahl der Auffiihrungen. Der grofite
Sturz erfolgt nach dem Jahr 1918, also erst nach dem Ende des ersten Weltkrieges und
parallel mit der Auflosung der Monarchie. Im Schwund deutschsprachiger Stiicke kénnen
Tendenzen erkannt werden, die durch die ganze Periode das Repertoirebild im Allgemeinen
bestimmen — der Ubergang aus der Integrations- in die Etablierungsphase wird mit
Emanzipation vom deutschsprachigen Vorbild eingeleitet. Die slawische Zugehorigkeit soll
betont werden, was auch aus dem Diagramm abzulesen ist — an Stelle der deutschsprachigen
treten nun die slawischen Autoren. Es wird sogar von einem Trend der wahren

,Russophilie*“*

gesprochen.
Das ist aber nicht der einzige Grund fiir den raschen Schwund der deutschsprachigen

Stiicke — das deutsche Repertoire wird in der Etablierungsphase von dem franzosischen

des Theaters vor allem artistisch sein muss. Nekrolog hrvatskoj modernoj ,,Savremenik* 1, S. 440, Zagreb 1906.
# Vgl. dazu: Nikola Batugi¢: O kazalignoj publici u XIX stoljecu, S. 283-288. In: Batusi¢, Nikola: Povijest
hrvatskoga kazalista, Zagreb 1978.

» Josip Badali¢: K nekrologu minule kazaliSne sezone, ,,Jutarnji list“, Nr. 3388, S. 2, Zagreb 6.7.1921.
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verdringt, und in der Zwischenkriegszeit auch noch vom englischen.”® In den Jahren von
1919 bis 1921 gibt es keine einzige Premiere deutschsprachiger Stiicke — der Grund ist
sowohl in politischen als auch in kiinstlerischen Faktoren zu suchen. Der kroatische
Literaturhistoriker Ivo Hergesi¢ erkennt darin eine “neue kulturelle Orientierung”, und denkt
vor allem an die Ubernahme franzosischer Stiicke, die um 1914 ,die deutschsprachigen fast
iiberragen“”’. Die franzdsische Konversationsdramatik hielt am Anfang des 20. Jahrhunderts
den ersten Platz in der Reihe {ibersetzter Theaterliteratur, was mit ihrer international
,unbestrittenen Spitzenstellung“*® korrespondiert.

Als eine weitere wichtige Quelle ist das Repertoireverzeichnis heranzuziehen, das die
Antwort auf die Frage bietet: Was steht in dieser Periode an relevanten deutschsprachigen
Stiicken im Repertoire? Schon ein erster fliichtiger Blick auf das Repertoireverzeichnis
enthiillt die Grundtendenzen, die sich wie ein roter Faden durch diese Periode zichen.

Wenn der eigentiimliche Eklektizismus des Repertoires in Betracht gezogen wird,
diirfen wir nicht vergessen, dass das Theater in Zagreb bis 1907 die einzige kroatische Biihne
war. Davon ist insbesondere die Etablierungsphase gepriagt — erst 1924 wird eine zweite
Biihne in Zagreb erdffnet, die vor allem eine Entlastung fiir das Nationaltheater darstellen
sollte”.

Die Auffiihrungen klassischer Dramen werden mit volkstiimlichen und modernen
Stiicken ergédnzt, wobei man nicht immer die kiinstlerischen Kriterien in den Vordergrund
stellen konnte, um das erstrebte Ziel zu erreichen: ,,breite Schichten unserer Gesellschaft fiir
das Theater wieder zu interessieren*’.

Viel mehr wurden Auffithrungen von Goethe, Schiller, Kleist oder Hebbel analysiert
oder Versuche aufgezéhlt, an die moderne Dramatik anzukniipfen, doch lésst sich die Anzahl
der zahlreichen ungenannt gebliebenen Possen- und Schwankautoren, die das meiste
Publikum haben und viel 6fter gespielt werden, nicht verdecken. Daraus lassen sich auch die
Grundziige eines typischen Provinztheaters der Donaumonarchie erkennen. Dem Motto von
Horaz 'prodesse et delectare' hat dieses Theater vollig zu geniigen, sodass ein eigentiimliches
Nebeneinander zwischen Elite- und Volkstheater entsteht, das in der Folgezeit existiert und
der ganzen Etablierungsphase seinen Stempel auftragen kann. Diesem Modell entspricht die

dreifache Teilung des Repertoires: drei Arten von Stiicken koénnen deutlich unterschieden

*% Nevenka Kosutié-Brozovié: Hrvatsko dramsko prevoditeljstvo u meduratnom razdoblju. In: Dani hvarskog
kazaliSta IX. Meduratne godine. Split 1982, S. 280.

*7 Ivo Hergesi¢: Francuski pisci na hrvatskoj pozornici u Zagrebu, Zagreb 1933, S. 5.

28 Rumpler 1997, S. 444.

¥ Vgl. dazu: Batugi¢ 1976, S. 176ff.

39N.N: Landestheater ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 180, S. 5, Zagreb 6. 8. 1902.
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werden: die Klassiker, die Unterhaltungsdramatik und die anspruchsvollen zeitgendssischen
Dramen. Das Diagramm 2. gibt eine Ubersicht der Dreiteilung des Repertoires und ihre
quantitativen Verhéltnisse in der Periode 1895-1940. Im chronologischen Umriss werden
dann die deutschsprachigen Stiicke in jedem Zeitabschnitt nach der hier angefiihrten
gattungstypologischen Einteilung analysiert.

Die wichtigste Rolle spielt die erste Kategorie, ndmlich die Klassiker. Besonders

beliebt war Friedrich Schiller, eine wichtige Rolle spielen dabei folgende Uberlegungen:

,»Als das bedeutendste Stiick in der ersten Saison wurde Schillers Wilhelm Tell gegeben, ein

Stiick als eine Frucht der Liebe fiir Freiheit, die in diesem Moment alle Volker der Monarchie sehnlichst

herbeirufen.«!

Es werden deutschsprachige Klassiker wie Grillparzer, Schiller und auch Goethe
gespielt, mit allgemeinem Konsens, dass gerade diese Autoren imstande sind, die
vorgegebene Funktion des Theaters nach der Erziehung des Publikums zu erfiillen. Die
Hauptaufgabe eines Landes- und Kulturinstitutes, ndmlich die Funktion der kiinstlerischen
und é&sthetisch-ethischen Erziehung, haben solche reprisentativen Klassiker-Auffithrungen
tibernommen.

Einen viel groBeren Platz im Spielplan nimmt die Unterhaltungsdramatik ein, mit
populédren seichten Komddien, den sogenannten 'Kassenschlagern', und ihre Rolle ist trotz
aller Vorurteile von Seiten der damaligen Rezensenten und der Theatergeschichte nicht zu
unterschitzen. Die Stiicke der Unterhaltungsdramatik konnten vorteilhaft sein in einem
Theater, wo erst die Technik des Theaters eingeiibt werden musste. In diesem Zusammenhang
bezeichnet Nikola BatuSi¢ solche Stiicke sogar als eine erste ,,Schule der alltidglichen
Theaterpraxis“”. Ahnlich formuliert es Ivan Souvan, der damalige Kritiker der ,,Agramer
Zeitung: ,,Wir miissen auch das leichtere Genre unverfianglicher Tendenz pflegen, nachdem
wir einmal nur eine einzige Bithne haben"*. Die verachteten 'Kassenstiicke' haben die Rolle
der Sozialisierung des Publikums angenommen, in dieser friiheren Phase ,brauchen wir
notwendig einen kroatischen Blumenthal oder Kadelburg, wenn wir ein Volkstheater haben

«34

wollen“”, musste auch Stjepan Mileti¢ akzeptieren. Solche gutbesuchten Abende sicherten

auch die materielle Grundlage fiir die anspruchsvollen Ausstattungsstiicke der Klassiker und

3! Najznatniji im je stvor prve saisone bio Schillerov Vilim Tell kao plod ljubavi za slobodom, za kojom su u
onaj mah uzdahnuli svi narodi monarkije.“ Andri¢ 1895, S.40.

**Nikola Batusi¢: Hrvatska drama 19. stoljeca, Split 1986, S. 517.

33 N.N: Kunst-Chronik »Agramer Zeitung*, Nr. 287, S. 5, Zagreb 15.12.1902.

34 Stjepan Mileti¢: Iz raznih novina. Odabrani sastavci o kazali$tu, umjetnosti i knjizevnosti. II. dio, Zagreb
1909, S.72.
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von Kritikern nachdriicklich geforderten kroatischen historischen Tragddien, die trotz aller
nationalen Regungen keine hohen Besucherzahlen notieren konnten. Aber die rapide
Steigerung solcher Stiicke gibt den Kritikern recht, wenn sie feststellen, dass das
,deutschsprachige Theater ein Import aus der dsterreichischen Provinz* sei, und als ,,einer der
Faktoren in den Germanisierungsbestrebungen des kaiserlichen Regimes**” einzuschen ist.

Die dritte und fiir die kroatische Literatur wichtigste Gruppe bildet die anspruchsvolle
zeitgendssische Dramatik, welche die Funktion der ,,Stimulation — so N. Batusi¢ — der
kroatischen =~ Moderne  iibernimmt. ,Die  Neuordnung der  deutschsprachigen
Theaterlandschaft“*® in der Modernisierungswelle um 1900 erstreckt sich auch auf die
Gebiete des deutschsprachigen Einflusses. Um die Jahrhundertwende konnen die Kritiker
nicht mehr den Mangel der eigenen kroatischen dramatischen Literatur beklagen. Die Aporie
zwischen den Versuchen, das Niveau der Theaterauffiihrungen zuerst auf einen den
europdischen Verhéltnissen dhnlichen Stand zu bringen und zugleich die neuesten Trends
mitzuverfolgen, pragt die Etablierungsperiode im kroatischen Theater. Fast gleichzeitig wie in
Wien werden die Stiicke von Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannsthal, Hermann Bahr und
anderer wichtiger Autoren der Wiener Moderne in Zagreb aufgefiihrt. In der Tabelle 1.3. sind
die Auffiihrungen der anspruchsvollen zeitgendssischen Dramen im Zagreber Theater mit der
Urauffiihrung oder einer relevanten Auffithrung im deutschsprachigen Raum verglichen.

Die grobe Dreiteilung des deutschsprachigen Repertoires spiegelt sich auch im
Gattungsschema der iiberlieferten kroatischen Stiicke aus dem 19. J ahrhundert’’. Die
Hauptrolle spielt die Gattung des historischen Dramas, die von Kritikern und vom Publikum
gefordert wird. Die zweite grole Gruppe der Gattungen bilden die Komdodie, das Volksstiick
und der Schwank. Die sozialen Dramen sind als Genrebilder aus dem zeitgendssischen Leben
anzusehen und in relativ kleinerer Anzahl vertreten, was sich erst um die Jahrhundertwende
radikal dndert. Die Rezeption der angefiihrten Autoren ermoglicht iiberhaupt die Entstehung
der ersten groBen Generation der Schriftsteller der Moderne, die imstande sind, die kroatische
Literatur in den europdischen Rahmen einzuordnen. In der kroatischen Theatergeschichte
wird der groBBe Durchbruch im Jahr 1895 festgesetzt, als beim dramatischen Preisausschreiben
das modernistische Drama Aequinocium von Ivo Vojnovi¢ den ersten Platz errang. Es hat die
konventionelle historische Tragédie vom ersten Platz abgelost und kiindigt

gattungstypologisch eine neue Periode an.

3 Slavko Batusi¢: Hrvatska pozornica, Zagreb 1978, S. 55.
36 Peter Sprengel: Geschichte der deutschsprachiger Literatur 1870-1900, Miinchen 1998, S. 422.
37 Vgl. dazu: Nikola Batusi¢ (Hg): Hrvatska drama 19. stoljeca, Split 1986.
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Die européischen &sthetischen Kriterien bestimmen die Periode des Stilpluralismus, in
dem die historische Tragddie und das Volkstiick, die iiber die ganze zweite Halfte des 19.
Jahrhunderts dominieren, ihre Stellung verlieren, um ihre bisherige privilegierte Position
zugunsten der neuen Tendenzen aufzugeben. Obwohl die 'modernen’ Stiicke keine
gemeinsame Grundstruktur aufweisen, lassen sich trotzdem einige gemeinsame Tendenzen
erkennen, die auch auf die deutsche und Osterreichische Dramatik hinweisen.

Es ist festzuhalten, dass nach der Jahrhundertwende insgesamt die &sthetischen
Kriterien in den Vordergrund riicken und die 6ffentliche Ablehnung der deutschsprachigen
Biihne als ideologiegebunden erkannt wird. In der Periode 1895-1940 weicht nach und nach
die alte Angst vor akuter Gefdhrdung der eigenen Kultur durch die deutsche Sprache. Damit
wird der Raum fiir das Zusammenspiel der &dsthetischen und dramaturgischen Kriterien
eroffnet. Die Priasenz der hoch entwickelten deutschen Theaterkultur erschopft sich nicht in
der bloBen Anwesenheit, es ist vielmehr so, dass die neuen Stromungen, Zeittendenzen und
stilistischen Verfahren gleichzeitig in die kroatische Literatur integriert wurden. Der genaue
Zeitpunkt in dem der Einfluss in die Analogie {ibergeht, ist nicht festzulegen, doch kann als
Hohepunkt solcher Integrationstendenzen der Name des Dramatikers Miroslav Krleza
angefiihrt werden.

Der rege Austausch auf mehreren Ebenen der Literaturproduktion hat das Terrain fiir
die simultane Entwicklung der kroatischen Dramatik vorbereit. Es ist ein langer Weg, der von
den Auskldngen der illyristischen Bewegung iiber die Konsolidierung einer auf drei
Repertoiresdulen gestellten kroatischen Biihne bis zur Moderne mit allen fiir die europdische
Literatur typischen Innovationen fiihrt. Jede Station auf diesem Weg ist von Impulsen der
deutschen und Osterreichischen Dramatik begleitet worden. Der néchste Schritt ist es, diese

Entwicklung nach genannten gattungstypologischen Prinzipien chronologisch zu untersuchen.

2. CHRONOLOGISCHER UMRISS: DEUTSCHSPRACHIGE STUCKE IM REPERTOIRE
DES KROATISCHEN THEATERS 1895-1940

2.1. ETABLIERUNGSPHASE. 1895-1898

Seit dem 14. Oktober 1895, als das neue, im repriasentativen historistischen Barock-
Stil gebaute Theatergebdude erdffnet wurde und der junge ambitionierte Intendant Stjepan
Mileti¢ die Leitung tibernahm, kann von einem ausgearbeiteten Programm, das modernen

Kunststromungen in Europa befolgt, gesprochen werden. In der kroatischen
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Theatergeschichte wird diese Periode als Miletié-Ara bezeichnet, da er eine entscheidende
Rolle hatte. Aber seine Zukunfts-Orientierung prallte oft auf den Starrsinn der verkrusteten
biirokratischen Strukturen. Das verursachte auch seine frithe Demission am 31. Mai 1898.
Trotzdem gelang es ihm, dem Zagreber Theater im entscheidenden Moment seine Pragung zu
geben.

IThm schwebten drei zentrale Ideen vor: das einem Nationaltheaterhaus angemessene
Repertoire zu schaffen, die kroatische Sprache auf der Bithne zu pflegen und einen
einheitlichen und erkennbaren Stil zu entwickeln. Von seiner hohen Kompetenz, zugleich
aber auch Gebundenheit an die deutschsprachige Tradition zeugt sein Bildungsweg mit dem
Studium der Philosophie in Wien. Seine Dissertation Die &asthetische Form des
abschliessenden Aussgleiches in den Shakespearsch'schen Dramen (Zagreb 1892, Wien 1893)
verschaffte ihm Mitgliedschaft in der Weimarer Shakespeare-Gesellschaft und findet noch
heute ein positives Echo®®. So bestimmte sein Ausbildungsweg in vielerlei Hinsicht auch das
Repertoire des Zagreber Theaters. Seine Leitung kam als Erflillung langgehegter Wiinsche
nach der Griindung eines reprisentativen Nationaltheaters — aber erst in den retrospektiven
anerkennenden Urteilen der Literaturhistoriker®.

Das Gesetz iiber den Bau des neuen Landestheaters wurde 1881 verabschiedet und seit
1889 eifrig diskutiert. Schon damals meldete sich der junge Mileti¢ zu Wort und verlangte
groBere Sorgfalt beim Bau, denn das Theater miisse den modernen Anforderungen geniigen,

«0  pBr plddierte auch dafiir, ,,Fachménner und

und es sei ,fiir das ganze Jahrhundert
Schauspieler mitzubeteiligen, aber seine Ideen sind gleich auf das Unverstindnis der
Staatsbiirokratie gestoflen, den ,,zweikopfigen Drachen aus den Intrigen der Presse und der
Biirokratie“*!. In seinen Theateraufzeichnungen hat Mileti¢ spéter fachménnisch alle Méangel
des neuen Gebéudes aufgezihlt.

Am 5. Januar 1894 wurde ohne Preisausschreiben der Bauvertrag mit den Wiener
Theaterarchitekten Ferdinand Fellner und Hermann Hellmer unterschrieben. Bis Oktober
1895 musste das Gebdude fertig gestellt werden. Aus mehreren Griinden ist der Theaterbau

zeitgerecht zu vollenden: Nicht nur die SparmafBnahmen, sondern auch politische Griinde

tragen dazu bei — Banus Khuen-Hédervary wollte repréisentativ die Ergebnisse seiner Mission

¥ Vgl. dazu: Die Ubersetzung der Arbeit ins Kroatische und Kommentar des Ubersetzers aus dem Jahr 1996:
Stjepan pl. Miletié: Estetska forma zavrinog izravnanja u Shakespearovim dramama, Prijevod: Vladan Svacov,
,Leatar & Teorija,, Nr. 3-4, Zagreb 1996, S. 62-89. und den zweiten Teil in ,,T&T,, 5-6, S. 31-51, Zagreb 1996.
¥ Vgl. dazu: Nachwort von Nikola Batusi¢: Stjepan Mileti¢ i njegovo Hrvatsko glumiste, S. 433-478. In: Stjepan
Mileti¢: Hrvatsko glumiSte, Zagreb 1978; und die umfassende Arbeit von Marko Fotez: Stjepan Miletié.
Knjizevna studija, Zagreb 1943.

“ Mileti¢ 1887, S.84.

*! Mileti¢ 1904, S. 163.
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in Kroatien prasentieren, und damit dem Kaiser ,,die Beweise treuer Anhéinglichkeit“42 liefern.
Von seinem ersten Grundstein ist das neue Zagreber Theater durch politische Einstellungen

43

gepragt — als ein Denkmal der erfolgreichen ,,Pazifikation von Kroatien*" nach einer Periode

der starken politischen Auseinandersetzungen. Mit patriotischem Eifer wurde ein Abschied

“4 unternommen; Miletics

vom alten Theatergebdude in ,,weihevoll-wehmiitiger Stimmung
Vorhaben in den letzten zwei Wochen das Repertoire aus ausschlieBlich kroatischen
Originalwerken zusammenzustellen, zeugt davon. Daraus kann man schlieBen, dass das neue
kroatische Theater aus der Opposition zu der deutschsprachigen Tradition entsteht.

Durch das ganze Jahr wurde in der Presse vom Verlauf der Bauarbeiten berichtet, auch
Banus Khuen-Hédervary kam monatlich und kontrollierte den Fortschritt der Bauarbeiten
dieser ,,Zierde unserer Stadt“*. In der regimefreundlichen Presse wurde mehrmals betont, wie
der Bau des Nationaltheaters der Fiirsorge des Banus Khuen zu verdanken sei, dem in erster

.. . . 46
Linie die ,,culturellen Interessen der Nation“

wichtig seien. Nach 26 Jahren kommt der
»geliebte Herrscher!’ der kaiserlich-koniglichen Monarchie, Kaiser Franz Joseph, wieder
nach Zagreb. Die feierlichen Aufschriften 'Willkommen' und 'Es lebe der Konig', sogar die
,Jbrausenden Zivio-Rufe” im Theater selbst scheinen nicht so relevant wie die Tatsache, dass
nur zwei Tage danach unweit vom feierlich eréffneten Theatergebdude, am Jelaci¢-Platz, in
Demonstrationen der Studentenjugend eine ungarische Fahne verbrannt wurde. Gerade diese
Demonstrationen geben viel treffender die Atmosphédre in Kroatien wieder als die polierten
Presseberichte. Das “culturelle Nationalfest” steht somit unter einem fragwiirdigen
Vorzeichen. Die schweren politischen Auseinandersetzungen haben ihren Stempel auf die
weitere Entwicklung der kroatischen Biihne gedriickt. Die Demonstranten wurden von der
Zagreber Universitét relegiert, im “Exil” in Wien und Prag, wo sie ihr Studium fortsetzten,
konnten sie neue literarische Tendenzen kennen lernen und die kroatische Kultur weitaus
mehr priagen als die feierlich-verlogenen Worte der Eroffnungsrede von Banus Khuen, die

“Errichtung eines wiirdigen Tempels® erfiille die ,idealen Bestrebungen eines jeden

48 . . . .
Culturvolkes”™. Die Wiener ,,Neue Freie Presse* berichtete von Fahnenverbrennung und

“2N.N: Zur nachsten Saison LAgramer Zeitung, Nr. 239, S. 1, Zagreb 17.10.1895.

# M.Bobinac/Z Nemec: Becka i hrvatska moderna: poticaji i paralele. In: Damir Barbari¢ (Hg.): Fin de siécle
Zagreb-Bec, Zagreb 1997, S. 85.

* Tvan Souvan: Landestheater »Agramer Zeitung®, Nr. 236, S. 6, Zagreb 16.6.1895.

> N.N: Das neue Theater »Agramer Zeitung®, Nr. 39, S. 3, Zagreb 16.2.1895.

“ Ebenda, 12.10.1895.

*" Ebenda.

* Ebenda.
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witterte den nahen 'Finis Austriae'. Die andauernden Nationalititenkdmpfe konnten den

14 verwandeln.

Vielvolkerstaat in einen ,,Hexenkesse

Die Anwesenheit des Kaisers Franz Joseph konnte die Eroffnungsfeier im Geiste
einer ,Manifestation siidslawischer und slawischer Zugehérigkeit“>® doch nicht verdecken.
Das slawische Programm des Eroffnungsfestes kann als Antizipation der historischen
Entwicklung angesehen werden. In der Eroffnung des neuen kroatischen Theatergebdudes
siecht man die Verwirklichung illyristischer Ideale, zugleich wéchst Hoffnung auf potenzielle
Befreiung von der Fremdherrschaft. Zu gleicher Zeit wird das Hissen der serbischen Fahnen
in Syrmien als Provokation® erlebt, sodass das neue Theater im Spannungsfeld der
Nationalititenstreitigkeiten seine so oft betonte kulturelle Mission zu erfiillen sucht.

Das Lavieren zwischen dem sich auf diese Weise manifestierenden kulturpolitischen
Druck und seinen innovativen &sthetischen Bestrebungen prigt die Amtszeit Mileti¢s von
Anfang an. Mileti¢s Vorsitze, in seiner Theaterschrift Das kroatische Theater (1894-1899).
Dramaturgische Schriften [Hrvatsko glumiSte (1894-1899). Dramaturski zapisci] dargelegt,
geben Einblick in seine Bestimmung der Theaterkunst. Sein Vorhaben, den Nachfolgern ein
,eminent kroatisches Kunstinstitut® zu iiberlassen, ist vor allem iiber seine theoretischen
Erkenntnisse, die er aus der deutschsprachigen Dramatik abgeleitet hat, zu definieren. Der
Ursprung der hochgestellten Ideale und zentralen Ideen von Mileti¢ ist leicht zu erkennen, da
er unbefangen als eines seiner grofiten Vorbilder die fiihrende Biithne des deutschsprachigen
Raumes, das Wiener Burgtheater, in einem Zuge mit seinem Intendanten Laube und seinem
Repertoire nennt’>. Dem illyristischen Kampfruf "Durch Bildung zur Freiheit' verpflichtet,
wird Mileti¢ zum Erben des national-kulturellen Gedanken des 19. Jahrhunderts. Somit kann
Mileti¢ als ein Mann an der Grenzscheide zwischen dem 19. und dem 20. Jahrhundert
bezeichnet werden™. Offensichtlich vom Geist des Modernismus beriihrt, aber doch sehr ein
Produkt des Ubergangs und sprachlich und dramaturgisch noch ganz der 'alten Schule'
verpflichtet, da seine geistigen Leitbilder, Laube und Meininger-Realismus, im 19.
Jahrhundert verwurzelt sind. Er hat auch eine Reihe von Innovationen eingefiihrt, die im
kroatischen Theater als revolutionédr gelten konnten, die jedoch Laubes Ideen aus der Zeit

seiner Intendantur in Burgtheater (1849-1867) verpflichtet sind. Dabei darf man nicht

* Rumpler 1997, S. 487.

*0 Batugi¢ Slavko 1978, S. 187.

I'N.N: Srbske zastave u Srijemu “Obzor*, Nr. 244, S. 2, Zagreb 15.10.1895.

>2 Miletié¢ 1904, S. 26.

3 Vgl. dazu: Znacenje Stjepana Miletica u hrvatskom scenskom Zivotu, In: Nikola Batusi¢: Povijest hrvatskoga
kazaliSta, Zagreb 1978, S. 288-299, sowie die Abhandlung von Nikola Batusi¢: Hrvatsko narodno kazaliSte u
Zagrebu 1840-1860-1992, S. 38. In: Batusi¢, Nikola (Hg.): HNK u Zagrebu 1840-1860-1992, Zagreb 1992 und
das Kapitel Drama von Boris Senker im angefiihrten Werk, insbesondere S. 70-73.
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vergessen, dass sein Kampf gegen den Dilettantismus im kroatischen Theater nicht beendet
war. So blieb das Hauptanliegen Mileti¢s, ein solches Repertoire zu schaffen, ,,welches jeder

gebildete Mann vollstindig nennen konnte*>*

— auch dabei dienten ihm Laubes Zielsetzungen
als Leitbildern. In seinem Programm beruft er sich auf die schon zitierte Forderung von Petar
Preradovi¢ vom Theater als ,,Tempel der Bildung* und will das Publikum erziehen — das
Programm der patriotischen Paddagogik aus dem 19. Jahrhundert wird fortgesetzt.

Seine Definition des Publikumsprofils in Kroatien kann die Griinde dafiir erkléren, es

bestehe ndmlich aus ,,Beamten, Schiilern und einigen Literaten*>

, und das Biirgertum fehle
vollstdndig. Zagreb hatte im Jahre 1895 etwa 60 000 Einwohner und das neue Theatergebdude
verfligte iiber 900 Plitze, die oft nicht vollstindig besetzt werden konnten. Noch einige
Angaben konnen helfen, das Bild von der Aufnahmebereitschaft der Offentlichkeit
abzurunden — in der Zeit um 1895 waren 84,53% der kroatischen Bevolkerung noch in der
Landwirtschaft titig, 66,9% waren Analphabeten®. Der Prozess der Entstehung eines
reprasentativen Repertoires geht Hand in Hand mit der Entfaltung des Bildungsbiirgertums.
Die Entwicklung der Nationalkultur war wichtig fiir die Konsoliderung und das
Selbstverstindnis des kroatischen Biirgertums, das in ,,vorindustriellen
Bevélkerungsverhiltnissen’ lebte. So gesehen muss auch die patriotische Aufgabe der
Erziehung des Publikums vorherrschend bleiben. Aus diesen Griinden wird das Repertoirebild
weiterhin als eine hybride Stilmischung aus patriotischen Uberlegungen, kommerziellem
Kalkiil und informativen Passagen gestaltet.

Die zahlreichen organisatorischen, technisch-administrativen und kiinstlerischen
Schwierigkeiten mussten geldst werden. Die Anregungen fiir notwendige Reformen fand der
junge Intendant im Programm von H. Laube, der darin Biihnensprache, Erziehung des
Publikums und Bedeutung der Literatur fiir die Erhaltung eines einheitlichen Theaterstils
hervorgehoben hatte. Schon im Jahre 1887 betonte Mileti¢ in einem Aufsatz™®, die einzig
wirksame Leitung eines Theaters miisse ,,absolutistisch® sein — die gleiche Forderung hat

auch Laube Jahrzehnte zuvor erhoben:

Ein groBes Kulturinstitut muss einen Charakter haben, um in Autoritit zu bleiben, und wenn
die Direktion ihm keinen zu verleihen weill, weil sie selbst keinen hat, so ist der Niedergang

unvermeidlich.”

> Laube 1909, S. 216.

> Miletié: 1z raznih novina I, Zagreb 1909, S. 186.

%6 J. Sidak/M.Gross/J Karaman/D .Sepi¢: Povijest hrvatskog naroda 1860-1914, Zagreb 1968.
T M. Gross: Poceci moderne Hrvatske, Zagreb 1985, S. 353.

38 Miletié: 1z raznih novina I, Zagreb 1909, S. 4.

> Laube 1909, S. 201.
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Eine der wichtigsten Innovationen in Anlehnung an Laubes Prinzipien waren die
Leseproben mit der Arbeit an der kroatischen Standardaussprache — viele Schauspieler der
'alten Schule' lehnten die neue Praxis ab, aber trotzdem konnte Mileti¢ seine Reformen
durchfiihren und hielt an seinem kiinstlerischen Programm fest. Die Idee eines Ensembles als
einer kiinstlerischen Gemeinschaft und der Kampf mit iiberkommenen Vorstellungen von
Rollenverteilung nach Typen erinnert wiederum an Laubes Worte, die Schauspieler miissten

60
“>" werden.

»zum Stil genotigt

Eine weitere kiinstlerische und organisatorische Neuerung war die Einfiihrung der
Institution des Dramaturgen. Diesen Posten bezog Nikola Andri¢, auch ein Wiener Dissertant
der Slawistik und Philosophie. Laubes Ideale eines geschlossenen Ensemblespiels und seine
streng an Dichterwort orientierte Regie kennzeichnen seine Bemiihungen. Auch den
inszenatorischen Errungenschaften wurde mehr Achtung entgegengebracht. Das geschah
durch die Befolgung der Postulate des Meiningen-Realismus mit den Prinzipien der
historischen Treue, die sich sowohl auf die Authentizitit der Texte als auch auf die historisch
genauen Dekorationen und den Biihnenstil beziehen. Mit Ubernahme der Vorsitze des
historischen Realismus wurde der langen Improvisationspraxis ein Ende gesetzt, doch stellt
die Ubernahme dieses Modells aus dem 19. Jahrhundert ein Retardierungsmoment in der
Geschichte des kroatischen Theaters dar. Auch die Klassiker-Auffiihrungen werden in der
Regel immer noch nach den Bearbeitungen fiir das Burgtheater von Franz Dingelstedt und
Adolf von Wilbrandt aufgefiihrt. Auf diese Routine wird erst im 20. Jahrhundert hingewiesen,
sodass erst seit dem Jahr 1905 Forderungen der Theaterkritiker nach Abschaffung dieser
Praxis und nach Ubersetzungen aus der Originalsprache lauter geworden sind.

Die in der Theaterwissenschaft als Theaterreform um 1900 bezeichnete Erscheinung,
die sich auf das Wirken des Regisseurs Adolphe Appia, Edward Gordon Craig, Peter Behrens
oder Jacques Coupeau bezieht, die das bisherig herrschende Illusionsprinzip der Biihne
radikal in Frage gestellt haben, hatte damals groBe Bewegungskraft. Mileti¢ hat Antoines
Théatre libre besucht, hat die Studien von Adolphe Appia gelesen und die ersten
symbolistischen Inszenierungen miterlebt. Doch gerade zu dieser Zeit hat Mileti¢ den
historischen Realismus der Meininger eingefiihrt! Der gut informierte und zukunftsorientierte
Mileti¢ hat die neuesten Entwiirfe gekannt, konnte sie aber nicht in die — im Vergleich zu den

europidischen Metropolen — unterentwickelte Theaterkultur Zagrebs verpflanzen®. In der

% Laube 1909, S. 40.
6! Nikola Batugi¢: Europski obzori hrvatskoga glumista. In: Batugi¢/Kravar/Zmegac: KnjiZevni protusvjetovi.
Poglavlja iz hrvatske moderne. Zagreb 2001, S. 40ff.
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Ausrichtung auf den historischen Realismus sah er offenbar den einzigen Ausweg aus dem
eingebiirgerten ,,himmelzerreilenden Pathos und alten Weimarer PossenschweiBerei“®. Die
Prinzipien der Meininger-Schule haben den Boden fiir die Aufnahme der naturalistischen
Tendenzen mit ihrem Objektivititsbestreben und ihrer Detailtreue bereitet. Naturalistische
Stiicke sind dann im Zagreber Spielplan ohne wesentliche Verspiatung zu finden. Doch

konnten die ,,Theater-Utopien der Jahrhundertwende*®

, also die symbolistische Darstellung
der kiinstlerischen Visionen und Trdume in dieser Lage noch nicht verwirklicht werden. Das
Zagreber Theater in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts ist im Spannungsfeld zwischen
Tradition und Erneuerung gefangen geblieben, und es ist kein geringer Verdienst von Miletic,
die nationale Tradition mit den innovativen Postulaten der Jahrhundertwende verbunden zu
haben.

Auch der Gestaltung des Biihnenbildes wurde mit historistischer Ausrichtung mehr
Aufmerksamkeit geschenkt. Mileti¢ hat sich der Pflege der heimischen dramatischen Kunst
mit der Bevorzugung des franzosischen Konversationsstiickes verschrieben, doch stammen
die technischen Leistungen nach wie vor aus der Metropole der Monarchie. Ganze
Biihnenbilder wurden aus Wien von der bekannten Firma Kautsky's Séhne und Rottonara®
bestellt. So sind auch seine biihnenbildnerischen Reformen, die sich auf die industriell
vorgefertigten Importe aus Wien anlehnen, nur teilweise gelungen. Daraus ist zu erschliessen,
dass das Zagreber Theater bis ins 20. Jahrhundert die Handschrift des 19. Jahrhunderts tragt.
Mit Verspétung wird ein Versuch unternommen, biihnenkiinstlerische Errungenschaften des
spaten 19. Jahrhunderts im vollem Umfang ins Zagreber Theaterleben zu verpflanzen. Die
Theaterentwicklung in dieser Periode ist in mehrfacher Hinsicht durch den nicht ausgelebten
Historismus gepréagt.

AnschlieBend sind noch weitere organisatorische Reformen Mileti¢s zu nennen: die
Dauer der Theatersaison wurde auf 10 Monate festgesetzt, ein Marketing-System beim
Kartenverkauf wurde ausgearbeitet, das Hand in Hand mit regen Kontakten zur Presse ging.
Vor jeder Auffithrung wurde eine Theaterannonce publiziert, nicht selten ist die Nachricht
vom groBem Erfolg auf den deutschen Bithnen als Werbung zu finden. In den Zeitungen®
wurden in der Rubrik Wiener Theaterbrief die Nachrichten aus der Metropole publiziert, die
einer besseren Informiertheit des Publikums, zugleich aber auch der Werbung dienten. Um

das nationale Drama zu fordern, wurde eine regelmiBige Preisverleihung in groBem Stil

Mileti¢ 1904, S. 97.

53 Manfred Brauneck: Theater der Zukunft. In: Theater im 20. Jahrhundert, Hamburg 1982, S. 63.

64 Pavao Cindri¢: Trnovit put do samostalnosti In: Cindri¢, Pavao (Hg.): Hrvatsko narodno kazalite 1894-1969.
Enciklopedijsko izdanje, Zagreb 1969, S. 114.

% In der »Agramer Zeitung“ einmal monatlich, in ,,Vijenac* allerdings nur im Jahre 1895.
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gegriindet mit dem fiir die Entwicklung der kroatischen Literatur dulerst wichtigen Demeter-
Preis — auch diese Idee ist bei Laube zu finden. In der renommierten Zeitung ,,Obzor*
erschien dazu eine vielsagende Hierarchie der zu pflegenden Gattungen. An erster Stelle
wurde die Gattung der historischen Tragddie angefiihrt, in vielerlei Hinsicht der von Gustav
Freytag (1863) ausgearbeiteten strengen Tektonik verpflichtet. Es folgen moderne soziale
Dramen, Lustspiele und Volksstiicke, die sich in der kroatischen Dramatik erst etablieren
miissen.®® Als Mileti¢ 1904 ein Resiimee zu ziehen versucht hatte, konnte er stolz seine
Leistung hervorheben, ,fast alle groBen Werke der Weltliteratur, die fiir uns grofBtenteils
Terra incognita waren“®’ dargestellt zu haben. Diese Gruppe reprisentiert die kulturellen
Werte einer biirgerlichen Gesellschaft, aber auch die dominanten Lebenswerte,

Bildungsinteresse und nicht zuletzt nationalpolitische Ziele.
2.1.1. MILETIC - ARA.

Die Pflege der Klassiker war Mileti¢s Anliegen — was ist also von den deutschen
Klassikern auf dem Repertoire zu seiner Zeit? Schon aus der Anzahl der aufgefiihrten
Klassiker ergibt sich die Bestitigung seines Vorhabens — im Jahre 1897 wurden sogar zwei
Zyklen aufgefiihrt: die Medea-Trilogie Grillparzers und die Wallenstein-Trilogie von
Friedrich Schiller. In den ersten drei Saisonen im neuen Theaterhaus wurden insgesamt 11
Stiicke der deutschen Klassiker gegeben, mit 47 Auffithrungen insgesamt — diese Zahl bleibt
in den folgenden Jahren uniibertroffen und ist aus dem Diagramm 2. klar abzulesen.
Aufbauend auf dem klassischen Repertoire wollte der ambitiése Intendant das
Bildungsmanko seiner Mitbiirger beseitigen.

In den spirlichen Rezensionen werden die Auffiihrungen der groBen deutschen
Klassiker nicht mit ideologisch bedingten negativen Konnotationen besetzt, sondern im
Gegenteil wurden solche Vorstellungen voller Ehrfurcht, genauso wie das Shakespeare-

<68

Zyklus, als ,,Zeugnis der Reife des Theaters*™ gepriesen. Im Mérz 1895 erfolgten noch im
alten Theaterhaus zwei Auffiihrungen der Weimarer Klassiker: Schillers Die Rauber und
Goethes Clavigo. Da diese Auffiihrungen das Programm des Indendanten, das auch im neuen
Theatergebiude fortgesetzt wurde, besonders gut antizipieren, sollen sie als Illustration seiner
Bestrebungen angefiihrt werden, obwohl sie den chronologischen Rahmen dieser Arbeit in

mancherlei Hinsicht sprengen. In den Rezensionen dieser Auffiihrungen wurden vor allem

6 Historicke, socijalne, vesele igre te glume iz puckog zivota.“ N.N: Hrvatsko kazaliste ,,Obzor, Nr. 69, S. 1-2,
Zagreb 26.3.1896.
87 Miletié: 1z raznih novina 11, Zagreb 1909, S. 304.
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,verstdndnisvolle® Inszenierung und gelungene Gesamtdarstellung gelobt, das Publikum

«“69 zuriickversetzen. Doch die Tatsachen, dass das

konne sich ,,costiimlich in jene Zeit
Publikum gegeniiber Clavigo ,reserviert® war und es nur 5 Mal im Gegensatz zu den 23
Auffithrungen der R&uber gespielt wurde, ist ein wichtiger Hinweis zur Erérterung der
Einstellung zu diesen zwei Klassikern. Beide Dramatiker wurden durch die ganze zweite
Halfte des 19. Jahrhunderts hindurch gespielt, Goethes Clavigo wurde im Jahre 1870
erstaufgefithrt und zu dieser Zeit ist fast jahrlich ein Stiick von Schiller aufgefithrt worden™.
Schon das quantitative Verhéltnis deutet auf die groBere Beliebtheit von Schillers Stiicken
hin. Schiller, ,,Dichter der Freiheit und der Liebe*”', genoss schon immer gréBere Popularitit
als Goethe. Diese Feststellung ist zum Gemeinplatz der kroatischen Literaturgeschichte
geworden, die Literaturwissenschaftler versuchten verschiedenartig diesen Umstand zu

72

erkldren — der ,deklarative Schiller sei ,ndher als der ,sinnige Goethe*'”, oder sein

publikumswirksames ,,rhetorisches Pathos mit einer klaren Fabulierung und einem stark

«’3 " finde stirkere Resonanz im Publikum. Im

ausgedriickten didaktischen Charakter
anhaltenden Prozess der Konstituierung der kroatischen Nation wurde der Ideengehalt seiner
Dramen auf die eigene Situation der politischen und sozialen Unterdriickung iibertragen.
Wihrend der ganzen Periode erfolgte keine zufriedenstellende Stabilisierung der nationalen
Frage, sodass die patriotischen Uberlegungen weiterhin eine wichtige Rolle gespielt haben.
Das '"Pathetisch-Erhabene', das die Auflehnung gegen ein vorgefundenes System des Unrechts
zum Ausdruck bringt, konnte die unter Fremdherrschaft leidende kroatische Bevolkerung
ansprechen. Schillers Geschichtsdramen verfiigen durchaus iiber eine ideologische
Programmatik, diese ist jedoch integriert in ein dynamisches Biihnengeschehen, das ein
Maximum an duflerer Handlung und damit auch ein Maximum an theatralischen Effekten zu
bieten hat. Dies 146t die zeitgebundene Eigentiimlichkeit seiner Dramenform vergessen,
ndmlich den erhabenen und pathetischen Stil, der seine spétere Rezeption hindern wird.

Seine Dramen werden ganz bewusst mit ihrer politischen Botschaft aufgenommen,

Goethes abstrakterer Humanitétsglaube kann nicht so starken Widerhall finden. Die

Bemerkung des Rezensenten der ,,Agramer Zeitung® Ivan Souvan, Clavigo sei ,,eine fast

8 S-n [Ivan Souvan]: Landestheater ,,Agramer Zeitung®, Nr. 269, S. 6, Zagreb 5.11.1895.

% S-n [Ivan Souvan]: Landestheater ,,Agramer Zeitung®, Nr. 54, S. 6, Zagreb 6.3.1895.

70 Zuerst Wiliam Tell 1861, es folgen 1864 Jungfrau von Orleans, Fiesco von Genua 1867, Don Carlos 1870.

7! Milan Ogrizovié: 50 godina hrvatskog kazalista.1860-1910, Zagreb 1910, S. 19.

7 Aleksandar Flaker: Hrvatska knjizevnost unutar evropske u 19. i 20. stoljecu, In: A.Flaker/K Pranji¢ /(Hg.):
Hrvatska knjizevnost prema evropskim knjizevnostima od narodnog preporoda k nasim danima, Zagreb 1970, S.
21.

3 Mira Gavrin: Pjesnistvo narodnog preporoda u odnosu na Njemacku i Austriju, In: Ebenda, S. 53.
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moderne Problemdichtung“’, liegt auf den Spuren solcher Uberlegungen und bestitigt die
rezeptionsdsthetischen Schwierigkeiten, die das damalige kroatische Publikum mit seinen
weniger publikumswirksamen Stiicken hatte. Warum sich der Intendant fiir dieses
,Nebenwerk*” entschieden hatte, erklirte er mit seiner Sorge fiir Goethes Platz im Repertoire
des kroatischen Nationaltheaters, ,,wo er vollstindig fehlte*’®.

Mileti¢ vollzog sein klassizistisch-pddagogisches Programm in den folgenden Jahren
weiter. Nicht nur, dass die schon aufgefiihrten Klassiker-Stiicke erneuert wurden — wie
Freytags Die Journalisten oder Karl Gutzkows Uriel Acosta’’, es erfolgte eine umfassende
Erginzung des klassischen Repertoires. Goethes Faust sollte im Rahmen dieser Bemiihungen
auch aufgefiihrt werden. Doch konnte die Ubersetzung der Wildbrandtschen
Theaterbearbeitung von Hugo Badali¢ nicht rechzeitig zustande gebracht werden. Geplant war
auch Nathan der Weise von G. E. Lessing, aber Adam Mandrovi¢, der fir die Titelrolle
vorgesehen war, lehnte diese Rolle ab — diese Tatsache soll nur illustrieren, wie damals die
Bestrebungen der Theaterfachleute von Launen der Biihnenstars abhéngig waren.

Die Gattung des historischen Dramas wird mit Schillers Maria Stuart (1896), Jungfrau
von Orleans (1897) und der dreiteiligen Wallenstein-Trilogie (1898) vertreten. Schillers
Dramen konnten als Aushdngeschild der kiinstlerischen Ambitionen des Hauses benutzt
werden, ohne die patriotischen Gefiihle zu verletzen. Die populdren Schauspieler Marija
Strozzi und Andrija Fijan konnten ihre Glanzrollen vorfiihren, die das Publikum ins Theater

«78

lockten. So wurden 1896 Die Rauber vor einem ,,gedringt vollen Haus“™® gespielt, was bei

den Auffithrungen der Klassiker eher ein Kuriosum war. Die Kritiker lobten die ,,gelungene

Gesamtdarstellung*”’

— ein Ergebnis der Bemiihungen von Mileti¢, die Postulate der
szenischen Kunst der Meininger zu verfolgen. Ein historisch abgesichertes Biihnenbild
ermoglicht die vollkommene Illusion auf der Biihne, welche in Zagreb eine epochale
Neuerung darstellt. Die strenge Befolgung der Innovationen des Meininger-Realismus verlieh
den Neuinszenierungen den Vertrauensvorschuss der Authentizitdt. Der Realismus der
Darstellung wurde als ,,bisher uniibertroffen gepriesen.

Im selben Jahr wurde Goethes Egmont neuinszeniert, mit liberzeugter Feststellung des

Rezensenten, Goethe sei kein ,,ebenso groBer Dramatiker, weil Schiller ,.historische Ziele

herauszuarbeiten wusste. Egmont erlebte ein interessantes Schicksal im Zagreber Theater

™ S-n [Ivan Souvan]: Landestheater ,,Agramer Zeitung®, Nr. 63, S. 6, Zagreb 16.3.1895.
™ Werner Keller: Das Drama Goethes. In: Walter Hinck (Hg.): Handbuch des deutschen Dramas, Diisseldorf
1980, S. 134.
’* Mileti¢ 1904, S. 133.
7 Uriel Acosta von Gutzkow wurde 1876, und Freytags Journalisten 1878 uraufgefiihrt.
Zz S-n [Ivan Souvan]: Landestheater ,,Agramer Zeitung®, Nr. 54, S. 6, Zagreb 6.3.1895.
Ebenda.
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einige Jahrzehnte spéter: Als ndmlich eine Neuinszenierung fiir das Jahr 1932 geplant wurde,
hundert Jahre nach dem Tod des Dichters, wurde die Auffithrung wegen der ,,freiheitlichen®
Ideen verboten. Die Utopie der Selbstbestimmung eines unter Diktatur leidenden Volkes hat
die Zensur im Konigreich Jugoslawien nicht zulassen konnen. Mit diesem Zensureingriff
demonstriert die Arroganz der koniglichen Diktatur ihre Machtposition — der von der Polizei
unterstellte politische Deutungshorizont war weitaus maéchtiger als die kiinstlerischen
Faktoren und verhinderte die Auffithrung von Egmont. Die Tatsache, dass Goethes Egmont
nicht aufgefiihrt werden durfte, ist als eine treffende Diagnose der damaligen Zeit und der
herrschenden Verhéltnisse anzusehen.

Dem Stil Goethes, in dem die ,dramaturgischen Regelverstofle, gelungene

80 .
< einen ,.echt

Charakterzeichnung und ausgearbeitete standesspezifische Sprache
kiinstlerischen  Geist® zum Ausdruck bringen sollen, wird wenig Verstindnis
entgegengebracht. Die Idee der Freiheit, eine der Leitideen aus Goethes Egmont, ist ein
Beweis, dass die klassizistischen Stiicke nicht zuféllig ausgewihlt werden. Die Thematik der
Fremdherrschaft und Selbstbestimmung in den Geschichtsdramen ist ausschlaggebend fiir die
Auswahl der Klassiker-Inszenierungen. Gerade die Idee der nationalen Befreiung soll das
Publikum ansprechen. Ein dhnlicher Beweggrund leitet die Inszenierung der Wallenstein-
Trilogie ein. Befangen im Werdeprozess der nationalen Etablierung, versucht die
Theaterleitung auch auf diese Weise das nationale Moment mitzutransportieren.

Doch war der Erfolg beim Publikum nicht immer garantiert. So wird schon 1897 nach
der Auffiihrung der Jungfrau von Orleans folgende Bemerkung gemacht: ,,Die realistische

81 .
“®" — in der

Richtung unserer Biihnenkunst striubt sich gegen seinem erhabenen Pathos
Etablierungsperiode werden Versuche, den eigenen Status zu definieren, durch ablehnende
Einstellung gegeniiber dem langjéhrigen Theatermodell durchgefiihrt. In den Rezensionen
wird die Eigentiimlichkeit seines Stils ohne Einsicht in poetologische Voraussetzungen der
Periode als ,unnatirliches Pathos der Deklamation“ bestraft. Die ,,ibertriecbenen
Interpretationen*®”, die den Eindruck einer unnatiirlichen Riihrseligkeit erwecken, werden als
Gegensatz zu dem geforderten eigenen Stil gesetzt — auch durch Missbrauch der
Nationalklischees versucht man die deutschsprachige Dramatik zu diskreditiren. Der

Widerstand gegen den Vorrang der deutschsprachigen Dramatik wurde nicht mehr so offensiv

ausgedriickt wie es in den Illyriern-Zeiten der Fall war, doch unterschwellig wirkte er

% Keller, S. 135, In: Hinck 1980.
81 S-n [Ivan Souvan]: Landestheater ,,Agramer Zeitung®, Nr. 168, S. 6, Zagreb 8.1.1897.
82
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weiterhin. Zu dieser Zeit, als in Kroatien auf die Moglichkeit einer siidslawischen
Vereinigung mehr Gewicht gelegt wurde, bekam er wieder an Kraft.

Noch eine monumentale Grofe ist im Repertoireverzeichnis zu finden: der
osterreichische Dichter Franz Grillparzer. Seine Dramen sind dem kroatischen Publikum
schon bekannt (1874 wurde Medea, und 1888 Des Meeres und der Liebe Wellen aufgefiihrt),
die Anklédnge seiner Schicksalsdramatik und Blankvershohe sind in den historischen
Tragodien kroatischer Autoren des 19. Jahrhunderts festgestellt worden,® aber im 20.
Jahrhundert erlischt das Interesse am Osterreichischen Dichter. Das hat Nikola Andri¢ schon
1895 feststellen konnen: ,fiir die nichtdeutschsprachigen Biihnen werden nur seine
griechischen Tragédien von Bedeutung sein.“®* Bei der Erstauffithrung von Grillparzers
Medea-Trilogie ist die ,,machtige Wirkung“85 vor allem der Thematik des Verrats an der
Heimat zu verdanken. Das ,,Moment des Ubergangs zwischen verblassender Klassizitit und
heraufdimmerndem Realismus“*® hat man bei Grillparzer iibersehen und in dieser Periode
nicht mehr eingeholt. Erst 1916 wurde die Medea-Trilogie neu aufgefiihrt, verschwand aber
nach nur einer Wiederholung vollstdndig aus dem Zagreber Spielplan. Grillparzer wird somit
zu einem Dramatiker, der fiir seine Gegenwart von hoher Bedeutung war, aber in unsere Zeit
in Kroatien jedoch nurmehr als wissenschaftliches Forschungsziel hineinreicht.

Nachdriicklich wird betont, dass diese Trilogie in unserem Repertoire nicht fehlen
diirfe — ein Grund fiir solche Forderungen konnte auch sein Ruf als 'Hausdramatiker' des
Wiener Burgtheaters sein. Hat Mileti¢ die Auffithrung der Medea-Trilogie im Burgtheater
1893 vielleicht gesehen? In seiner Theaterschrift wird diese Vermutung nicht bestitigt,
trotzdem ist anzunehmen, dass gerade diese Auffiihrung eine Anregung fiir die Zagreber
Inszenierung sein konnte. Mit Ergidnzungen des klassischen Repertoires verkniipft der
Intendant den Nationaltheater-Gedanken des 19. Jahrhunderts mit aktuellen nationalen
Représentationsbediirfnissen — zundchst in einem traditionell-repriasentativen Sinne. Mit einer
so hohen Anzahl der Klassiker-Inszenierungen in den ersten vier Jahren verschaffte sich die
Biihne Respekt als Kulturinstitut und sicherte sich die Gunst des Bildungsbiirgertums. Die
Bemiihungen der Theaterleitung stehen im Einklang mit jenem tradiertem Theatertyp, welcher
der Pflege der Klassiker ebenso wie der Selbstdarstellung der besseren Gesellschaft dient und
in Zagreb als kroatisches Institut erst etabliert werden soll. Die historische Tragddie gilt dem
traditionellen Dichtungsverstindnis als besonders hochgeschitzte Gattung. Die geerbte

illyristische Vorliebe fiir patriotisches Pathos sowie das ideologische Interesse an einer

% Nikola Batugié: Trajnost tradicije u hrvatskoj drami i kazali$tu, Zagreb 1995.
5 Andrié 1895, S. 46.
% N. N: Landestheater ,,Agramer Zeitung®, Nr. 209, S. 5, Zagreb 23.10.1897.
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geschichtlichen Legitimation des kroatischen Autonomiebestrebens verstirken zusétzlich die
Forderungen der Theaterkritiker nach einer solchen Dramatik. Doch konnen die kostspieligen
Ausfliige in das Bildungsgut, um der kroatischen Offentlichkeit tatséchlich einen 'Spiegel der
dramatischen Weltliteratur' anzubicten, die kommerzieclle Seite des Theaterbetriebes nicht
immer zufrieden stellen. Milan Senoa, der Theaterrezensent in ,,Vijenac®, schreibt damals,
dass das Theater ,,nicht nur von Schiller und Shakespeare, sondern auch vom theatralischen
Unsinn, der aus Wien kommt“®’, lebt. Einer der Anliegen des neuen Intendanten Stjepan
Mileti¢ war die Pflege der Sprechkultur, welche vor allem das Niveau der Klassiker-
Auffiihrungen heben sollte. Jedoch muss er in seiner Gedéchtnisschrift gegeniiber dem
Schwank Kinematograph des populdren Autors Oskar Blumenthal Gefiihle der Dankbarkeit
gestehen, da dieser in der ganzen Saison vor ,,vollem Haus* gespielt wurde, und gibt auch fiir
das Lustspiel von Gustav Réder Robert und Bertram in der Faschingszeit 1897 zu: ,,Es war,
dem Shakespeare, Moliére und Wagner zum Trotz, der groffite Kassenerfolg meiner
Theaterleitung!“*®

Mithin kommen wir auf den weniger reprisentativen, aber seit dem Ende des 19.
Jahrhunderts quantitativ iiberragenden Teil des Repertoires: auf die Lustspiele. Diese
Bezeichnung wird hier als Sammelbezeichnung fiir die vielfdltige dramatische
Trivialproduktion gebraucht, also solche Gattungsmuster, die einen stark schematisierten
Charakter haben und groe Popularitit genieBen. Im ersten Jahr im neuen Theatergebéude
werden drei Stiicke der Gebrauchsdramatik gegeben, die Anzahl steigt auf fiinf im Jahr 1895
beziehungsweise sechs im 1897. Dabei muss man im Auge behalten, dass pro Jahr
durchschnittlich zwei Klassikerinszenierungen oder zwei Stiicke der anspruchsvolleren
zeitgenossischen deutschsprachigen Dramatik gegeben werden. Die “Great attraction der
Theatersaison 1894/95%* so Mileti¢, die Austattungsfeerie von Gerhard Pohl Sieben Raben,
verzeichnet bis zum 21.12.1906 sogar 29 Auffilhrungen. Wenn man bedenkt, dass
kostspielige Klassiker-Auffiihrungen nach wenigen Wiederholungen fiir lange Zeit vom
Repertoire verschwinden (Clavigo wurde insgesamt 4 mal gespielt, Grillparzers Trilogie je

nur ein Abend (!) und Wallenstein wurde nur ein Mal wiederholt), ist die Anzahl noch

% Joachim Kaiser: Grillparzers Dramatik, In: Hinck 1980, S. 233.

87 ,J€r se ne Zive se samo o éekspim i Sileru, nego i o ,,kazalisnim bezumnostima® §to iz Beca dolaze.“, zit. nach:
N.N: Umjetnost hrvatskog glumista ,,Vienac“, Nr. 1, S. 16, Zagreb 5.1.1895.

8 Bio je to usprkos Shakespeareu, Moliéru i Wagneru najja¢i blagajnicki uspjeh moje kazaliine uprave!”
Mileti¢ 1904, S. 137.

% Mileti¢ 1904, S. 130.

26



betrichtlicher. Eine solche Frequenz und hohe Laufzeit verzeichnen wéhrend der ganzen
Periode nur solche publikumswirksamen Stiicke™.

Ein Grund dafiir ist enorme Ausweitung des kommerziellen Theaterbetriebes gegen
Ende des 19. Jahrhunderts, die allgemein als Bedrohung des kiinstlerischen Niveaus und der
theatralischen wie literarischen Substanz angesehen wird. Oft genug wurde abfillig von den
,sinnlosen deutschsprachigen Lustspielen”' gesprochen, ohne die nationalistischen Klischees
zu reflektieren, die einer solchen Abqualifizierung’ zugrunde liegen, und ohne den Einfluss
kritisch zu beleuchten, der von dieser Biihnenproduktion auf die heimische Dramatik ausging.

Das Spannungsverhiltnis zwischen der als negativ empfundenen deutschsprachigen
Unterhaltungsdramatik und einer stark geforderten Nationaldramatik verschiebt sich in dieser
Periode zugunsten der quantitativen Dominanz eines Unterhaltungstheaters von
ausgesprochen internationaler Pragung. Angesichts einer solchen Entwicklung gab es auch
Stimmen, welche die traditionellen deutschsprachigen Schwinke als Opposition zu den in
Uberzahl vertretenen franzdsischen Konversationsstiicken stellen. Ein Beispiel dazu ist die
Rezension des in Partnerarbeit entstandenen Schwankes Der unglaubige Thomas von Carl
Laufs und Wilhelm Jacoby, wo zu lesen ist, die komischen Verwechslungen im Stiick seien
dem Rezensenten ,,immer noch lieber als die gepfefferten Frivolitdten der Herren Brisson aus
Paris.“”> Wiahrend im Laufe dieser Entwicklungen im deutschsprachigen Raum strikte
Trennung zwischen dem hohen und dem Unterhaltungstheater hervortrat, und es werden
zahlreiche Theaterhduser neugegriindet, die v.a. die Funktion der Unterhaltung iibernahmen,
blieben in Zagreb in einem Theatergebdude beide Tendenzen vereint. Erst im Jahre 1924
wurde in Zagreb eine zweite Biithne eréffnet, die dann den Spielplan entlasten konnte.

Die zeitgenodssischen Urteile der Kritiker schwanken von der strikten Ablehnung bis
zur Akzeptanz des notwendigen Ubels und schildern den Spagat zwischen der Funktion der
Unterhaltung und der eines Bildungsinstrumentes im Zagreber Theater. Statt bei den Titeln
wie Carl Ritter Carros Die Burgruine in irgendwelche Analyse der kiinstlerischen
Verhiltnisse einzugehen, konstatiert der Chroniker der ,,Agramer Zeitung* niichtern, diese

Novitdt gehore der Gattung der leichten Reizungen, und habe den Zweck, die fiir unsere

% Archivar des Theaters, Nikola Milan, katalogisiert der Gattung nach in den letzten 36 Jahren im Zagreber
Theater 1061 verschiedene Stiicke, unter anderem sind aufgezéhlt: 94 tragische Dramen, 242 Schauspiele, 10
Volksstiicke, 30 Lebensbilder, 406 Lustspiele und 154 Possen. Auffallend groB ist die Zahl der Lustspiele. N. N.:
Theaterstatistik ,,Agramer Zeitung*, Nr. 99, S. 4, Zagreb 18.4.1896.

ol ..besmislenim njemackim lakrdijama... “ Andri¢ 1895, S. 46.

%2 In der Rezension des Stiickes Der groRe Komet von Laufs/Jacoby ist zu lesen: ,,iiber dieses klassische Produkt
der deutschen ,,rez-de-chausée-Poesie* braucht man kein ernstes Wort mehr zu sagen, auller: ,,assez
d'Allemands®, In: N.N: Repaca ,,Vienac“, Nr. 27, S. 14, Zagreb 21.2.1896.

3 9n [Ivan Souvan]: Kunst, Literatur ,,Agramer Zeitung®, Nr. 15, S. 3, Zagreb 18.01.1895.

27



Bevolkerungsverhiltnisse etwas weiten Ridume des neuen Kunsttempels zu fiillen™.
Durchhaus klar war, dass das biirgerliche Publikum in neuem Umfang Unterhaltung und neue
— spannendere, dynamischere — Formen schauspielerischer Darbietung verlangte. Diesem
Verlangen kam die Ubernahme der Stiicke aus dem heterogenen kulturellen Milieu der
Wiener Vorstadtbiihnen entgegen. Thre Variationsbreite reicht von derben Possen bis zum
klassischen Volkstheater. Nicht nur das Formenreichtum, sondern auch ihre hohe Anzahl
bedingt eine lose Einteilung der komplexen Gruppe der Unterhaltungsdramatik in einzelne
Gruppen.

Als erste Gruppe ist ein fester Bestandteil im Spielplan des Zagreber Theaters
anzufithren: Zauberpossen von Ferdinand Raimund oder Johann Nestroy. Warum werden
diese Volksstiicke der Unterhaltungsdramatik zugerechnet? Diese Stiicke verzeichnen eine
lange Vorgeschichte im Zagreber Theater und werden nach Muster der Unterhaltungsstiicke
inszeniert und dann auch als solche rezipiert. Ein weiterer Grund fiir die Zuordnung zur
Unterhaltungsdramatik ist die Art, wie diese Erfolgsstiicke der Wiener Vorstadtbithnen
iibertragen wurden. Wenn man bedenkt, dass diese Dramatik auschlieBlich auf unterhaltende
Wirksamkeit bei einem breiten Publikum ausgerichtet war, kann mit Sicherheit geschlossen
werden, dass die vertiefende Lektiire nicht erfolgte, und im Vordergrund blieben rein
komische und parodistische Elemente. Die Mairchenspiele werden auf die Zagreber
Verhiltnisse hin 'lokalisiert'. Zudem ist die Haltung der Kritiker seit der ersten Hélfte des 19.
Jahrhunderts einstimmig ablehnend. Der Theaterpraktiker Nikola Andri¢ zihlt die
Unterhaltungsdramatiker wie Ernst Benjamin Raupach und August von Kotzebue zusammen
mit Nestroy und Raimund in einem Zug auf — was auch seine Wiener Zeitgenossen getan
haben — und bezeichnet ihre Werke als ,,Lappalien der deutschen Tagesproduktion“%. Die
Wiener Zauberstiicke haben sich in Zagreb durch ihre langjéhrige Anwesenheit als blofe
Gebrauchsdramatik eingebiirgert und wurden als solche rezipiert. Wirkungsvolle
Biihneneffekte und effektvolle Handlung sind Grund der mehrfachen Wiederholungen.
Obwohl schon im Jahre 1866 der einflussreiche kroatische Schriftsteller und Theatermann
August Senoa die ,,neue Wiener Posse als ,unglaublich dumm, ohne jegliches moralisches
Ziel, ohne Idee” und dazu noch ,voll von Schmutz und Dummbheit, fir Wiener Mob

- 9
geschrieben*

verbannte, konnten sie sich jahrzehntelang im Spielplan behaupten. Dieses
vernichtende Urteil ist eine der Ursachen, dass weder Kritiker noch das Publikum zu

damaliger Zeit erkannt haben, wie Nestroy die volkstiimliche dramatische Form verwendet

%' S-n [Ivan Souvan]: Kunst, Literatur ,,Agramer Zeitung®, Nr. 116, S. 5, Zagreb 20.5.1895.
% [...] as jednodnevnim sitnicama njemackih pokrajinskih pozornica...“ Andri¢ 1895, S. 46.
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und ,,verspottet [...] die Zauberwelt mit den Mitteln der Satire und Parodie*”’. Den Rang der
Klassiker konnen sie in dieser Periode nicht erreichen — sie sind auschlieBlich als Stiicke des
kommerziellen Lachtheaters heimisch geworden.

Auch nach dem Ersten Weltkrieg wurde Nestroy in Kroatien als Unterhaltungsautor
aufgefalit und seine Werke kommen an der 1924 gegriindeten Biihne in TuSkanac zur
Auffiihrung. Thnen wird Bedeutung fiir die Entwicklung der kroatischen Komddie im
ausgehenden 19. Jahrhundert erst in spiteren Urteilen der Literaturhistoriker beigemessen’.
Am populdrsten waren die Auffithrungen des erfolgreichsten Stiickes von Nestroy Der bdse
Geist Lumpazivagabundus oder das liederliche Kleeblatt, wie auch Der Verschwender von
Raimund. Traditionell werden sie in der Faschingszeit und zu Weihnachten gespielt. Dieses
typische volkstiimliche Biihnengenre erlebt an der Jahrhundertwende eine letzte Bliitezeit in
Zagreb, die mit der Stimmung Carnevals iibereinstimmte. Infolge des in der Faschingszeit
gesteigerten Bediirfnisses nach einer Flucht in die Phantasiewelt erzielen diese Zauberstiicke
hohe Auffithrungszahlen.

Eine weitere Untergruppe bilden zahlreiche Schwénke der zeitgendssischen
Modedramatiker. Immer wieder sto3t man auf die Namen der Schwankautoren wie Carl Laufs
und Wilhelm Jacoby, Franz Schonthan oder Carl Karlweis, die ihre Zeit nicht {iberdauert
haben und heute vollig in Vergessenheit geraten sind. Die Situations- oder Typenkomik, ohne
jeglichen Anspruch auf moralische Besserung des Zuschauers mit der Intrige als Antrieb der
Handlung und einem unmotivierten gliicklichen Schluss, ist ein Muster, nach dem diese
FlieBbandproduktion abgewickelt wird. Stellvertretend fiir diese Gattung kann der Titel des
Lustspiels von H. Olden Die offizielle Frau stehen — die klassischen Dreiecksgeschichten und
die Gefdahrdung der Standesmoral stehen als Leitmotive der Gattung. Versdhnlich wird in
Rezensionen ihre ,,Pflicht zum Erheitern® mit ,,Wortspielen, Witzen und komischen

. 99
Quiproquos*

erwédhnt, die den Erwartungshorizont des breiten Publikums, aber auch die
kommerzielle Seite des Theaterbetriebes zufrieden stellen sollte.

Zeitgenossische Unterhaltungsstiicke wurden direkt von Wiener Vorstadtbiihnen
tibernommen, woraus kein Hehl gemacht wurde. Im Gegenteil, diese Tatsache wurde als ein
Mittel der modernen Werbung benutzt. Ein Beispiel dafiir ist die Werbung fiir den
Theaterschriftteller Karlweis aus dem Jahre 1897. Er war ndmlich als humoristischer

Volksschriftsteller des Wiener Lebens berithmt — deswegen wurde fiir ihn als einen Wiener

% Antun Barac: Senoin odnos prema njemackom narodu. In: Zbornik radova Filozofskog fakulteta, Zagreb 1954,
S. 187.
7 Thomas Schmitz: Das Volksstiick, Stuttgart 1990, S. 25.
% Vgl. dazu: Marijan Bobinac: Puk na sceni. Studije o hrvatskom puckom komadu, Zagreb 2001.
99
Ebenda.
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Aristophanes geworben. Vor Erstauffiihrung seines Stiickes Der kleine Mann wurde eine
Theaterannonce iiber den ihm verlichenen ersten Preis des Wiener Raimundtheaters
publiziert, was das Interesse des Publikums am Stiick steigern sollte. Kurz nach der
Auffiihrung des satirischen Volksstiickes im Raimundtheater wurde es auch ins Zagreber
Repertoire iibernommen (vgl. Tabelle 1.2.). Die Anleihen bei Wiener Biihnen sind so
zahlreich und konsequent, dass beim Vergleich ihres Repertoires ein paralleles
Repertoireverzeichnis mit leichten Verzogerungen entsteht. Die marktwirtschaftlichen
Gesetze der Theaterproduktion bewerkstelligen nach einem durchschlagenden Erfolg in der
Metropole die sofortige Vermarktung an andere Theater der Monarchie.

Obwohl Mileti¢ selbst im Jahre 1887 den Schwankautor Oskar Blumenthal, den
»deutschen Sardou®, stark angegrifen und dem Publikum den schlechten Geschmack

. . . . . 100
vorgeworfen hat, ,,dramatische Konversationslexika und unmiindige Kopien*

zu begehren,
wurden etwas spdter auch seine Stiicke aufgefiihrt. Die Geschéiftspraxis im Zuge der
fortschreitenden Kommerzialisierung des Theaterbetriebes zwang ihn dazu, auch solche
Stiicke in steigendem MalBe zu inszenieren. Der ungldubige Thomas war der erste aufgefiihrte
Schwank im neuen Theatergebdude, als eine Art Ausrede wurde die Neujahrsstimmung
angefiihrt. Mileti¢ gesteht, dass es ,,keinen literarischen Wert™ besitze, aber als ,,unterhaltsame

Parodie des Spiritualismus und der Suggestionskraft*'®'

ein grofer Publikumserfolg sei. Der
Bildungsauftrag des Theaters steht im Vordergrund, sodass die Inszenierungen der 'leichten
Theaterkost' jedes Mal mit einer Rechtfertigung begleitet werden. Eine solche Rechtfertigung
konnte der Intendant Mileti¢ auch bei H. Laube finden, der auch die Posse in seinem
Repertoire akzeptieren musste. Die kulturpolitische Sendung eines Nationaltheaters sollte
trotz Vormacht der Unterhaltungsdramatik Vorrang vor kommerziellen Interessen behalten.
So wurde vor der Auffithrung des Stiickes Robert und Bertram oder die lustigen Vagabunden,
des auf Possen nach Vorbild der Wiener Zauberposse spezialisierten Autors G. Réder
hervorgehoben, dass dieses lustige Stiick auch am Hoftheater gespielt wurde. Tatséchlich
wurde diese erfolgreiche Parodie Nestroys am Dresdener Hoftheater aufgefiihrt, zumeist an
den Faschingstagen. Ridder war aber auch ein 'Hausautor' des neugegriindeten Wiener
Raimundtheaters, unmittelbar nach der Auffiihrung seiner Stiicke in Wien werden sie nach
Zagreb exportiert — die Mechanismen der Populérkultur werden so schnell in Gang gesetzt.

In diese Gruppe gehoren auch die Riihrstiicke aus der Theatermanufaktur von

Charlotte Birch-Pfeiffer. Den Zeitpunkt ihrer grofiten Popularitit haben sie aber lédngst

100 Mileti¢ 1887, S. 50.
101 Mileti¢ 1904, S. 111.
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«“192 wird ihr Besserungsstiick Notre Dame de

iberschritten, als ,,halbverschollene Mumie
Paris bezeichnet. Das Riihrstiick mit seinem pathetischen Handlungsverlauf, der das Thema
der zufdllig von der Tugend abgekommenen Biirger variiert, ist inzwischen von
aggressiveren Formen des Unterhaltungstheaters iiberholt. Gerade dieses Stiick wurde 1895
auch im Raimundtheater aufgefiihrt — noch ein Beispiel der direkten Anlehnungen an den
Spielplan der Wiener Vorstadttheater. Die weiteren Ahnlichkeiten im Repertoire sind
chronologisch in der Tabelle 1.2. angefiihrt. Die quantitativen Angaben sind nur ein
Umstand, der deutlich macht, inwiefern der Transport kultureller Giiter wirksam war.

Die Expansion des , biirgerlichen Lachtheaters“'® — so Volker Klotz — in den Jahren
von 1789 bis 1930 reflektiert sich auch im Zagreber Theater. Nicht nur der direkte
Importweg, sondern auch dhnliche gesellschaftliche Umwandlungsprozesse sind ein Grund
der wachsenden Popularitéit der Unterhaltungsdramatik. Die Erschiitterungen des biirgerlichen
Kollektivs in den Lustspielen werden von Klotz unter Komddienformel von Kollektiv und
Storenfried untersucht. In diesen Stiicken wird die Wiederherstellung des urspriinglichen
Zustandes gefeiert und damit die neuerworbene biirgerliche Identitidt gefestigt, was eine
bedeutende Rolle fiir den Modernisierungsprozess in Kroatien spielen konnte. In einem ,,Akt
der sozialen Uberkompensation® mit ihren Konstanten ,Rithrung, Komik, Spannung*'®*
werden die weiteren Ursachen der Beliebtheit angesiedelt. Einem solchen Theater wird sogar

die Funktion einer , therapeutischen Einrichtung'®

zur Zerstreuung und Unterhaltung in der
Periode der Industrialisierung und groBer sozialer Verdnderungen zugewiesen. Eine Funktion
der Unterhaltungsdramatik war jedenfalls, das Interesse neuer Publikumsschichten zu wecken
und sie zum regelméBigen Theaterbesuch zu kultivieren. Als eine weitere positive Seite der
Unterhaltungsdramatik ist die weitere Konventionalisierung der Biihnenpraxis anzufiihren.
Den Widerstand gegen die importierte deutschschsprachige Dramatik, und
insbesondere gegen die Unterhaltungsdramatik bekunden vor allem die Intellektuellen.
Besonders scharf kritisiert Antun Gustav Mato§ das niedrige kiinstlerische Niveau der
gutbesuchten Lustspielauffithrungen. Der Import einer solchen Dramatik erwecke den
Eindruck der provinziellen Abhingigkeit, oder sogar der ,kolonialen Umstinde.'® Die

Vertreter der Moderne, wie Matos, stehen im Gegensatz sowohl zu den Instanzen einer

reprasentativen nationalen Kulturpolitik wie zur trivialen Massenkultur, auf Distanz aber auch

192.S_n [Ivan Souvan]: Kunst, Literatur ,,Agramer Zeitung*, Nr. 203, S. 6, Zagreb 6.9.1897.

19 yolker Klotz: Das biirgerliche Lachtheater, Hamburg 1987.

104 Roswitha Flatz: Das Biihnen-Erfolgsstiick des 19. Jahrhunderts, In: Hinck 1980, S. 302.

195 Erika Ficher-Lichte: Geschichte des Dramas. Band 2, Tiibingen 1990, S. 77.

19 7it nach: Viktor Zmega¢: MatoSevi sudovi o njemackoj knjizevnosti, In: Filoloski pregled 1-2, Beograd 1963,
S. 343.
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zu den fithrenden Vertretern der dlteren Autorengeneration. Dieser Bruch erfolgt in der
kroatischen Literatur der Jahrhundertwende in den Auseinandersetzungen der ,,Alten” und der
HJungen® Schriftsteller. Mileti¢ aber hat sich die Pflege der zeitgendssischen kroatischen
Dramatik als Ziel gesetzt — auf diese Weise iibernimmt das Theater in dieser Periode die
neuesten kiinstlerischen Tendenzen, somit auch den kulturellen Primat. Die zukunftsweisende
Bedeutung ist in theatergeschichtlicher Hinsicht eindeutig der anspruchsvolleren
zeitgendssischen Dramatik zuzuordnen. FEine durch ihre Ausrichtung auf das Neue
gekennzeichnete Welthaltung lasst sich auch im Spielplan des Zagreber Theaters erkennen.

Die Aufbruchstimmung der Jahrhundertwende ist in zahlreichen Inszenierungen der
kroatischen Autoren bemerkbar, aber auch die reprisentativen deutschsprachigen Autoren der
Epoche kommen als Anregung oder zum Vergleich zur Geltung. Eine in ihrem
Facettenreichtum einzigartige Epoche stellt neue Anforderungen an das Theater. Die
Haupttendenzen der modernen Dramatik, vor allem Naturalismus und Asthetizismus, werden
mit ihren bekanntesten Autoren reprisentiert. So wird jdhrlich ein relevanter Autor
vorgestellt, die Auffithrungen sind mit mehreren Wiederholungen (Sudermann-8, Hauptmann-
3 und Schnitzler-5) als Erfolge zu bezeichnen.

In den ersten Saisonen kommen von den zeitgendssichen Autoren vor allem die
naturalistischen Dramatiker auf die Biihne. Gleich nach seinem ersten groBen Erfolg im
Raimundtheater gelangte am Anfang der Saison 1894/95 Sudermanns Heimat auf die alte
Zagreber Biihne. Diese Auffiihrung kiindigt die innovativen Tendenzen von Mileti¢, die er
dann erfolgreich auf der neuen Biihne fortsetzen wird. Sudermanns Mischung aus Elementen
der naturalistischen Dramatik mit Elementen des Riihrstiickes liefl ihn zum ,,bedeutendsten
Repréisentanten der modernen Jungdeutschen Dramatik“'”” avancieren. Die angestrebte
wahrheitstreue Milieuschilderung wird aber mit den Formkonventionen der klassischen
Ehebruchskomddie trivialisiert. Trotzdem genoss sein Effekttheater grofle Popularitit und
wurde in der anfinglichen Begeisterung fiir moderne Stilrichtungen hoch geschitzt. Doch
bringen ihm seine spéteren Erfolgsdramen die Reputation, er sei ein 'Kotzebue des deutschen
Naturalismus'. Sein Stiick ist dem zu Trotz ein guter Einstieg in die naturalistischen
Verfahrensweisen fiir ein auf Theaterexperimente nicht vorbereitetes Publikum, das dem

Stiick kein ,,sichtbare[s] Verstindnis!®

entgegenbringt.
Der Unwille des kroatischen Publikums kam zum Ausdruck bei der néchsten
Auffiihrung, als ein Drama des bekanntesten Naturalisten Gerhart Hauptmann aufgefiihrt

wurde. Gerade in diesem Stiick — es handelt sich um Hanneles Himmelfahrt — erweitert

97°8n [Ivan Souvan]: Kunst, Literatur ,,Agramer Zeitung®, Nr. 64, S. 6, Zagreb 17.1.1895.
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Hauptmann die Grenzen der naturalistischen Dramatik. Die Wahl dieses Stiickes zeugt von
einer ungewdhnlichen Rezeption Hauptmanns in Zagreb. Nicht seine Hauptwerke werden
aufgefithrt — wie Vor Sonnenaufgang (1889) oder Die Weber (1892-93), der ,,vielleicht
strammste*'?”’ deutsche Naturalist wird dem kroatischen Publikum zum ersten Mal mit seinem
fiir die naturalistische Stilrichtung nicht typischen Werk présentiert. Aber seine Rezeption in
Kroatien deckt sich mit der im Rahmen der ganzen Donaumonarchie. Obwohl Hauptmann ein
vielgespielter Autor war, kam sein Sozialdrama Die Weber infolge der vorbeugenden Zensur
erst mit groBer Verspatung zur Auffiihrung, sogar in Wien wird es erst 1905 erstaufgefiihrt.
Die staatliche Theateraufsicht galt fiir alle Gebiete des Habsburgerreiches, sodass sich der
Intendant des Zagreber Theaters fiir ein Drama mit einer nicht stark ausgeprigten
sozialkritischen Komponente entschieden hatte. Zudem konnte dem an die traditionelle
Dramaturgie gewohnten Publikum ein Drama mit der Masse als dem eigentlichen
Protagonisten nicht zugemutet werden. Deswegen wurde zu einem Drama gegriffen, das mit
erprobten szenischen Mitteln wirken konnte. Ein weiterer Grund fiir die Inszenierung dieses
Stiickes ist im eindrucksvollen szenischen Apparat zu suchen'', der das effekthungrige
Publikum ins Theater locken sollte. Die Anwendung biihnentechnischer Verwandlungseffekte
sollte bei den Zuschauern Faszination hervorrufen, die ihnen dann die moderne Dramaturgie
mit zwei unterschiedlichen Stilebenen der Handlung versténdlicher machen konnte.

In der umfassenden Rezension wird Hauptmanns ,,Traumgedicht mit der Dichtung
Grillparzers verglichen. Diese Tatsache zeugt sowohl von Theatertradition als auch von hoher
Einschitzung der naturalistischen Dramatik. Nicht von ungefdhr kommt dieser Vergleich
zweier Dramatiker — gerade im Jahre 1896 wurde Hanneles Himmelfahrt mit dem Grillparzer-
Preis ausgezeichnet. Mit Befremden werden in der kroatischen Presse auffillige Unterschiede
im Schaffen der beiden Autoren hervorgehoben. In Grillparzers Der Traum, ein Leben gehe es
um die ,seelische Lauterung™“ des Helden, wihrend in Hauptmanns Drama nur ein
,Stimmungsbild“''" wiedergegeben werde. Die Tendenz des Naturalismus, in breiten
Stimmungsbildern den Menschen realitétstreu in seinem Milieu darzustellen, wird in dieser

«l12

Bemerkung festgehalten. Auch die Kommentare aus ,,Prosvjeta® °, in Hauptmanns Drama

zeige er das Leben, ist in diesem Sinne zu verstehen.

108
Ebenda.

1981 [Ivan Souvan]: Landestheater Hanneles Himmelfahrt ,,Agramer Zeitung®, Nr. 76, S. 5, Zagreb 31.3.1896.

1% Razsvjetni efekti narudeni su iz Be¢a. Pojedine prikaze u ovoj Garobnoj glumi modernog berlinskog realizma

bit ¢e izvedene po pjesnikovim skicama.” G.H.: Njegova Anica ,,Hannele* ,,Prosvjeta®“ Nr. 75, S. 173, Zagreb

31.3.1896.

g n [Ivan Souvan]: Landestheater Hanneles Himmelfahrt ,,Agramer Zeitung®, Nr. 76, S. 5, Zagreb 31.3.1896.

12 On prikazuje Zivot.“ G.H.: Njegova Anica ,,Hannele* , Prosvjeta Nr. 75, S. 173, Zagreb 31.3.1896.
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In der Saison 1897/98 représentiert die modernen Stromungen ein Osterreichischer
Dramatiker, ndmlich Arthur Schnitzler. Sein Drama Liebelei wurde 1898 im kroatischem
Theater aufgefiihrt. Schnitzler feierte seinen Durchbruch als Dramatiker 1895 ausgerechnet
mit diesem Stiick, seinem ersten groBen Burgtheatererfolg. Im Burgtheater hat auch Kaiser
Franz Joseph die stets ausverkaufte Auffiilhrung besucht. Er soll gesagt haben: ,,Wundere
mich iiberhaupt, dass man solche Stiicke im Burgtheater auffiihrt.“'"® Gerade diese AuBerung
beschreibt treffend den Status des Burgtheaters, aber auch das radikal Neue in Schnitzlers
Stiick. In Form eines klassischen Salonstiickes behandelt Schnitzler Probleme der
gesellschaftlichen Doppelmoral.

,Mit groBer Freude* wurde das erste Stiick des in Zagreb noch ,,wenig bekannten'"*
Wiener Autors aufgenommen. Von ihm sind bisher nur Prosa-Ubersetzungen in der
Zeitschrift der jungen Modernisten ,,Mladost* bekannt, die literarische Offentlichkeit ist aber
doch mit dem Rang des Autors vertraut. Die zweisprachige Lesepraxis war zu dieser Zeit
unter Gebildeten immer noch eine Selbstverstindlichkeit. Dass die Rezensenten ihr Wissen
nicht nur aus kroatischen Quellen geschopft haben, ldsst sich aus dem Detailreichtum
erkennen. Aber auch die Reaktionen des Publikums lassen darauf schlieBen, dass sie die

“!1 ynd exemplarischer

Dramen schon kennen. Als ein ,,Meister dramatischer Kurzformen
Vertreter der Moderne wurde er in den folgenden Jahren im Spielplan des Zagreber Theaters
immer wieder aufgefiihrt.

In der Spalte der modernen Dramatik ist noch ein weniger bekannter Autor zu nennen,
ndmlich der Dramatiker Leo Ebermann und dessen einziger Erfolg, das Drama Die Athenerin.
Es wurde 1897 aufgefiihrt — mit klarem Hinweis, dass es vor zwei Jahren im Burgtheater mit
beachtlichem Erfolg aufgefiihrt worden ist. Leo Ebermann verkniipft griechische Motive mit
Wiener Theatertradition in ein eigentiimliches Bildungstheater und bleibt in doppelter
Hinsicht der klassizistischen Tradition verpflichtet. Folglich wurde ein epigonales Drama
iibernommen, nur weil es als ein umjubelter Burgtheatererfolg dem Zagreber Publikum
préisentiert werden sollte. Diese Tatsache gibt Recht einigen Kritikern mit ihrer Behauptung,
das Burgtheater bote oft Stoff zu einem epigonalen Theaterkonservativismus''®.

Immerhin spielte die Institution Burgtheater eine entscheidende Rolle als Vorbild und

stindiges Mall in den immer wieder unternommenen Versuchen, die eigene Position

gegeniiber der Metropole des gemeinsamen Staates zu definieren. Die Idee des

'3 Franz Baumer: Arthur Schnitzler, Berlin 1992, S. 55.

"4 Do pred nekoliko dana bio je Schnitzler u nas malo poznat.“ N.N: Hrvatsko kazalidte. Drama ,,Vienac*, Nr.
46, S. 720, Zagreb 12.11.1898.

115 Sprengler 1998, S. 452.

¢ Vgl. dazu: Gavella 1982, S. 26-31.
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Nationaltheaters blieb im Zentrum aller Bemiihungen auch in der weiteren Entwicklung des
Theaters. Noch im Jahre 1953 bezeichnet der Regisseur Branko Gavella diese Idee
rickblickend als ein “Gift der bosen Fee”, leugnet aber nicht ihren “Einfluss auf die
Entwicklung des mitteleuropédischen Theaters insgesamt”, wenn er in seiner Schrift Das

kroatische Theater erklirt:

,Organisation und Funktion des Burgtheaters gaben zumindest im Unterbewusstsein ein
Vorbild ab sowohl fiir die Organisation als auch fiir die Wirkung unseres Theaters. Obwohl bei uns bei
der Erwdhnung dieses Theaters ein hohnischer Unterton fast heimisch geworden ist, — wobei diese a
priori negative Einstellung nie griindlicher untersucht wurde — muss hervorgehoben werden: das
Burgtheater als Institution musste unser Theater in seinen Anfingen nicht auf den falschen Weg
fiihren.«'"’

Aber schon um 1900 melden sich Stimmen, die das Burgtheater spdttisch als
“Refugium peccatorum dramaticorum™'® bezeichnen und den Burgtheater-Stil als 'rhetorisch’
abstempeln. Eine der Folgen der langjdhrigen kulturellen Koexistenz ist auch das unmittelbare
Verhéltnis zum Burgtheater, das den Kritikern erméglicht, so leicht Urteile iiber die
Institution des Burgtheaters zu féllen. Die zwischen Verehrung und Ablehnung des “Mythos”
Burgtheater pendelnde paradoxe Haltung zieht noch eine Frage nach sich, ndmlich welche
Konnotationen der Name des Burgtheaters damals in sich barg. Der Griindungsidee — “dem zu

»119 in einer Stitte elitirer

Wohlstand gekommenem Biirgertum” als “geistiges Wappen
Nationalreprisentation zu dienen — entspricht die Vorstellung von einem vornehmen,
gepflegten Konservativismus, die nur zogernd aufgegeben wird. Da seinem aristokratischen
Ursprung und dem Kklassizistisch aufgebauten Spielplan die radikalen theatralischen
Experimente im Theater der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts fremd sind, bleibt das
Schwanken zwischen dem Weltgestus eines représentativen Nationaltheaters und seiner
konservativen Ausrichtung ein wesentliches Merkmal seiner Entwicklung. Albert Heine,
Regisseur des Hauses in den 20er Jahren, bringt die Schwierigkeiten der Institution

Burgtheater so auf den Punkt: “Das Burgtheater ist ein unldsbares Problem, weil es ein

Kulturinstitut ist, muss es im Zeichen der Freiheit stehen, weil es ein Hofinstitut ist, ist es

17 “Njegova organizacija i njegova funkcija, dale su nesumnjivo, makar i podsvjesno uzor i za organizaciju i za
djelovanje naseg kazalista. Mada je kod nas gotovo udomacen posprdni prizvuk kad spominjemo to kazaliste, i
mada ta apriorna negativna orijentacija nikada nije bila to¢nije provjerena, mora se istaknuti da Burgtheatar kao
institucija nije morao nase kazaliSte u pocetnim fazama njegova razvoja zavoditi na krive staze.* Zitiert nach:
Branko Gavella: Hrvatsko glumiste. Analiza nastajanja njegovog stila, Zagreb 1982, S. 20 - 22.

"8 Iy, [Milivoj Dezman-Ivanov]: Vom Theater , Agramer Tagblatt*, Nr. 94, S. 5, Zagreb 25.4.1904.

"9 Eduard Buschbeck in einer Rede 1946. Zitiert nach: Das Burgtheater und sein Publikum. Hg. von Margareth
Dietrich, Wien 1976, S. 480.
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120
gebunden.”

Doch werden umstrittene zeitgenodssische Stiicke (Ibsen, Hauptmann,
Wedekind, Schnitzler) inszeniert und legen somit den Grundstein fiir den Ausbau des
modernen Repertoires.

Nichtsdestoweniger konnte dem Dramaturgen des Zagreber Nationaltheaters, einem
ausgezeichneten Kenner der deutschen literarischen Produktion, Nikola Andri¢, von den
damaligen Theaterkritikern vorgehalten werden, sein Repertoire zu offensichtlich am Vorbild
des Wiener Burgtheaters auszurichten. Er mache aus dem Zagreber Theater blo eine “Filiale
des deutschen Theaters”,'"*! wenn er den Spielplan stramm nach den fremden Rezensionen
dekretiere, sodass 'unser' Theater seine 'patriotische Aufgabe' nicht erfiillen konne, ndmlich

' zu sein. Die Existenz

,in der ersten Linie ein kroatisches und slawisches Kulturinstitut
eines nationalen Theaterhauses, das als Sammelsurium aus {iiberlebten Importen
zusammengestiickelt wird, kann den gestiegenen Anforderungen des kroatischen Publikums
nicht mehr gerecht werden. Solche Uberlegungen bestimmen die nichste Periode im Zagreber
Theater, in der trotz aller Bemiihungen der Intendanten das Theater nicht aus der Krise

herauskommt.

2.2. DIE JAHRE 1898/99 — 1908/9

“13 " \ird der desolate Zustand des Theaters

Mit der Klage, ,,es wurde fortgewurstelt
nach dem Riicktritt Mileti¢s beschrieben. Nicht nur die Lage im Zagreber Theater wird mit
dieser Formel getroffen, sondern auch die gesamte gesellschaftliche Situation in der letzten
Phase der Habsburgermonarchie. Der Osterreichisch-ungarische Innenminister Graf von Taafe
hatte noch im Jahre 1879 mit diesem passenden Ausdruck eine Politik der Kompromisse
bezeichnet, die die wachsenden politischen und sozialen Spannungen und inneren Konflikte
der Donaumonarchie umschreibt. Die hochkapitalistische Expansion einerseits und die
unzeitgeméfe dynastische Form des politischen Feudalismus anderseits pridgen die
Verhéltnisse im multinationalem Staatsgebilde zur Jahrhundertwende. Die klaffenden
Unterschiede zwischen dem industrialisierten Zentrum und den unterentwickelten

Randgebieten der Monarchie verschirfen zusétzlich die ungeldsten nationalen Fragen. Die

Innenpolitik erschopft sich in Versuchen, jegliche Form von nationaler Emanzipation zu

" Ebenda, S. 193.

121 »Sadagnji g. dramaturg slavenskih literatura naprosto ne pozna [...] te ¢e kazaliste ostat kao i za prof. Milera
filijalka njemackog pozorista.”, Iv. [Milivoj DeZman-Ivanov] : U oci nove kazaliSne sezone ,,Obzor*, Nr. 267, S.
4, Zagreb 1.9.1903.

1225 prvom redu biti hrvatski i slovenski kulturni zavod... “ Ebenda.

123 1y, [Milivoj Dezman-Ivanov]: Osvrt na kazalidtnu sezonu godine 1898.-99. ,,Obzor, Nr. 125, S. 300, Zagreb
3.06.1899.
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verhindern. Dadurch aber werden gerade die Autonomiebestrebungen der Volker zusétzlich
verstarkt. Als Antwort auf die Machtpolitik Wiens und die Durchsetzung der
imperialistischen Ziele nach dem 1879 geschlossenen Biindnis der Monarchie mit dem
Wilhelminischen Deutschland — als ,,Drang nach Osten* bezeichnet und beflirchtet — wurden
die proslawischen Tendenzen immer stirker.

Die Idee der Zusammengehorigkeit war in der illyristischen Bewegung erstmalig in
der Entwicklung aller siidslawischen Voélker zu einer kulturellen und auch nationalpolitisch-
konstitutiven geschichtlichen Kraft geworden, die auch nach dem Ende dieser geschichtlichen
Periode beharrlich weiterlebte. Die unter verschiedenen Fremdherrschaften lebenden
Siidslawen mussten sich als Kulturnationen erst formieren, wobei dem Konzept des
'integralen' Nationalismus eine entscheidende Rolle zukam. Darin wird ein Bild der Nation als
einer Gemeinschaft mit einer gemeinsamen Kultur als ihrem Kernpunkt entworfen, die
Entwicklung dieser Nationalkultur ist die Voraussetzung der ,Erweckung® des
NationalbewufBtseins. In den slawischen Gebieten entsteht dieser Entwurf in Anlehnung an
Herders Ideen von der Gleichberechtigung aller Volker und an seine Bestétigung der
slawischen nationalen Forderungen. Die Kultur wird somit zum entscheidenden Faktor der
nationalen Integration — die kulturelle Homogenisierung soll auch die politische vorantreiben.
In Kreisen der gebildeten Eliten formierten sich soziale Gruppen, die bestrebt waren, die
Imagination der nationalen Gemeinschaft voranzutreiben und zum historischen Trager des
NationalbewuBitseins zu werden. Die Illyristen, junge gebildete Nationalisten, waren sich
dessen bewusst, dass ein Nationalstaat die Voraussetzung jeglichen Fortschritts war. Thr Ziel
war die Konsolidierung einer einheitlichen slawischen Nation in einem eigenen
Verfassungsstaat, um sich der aus Wien kommenden Assimilierungstendenzen zu erwehren.

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts bildeten sich aus den vagen illyristischen
Ideen von slawischer Solidaritit unterschiedliche politische Stromungen heraus, die das
politische Leben in Kroatien in den néchsten Jahren prigen sollten. Das neue ideologische
System des Jugoslawismus setzte sich vom illyristischen Namen ab und sah im Slawentum
die Bedingung fiir die Existenz der kroatischen Nation. Die Ziele der neuen
Nationalideologien waren nicht nur die Schaffung einer biirgerlichen Hochkultur, sondern
auch die Mobilisierung der Bevolkerung zur beschleunigten Modernisierung der kroatischen
postfeudalen Gesellschaft'**. Auf der einen Seite regte die jugoslawische Idee liberales
Biirgertum und gebildete Priestereliten zu politischen und kulturellen Aktionen an, auf der

anderen Seite vertraten die Ideologen des kroatischen historischen Staatsrechts mit der Idee

124 Mirjana Gross: Die Anfange des modernen Kroatiens, Wien 1993, S. 264.
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eines exklusiven kroatischen Nationalismus die Interessen noch nicht ausdifferenzierter
kleinbiirgerlicher Schichten, die schlieBlich in den 80ern an EinfluB gewannen. Beide
Ideologien, die des Jugoslawentums und die des Kroatentums, beeinflussten alle kulturellen
Bemiihungen dieser Zeit in wechselndem AusmaB. Insbesondere der Jugoslawismus hatte
eine komplizierte Struktur, weil er das Kroatentum und das Slawentum im unterschiedlichen
Malle miteinander kombinierte. Am Anfang des 20. Jahrhunderts propagierte die Bewegung
der ,,Fortschrittlichen Jugend“ (Napredna omladina) die kulturelle Einheit der Slawen als
einen Gegenpol zur Politik des seit 1883 herrschenden Banus Khuen Hedervary.

In einer von der Mobilisierungsideologie'> bestimmten Kultur haben sich sdmtliche
Teilbereiche diesem feststehenden Sinn unterzuordnen. So sieht man auf kroatischer Seite den
Hauptfeind der kulturellen Integration, die der nationalen vorangehen sollte, in der fremden,
also deutschen Kultur. Zwei Drittel des Zagreber Repertoires entfallen auf romanische und

k*“!?® auf und fordert eine

germanische Dramen, zdhlt Fran Hr¢i¢ in der Zeitschrift ,,Savremeni
stirkere gemeinsame Produktion siidslawischer Autoren. Neo-illyristische Tendenzen
kommen stirker zum Tragen. Den Unterschied zur Bewegung des Illyrismus im 19.
Jahrhundert beschreibt Milan Marjanovié¢ so: ,,Es ist nicht eine Nation, die erwacht, sondern

«127 Die slawische Idee wird zu einer kulturellen und

eine, die erst im Entstehen begriffen ist.
nationalpolitisch-konstitutiven geschichtlichen Kraft. Diese programmatische Aktivierung der
kulturellen und politischen Einigungstendenzen spiegelt sich sogleich im Repertoire des
Zagreber Theaters wider. Damit prigt die Genese des projugoslawischen Gedankens die
Rezeption der deutschsprachigen Stiicke. In der nationalintegrativen Ideologie entspringenden
ablehnenden Einstellung gegeniiber den deutschsprachigen Stiicken kommen typische
Mechanismen der kulturellen Wiederbelebung zum Vorschein: das Eigene wird eingegrenzt,
alles iibrige wird ausgegrenzt, indem es mit negativen Konnotationen versehen wird. Die
Verflechtung theatergeschichtlicher Normen mit einer durch Spannungen zwischen
siidslawischer Vision und kroatischem Inhalt gekennzeichnten Ideologie bleibt
charakteristisch fiir diese Periode.

Ein weiterer Grund fiir den Schwund deutschsprachiger Stiicke ist die instabile
Theaterleitung — drei Intendanten versuchen in dieser Periode Mileti¢s Erbe weiterzufiihren,
doch bleibt der kiinftige Kurs des Theaters zwischen den finanziellen Schwierigkeiten und
den kulturbildnerischen Anforderungen schwankend. Branko Gavella sucht die Griinde dieser

Krise im instabilen Zustand Kroatiens zu jener Zeit: ,,.Der permanente Krisenzustand unseres

2% Ebenda., S. 267.
126 Fran Hréi¢: O uzajamnosti proizvodnije juznoslovjenskih autora ,,Savremenik®, Nr. 1, S. 419, Zagreb 1906.
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Theaters war genaugenommen das augenfilligste Symbol der allgemeinen umfassenden
Krisensituation unseres Volkes.“'**

Als am 21. Juli 1898 Ivo Hreljanovi¢ die Leitung iibernahm, erbte er ein neues
Theaterhaus, ein komplettes und eingespieltes Theaterensemble, ein reichhaltiges Repertoire
und ein gut erhaltenes Inventar, aber auch alle administrativen, organisatorischen und
finanziellen Streitfragen. Als Ursache der sofort nach Mileti¢s Riicktritt ausgebrochenen Krise

«“129" angefiihrt. Die schwache Theaterfrequenz und

wurde ,,Interesselosigkeit des Publikums
die notwendige Erhohung der staatlichen Subventionen standen in dieser Periode fortwéahrend
zur Diskussion. Oft wurde in den Rezensionen der Publikumsbesuch als eine zusétzliche
Bescheinigung jeder Auffiihrung notiert. Mehrere Faktoren sind fiir ein so rapides Nachlassen
des Besuches in dieser Periode verantwortlich. Ivo Hreljanovi¢ war als Vertrauensmann der
Regierung an die Spitze des nationalen Theaterhauses entsandt worden, und als eine seiner
Hauptaufgaben wurde die Senkung der Ausgaben fiir das Theater angefiihrt. Somit konnte er
keinesfalls das Repertoire in dem von Mileti¢ gestalteten Umfang aufrecht erhalten, und
schon am Ende seiner ersten Saison rechnete man ihm ein umfassendes finanzielles und
kiinstlerisches Defizit vor. Die Gesamtzahl der Neuinszenierungen befand sich in einem
beachtlichen Niedergang: von 51 im Jahr 1899 fiel sie auf 49 in 1900 und weiter auf 33 im
Jahre 1901."° Die Presse verzeichnete prompt ein Absinken des Niveaus: Es werden wenige
neue Stiicke aufgefiihrt, die Gastspiele werden immer seltener, das Schauspielerensemble
schwindet dahin. Ahnliche Erscheinungen priigen die ganze Periode. Das zehnte Jubildum des

neuen Theatergebdudes wurde in einer dhnlich gedriickten Stimmung gefeiert, sodass der

vergangenen Epoche mit Wehmut gedacht wurde:

Man braucht da nicht gerade der Begeisterung gedenken, die zu den Illyrierzeiten und nach der
Germanisierungsperiode des Absolutismus hier und im ganzen Lande fiir das kroatische Theater

herrschte, um die jetzige Periode als eine Katastrophe zu bezeichnen.'*!

In der Presse hdufen sich die Forderungen an 'vaterldndisch Gesinnte', dem Theater

beizustehen. In dieser Aufbruchsperiode soll das Theater nicht nur zur kulturellen

'*” Mirjana Gross: Nacionalne ideje studentske omladine u Hrvatskoj uoci . svjetskog rata, In: Historijski
zbornik XXI-II, Zagreb 1968/69, S. 132.

128 Stalno kriti¢no stanje naseg kazalista bilo je zapravo najogitiji simbol kriti¢nosti nase opée narodne
situacije.” Branko Gavella: Socijalna atmosfera Hrvatskog narodnog kazaliSta i njegovi odnosi prema svom
kazalisnom susjedstvu. In: Rad JAZU 353, Zagreb 1968, S. 33.

129 Folgende Statistik der Logenabonnements kann das schwindende Publikumsinteresse veranschaulichen:
1895/96 — 40 981, 1896/97 — 33 631, 1897/98 — 25 994 und 1898/99 — 15 000. N.N: Kunst-Chronik. Die Krise
im Landestheater ,,Agramer Zeitung®, Nr. 64, S. 4-5, Zagreb 18.3.1899.

% Die Angaben stammen aus dem Theaterjahrbuch fiir das betreffende Jahr.
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Selbstvergewisserung verhelfen, sondern als eine Institution fungieren, in der die Identitit der
kroatischen Gesellschaft mitgeschaffen und bestétigt wird. Eine Randbemerkung zeugt vom
hohen Selbstverstindnis des Zagreber Theaters in dieser Zeit. Wenn das Repertoirebild nicht
radikal verbessert werde, drohe dem Zagreber Theater die Gefahr, die ,,Position der vierten

Theaterstadt in der Monarchie zu verlieren® '*?

— so formuliert es Milutin Cihlar Nehajev, der
damalige Theaterrezensent der Zeitung ,,Obzor”“. Es wird nicht angefiihrt, welche
Theaterstddte die ersten Positionen halten, bezeichnend ist aber, dass an das eigene
Theaterhaus so hohe Anspriiche gestellt werden. Die hohe Einschéitzung der Rolle des
Theaters entspringt seiner Funktion einer nationalen Mission. Es soll iiber Integrationskraft
verfiigen und zentripetal wirken. Von der integrativen Funktion der Institution Theater zeugt
auch die Angabe, dass die Schauspieler des Zagreber Theaters in Kooperation mit bosnischen

Schauspielern am 2. Januar 1899 mit Grillparzers Drama Medea das neue Theater in Sarajevo

eroffnen konnten.

2.2.1. HRELJANOVIC. 1898-1902

Wie spiegeln sich die Symptome der Krise im deutschsprachigen Repertoire? Die
Einengung des Repertoires ist vor allem in einer auffdlligen Verminderung der Klassiker-
Auffiihrungen zu bemerken. Relevante Auffithrungen fehlen vollstdndig — Griinde dafiir sind
die aufwendigen Inszenierungen und mangelnde Schauspielkrifte. Deshalb konnen sich
kanonisierte Klassiker und publikumswirksame Tagesproduktion nicht mehr die Waage
halten. Rar sind Klassiker-Auffithrungen, umso zahlreicher ist die Unterhaltungsdramatik
vertreten.

Ludwig Anzengrubers Volksstiick Das vierte Gebot ist eines der seltenen Klassiker-
Stiicke aus dem Repertoire in der Saison 1899/1900. In ihm fanden ,.tiefe ethische Tendenz*

«133

und ,tiefgriindige* Darstellung der ,,Psyche des Volkes ,yungetheilte Aufnahme* des
Publikums — ein Beweis, dass das Publikum bereit war, auch anspruchsvollere Auffithrungen
zu besuchen, wenn sie nur den gestiegenen Anforderungen geniigen. Auch das Thema der
Gefahrdung des Handwerkerstandes durch die Industrialisierung konnte das Publikum
ansprechen. Dem Zagreber Publikum war der Name des Autors sicherlich ein Begriff, da
seine Stiicke seit 1877 im Zagreber Theater gespielt wurden. Auch seine Schwierigkeiten mit

der Theaterzensur der habsburgischen Monarchie waren bekannt. Das vierte Gebot war

1Ly Ein Theaterjubilaum ,, Agramer Tagblatt“, Nr. 236, S. 4-5, Zagreb 14.10.1905.
132 .. anakoncu ne éemo biti Eetvrti kazalistni grad u monarkiji* Iv. [Milivoj DeZman-Ivanov]: Osvrt na
kazaliStnu sezonu godine 1898.-99. ,,Obzor*, Nr. 125, S. 300, Zagreb 3.07.1899.
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ndmlich 1877 im Theater in der Josefstadt zu Wien unter dem Titel Verdorben durch
Elternschuld uraufgefiihrt worden. Das Stiick wurde aber von der Zensur derart verstimmelt,
dass es erst 1890 im Deutschen Volkstheater in Wien vollstindig gespielt werden konnte. In
den kroatischen Rezensionen wird Anzengruber der Rang eines Erneuerers des Volkstiickes
zuerkannt, und auf der Berliner Freien Biihne wird er als Vorldufer des Naturalismus gefeiert.
Das zentrale Thema des Stiickes — das Problem der Konventionsehe — wird im Wien der
Gegenwart angesiedelt, so konnen die Elemente des Wiener Lokal-Lehrstiickes wirksam
'localisierend' auf die kroatischen Verhiltnisse {iibertragen werden. Die Wirkung des
Volkstiickes war somit durchaus erfolgreich kalkuliert. Obwohl sein Besserungsstiick aus den
80en Jahren von der Kritik gelobt und beim Publikum positive Aufnahme fand, wurde Das
vierte Gebot von der konservativen Kritik wegen seiner ,,pseudoliberalistischen Tendenz*'**
angegriffen. Das subversive Potential des kritischen Volksstiickes wurde mit Missfallen
registriert: durch die Attacke gegen solche Tendenzen wurde ein ,antimodernistisches® Klima
geschiirt und die traditionell-konservative Ausrichtung des Theaters unterstrichen.

In dieser Periode wird der Spielplan in weitaus groerem Umfang von der
Unterhaltungsdramatik bestimmt, was Diagramm 2 bestitigen kann. Triumphzug der
Gebrauchsdramatik ist nicht aufzuhalten. Der Theaterhistoriker Milan Ogrizovi¢ notiert
niichtern die zu der Zeit vorherrschende ,,leichte Theaterkost der Schwinke“'**. Oft werden
die in Partnerarbeit entstandenen Schwinke von Schonthan/Kadelburg aus dem Wiener
Deutschen Volkstheater oder die von Gettke/Engel aus dem Raimundtheater {ibernommen,
ihre lebendige Intrigenkniipfung mit drastischer Situationskomik sorgt fiir die Unterhaltung
breiter Publikumsschichten. Das Publikum erscheint bei solchen Auffithrungen immer
zahlreich, was die von der finanziellen Krise gendtigte Theaterleitung veranlasst,
iiberwiegend Unterhaltungsstiicke aufzufiihren. Die Schwénke finden ihre Rechtfertigung als
profitbringende Sonntags- und Nachmittagsvorstellungen. Als ein deutliches Zeichen fiir das
sinkende Kulturniveau erweckt die Beliebtheit solcher Stiicke wie z. B. Im Fegefeuer von
Gettke/Engel die besorgten Stimmen der Kritiker: Es drohe die Gefahr, das deutschsprachige
Repertoire konne im Laufe dieser Entwicklung zu einer Aneinanderreihung von ,, Treffern
verkiimmern, die nichts als unterhalten wollen“*°. Altere philologische Arbeiten spiegeln
diese These wider; exemplarisch fiir die Einstellung der Theatergeschichte zur Ausbreitung

des Unterhaltunggenres im 19. Jahrhundert steht folgende Feststellung von Helmuth Prang:

133 N.N: Kunst, Literatur ,,Agramer Zeitung*, Nr. 28, S. 6, Zagreb 29.1.1900.
134« bud radi pseudoliberalisticke tendencije...” -a: Nova sezona ,,Vienac®, Nr. 17, S. 452, Zagreb 2.9.1899.
135 Ogrizovié 1910, S.45.

41



Die Produktion und die Auffiithrungsweise der heiteren Volksstiicke, Lokalpossen und
Schwinke [...] bieten gewissermallen zusammen mit den sich mehr und mehr entwickelnden Boulevard-
und Konversationsstiicken den allgemeinen Hintergrund fiir das geringe Lustspielschaffen dichterischer

Qualitit im 19. Jahrhundert.'>’

Die fachwissenschaftliche Behandlung der Unterhaltungsdramatik erlebt allerdings
einen bedeutsamen Wandel. Wahrend die dlteren Arbeiten in ihr nur ein ,,unerfreuliches

) . . 138
Zeichen fur das Kulturniveau

sehen oder die niederen Gattungen stillschweigend
tibergehen, wird in neueren Auseinandersetzungen zum Thema Unterhaltungsdramatik gegen
die &sthetische Geringschitzung dieses Genres als einem “unverzichtbaren Bestandteil der

139
urbanen Kultur®

pladiert.

Wegen der hohen Anzahl und Vielfalt der Unterhaltungsstiicke ist eine Klassifizierung
der Unterhaltungsdramatik von 1899 bis 1902 im Zagreber Spielplan nur schwer
durchzufithren. Die im bisherigen Repertoire verankerten Stiicke werden durch neueste
Produkte des Unterhaltungstheaters ergénzt. Das von Mileti¢ gestaltete Repertoire wurde im
wesentlichen weitergespielt. So wurde im Jahr 1900 der zum Klassiker des
Unterhaltungstheaters avancierte Schwank Der Raub der Sabinerinnen als ein altes
Repertoirestiick  aufgefiihrt.  Dieser ~ Schwank  lieferte mit der Figur des
Schmierentheaterdirektors ein attraktives Hauptrollenstiick und wurde mit jeder neuen
Schauspielergeneration als der Schwank schlechthin erneut ins Repertoire aufgenommen.

Auch Stiicke von Raimund und Nestroy sind im Repertoire zu finden. Als
'Lacherfolge' werden in der Faschingszeit Nestroys Lumpazivagabundus, Schlimme Buben in
der Schule oder Einen Jux will er sich machen gespielt. 'Possen mit Gesang' wurden als
verldsslicher Teil des Faschingsrepertoires in Nachmittags- und Kindervorstellungen
wiederholt. Ausfiihrliche Rezensionen liegen nicht vor, was darauf hindeutet, dass sie als
heimisch und nicht weiter beachtenswert abgetan werden.

Ahnlich werden die Stiicke von Raimund eingestuft: ausschlieBlich vor Weihnachten
werden seine Zaubermérchen aufgefiihrt; sie haben die Aufgabe, durch prunkvolle
Ausstattung das Publikum ins Theater zu locken. Als Novitidt wurde im Jahre 1899 Der Bauer
als Millionar aufgefiihrt. Die Wiederbelebung des Interesses fiir Raimund ist auf das Wirken
des Raimundtheaters in Wien zuriickzufiihren, das sich zumindest in den ersten Jahren nach

seiner Griindung tatsichlich der Pflege der Volkstheater-Klassiker widmet. Es ist fiir Zagreber

136 N.N: Kunst, Literatur »Agramer Zeitung®, Nr. 227, S. 5, Zagreb 4.10.1899.
37 Helmuth Prang: Geschichte des Lustspiels, Stuttgart 1968, S. 246.
138 Karl Holl: Geschichte des deutschen Lustspiels, Leipzig 1923, S. 286.
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Verhéltnisse typisch, dass Gustav Réders Biithnenbearbeitung von Aladin ebenso mit der
Gattungsbezeichnung Zaubermirchen versehen wurde, zugleich aber auch dieselbe
Geringschédtzung der Kritiker wie die Stiicke Raimunds erntete. Erst in der spéteren
Entwicklung erfolgt eine differenziertere Klassifizierung der Volkstheatertexte.

Die auf das Publikumsinteresse orientierte Dramatik der Faschingsscherze und
»stirmischen Heiterkeitserfolge® entstammt auch dem Repertoire der Wiener Vorstadtbiihnen.
Bei einem Titel wie Mamselle Tourbillon von Buchbinder/Reiner ist das Abstammungsland
nicht gleich zu erraten — im Zuge der Kommerzialisierung der Unterhaltungsdramatik ist die
grenziiberschreitende Entwicklung vor allem im Eindringen franzdsischer Salondramatik zu
spiiren. Der konservativen ,,Agramer Zeitung* sind jetzt die deutschen Lustspiele ,,doch lieber
als wildernde Producte der neueren franzosischen Comodienkiiche, wo unverhillte
Schamlosigkeit herrscht'*’. Nicht nur die Sujets der franzosischen Unterhaltungsdramatik,
sondern auch Aufbau und Stil werden direkt tibernommen. Trotzdem stehen franzosische
Schwiénke weiterhin als ein ,anderes, pikanteres Genre“'*! in Verruf. Alle diese
Auffiihrungen haben einen gemeinsamen internationalen Nenner: Sie sind ein Kaleidoskop
biirgerlicher Werte in konventioneller Vereinheitlichung.

Moderne Dramatik wird in dieser Periode noch nicht in dem Ausmal} vernachléssigt,
wie es in der Nachkriegszeit der Fall sein wird. Sudermanns Heimat wurde zweimal
wiederholt, mit Gastspielen namhafter Schauspielerinnen: Die Hauptrolle wurde zuerst von
Hermina Sumovska mit groem Erfolg vor vollbesetztem Haus gespielt, und spiter von der
'Heldin' des Zagreber Theaters Marija Ruzicka-Strozzi. Ein derartiger Erfolg der gut
einstudierten modernen Dramen bewies, dass kiinstlerische Kompetenz den einzigen Ausweg
aus der Krise darstellte. Sie war aber nicht ausreichend im Spielplan vertreten, was die
Attacken der Kritiker gegen die Theaterleitung zusétzlich verstarkt.

So sind an Novitdten die bereits aufgefiihrten Autoren mit neuen Stiicken vertreten:
Hauptmanns Fuhrmann Henschel und Schnitzlers Einakter Abschiedssouper wurden in der
Saison 1898/99 erstaufgefiihrt. Von einer hohen gesellschaftlichen Reputation der Dramatik
Hauptmanns zeugt nicht nur der ihm im Jahre 1899 verliehene Grillparzer-Preis, sondern auch
die Tatsache, dass einer von Hauptmanns grofiten Theatererfolgen, Fuhrmann Henschel, in
den Spielplan des Burgtheaters aufgenommen wurde. Doch wurde ihm keine ,herzliche

Anteilnahme® entgegengebracht, obwohl es seine ,reifste Arbeit“ war. Nach der

19 Wolfgang Jansen: Die Entwicklung des Unterhaltungstheaters in Deutschland, ein historisch-typologischer

Uberblick. In: Wolfgang Jansen: Unterhaltungstheater in Deutschland, Berlin 1995, S. 13.
140 N .N: Kunst-Chronik »Agramer Zeitung, Nr. 29, S. 5, Zagreb 4.2.1899.
141'Sn. [Ivan Souvan]: Kunst-Chronik ,,Agramer Zeitung®, Nr. 221, S. 5, Zagreb 26.9.1901.
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ausfiihrlichen inhaltlichen Angabe stellte sich der Rezensent die Frage: ,,Wozu das alles?+1*,

In der Zeitschrift ,,Vijenac*“ gesteht man dem Stiick Aktualitit und eine gelungene
Auffiihrung zu, doch habe es — fligt der Kritiker hinzu — nur wenigen gefallen. In unserem
Theater solle doch eher die kroatische dramatische Produktion Vorrang haben. Derartige
durch nationale Klischees geprdagte Argumentation ist gingige Praxis der damaligen
Rezensenten. Der Konservativismus des Publikums und der kroatischen Offentlichkeit kommt
darin wiederholt zum Ausdruck — die Intellektuellen sehen in den Inszenierungen
zeitgenossischer Stiicke eine Art Pflicht, sie werden beharrlich geférdert, ohne dass man
erkennen wiirde, wie sehr solche Dramatik den Erwartungshorizont der Zuschauer sprengt.
Die prompten Auffiihrungen moderner Dramatiker werden als unabdingbare Voraussetzung
fiir das Prestige eines nationalen Theaterhauses betrachtet; nur war das Publikum, aus den
schon angefiihrten Griinden, nicht immer bereit, den Anspriichen gegeniiber moderner
Dramatik auch offen zu sein. In den entscheidenden Aspekten des Dramas — in der Thematik,
im Aufbau und im Gebrauch der Sprache — unterscheiden sich moderne Stiicke vom
klassischen Drama. An die dramaturgischen Konventionen des 19. Jahrhunderts gewohnt,
kann das Publikum den Schock des Neuen nicht so schnell tiberwinden. Im Zentrum des
Dramas steht nicht mehr der autonome, in sich gefestigte Held und seine tibergreifenden
geistigen und sittlichen Probleme (wie es in den beliebten Dramen Schillers der Fall war),
sondern jetzt wird der gespaltene, durch Veranlagung und soziales Milieu bestimmte Mensch
thematisiert. Er agiert in einer sinnentleerten und 6den Welt — das Weltbild ist weitgehend
entmythisiert. Das chaotische Weltbild driickt sich auch in der neuen Dramenstruktur aus: Die
feste Gliederung des Dramas wird aufgegeben, akausale Handlungsabldufe und unverbundene
Einzelszenen treten an ihre Stelle. In der naturalistischen Dramatik wird die Sprache der
Figuren mimetisch wiedergegeben, auf den unvorbereiteten Zuschauer prallen Vulgérsprache
und Jargon ein. Weitere Merkmale der neuen szenischen Sprache: Verstidndnisverlust und
Aneinandervorbeireden in fragmentarischen Satzfetzen, tragen zur Irritation des Zuschauers
bei.

Das damals sehr geschitzte Tendenzstiick Robinsons Eiland von Ludwig Fulda, in der
Technik des franzosischen Konversationsstiickes verfalt und als eine Burgtheaternovitét
gepriesen, wurde besser als die anspruchsvolle zeitgendssische Dramatik aufgenommen. Einer
der bedeutendsten Theaterkritiker dieser Periode, Milutin Cihlar Nehajev, wiirzte seine
kulturpessimistische Diagnose mit der Feststellung, das Publikum sei , gesittigt“'*> vom

modernen Repertoire und wolle Schnitzler und Hauptmann nicht mehr ,,héren®. In seinem

142 S_n [Ivan Souvan]: Landestheater Fuhrmann Henschel ,, Agramer Zeitung®, Nr. 18, S. 6, Zagreb 22.1.1899.
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Aufsatz Am Ende der Saison konstatiert er, die Kluft zwischen der traditionsgebundenen
Produktion in der kroatischen Literatur und dem aktuellen Theaterrepertoire sei nicht zu
iiberbriicken, da wir die ,,curopdischen Phasen nicht durchgemacht hitten. Damit attestiert er
dem kroatischen Publikum ein der Kunstentwicklung nachhinkendes Bewuftsein. Zwar ist
seine Kritik mit Vorbehalt zu nehmen, da er auch ein Vertreter der Moderne ist und diese
Poetik sein Urteil priagt, doch schildert sie treffend das damalige Klima zwischen
Erneuerungswillen und Traditionalismus in der kroatischen Literatur. Aus dieser Richtung
gesehen sind auch die zeitgendssischen Urteile iiber die aktuellen deutschsprachigen
Dramatiker Hauptmann, Schnitzler und Hofmannstahl interessant.

Hauptmanns 1890/91 entstandenes Familiendrama Einsame Menschen st
konventioneller aufgebaut als das erste skandalumwitterte Sozialdrama, doch ist das Urteil
des Publikums nach der kroatischen Premiere ,,nicht anerkennend*'*. Hauptmann bleibt fiir
das kroatische Publikum Reprisentant einer literarischen Stromung der Gegenwart und wird
zu diesem Zeitpunkt nicht ein beliebter Autor des Zagreber Theaters. In ,,Obzor* wurde der
Misserfolg des Stiickes auf die ,,biirokratische Unfihigkeit“'** der Leitung zuriickgefiihrt, da
das Stiick nicht richtig eingespielt und der vom Autor intendierte ,,individuelle Altruismus*
nicht zur Geltung gebracht wurde. Diese negative Bewertung impliziert allerdings ein
grundsétzliches Problem, das in dieser Periode kaum gelost wurde. Die moderne Dramatik
verlangt nach einem spezifischen Inszenierungsstil, nach einer andersartigen Ausstattung und
insbesondere einem neuen Darstellungsmodus, der in klarem Widerspruch zu den
tiberlieferten klassizistischen Usancen von Regie und Schauspielern steht. Aus den
angefiihrten Bemerkungen wird ersichtlich, dass die Notwendigkeit intensiverer Proben nicht
erkannt wurde.

In der Rezension von Schnitzlers Einakter Abschiedssouper kommen erneut kuturelle
und nationale Vorurteile zum Vorschein, da fiir die enttduschende Rezeption der modernen
Dramatik die Unterschiede zwischen den beiden Vélker verantwortlich gemacht wurden. Der
Prozess der Konstituierung der kroatischen Nation lief entweder im Gegensatz zu oder im
Vergleich mit verwandten Kulturmodellen ab. So wurde in diesem Fall in der ,,Agramer
Zeitung festgestellt, dem ,reizenden Genrebild“ sei ,trotz verwandtschaftlicher Ziige
zwischen der Agramer und Wiener Bevt')lkerung“m6 kein ,,volles Verstindnis“ zuteil

geworden. Der Rezensent zielte damit auf die kulturelle Néhe, die aber keine Anerkennung

'3 Milutin Cihlar Nehajev: Na koncu sezone, In: Izabrani kazali$ni spisi, Zagreb 1986, S. 22-26.

144 N.N: Kunst-Chronik ,,Agramer Zeitung®, Nr. 55, S. 4-5, Zagreb 8.3.1900.

145 . kao §to se danas osveéuje potpuna birokratska nesposobnost njegove cjelokupne uprave* S.: Kazaliste sve
niZe i nize ,,Obzor*, Nr. 56, S. 128, Zagreb 9.3.1900.

16 N.N: Kunst-Chronik ,,Agramer Zeitung®, Nr. 174, S. 5, Zagreb 9.11.1899.
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der gemeinsamen Theatertradition mit sich bringt. Sie sei zwar mit groBer Aufmerksamkeit
vorbereitet, gut eingespielt und stimmungsvoll inszeniert worden, was von der Wertschitzung
der modernen Dramatik zeuge, aber auch von dem Wert, der darauf gelegt wurde, rechtzeitig
an die europdischen Trends anzukniipfen. Abschiedssouper ist einer der insgesamt zehn im
Zeitraum zwischen 1888 und 1892 entstandenen Einakter Schnitzlers und ein Teil seines
Erstlingswerks, des Einakter-Zyklus Anatol (1893). Schnitzler geht es nicht um die
antinaturalistischen und betont symbolistischen Ziige der Kurzform, eher charakterisiert seine
Einakter der Versuch, die Stimmung, soziale Konventionen und historische Erscheinungen in

«I47 "also eine

der Wiener Gesellschaft darzustellen. Die ,,Taktiken der indirekten Wirkung
tiefe Gesellschaftsanalyse durch Andeutung und Ironie, sind ein Kennzeichen von Schnitzlers
Kunst. Das ist vielleicht ein Grund, dass der Autor dem Zagreber Publikum ,,psychologisch
unverstindlich“'*® bleibt, er wird als ,,Snob* aus der Periode der ,,Decadénce* bezeichnet.
Das ablehnende Urteil entspringt auch der ambivalenten Haltung gegeniiber der

«149 immer noch

deutschsprachigen Dramatik, wonach Stiicke mit ,nationaler Tendenz
relevanter fiir die kroatische Biihne seien. Die Primérfunktion des Theaters bleibt auf die
Entfaltung der nationalen Bestrebungen fixiert. Anderseits konnte die prompte Rezeption von
Schnitzlers Dramatik (Abschiedssouper wurde 1900 im Josefstidter Theater gespielt)
durchaus eine Vorbild-Funktion fiir die kroatische Moderne iibernehmen. Als Gattung
etablierte sich der Einakter an der Jahrhundertwende auch in der kroatischen Literatur, wozu
die friihe Rezeption der Schnitzlerschen Dramen wesentlich beigetragen hatte. In der Studie
Einakter in der Dramenliteratur der kroatischen Moderne'™ von Zoran Kravar wird
wachsende Popularitdt des Einakters in der kroatischen Literatur nicht mehr dem Einfluss,
sondern der analogen Entwicklung zweier Literaturen zugeschrieben.

Noch ein wichtiger Vertreter der Wiener Moderne kam um die Jahrhundertwende auf
die Biihne des Zagreber Theaters: Hugo von Hofmannsthal mit seinem Einakter Die Hochzeit
der Sobeide. Das lyrische Drama wurde als ,,moderne psychologische Studie* angekiindigt
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und wiederum nur vor ,,sparlichem Premierepublicum®

gespielt. Fast gleichzeitig wurde
das Stiick 1899 am Deutschen Theater in Berlin und im Wiener Burgtheater uraufgefiihrt, die
kroatische Premiere am 3. Januar 1900 war somit {iberaus aktuell. Diese Tatsache ist dem

ungeheuren Kraftaufwand der damaligen Ubersetzer zu verdanken: August Harambasi¢, Nina

17 Viktor Zmega¢: Das Drama als Dominante In: Viktor Zmegad (Hg.): Geschichte der deutschen Literatur.
Vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Bd. TI/IL., Konigstein 1992, S. 278.

18 _a: Listak ,,Vienac*, Nr. 13, S. 212, Zagreb 1.4.1899.

49 Antun Grado: Mlada Hrvatska ,,Mladost*, Nr. 4, S. 178, Be¢ 15.2.1898.

130 Zoran Kravar: Jednocinka u dramskoj knjizevnosti hrvatske moderne, In: Dani hvarskog kazalista VII. Drama
i kazaliSte hrvatske moderne, Split 1980, S. 209-242.

'3 N.N: Kunst-Chronik ,,Agramer Zeitung®, Nr. 4, S. 6, Zagreb 5.1.1900.
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Vavra und Milan Begovi¢. Mit ihrer kulturvermittelnden Funktion unternahmen sie einen
Versuch, die kroatische dramatische Produktion anzuregen, indem diese ,,gro3e Hoffnung der
modernen Dramatik“*> dem kroatischen Publikum so prompt prasentiert wurde. In den
umfangreichen Rezensionen wird Hofmannstahls ,,Raffinement™ mit dem dramatischen Werk
des italienischen Dichters Gabriele D'Annunzio verglichen. Sie werden als Reprédsentanten
einer ,,starken literarischen Generation*'>® der Moderne dargestellt. Doch hat Milutin Cihlar
Nehajev in ,,Obzor” die Dominanz lyrischer Elemente in diesem Einakter bemerkt, weshalb
ihm ,,dramatische Akzente* fehlen. Auch wurde die Auffiihrung in einem allzu ,,schwachen
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gespielt, sodass sie kein durchschlagender Erfolg wurde.

Als néchstes werden weniger anspruchsvolle, aber sehr erfolgreiche zeitgendssische
Dramen von Hermann Sudermann und Ernst Otto besprochen. Flachsmann als Erzieher von
E. Otto, der ,,grofte Bithnenerfolg der vorigen Saison am Wiener Hofburgtheater'*® fand als

. . . 156
,.Novitit von soliderem Caliber*

im Jahre 1901 eine ,,glénzende Aufnahme®. Die liberale
Satire auf das damalige Bildungssystem mit ihrem Spektrum teils karikierter, teils liebevoll-
sentimental geschilderter Lehrertypen {iiberforderte die Publikumserwartungen nicht und
avancierte bald zum Repertoirestiick des Zagreber Theaters. Einhellig wurde von der Kritik
die ,,vorziigliche Idee und ,,packende Unmittelbarkeit™ des Stiickes gelobt, das in Zagreb wie
im Burgtheater mit 86 Wiederholungen ein grofer Erfolg war. So wurde gerade Flachsmann
als Erzieher das erste nach dem Ersten Weltkrieg aufgefiihrte deutschsprachige Stiick im
Zagreber Theater.

Ahnlich publikumsfreundlich waren die zwei zu Ostern 1901 aufgefiihrten
Trauerspiele von Hermann Sudermann Johannes und Sodoms Ende. An Stelle naturalistischer
Elendsmalerei erwartete die Zuschauer bei letzterem ein durchaus konventionelles
Intrigenstiick, das die Siinden der Bewohner Berlins mit der biblischen Stadt Sodom zu
vergleichen versucht. Trotz zahlreicher Zugestéindnisse an den Publikumsgeschmack wurde
die Auffithrung 1890 im Lessingtheater in Berlin verboten, da sie vermeintlich das sittliche
Empfinden der Biirger verletze. Auf das Driangen des Theaterdirektors Oskar Blumenthal,
eine plausiblere Erkldrung zu geben, antwortete der zustdndige Polizeiprésident spéter mit

einer sprichwortlich gewordenen Bemerkung, welche die Rezeption des Naturalismus in den

132 . koji je lani na Burgtheatru sa svojom dramom ,,Sobeidin pir* izazvao mnogo liepih nada® M. G. [Milan

Grlovi¢]: Hrvatsko zemaljsko kazaliste ,,Narodne novine®, Nr. 4, S. 15, Zagreb 5.1.1900.

133 On mi se ¢ini kao fini iztan&ani posljednji ogranak snazne literarne generacije. Iv. [Milivoj Dezman-
Ivanov]: Hrvatsko kazaliste ,,Obzor*, Nr. 3, S. 6, Zagreb 4.1.1900.

13 Nismo takodjer posve sigurni, da li je nasa predstava posve pogodila ton i tempo.“ M. G. [Milan Grlovi¢]:
Hrvatsko zemaljsko kazaliste ,,Narodne novine®, Nr. 4, S. 15, Zagreb 5.1.1900.

135 N.N: Kunst-Chronik ,,Agramer Zeitung®, Nr. 190, S. 6, Zagreb 21.8.1901.
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konservativen Kreisen zu dieser Zeit widerspiegelt: ,,Die janze Richtung pafBt uns nicht!“'>’,
Eine solche Einstellung kann auch die groB3e Verspatung der kroatischen Premiere (1907) des
rein naturalistischen Stiickes Die Weber erkléren.

Die Stiicke von H. Sudermann wurden vom kroatischen Publikum durchaus positiv

«158 in einem

aufgenommen. Der ,,dramatische Conflict“ und die ,,socialethische Tendenz
gelungenen ,,Versuch zum modernen historischen Drama zu finden®, wurden sowohl von den
Kritikern als auch vom Publikum durchaus akzeptiert. In anderen Besprechungen seiner
Stiicke wurde Sudermann immer noch als Hauptmanns Rivale ins Feld gefiihrt, der iiber
theoretische und technische Fertigkeiten verfiige, aber doch ,geringes kiinstlerisches
Wollen“!'®® aufweise. Otto Brahms Verdikt iiber Sudermann, er hitte ,,halb Marlitt, halb Ibsen
im Herzen®, dringt langsam ins Bewusstsein der kroatischen Offentlichkeit.

In der gleichen Saison ist die Mahnung an den Dramaturgen zu lesen, das Repertoire
der Wiener Biihnen nicht so offensichtlich zu kopieren — das AusmaB der Ubernahme ist in
der Tabelle 1.2 veranschaulicht. Aus der tabellarischen Darstellung geht hervor, dass die
meisten deutschsprachigen Autoren von Wiener Biihnen — sowohl vom Hofburgtheater als
auch von den Vorstadttheatern - {ibernommen werden. Es war Brauch der ganzen
Donaumonarchie, jene Stiicke ins Repertoire aufzunehmen, die in der Metropole bereits
etabliert waren. Als Modell fiir das Repertoire eines Nationaltheaters gilt immer noch der
ehrenvolle Name des Burgtheaters, aber in den wirtschaftlich undankbaren Zeiten konnte das
Zagreber Theater auf die Publikumserfolge der Wiener Vorstadtbiihnen nicht verzichten.

Allen voran ist das neugegriindete Raimundtheater zu nennen, das von 1896 - 1907 der
routinierte geschéftstiichtige Prinzipal Ernst Gettke fiihrt. Mit einer wohldosierten Mischung
aus Unterhaltungsstiicken und anspruchsvoller zeitgenossischer Dramatik gelingt ihm sein
Vorhaben, ein ,gutbiirgerliches Theaterhaus zu schaffen. Was zeitgendssische
Urauffithrungen betrifft, sind neben Osterreichischen Dramatikern wie H. Bahr oder A.
Schnitzler auch die anderen Vertreter der europédischen Modermne wie B. Shaw, R. Bracco, G.
D'Annunzio, A. P. Cechov, M. Gor'kij oder M. Maeterlinck zu nennen. Die Zagreber Kritiker
und Rezensenten konnten diese Stiicke gerade in den Wiener Theatern zum ersten Mal sehen.
Daraus ist zu schlieBen, dass auch kroatische Dramatiker ihre wertvollen Einsichten in die

neuen Stiltendenzen gerade aus dieser bewegten Theaterlandschaft geschopft haben.

156 S n, [TIvan Souvan]: Landestheater. Flachsmann als Erzieher ,,Agramer Zeitung®, Nr. 239, S. 6, Zagreb

17.10.1901.

57 Dieter Breuer: Geschichte der literarischen Zensur in Deutschland, Heidelberg 1984, S. 190.
158 Otto Kraus: Landestheater. Sodoms Ende »Agramer Zeitung®, Nr. 90, S. 5, Zagreb 19.4.1901.
13 Nehajev 1986, S. 53.

10 Otto Kraus: Landestheater. Sodoms Ende ,,Agramer Zeitung®, Nr. 90, S. 5, Zagreb 19.4.1901.

48



Deutsches Volkstheater war verpflichtet, neben den Tageslustspielen auch
zeitgendssische Dramatiker aufzufiihren. Im Repertoire des alten Vorstadttheaters in der
Josefstadt waren neben 'Operettenkitsch' und franzosischen Konversationsstiicken auch
Stiicke von O. Wilde, A. Strindberg und H. Ibsen vertreten. Der Intendant Josef Jarno (1897-
1923) kultivierte auch moderne internationale Dramatik und fiihrte literarische Abende ein.
Das Carltheater und das Theater an der Wien hatten auch einen Mischspielplan aus
abendfiillenden Stiicken und Einaktern. Alle Vorstadttheater waren geschéftliche
Unternehmen und unterlagen als solche den raschen Marktwandlungen. Auf der einen Seite
hatten sie sich starker Konkurrenz zu erwehren; auf der anderen Seite bringen ihnen die
Dramen der literarischen Moderne neue Publikumschichten. Die Dynamik des
Geschiftsbetriebes erforderte einen raschen Wechsel der Novitdten und sicherte den Theatern
einen guten Besuch, bot aber auch jungen Autoren die Moglichkeit, auf die Biihne zu
kommen. Das Repertoire ist aus diesen Griinden dermaflen vielfiltig und abwechslungsreich,
dass verallgemeinernde Schliisse vom Niveau der einzelnen Theaterhduser unzuléssig
erscheinen. Fiir das Zagreber Theater kann daraus eine wesentliche Schlussfolgerung gezogen
werden: Die Theaterdynamik Wiens hat sich sicherlich produktiv auf die kroatische

Spielplankonzeption ausgewirkt.
2.2.2. MANDROVIC. 1903-1906

Mit der Vielfalt der Stilrichtungen schafft sich das européische Theater zu Anfang des
20. Jahrhunderts neue Freirdume und sucht seinen neuen Ausdruck in auferliterarischen
szenischen Mitteln und Experimenten. Im Gegensatz zu diesen Tendenzen wird dem
kroatischen Theater die Last aufgebiirdet, eine in Entstehung begriffene nationale Identitét zu
reprasentieren. Das im Zeichen der nationalen Erweckung entstandene kroatische
Nationaltheater kann sich auch in dieser Periode nicht von den nationalen Aufgabe
freimachen. Diese nationale Ausrichtung des Theaters ist an der pompdsen Feier zum 60-Jahr-
Jubildum nach der Auffithrung des ersten kroatischen Stiickes ablesbar; dazu werden am 24.
November 1900 auch 40 Jahre der ,,Pflege des nationalen Dramas® mit der ,,Herrschaft der

kroatischen Sprache*'®'

gefeiert. Mit kimpferischen Aufrufen wie ,,Seien wir Menschen und
Patrioten!“'®® wird nach der Abschaffung der Oper (1902-1909) um die Zukunft des Zagreber

Sprechtheaters gebangt. Gerade zu dieser Zeit wire es undenkbar, auch das Theater, das

181 N.N: Kunst-Chronik ,,Agramer Zeitung®, Nr. 270, S. 7, Zagreb 24.11.1900.
192 Budimo ljudi i patriote! Budimo dakle pravedni i pomozimo, a ne $kodimo narodnom kulturnom zavodu!*
Sv.: Desetogodisnjica hrvatskog zemaljskog kazaliSta ,,Hrvatstvo®, Nr. 236, S. 1-2, Zagreb 14.10.1905.
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Symbol der Nation und die ,,Kultstitte unserer dramatischen Poesie, Mittelpunkt unseres

nationalen Lebens*'%

zu verlieren. In einer solchen Atmosphire intensiviert die erhohte
Aufmerksamkeit der Offentlichkeit den patriotischen Druck auf das Theater. Diese Vorfille
zwingen unter anderem den Intendanten zum Riicktritt.

Im Anschlufl an diese Ereignisse tibernahm 1902 der ehemalige Schauspieler Adam
Mandrovi¢ die Leitung des Theaters. Sein Vorhaben war es, das ,,gesunkene Niveau des
Theaters mit kiinstlerischen Mitteln und bewéhrten élteren dramatischen Werken zu heben. In
seinem in der Presse verdffentlichten Programm sind allerdings nur drei deutschsprachige
Novitdten verzeichnet, und der Anteil der Unterhaltungsdramatik nimmt am Repertoire einen
noch groBeren Platz an (vgl. Tabelle 1.2). Das deutschsprachige Repertoire erlebt in diesen
Jahren keine nennenswerte Verdnderung und wird nach dem gleichen Prinzip aufgeschichtet:
die anspruchsvolle Dramatik steht in einem 1:3 Verhiltnis zur Unterhaltungsdramatik. Das
deckt sich mit dem damals in der ,,Agramer Zeitung* entworfenen Publikumsprofil, das aus
drei Schichten besteht. Die diinnste Schicht bilden die Intellektuellen mit ihrer Vorliebe fiir
moderne Stiicke, fiir breitere Schichten sind realistische Schauspiele mit der Schilderung
sozialer Verhiltnisse gedacht, jedoch der Grofiteil des Repertoires entfillt weiterhin auf das
,Publikum fiir Feiertage* 164, das seine ,,leichte Theaterkost™ verlange.

Zu dieser Zeit entbrannte auch ein Streit um die Ausgewogenheit zwischen dem
ernsten und dem Unterhaltungsgenre im Spielplan, die das Theater wieder produktionsfihig
machen sollte. Die Offentlichkeit teilte sich in zwei Lager: Auf der einen Seite stehen die
Beflirworter eines elitiren Konzepts, auf der anderen Seite wird die Erhohung der
Theaterfrequenz um jeden Preis gefordert. Das Theater dieser Zeit konnte entweder als
Subventionstheater oder als Geschéiftsunternehmen funktionieren. Der Versuch, in einem
Haus beide Tendenzen zu vereinigen, war im Vorhinein zum Scheitern verurteilt. Manchen
erschien es angesichts der schweren finanziellen Lage des Theaters notwendig, sogenannte
»Kassenschlager einzusetzen und bei Stiicken wie ,,Ein armes Maédel“ doch ,nicht die
Rezensentennase rﬁmpfen“165.

Fortlaufend wird das Publikum wegen seiner Indifferenz und wachsenden
Teilnahmslosigkeit unter Anklage gestellt. Die Auffiihrungen sind spérlich besucht, obwohl
sich die Theaterleitung programmatisch fiir einen publikumsnahen Eklektizismus entschieden

hat. Die eskapistische Einstellung des Publikums dndert sich in dieser Periode nicht. Immer

163 .svetidtem nase dramatske poezije, Zaristem nadeg narodnog Zivota...“ dr. L.: Za napredak nasega kazalista

»Narodne novine*, Nr.102. S. 147, Zagreb 20.11.1902.
194 N.N: Kunst und Literatur ,,Agramer Zeitung®, Nr. 53, S. 6, Zagreb 5.3.1903.
195 N.N: Kunst-Chronik ,,Agramer Zeitung®, Nr. 287, S. 5, Zagreb 15.12.1902.
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wieder wird der Vorrang der ,,Mission der dsthetisch-ethischen Erziehung“166 betont, der auf
den durch importierte Possen und Schwinke angeblich verdorbenen Publikumsgeschmack
einwirken soll. Im neuen ,,entschieden slawischen Charakter'®” des Repertoires sucht man
einen moglichen Ausweg aus der um sich greifenden Theaterkrise. Mit Begeisterung werden
die Stiicke siidslawischer Autoren, wie zum Beispiel Ivan Cankars Jakob Ruda 1900,
aufgenommen. So werden erneut Rufe nach Stiicken slawischer Provenienz und nach der
besseren Pflege der dramatischen Literatur in kroatischer Sprache laut. Dies verstérkt
zusitzlich die Angriffe der national gerichteten Presse gegen den Dramaturgen Nikola Andrié,
der die slawischen Literaturen nicht kenne und trotz der patriotischen Aufgabe des Theaters

das Spielprogramm anhand des deutschen Repertoires zusammenstelle'®®

. Nur der Dramaturg
sei auf die deutschsprachigen Zeitungen ,,Neue Freie Presse” und ,Berliner Tagblatt®
abonniert, weshalb er von Mileti¢ als , Nachbeter fremder Ideen* bezeichnet wird, der ,,seine
Weisheit aus Zeitungsausziigen“'® beziche. Das Repertoire spiegelt tatsichlich seine
Informationsquellen wider, und dieses Nachahmen deutschsprachiger Tendenzen stofit auf
Unverstindnis oder Ablehnung, gerade weil es dem erwachten Nationalgeist und den
erstarkten slawischen Regungen nicht entspricht. Dem Dramaturgen werden zusitzlich

«170

,krassester Absolutismus und Biirokratismus wegen seiner straflichen Vernachldssigung

der kroatischen literarischen Produktion vorgeworfen. Seine Theatersaisons stiinden ,,im

“I" " Miletiés Vorbild habe er nicht erreichen kénnen. Dabei wird

Zeichen der Werbung
vergessen, dass auch die Rezensionen ihre Kenntnisse ,,allesamt aus der Wiener Presse*
beziehen und dass eine Art Theaterpragmatismus in der finanziell unsicheren Lage geboten
ist. Die Wiener Theater bieten das néchstliegende und seit langem bekannte Modell eines gut
funktionierenden Theaterbetriebes, sodass Anleihen an seinen Spielplan weiterhin géngige
Praxis sind. Ein objektives Bild dieser Periode lésst sich an der Darstellung der drei Gruppen
im Repertoire ablesen: Klassiker, Unterhaltungsdramatik und anspruchsvolle moderne
Dramatik.

Die Vorwiirfe der Kritiker werden durch die Tatsache bestitigt, dass Klassiker-

Auffithrungen nach wie vor duflerst selten sind. Im Gegensatz zu Mileti¢s volkserzieherisch-

idealistischem Programm, das dem kroatischen Repertoire die dramatische Weltliteratur

166 ..vrgiti misiju estetsko-eti¢kog odgoja, ...“ A.-nov.: O nadoj kazalidtnoj publici ,,Obzor, Nr. 274, S.3,

Zagreb 24.10.1903.

167 Lavoslav: Die neue Theatersaison »Agramer Tagblatt“, Nr. 201, S. 6, Zagreb 2.9.1905.

168 Uviek se pazilo, je li §to u Berlinu ili u Be¢u uspjelo u drami i komediji...“ N.N: U oci nove kazaliStne
sezone Il. ,,Obzor*, Nr. 270, S. 6, Zagreb 1.9.1903.

199 Stefan von Miletié: Zur Losung der Theaterfrage ,,Agramer Tagblatt, Nr. 44, S. 2, Zagreb 23.2.1906.
7D R.: Zur Theaterfrage ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 189, S. 4-5, Zagreb 19.8.1904.

7! Milan Marjanovic, In: ,,Savremenik®, Nr. 2, S. 131, Zagreb 1907.
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eingliedern wollte, wird jetzt in zunehmendem MaBe der Sinn der klassischen Vorstellungen
in Frage gestellt. Deutlich riicken die nationalen Interessen als zentrale Aufgabe des Theaters
hervor — jedes Mal wird die Brauchbarkeit der fremden Klassiker hinsichtlich der
Primdraufgabe des Theaters als einer rein kroatischen Institution hinterfragt. Verlangt werden
,volkstimliche Auffihrungen und moderne Werke, die finanziellen Erfolg versprechen*'’*.
Angesichts solcher Forderungen wird halbironisch festgestellt, das Theater sei doch kein
,,erzieherisches Kulturinstitut“'” , denn Klassiker fanden keine Beachtung mehr und dienten
nur der Reputation. In einigen damaligen Analysen wurde das 'literarische Publikum' auf
insgesamt 300 bis 400 Menschen geschétzt. Das erklért die Tatsache, dass die dsthetischen
und kiinstlerischen Anspriiche mit der unveréndert schwierigen finanziellen Lage des
Theaters schwer zu realisieren waren.

Zwei Namen deutscher Klassiker sind in dieser Periode im Repertoire zu finden:
Friedrich Schiller und Friedrich Hebbel. Schillers Dramen wurden gerade zu dieser Zeit
wieder inszeniert, da sie sich aus den schon angedeuteten Interpretationsgriinden mit der
aufriihrerischen Stimmung im Kroatien des Jahres 1903 decken. Damals war die Krise des
Dualismus voll entbrannt und der ,,Nationalismus wurde zum Phidnomen des Alltags“m. In
Kroatien hatte ndmlich die Revision des Finanzausgleichs mit Ungamn 1902 zu
Massenkundgebungen gefithrt. Im Jahre 1903 kam es nach der Ermordung eines
Demonstranten in Zapresi¢ zu fast revolutiondren Ausschreitungen, worauf am 23. Juni 1903
Banus Khuen-Hédervary nach dem Fehlschlagen seines Auftrags in Kroatien nach Wien
abberufen wurde. Aus der Krise der Monarchie und dem daraus hervorgehenden Erstarken der
jugoslawischen Einigungsbestrebungen entstand die Politik des ,,Neuen Kurses®“. Die
Vereinigung aller siidslawischen Gebiete in einen Staat wurde von ihr zum Programm
erhoben. Die Idee einer trialistischen Neukonstruktion der Monarchie verlor an Kraft, da es
kein durchfiihrbares trialistisches Programm gab. Die flihrenden kroatischen Politiker des
'Neuen Kurses', Frano Supilo und Ante Trumbié, versuchten ein foderalistisches Konzept der
jugoslawischen Vereinigung mit Erhaltung und Erstarkung der nationalen Identititen
durchzusetzen. In der Resolution von Fiume 1905 wurden zum ersten Mal die gemeinsamen
Interessen der Kroaten und Serben definiert. Mit der Bildung der serbisch-kroatischen
Koalition 1906 ist die endgiiltige Entscheidung der kroatischen Politik fiir die jugoslawische
Idee gefallen. Das Kraftfeld der Politik breitete sich darauthin auch auf das Theater aus, wo

nun eine starke projugoslawische Kampagne einsetzte.

2D R.: Zur Theaterfrage ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 189, S. 4-5, Zagreb 19.8.1904.
173 N.N: Deset godina nae nove Talije ,,Obzor*, Nr. 236, S. 243, Zagreb 14.10.1905.
174 Rumpler 1997, S. 490.
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Diese Ausrichtung ist an den Rezensionen deutscher Klassiker-Auffiihrungen
abzulesen. Um die Stiicke der deutschen Klassiker dem Publikum ndher zu bringen, wird ein
Versuch gemacht, jedesmal die aktuellen nationalen Beziige zu betonen. So wurden im Jahre
1903 zwei Tragodien Schillers wiederaufgefiihrt: Kabale und Liebe und Maria Stuart. Damit
versuchte man die zwei vorherrschenden Funktionen des Theaters, namlich kiinstlerisch und
patriotisch zu wirken, zu vereinen. Denn gerade Schiller sei der Autor, dessen Dramen dem
kroatischen Nationalempfinden am nichsten stiinden'”, so die vorherrschende Uberzeugung
der damaligen kroatischen Theaterkritiker. Von der groBen Beliebtheit der Stiicke Schillers
zeugt die hohe Zahl der Wiederholungen (Kabale und Liebe 13, Maria Stuart 17). Im
biirgerlichen Trauerspiel Kabale und Liebe wurde das politische Rollenspiel mit dem
zeitgenoOssisch anmutenden Sujet iiber Revolution akzentuiert. Die spannungsgeladene
Konstellation der drohenden Standeskonflikte versuchte man auf die zeitgendssische Situation
mit ihren zugespitzten gesellschaftlichen Problemen zu {ibertragen. Der Theaterkritiker Josip
Horvat sieht aus diesem Grund in Schiller den ,Klassiker unserer Lebenswelt'’®,

Noch zwei deutsche Klassiker sind in dieser Periode im Spielplan vertreten, auBBer
Schiller werden noch Gutzkow und Hebbel neuinszeniert, damit ist jedoch das Pensum der
Klassiker-Auffiihrungen erschépft. Das ,allzu gut bekannt[e] Stiick*'”” von K. Gutzkow Uriel
Acosta wurde neu aufgefiihrt, erstaufgefiihrt war es in Zagreb schon 1876 worden; sein Stiick
ist in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts oft gespielt worden'”. Jetzt sei der Anlass fiir
diese Wiederholung die Tatsache, dass Uriel Acosta zu gleicher Zeit im Burgtheater gegeben
werde'”, heiBt es. Dort aber herrsche ein regelrechter Kampf um Eintrittskarten, wihrend in
Zagreb der Besuch schwach bleibe. Der schwache Theaterbesuch gab den Rezensenten
Anlass fiir einen Versuch, eine Typologie der kroatischen und der deutschen Nation
herauszuarbeiten. Folgende Argumente werden gebracht: diese ,,Tragddie der Freiheit und
Sinnigkeit“ sei in Wien ein Kult geworden, da das dortige Publikum angeblich aus
,.aribler[n] bestehe, wahrend ,,wir uns 1angweilen“180. Dem imaginéren ,,slawischen Geiste*
werden dynamischere Formen der Biihnendarstellung subsumiert. Mit solchen

Schlussfolgerungen werden die nationalen Stereotype unterschiedlich akzentuiert. Wie in den

175 Ogrizovié 1910, S. 4.

176 .. klasik nage zbilje...“ jh. [Josip Horvat]: Gostovanje Aleksandra Moissia, Tille Durieux i Ernsta Deutscha
LHutarnji list, Nr. 7890, S. 9, Zagreb 17.1.1934.

177 S-n [Ivan Souvan]: Kunst-Chronik ,,Agramer Zeitung®, Nr. 79, S. 6, Zagreb 29.3.1905.

'78 Im Repertoireverzeichnis Repertoar hrvatskih kazalista 1840-1860-1980, Bd. 1, herausgegeben von Branko
Hec¢imovi¢ sind bis 28.3.1905 sogar zehn Wiederholungen angefiihrt.

17 «Sluéaj je htio, da se danas daje ista drama i u be¢kom dvorskom kazalistu. “ N.N: Iz hrvatskoga kazalista
“Obzor*, Nr. 71, S. 183, Zagreb 28.3.1905
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damaligen Rezensionen oft der Fall, findet man in den Besprechungen der Auffiihrung auch
den Versuch, die Position der eigenen Nation im Vergleich mit oder in der Abgrenzung von
anderen Volkern zu definieren. Der andauernde Prozess der kollektiven Identititsbildung
forderte die Betonung nationaler Differenzen.

Auch die Auffiihrung des Wilhelm Tell (1906) loste eine Welle nationalistischer
Argumentationsweisen aus. In den Rezensionen zu dieser Auffithrung ist die kulturpolitische
Orientierung der einzelnen Zeitungen deutlich zu erkennen. Die Zeitungen des nationalen
Zentrums ,,Hrvatska®“ und ,,Hrvatsko pravo™ kritisieren, dass in Slawonien immer noch
deutsche Schauspielertruppen Theater spielten und dass ausgerechnet im kroatischen
Nationaltheater ein deutscher Klassiker gespielt werden solle. Die Zeitung der
nationalistischen Jugend ,,Pokret ist zuriickhaltend. Auch die Zeitungen in deutscher Sprache
,Agramer Zeitung® und ,, Agramer Tageblatt warnen vor ,,bedeutenden Schwierigkeiten®,'®!
das Stiick in der gegenwartigen Zeit zu verstehen. Der ,,himmelstiirmender Idealismus® dieses
,alte[n] verstaubt[en] Schiller[s]* wird mitterweile als ein ,Horror der Moderne*'®*
klassifiziert, doch ist das zahlreiche Publikum, obwohl die Auffithrung auch mangelhaft
einstudiert wurde, begeistert. Die Erklarungen fiir die ,,erfreuliche Wirkung* liegen parat: aus
Schillers Gesamtkonzept wird die Idee der Freiheit herausgerissen, ,,weil wir heute noch mit
derselben Sehnsucht die Freiheit erwarten wie Schillers Zeitgenossen'™. Das ist nur einer der
Griinde, dass die Auffiihrung ausverkauft war. Ein weiterer Grund ist auch der offensichtliche
Mangel an Klassikern im Repertoire — Wilhelm Tell wurde seit 45 Jahren nicht mehr gespielt.
Doch ist der Dauererfolg der Dramen Schillers nur durch die Emanzipationsbestrebungen des
kroatischen Volkes zu erkldren. Paradoxerweise spielt bei der Herausbildung der nationalen
Identitdt gerade ein deutscher Klassiker eine entscheidende Rolle. Eine dhnliche Funktion, als
nationaler Fetisch, hatte die Rezeption Schillers im deutschen Sprachraum das ganze 19.
Jahrhundert hindurch bestimmt. In Kroatien waren Schillers Dramen in der Periode nach dem
Illyrismus, als sich die historisch bedingte Ambiguitit zur deutschen Dramatik zuspitzte, zu
einem Politikum geworden. Am Anfang des 20. Jahrhunderts erreicht die national-
pragmatische Rezeption Schillers mit den hier angefiihrten Deutungen einen vorldaufigen
Hohepunkt, da nach dem Ersten Weltkrieg die Anzahl der deutschsprachigen Stiicke im
Allgemeinen erheblich sinkt (vgl. Diagramm 1).

180 Kod Nijemaca je to zapravo kult prema svome klasiku ili poluklasiku, jer oni u ,,Urielu Acosti vide

tragediju slobodoumlja [...] Nijemci vole ovu misaonost, jer su — Nijemci, znaci griibleri ili filozofi. Mi se pak,
[...] na mjestih i dosadjujemo...“ ,,Hrvatsko pravo*, 29.3.1905.

Bl'gn [Ivan Souvan]: Landestheater. Willim Tell ,,Agramer Zeitung®, Nr. 282, S. 2, Zagreb 23.10.1906.

82 K.: Nationaltheater ,,Agramer Tagblatt, Nr. 242, S. 6, Zagreb 22.10.1906.

'8 Ebenda.
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Eine weitere Klassiker-Auffithrung im Jahr 1906 war Herodes und Marianne von
Friedrich Hebbel, dessen Stiicke seit 1888 nicht mehr auf der Biihne des Zagreber Theaters
prasent waren. Deswegen wurden schon vor der Premiere die Bedeutung und Vorgeschichte
dieses Stiickes ausfiihrlich behandelt. Warum wurde der Klassiker Hebbel gerade zu dieser
Zeit nach einer so langen Pause wiederaufgefiihrt? Von grofiter Bedeutung dafiir war seine
Wiederentdeckung durch die Moderne. Die von Ibsen und Wilde wiederbelebte Behandlung
gesellschaftlicher Probleme und psychologischer Nuancen wurde in allen Besprechungen
hervorgehoben. Dabei wurde der Rang dieses deutschen Klassikers ausfiihrlich in
Zusammenhang mit der Funktion des Theaters als eines Bildungsinstituts behandelt. Eine so
ausfiihrliche Ankiindigung der Neuinszenierung sollte das Zagreber Publikum dazu anhalten,
seine patriotische und biirgerliche Pflicht zu tun und ins Theater zu kommen. Auch wenn die

Schauspieler eine ,,zufriedenstellende Darstellung“184

geleistet haben, wurde die Auffithrung
als nicht gelungen verworfen. Die hohen Anspriiche des Dramas schrecken das Publikum ab,
sodass es nicht iiberraschen darf, wenn es kiihl und dem Theater fern bleibt. Wiederum
werden Griinde dafiir in den kulturellen Unterschieden zweier Nationen gesucht. In ,,Narodne
novine* unterstreicht man die Bedeutung der nationalen Dramatik, denn Hebbel spiele eine
entscheidende Rolle in der Kulturgeschichte des deutschen und nicht des slawischen
Volkes'. In diesem Sinne wird fortgesetzt: Fiir das kroatische Publikum sollte die
Wiederbelebung der kroatischen Dramatiker aus der élteren Literatur die Hauptrolle und nicht
fremde, insbesondere nicht deutsche Klassiker spielen. Die Griinde fiir solche Distanzierung
von der deutschen Kultur sind nicht nur in der Geschichte des kroatischen Theaters zu suchen,
sondern entspringen auch einem breiten projugoslawischen Propaganda. In dieser Periode
werden sie aus ideologischen Griinden verstirkt ins kulturelle Gedéchtnis der Nation gerufen.
Aber Nikola Andri¢ weil3, dass auch die ,,ernsthaften heimischen Dramen im leeren Theater

«186

gespielt werden. Auch Mileti¢ hat die ,,Indolenz der Biirger gegeniiber den kroatischen
Klassikern“'®” beklagt. Daraus ist zu schlieen, dass ideologisch motivierte Angriffe oft als
Rechtfertigung fiir den kiinstlerischen Misserfolg oder Indolenz des Publikums herhalten

«188 orwartet in Saison

miissen. Eine dhnliche Lage — ,,gdhnende Leere im Zuschauerraum
1906/07 die Auffithrung der seit 30 Jahren nicht mehr gespielten Tragodie Judith von Hebbel.

Demgegeniiber erleben Unterhaltungsstiicke nach wie vor eine warme Aufnahme. Das

'8 1 v.: Hebbels ,,Herodes und Mariamne*,,Agramer Tagblatt“, Nr. 204, S. 6-7, Zagreb 7.9.1904.
185 _n-: Hrvatsko zemaljsko kazaliste ,,Narodne novine®, Nr. 204, S. 252-253, Zagreb 7.9.1904.

18 Andri¢ 1895, S.46.

187 Stjepan Miletié¢: Hrvatsko glumiste. Dramaturski zapisci (1895-1898), II. dio, Zagreb 1904, S. 23.
18 S M.: Kroatisches Nationaltheater , Agramer Tagblatt“, Nr. 286, S. 6, Zagreb 14.12.1906.
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von Bildungsaxiomen wenig belastete Publikum ,klatscht dem Armen Madel“!®. Diese
Stiicke sto3en nur bei den Kritikern auf Ablehnung — das Publikum werde ,,der Kassa zuliebe*
ausgenutzt und abgelenkt und zwar gerade von deutscher Unterhaltungsdramatik.
Mentalitdtsgeschichtliche nationale Vorurteile kommen dabei stirker zum Ausdruck: Sehr

«190 attackiert.

grob werden solche Stiicke als ,,schwibischer Unsinn aus den Vorstadttheatern
Tatsdchlich werden in diesen Jahren infolge der Expansion des kommerziellen
Theaterbetriebs Unterhaltungsstiicke deutscher Provenienz iiber das gewohnte Ausmalf} hinaus
iibernommen. Daraus ziehen die offen projugoslawisch orientierten Zeitungen die
Rechtfertigung, solche Stiicke einseitig abschétzig zu beurteilen und erinnern dabei auch
daran, dass die Institution Theater immer noch ihren Anteil an der Entwicklung des nationalen
Denkens hat. Die sich im Theater abzeichnende Verkniipfung von Sprache, Kultur und Politik
bildet die Basis zur Herausbildung des kollektiven Bewusstseins, sodass das Programm der
Nationalisierung der Theaterkunst mit ideologischen Argumenten angezettelt wurde. Im
Spektrum der Ressentiments in den Besprechungen solcher Stiicke sind die Spuren der
allgemeinen Zeitmentalitit zu erkennen. Die erhohte Nachfrage nach Lustspielprodukten l4sst
jedoch keinen Raum fiir solche nationalen Vorbehalte, und thnen zum Trotz wird in grof3er
Zahl die Tagesproduktion der Wiener Vorstadttheater {ibernommen. Die Schwinke von Laufs
(Ein toller Einfall, 1902) in Kooperation mit Kraatz (Die Logenbrider, 1902) oder dem
unvermeidlichen Jacoby (Der ungldubige Thomas, 1905) sind weiterhin gut vertreten und
geniefen trotz der erstarkten proslawischen Propaganda unverminderte Popularitit.

,.Stiirmischen Beifall*“'*!

verzeichnen auch andere in Gemeinschaftsarbeit entstandene Stiicke,
insbesondere Armes Madel (1902) von Robert Krenn/Karl Lindau oder Der blinde Passagier
(1903) von O. Blumenthal und G. Kadelburg. Als ihre Existenzberechtigung in einer
nationalen Kunstinstiution werden betriebswirtschaftliche Gesichtspunkte angefiihrt. Derselbe
Grund ist das Leitmotiv der spérlichen Rezensionen mit der Aufforderung, ,keine strengen
MabBstibe“! > anzulegen. Zu dieser Zeit sicht man das Bediirfnis nach einer weiteren Biihne in
Zagreb ein, ihre Existenz werde der Debatte {iber die zahlreichen profitbringenden, aber mit
der Sendung eines Nationaltheaters unvereinbaren Unterhaltungsstiicke ein Ende setzen. Der

gewaltig anwachsende Anteil dieser Stiicke im Repertoire berechtigte durchaus zu solchen

Uberlegungen.

'8 N.N: Deset godina nase nove Talije ,,Obzor*, Nr. 237, S. 219, Zagreb 14.10.1905.

190 Kojekakve njemacke bezmislice sa predgradskih kazalista, odmah bi se preradivale, ,,lokalizovale“...“ N.N:
U oci nove kazalistne sezone I, ,,Obzor*, Nr. 269, S. 5, Zagreb 29.8.1903.

YI'D.K.: Kroatisches Nationaltheater , Agramer Tagblatt“, Nr. 277, S. 6, Zagreb 2.12.1903.

192 N.N: Kunst und Literatur. Der blinde Passagier ,,Agramer Zeitung®, Nr. 277, S. 6, Zagreb 2.12.1903.
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Beliebt waren auch die aus dem Berliner Volkstheater stammenden Maskenspiele von
Rudolf Lothar (Konig Harlekin, 1902), die auf ,,beste Aufnahme* stoflen. Aus dem Repertoire
der nédheren Wiener Theater (vgl.Tabelle 1.2) werden die belanglosen Gesellschaftskomddien
von Raoul Auernheimer (In festen Handen, 1904) iibernommen. Seine Popularitit erlangt
Auernheimer mit pointierten Dialogen, in denen er typische Figuren der Wiener mondénen
Gesellschaft in einer stereotypen Handlung skizziert. Das ist aber nicht der Grund fiir die laue
Aufnahme seines Stiickes und die lapidare Feststellung des Rezensenten des ,,Obzor®:
,,Ablehnung*'”*. Das Stiick wird als ein typisch wienerischer Einakter erkannt und als solcher
verworfen. Ein solches Urteil ist das Zeichen einer sich zu dieser Zeit starker abzeichnenden
Abgrenzung der eigenen Kultur. Diese Haltung priagt auch die Ablehnung der Komddie Ein
Ehrenwort (1905) von Otto Erich Hartleben. Diesem Stiick wird sogar ,,biergeml'jtlicher“194
Geist vorgeworfen. Aus dieser kurzen Bemerkung ist ein Spektrum an Vorurteilen gegeniiber
deutschsprachiger Autoren abzulesen. Geschichtliche Griinde und politische Tagesbediirfnisse
sind die Ursachen flir das hdufige Erscheinen solcher nicht hinterfragten nationaler
Stereotypen. Da sie oft und in ausgepréigter Form vorkommen, spielen sie eine groBBere Rolle
in der Rezeption der deutschsprachigen Dramatiker als der eigentliche dramatische Wert der
tibernommenen Stiicke. Hartleben ist ndmlich ein damals durchaus geschitzter Dramatiker,
Mitglied der Berliner Boheme der Zeit, und seine literarischen Anfénge tragen antibiirgerliche
und gesellschaftskritische Ziige. Hartlebens spdtere, in geméBigtem naturalistischen Stil
verfasste Stiicke werden mit denen von Hermann Sudermann und Max Dreyer zu
ausgesprochenen Kassenfiillern des Naturalismus, und daher stammt auch die Entscheidung
des Intendanten, diesen Einakter als eine literarische Novitit zu inszenieren.

Eine neue Untergattung der Unterhaltungsdramatik erscheint im Repertoire des
Zagreber Theaters: der Militdrschwank. Franz Adam Beyerleins Der Zapfenstreich wurde als

ein ,.erschiitterndes Bild aus dem Soldatenleben!®®

angekiindigt, das knapp zwei Jahre zuvor
die ,6ffentliche Meinung Deutschlands aufgewirbelt“'”® habe. Die koloportagenhaft
iiberzeichnete, sich liberal gebende Kritik am preuBischen Militarismus wurde als ,,starke
Sozialliteratur*'®’ begriilt. Das aus dem Wiener Volkstheater iibernommene Militdrdrama
war das erste Exemplar einer Gattung, die ihre Bliitezeit vor dem Ersten Weltkrieg erlebte.

Dass solche Tendenzdramen gern gesehen wurden, zeugt auch das 1905 erstaufgefiihrte

193 ...vele neuspjeha i odbijanja.” Heril Frinih: Tri noviteta ,,Obzor*, Nr. 256, S. 300-301, Zagreb 9.11.1904.
194 ...unio dah specialno njemackog “biergemiitlich* espirita. N.N: Hrvatsko kazalite ,,Obzor*, Nr. 124, S.
337, Zagreb 29.5.1905.

195 d1.: Landestheater. Zapfenstreich ,,Agramer Zeitung®, Nr. 209, S. 6, Zagreb 9.9.1905.

196 Lv.: Kroatisches Nationaltheater Agramer Tagblatt“, Nr. 206, S. 6, Zagreb 9.9.1906.

7y . F.A. Beyerlein: Na pocinak ,,Obzor*, Nr. 207, S. 148, Zagreb 8.9.1905.
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Klosterdrama von Anton Ohorn Die Briider von Bernhard. Osterreichische Konflikte mit der
Zensur regten das Interesse des Publikums an, doch kénne das Drama dem kroatischen
Publikum mit seiner ,,blassen Humanitit“'*® doch ,nichts Neues*'*’ bringen. Gerade diese
zwei Stiicke werden neben dem Schwank Der ungléaubige Thomas zu den grofiten
Theatererfolgen der Saison 1904/05>%° gezdhlt. Ohorn und Beyerlein werden der ,,neuesten

und effektvollsten norddeutschen Stromung‘?!

zugerechnet und dem Repertoire als
zeitgendssische Novitdt einverleibt.

Im Repertoire konnen sich aber immer noch auch die Erfolgsstiicke des 19.
Jahrhunderts behaupten. Der Raub der Sabinerinnen wird 1906 wiederholt und, obwohl es als
veraltet angesehen wird, stellt es eine fiir Publikum eine unerschopfliche Quelle der Komik
dar. Auch Raimunds Verschwender steht im Spielplan. Aus schon angefiihrten
rezeptionsgeschichtlichen Griinden sind sowohl Raimund als auch Nestroy weiterhin mit den
Tagesdramatikern Laufs und Jacoby in der gemeinsamen Spalte der Sonntagsvorstellungen zu
finden. Das Zaubermirchen wurde ausschlieBlich als ein Stiick der Unterhaltungsdramatik
behandelt und hat sich als ein fester Bestandteil des Faschingsrepertoires eingebiirgert. Dieses
Stiick wurde nach seiner Erstauffithrung im Jahre 1865 bis 1909 sogar 49 Mal wiederholt und
hat sich somit als ein Publikumsliebling etabliert. Nun wird es weiterhin mit solchen
Pauschalurteilen begleitet: ,,[...] dem Theater ist jedes Genre recht, selbst das banale und
langweilige, nur es wenn die Kassa fiillt.“*"* Die hartnickige Abwertung der Stiicke von
Raimund besiegelt in dieser Periode seine vielschichtigere Rezeption.

Um sich die Ubersicht iiber die Lage zu verschaffen, soll noch die anspruchsvolle
zeitgenossische Dramatik dargestellt werden. Auch sie unterlag den wirtschaftlichen Kriterien
- als eine Art Sicherheitsvorkehrung des finanziellen Erfolgs werden modernen Stiicke erst
nach einem durchschlagenden Erfolg im deutschsprachigen Raum iibernommen. Der Anteil
der zeitgendssischen Dramen ist in dieser Periode immerhin sehr hoch, aber nur einige davon
konnten sich als ein dauerhafter Erwerb fiir die kroatische Biihne behaupten. H. Sudermann
ist das beste Beispiel dafiir - kiinstlerische Anspriiche werden mit den Publikumserwartungen
in Einklang gebracht, aber schon in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts gerdt der Autor in
Vergessenheit. Im Jahr 1906 wurden wieder zwei Stiicke von Sudermann aufgefiihrt, Die

Ehre und Die Heimat, womit er den Hohepunkt seiner Popularitdt erreicht — nie wieder

198 Samostanska drama, blieda humanitarnost, ... “ Sv.: Braca Bernardinci ,,Hrvatstvo* Nr, 283, S. 1-2, Zagreb

11.12.1905.

199 .. ne nalazimo bas nista nova. “ N.N: Hrvatsko zemaljsko kazaliste ,,Narodne novine®, Nr. 283, S. 624,
Zagreb 11.12.1905.

20 Ogrizovi¢ 1910, S. 65.

21'N.N: Hrvatsko kazaliste ,,Hrvatstvo, Nr. 100, S. 231, Zagreb 1.6.1906.

202 N.N: Kunst und Literatur ,,Agramer Zeitung®, Nr. 16, S. 6, Zagreb 12.01.1903.
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werden seine Stiicke mit einer solchen Theaterfrequenz und so vielen Wiederholungen
gespielt. Mit Sudermanns Biihnenerfolgen vergleicht der Ubersetzer des Dramas Milan
Ogrizovi¢ das erfolgreiche, zur selben Zeit im Zagreber Theater aufgefiihrte Drama von F.
Philippi Das grofRe Licht (1904). Philippi sei der deutsche Sardou der 80er , was wiederum fiir
Hermann Sudermann mit seinem Drama Die Ehre in den der 90er Jahren gelte. Sudermanns
Einakter Fritzchen (1904) wurde jetzt deswegen als ein publikumswirksames Effektdrama
und nicht mehr als eine bedeutende zeitgendssische Novitét eingestuft.

Erstaunlich wenig Aufmerksamkeit wurde der Erstauffithrung der bekanntesten
Komodie des deutschen Naturalismus, der ,,Diebskomodie” Der Biberpelz von Hauptmann
geschenkt. Der Biberpelz erlebte seine Urauffithrung in Berlin im Jahre 1893 und wurde in
der Saison 1906/07 im kroatischen Theater aufgefiihrt. Die dramatische Darstellung der
gesellschaftlichen Unterschichte war auch in Berlin ein méiBiger Erfolg und setzte sich erst
mit ihrer Auffiihrung am Wiener Volkstheater 1897 durch. Als Wirkungsproblem des Stiickes
erwiesen sich der offene Schluss und strenge Befolgung der naturalistischen
Formkonventionen, beide ein Irritationsmoment fiir die primidre Rezeptionsgruppe im
Zagreber Theater — das biirgerliche Publikum. Die zeitgeschichtliche Verankerung und
innovativen Mittel der Komddie fanden in der kroatischen Presse keinerlei Widerhall.
Wiederholt wurde aber die Komddie schon im Jahre 1907, wahrscheinlich aus Mangel an
Neulibersetzungen aus dem zeitgendssischen Repertoire. Zu vermuten ist auch, dass das
Publikumsecho nicht so schwach war und das Stiick immer noch als reprisentativ fiir neue
literarischen Tendenzen angesehen wurde.

Besser wurde tiber die langerwartete Auffithrung von Max Halbes Pubertédtsdrama Die
Jugend berichtet. Dieses skandaltrichtige Erfolgsdrama wurde als ein Gewinn fiir unsere
Biihne angesehen, weil man darin ein kiihnes dramatisches Experiment erwartete. In der
kurzlebigen Zeitschrift der literarischen Moderne ,,Mladost“ ist in der Rubrik Wiener Theater
schon im Jahre 1898 die Forderung von Dusan Plavsi¢ zu lesen: ,,Halbes Jugend wird von der
Zensur immer noch nicht erlaubt.“***> Das Drama iiber die Doppelmoral der Erwachsenenwelt
und die irrationale Macht der Jugendliebe ist nach seiner Urauffiihrung 1893 im Berliner
Residenz-Theater der grofite Theatererfolg des Naturalismus geworden. Deshalb wird es von
Kritikern als ein hochst interessantes Werk angesehen, das auch die kroatische literarische
Produktion ankurbeln kdnnte. Doch warnt Kritiker Milutin Cihlar Nehajev vor der Einstellung
des kroatischen Publikums, das das seiner Meinung nach weitaus harmlosere Drama

Fuhrmann Henschel abgelehnt und Schnitzlers Liebelei als Boulevardstiick verstanden

23 Halbeov ,,Jugend“ cenzura jo$ nije propustila.  dnp. [Dusan Plavsi¢]: Becka glumista , Mladost* Nr. 1, S.
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habe’™. Das ist auch eine Ursache, dass das Drama Jugend in Zagreb erst 1902 zur
Auffiihrung kam. Die Verleihung des Grillparzer-Preises der Wiener Akademie der
Wissenschaften hat dem Autor den Weg auf die kroatische Bithne gebahnt. In der Vorauswahl
fiir den selben Preis stand 1896 auch Schnitzler mit Liebelei und je zwei Dramen von Fulda,
Hauptmann und Sudermann — Werke und Autoren, die nur wenig spiter auf der Biihne des
kroatischen Nationaltheaters zu sehen waren. Schnitzlers Das Vermachtnis war im Jahre 1903
allerdings duflerst sparlich besucht; der Rezensent vom ,,Agramer Tagblatt” meint sogar, das
Stiick sei ,,selber schuld daran. Im ,,Obzor* erkldrt man auch weitere Griinde fiir dieses
vernichtende Urteil: ,,im ganzen Drama gibt es keine Handlung, die Szenen ziechen sich
unendlich in die Lénge, es wird geredet und geweint, geweint und gejammert bis zur
Langeweile“zos. Das Stiick wird als ein konventionelles Gesellschaftsdrama gelesen, was dann
die negativen Urteile der Kritik bedingt.

Zur Erstauffiihrung kam auch ein weiterer zeitgendssischer Autor aus Osterreich.
Inszeniert wurde die Einakter-Tragodie Die Bildschnitzer (1902) von Karl Schonherr, einem
der wichtigsten Vertreter des Volkstiickes in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts. Der Autor
greift nach den Mitteln des Volkstheaters, um seine Tiroler Heimat auf die Bithne zu bringen.
Mit dieser innovatioven Erneuerung einer alten Theaterform und seit der Urauffithrung dieses
Einakters im Burgtheater 1900 stellten sich seine ersten Biihnenerfolge ein. Die Tragddie
gelang in Zagreb jedoch nur einmal zur Wiederholung, obwohl sie in der Zeitschrift
»Vijenac* als eine dramatische Schilderung des Elends in den sozialen Unterschichten voll
von Dramatik und Leben gelobt wurde. Die anspruchsvolle Heimatdramatik repréisentiert
noch Ludwig Thoma mit seinem zeitkritischen Stiick Die Lokalbahn. Im Januar 1902 wurde
Die Lokalbahn im Burgtheater aufgefiihrt und mehrmals mit Erfolg wiederholt Ahnlichen
Erfolg erlebte dieses Stiick auch in Zagreb. Die Thematisierung des kleinstiddtischen Lebens
in Thomas schlagkriftigen Komddien begriiite man mit Beifall, weil man die kroatischen
Kleinstadt-Verhéltnisse im Stiick wiederzuerkennen glaubte. Die Presse lobte diese gelungene
Vorstellung als eine deutschsprachige Premiere im Zagreber Theater nach einer ldngeren Zeit.

In dieser Periode, in der Saison 1905/06 kam die Komddie eines &dullerst
wandlungsfihigen Autors der Jahrhundertwende zur Auffiihrung: Hermann Bahrs Der
Meister. Schon die groe Anzahl und der Umfang der Rezensionen deuten auf das grofBe
Interesse fiir den Autor hin. Im Wirken Hermann Bahrs erkennt der kroatische

Literaturhistoriker Josip Bogner einen der bedeutendsten Theoretiker der Wiener Moderne.

45, Be¢ 15.1.1898.
24 Nehajev 1986, S. 26.1
205 U cieloj drami nema radnje, prizori se vuku u beskrajnost, govori se i plage, plage i jadikuje do dosade. «
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Gerade seinem Einfluss schreibt er die dsthetischen Tendenzen der kroatischen Moderne zu.
Vom Naturalismus iiber die Décadence und den Impressionismus hat Bahr verschiedenste
Konzepte der Zeit vertreten. Schon damit iibernahm er die kulturpolitische Rolle eines
vielseitigen Vermittlers der literarischen Moderne. Trotzdem wurden seine Dramen dem
kroatischen Publikum relativ spdt vorgestellt. Die Rezeption schwankt von der
bedingungslosen Begeisterung fiir das Neue bis zur Ablehnung des Stiickes von konservativen
Kreisen, wo es sogar als ,,Gift im Herzen der Jugend“206 bezeichnet wurde. Als der

,vorziiglichste deutsche Vertreter der Moderne**"’

«208

oder ein ,,souverdner Herrscher der ganzen
Theatermaterie stellte man ihn in den ausfiihrlichen Ankiindigungen vor. Detaillierte
Informationen zeugen vom groBlen Bekanntheitsgrad des Dramatikers in den literarischen

. . . . . . 0209
Kreisen Kroatiens, vor allem als ,geistreicher Feuilletonist®

wird er gelobt. Die
Auffiihrungen der zeitgendssischen Dramatiker gaben den Rezensenten immer Gelegenheit,
eine Bilanz der neuesten kiinstlerischen Entwicklungen zu ziehen, und so den
Publikumsgeschmack zu 'erziehen'.

Bahr greift in seinen stark auf den =zeitgendssischen Publikumsgeschmack
zugeschnittenen  Salonstiicken auf Wiener Komddientradition und franzdsische
Konversationsstiicke zuriick. Die Schauspieler konnen sich fiir das Stiick begeistern, sodass
sie ,,Glanzrollen unseres Biihnenrepertoires® vorfithren. Doch diagnostiziert die kroatische
Theaterkritik seinem Stiick einen eigentiimlichen Eklektizismus und man wirft ihm vor,
,.keine wirklichen Menschen auf der Biihne, nur Theaterﬁguren“m darzustellen, denn ,,die
Idee ist darin die Hauptsache.“*'' Damit wolle er Publikumseffekte erhaschen, sein Ziel also
sel: ,,iberraschen und verbliiffen‘?'2. In ,»Obzor glaubt man Wiener Gemiitlichkeit und
Reflexe der momentanen Stimmung zu erkennen, er sei ein ,,Cicerone des Modernismus‘ und
in seinem Drama ist ,,die Idee ein Aper¢u* und ,,die Theorie nur ein Feuilleton*?!®, In diesen
Rezensionen ist keine Ehrfurcht vor einer anerkannten literarischen Grofle der Zeit zu
erkennen. Aber die Polemiken der Traditionalisten und das allgemeine grofle Echo solcher
Auffiihrungen koénnen sich nachhaltig positiv auf die literarische Produktion der Zeit

auswirken. Die AuBerung aus ,,Mladost* kann stellvertretend fiir die Begeisterung der jungen

N.N: Amanet ,,Obzor, Nr. 61, S. 154, Zagreb 16.3.1903.

206« ostat ée im mnogo otrova u srcu” -k-: Majstor ,,Hrvatstvo“,Nr. 223, S. 3, Zagreb 28.9.1905.

27 N.N: Majstor , Narodne novine®, Nr. 222, S. 313-314, Zagreb 28.9.1905.

%8 N.N: Kroatisches Nationaltheater ,,Agramer Tagblatt*, Nr. 222, S. 6, Zagreb 28.9.1905.

209 ..duhovit feuilletonista Bahr — jer duhovit feuilletonista ostaje on i onda, kad uzima na sebe ruho
dramaticara.” N.N: Hrvatsko zemaljsko kazaliste ,,Narodne novine*, Nr. 223, S. 319, Zagreb 29.9.1905.
210 G.R: Der Meister ,Agramer Tagblatt“, Nr. 223, S. 7, Zagreb 29.9.1905.

211 Ebenda.

212 »Agramer Zeitung®, 12.12.1905.

213y : H. Bahr: Majstor ,,Obzor“, Nr. 223, S. 186-187, Zagreb 28.9.1905.
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Modernisten fiir Bahr stehen: ,,Wenn es Bahr nicht gébe, hitte Wien heute nicht seine
literarische Schule [...],“" Im Gegensatz dazu polemisiert der grole Dichter A. G. Matos
vehement mit solchen Einstellungen. Bahr sei ein ,,0sterreichischer Patzer [...] und zwar ein
Patzer aus zweiter Hand“*">. Seine bedingungslose Ablehnung des modernen Wiener
Dramatikers ist aus seinem poetologischen Standpunkt abzuleiten. Seine Geste entspringt
einer fiir die Literatur der Moderne typischen Ablehnung aller Autoritéiten: ,,.Die Herren wie
Altenberg, Bahr oder Hofmannstahl kénnen uns nichts Neues sagen.“’'® Ein anderer
kroatischer Dichter, Miroslav Krleza, einige Jahrzehnte spéter rechnet sich nicht minder
scharf mit der Idealisierung und Nachahmung jeder neuen Tendenz ab, wenn er in seinem
Essay iiber Bahr behauptet, Bahr sei nichts anderes als ,ein Grammophon fremder
Eindriicke**"”.

In dieser Welle der Modernisierung im kroatischen Theater wurden regelméBige
literarische Einakterabende eingefiihrt und als einer der ersten modernen Dramatiker wurde
Arthur Schnitzler in den sogenannten Schnitzlerabenden vorgestellt. In diesem Rahmen wurde
1904 zum ersten Mal ein Einakter-Zyklus Schnitzlers aufgefiihrt. Drei neue Dramen wurden
vorgestellt: Literatur und Die letzen Masken aus dem Einakter-Zyklus Lebendige Stunden
(1902 im Deutschen Theater in Berlin uraufgefiihrt) und die Groteske Der griine Kakadu. Der
Abend war ausverkauft, fiir den ,,ersten Osterreichischen modernen Dramatiker® so wie fiir die
damals dominante dramatische Gattung herrscht groes Interesse. In der Presse sind
widerspriichliche Urteile zu finden: einerseits wird mangelhafte Darstellung getadelt,
anderseits verdienen auch die Kostiime jetzt Beachtung. Die dramatische Kraft des Dialogs
und die Eleganz des Stils, Esprit und neue Ideen werden in allen Kritiken gelobt. Nochmals
wurde Abschiedssouper im Rahmen der schon eingebiirgerten Einakter-Abende 1907
wiederholt. Zu dieser Zeit gab es auch kroatische Einakter-Abende — die Stiicke von Milan
Ogrizovi¢, Zlata Kolari¢c-Kisur und Mirko Decak wurden mit ,.ehrenvollem Erfolg“218
aufgefiihrt. Einen wichtigen Impuls hat der Einakter, eine damals so produktive dramatische
Form, sicherlich der deutschsprachigen Dramatik zu verdanken.

Diese Einakterabende bestitigen den hohen kiinstlerischen Status des Autors. Doch
wurde die Zagreber Auffithrung diesem Ansehen wenig gerecht, weil im am Vorabend des

Sturmes auf die Bastille spielenden Schlussstiick Der griine Kakadu ein Drittel des Textes

214 dnp. [Dusan Plavsi¢]: Becka glumista ,,Mladost®, Nr. 1, S. 101, Be¢ 15.1.1898.

15 Antun Gustav Mato§: Sinteticna kritika In: Prometej na raskrséu, Miroslav Sicel (Hg.), Zagreb 1991, S. 401.
*1® Antun Gustav Mato§: Theatralia. Scenski pokusaji, ¢lanci o kazalistu i koncertima (Djela, Bd. 13, 14) Zagreb
1940, S. 307.

217 Miroslav Krleza: Hermann Bahr, In: Evropa danas, (SDMKZ, Bd. 13) Zagreb 1972, S. 167-168.

218 A v. Kottas: Kroatischer Einakterabend ,,A gramer Zeitung®, Nr. 57, S. 1-3, Zagreb 9.3.1906.
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gestrichen wurde. So wurde das Stiick dem Publikum bis zur Unkenntlichkeit verstiimmelt
dargeboten. Branko Livadi¢ entriistet sich in ,,Obzor**" {iber die Menge des Gestrichenen und
pladiert fiir groBere literarische Freiheit. Die Ohnmacht der Zagreber Theaterleitung darf nicht
verwundern — auch im Burgtheater wurde Der grine Kakadu nach der dritten Auffithrung
1899 abgesetzt. Die Theaterzensur war immerhin strenger als die Buchzensur und
Riicksichtsname auf die Zensur war ein einflussreicherer Produktionsfaktor im Theaterleben.
In dem MaB3e, wie die Reichweite der Medien und Institutionen gewachsen war, sind auch die
Kontrollinstanzen gewachsen®’. Die Zensurvorschriften sind zu dieser Zeit unumginglich,
besonders ist die Monarchie als ein zentralistisch regierter Staat ,,den iibrigen Staaten des
deutschen Bundes in der Hérte und Konsequenz von Zensurgesetzgebung und Zensurpraxis

. . 221
immer weit voraus.

Die Gegenwirtigkeit der rigiden Theaterzensur sollte als ein
Herrschaftsinstrument jegliche Umsturzgedanken abwehren und die Identitdt des Systems
sichern. Die Zensurpraxis war eingespielt: das Uberwachen des Theaters oblag einer eigenen
Behorde. Bei den Provinztheatern handelte es sich um die zustdndige Polizeibehdrde, also
sind die Streichungen als ein Zeichen der Beamtenmentalitit und als ein politisches Mittel
zum Zweck der Erhaltung des Systems anzusehen. Als ein Relikt aus der Bachs-Ara
dominierte die Zensur in hohem Malle das literarische Leben der Jahrhundertwende im
ganzen Raum der Monarchie. Das kroatische Theaterwesen war grundsitzlich davon gepragt:
Auf der einen Seite die Ideale der Moderne nach kiinstlerischer Autonomie, auf der anderen
Seite das beharrende Element der Staatskontrolle und die Allmacht der Tradition. Dies hatte
ein stets vorhandenes Krisenbewusstsein zur Folge, das in zeitgendssischen
Theaterbesprechungen immer wieder zum Vorschein kommt.

Die Auswirkungen der Zensur und ihre Stellung im Spannungsfeld der Kunst und der
politischen Interessen konnen anhand der Rezeption der Komdodie Die Weber von Hauptmann
geschildert werden. In seiner Entstehungszeit wurde dieses Drama 1892 vom PreuBlischen
Oberverwaltungsgericht auf ein Jahr verboten — befiirchtet wurde die potentiell aufrithrerische
Wirkung infolge der Identifikation mit den dramatischen Figuren. Das Drama wurde somit als
ein sozialistisches Agitationsstiick verschrien. Wie es oft der Fall ist, konnte die iibereifrige
Vorzensur dem Interesse am Stiick nur Vorschub leisten. Nach der Urauffiihrung am
22.10.1894 am Deutschen Theater in Berlin wurde es bis zum Jahr 1904 sogar 350 Mal

wiederholt und avancierte bei Zeitgenossen zum ,bedeutsamsten Drama der modernen

1% Branko Livadié: O na3oj kazali$noj cenzuri ,,Obzor*, Nr. 37, S. 110, Zagreb 23. 2.1904.

220 ygl. dazu: Djawid Carl Borower: Struktur und Wandel der Wiener Theaterzensur im politischen und sozialen
Kontext der Jahre 1893-1914, Wien 1986.

2! Breuer 1984, S. 162.
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Literatur**?. In Kroatien hat die Zensur andere Folgen bewirkt: das Stiick hat vier Jahre im
Theaterarchiv auf die Zulassung zur Auffiihrung warten miissen und wurde erst im Januar
1907 aufgefiihrt. Diese Tatsache wird in der zeitgendssischen Presse als eine ,,literarische
Unterschlagung von Seite der Zensur**** kommentiert. Wegen einer so langen Lagerfrist habe
das Drama an Aktualitdt eingebiifit und konne auf die Zuschauer keine 'aufwiihlende Wirkung'
mehr ausiiben. Aus dem Artikel im ,,Obzor erfahren wir, dass zu gleicher Zeit Die Weber in
Russland aufgefiihrt werden - die Zeit hat radikale Ziige der Gesellschaftskritik gemildert und
auch die autoritér gefiihrten Staaten kdnnen jetzt die Auffithrung des sozialkritischen Stiickes
zulassen, das nun als eine historische Kuriositét aus einer vergangenen literarischen Epoche
angesehen wird.

In Zagreb wurden Hauptmanns Die Weber als das vielleicht repriasentativste moderne
Stiick der Vorkriegszeit angesehen. Es herrschte groBes Interesse fiir die neue kiinstlerische
Form des Dramas, in der das Volk Trager der Handlung ist. Die Darstellung der Masse auf
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der Bithne wurde ,,warm und begeistert aufgenommen““"". Das Drama liber die Armut der

Arbeiter hat die Zensur jedoch wesentlich gekiirzt, weswegen auch die Auffithrung als
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,damliche [...] Mystifikation des leichtgliubigen Publikums*“*** und als ,,banal*“**® eingestuft

wurde. Trotzdem konnte gerade diese Auffithrung wieder Interesse am Autor wecken, sodass

seine Komddie Der Biberpelz kurz danach im selben Jahr wiederholt wurde.

2.2.3. FIJAN. 1907-1909

In der folgenden Periode wurde die Theaterfrage mit der Diskussion iiber den allzu
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niedrigen Stand unserer ,,Pflegestétte der Nationalsprache entfacht. Das Zagreber Theater

228 .
. nicht

konnte sich in dieser Periode vom Ruf eines ,,wohlwollenden Dilentantismus
befreien. Diese Polemiken in der Presse kiindigten die neuen Verdnderungen in der
Theaterleitung an. Mit Emporung wird der Vorschlag aufgenommen, einen tschechischen
Theaterfachmann als Intendanten zu beschiftigen. Es sei einer kroatischen Institution nicht

wiirdig, nach 70 Jahren der Existenz einen Fachmann in der Fremde suchen zu miissen™.

227 K.: Die Weber ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 16, S. 19, Zagreb 19.1.1907.

223 N.N: Landestheater. Die Weber »Agramer Zeitung®™, Nr. 17, S. 4, Zagreb 18.1.1907.

24 D. K.: Die Weber ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 16, S. 19, Zagreb 19.1.1907.

% Stvar sama po sebi je odvise naivna i odvise budalasta, [...] mistifikacija lakovjerne publike... “ Sv.: Tkalci
Hrvatska“ Nr. 15, S. 32, Zagreb 18.1.1907.

2® Ebenda.

27 D. K.: Die Weber ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 16, S. 19, Zagreb 19.1.1907.

228 Dr. Stefan von Mileti¢ [Stjepan Mileti¢]: Zur Lésung der Theaterfrage ,,Agramer Tagblatt*, Nr. 45, S. 1-2,
Zagreb 24.2.1906.

2% Dragutin Freudenreich: K reformaciji hrvatskog kazali$ta ,,Hrvatsko pravo* Nr. 3340, S. 2, Zagreb 7.1.1907.
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Damit wird nochmals die Bedeutung eines repréisentativen Nationaltheaters fiir die nationale
Selbstvergewisserung betont: Fremde konnen dem Prozess der politischen und kulturellen
Homogenisierung nicht beitragen. Da kein anderer Losungsweg einzusehen war, wurde
halbherzig der bekannte ehemalige Schauspieler Andrija Fijan am 3.5.1907 zum Intendanten
ernannt. Von ihm verlangte man, bedeutende dramatische Weltproduktion ins Repertoire
aufzunehmen, um die nationale und kulturelle Mission eines Nationaltheaters weiterhin
vollziehen zu kdnnen und heimische dramatische Produktion zu unterstiitzen.

Doch die Klassiker-Auffithrungen bleiben in dieser Periode ein Priifstein fiir die
Theaterleitung. Auch ,fiir modernes Stimmungsdrama hat das Publikum keinen
Geschmack“,”° sodass in diesen paar Jahren ein eklektisches und nicht immer ausgewogenes
Repertoire  gepflegt wurde. Die zeitgenoOssische Tagesproduktion suchte den
Publikumsgeschmack zu treffen, was auch die schwere finanzielle Lage des Theaters bessern
sollte. Ein Geist der Notkompromisse kennzeichnet die folgende Periode im kroatischen
Spielplan, was sich auch auf die deutschsprachigen Stiicke reflektiert. Dafiir ist auch die
Institution des Dramaturgen von Bedeutung: an diese Funktion wurde der Dramatiker Ivo
Vojnovi¢ ernannt und seine offen jugoslawischen Tendenzen wurden in der Presse teilweise
mit Missbehagen geschildert. Seine Amtszeit wurde als ,serbische Ara im Theater>'
bezeichnet. Seit 1901 war der serbische Dramatiker Branislav Nusi¢ ein vielgespielter Autor
im kroatischen Theater geworden, sein Dankbrief trdgt die fiir die Anndherungstendenzen
zweier Volker symptomatischen Ziige: ,,Danke dem kroatischen Brudervolke fiir die schone
Aufnahme meines Dramas.“>**. Auf der anderen Seite werden die kulturellen Unterschiede
der beiden ,,Brudervilker unterstrichen. In diesem Zusammenhang spielte die Nihe zu den
deutschsprachigen Vorbildern eine grosse Rolle, was man aus der Behauptung ablesen kann,
das kroatische Theater sei fir die Serben immer Burgtheater gewesen™. Aus solchen
Polemiken ist die sich stirker abzeichnende kroatisch-serbische Rivalitit erkennbar, sowie ein
hohes Bewusstsein fiir die autonomen kroatischen kulturellen Errungenschaften. Die
Eingebundenheit in den mitteleuropdischen Kulturkreis und Vermittlung Wiens wird dabei
gern als Beweis fiir lange kulturelle Tradition angefiihrt, worin sich die gewachsenen
politisch-nationalen Spannungen auf Schritt und Tritt manifestieren. Das Einigungsprogramm

von Zadar wurde nie erfiillt und die unbestreitbaren Unterschiede zwischen der kulturellen

#9 Za modernu dramu stimmunga, ili onu tek knjizevne vrijednosti, velika publika nema ni ukusa ni smisla. “ &-

Repertoir kazaliStne sezone 1907.-1908. ,,Obzor* Nr. 210, S. 102-103, Zagreb 8.8.1907.

B Srbska era u kazalistu!“ Stari prijatelj kazalista: Kazalistne biljezke ,,Hrvatsko pravo®, Nr. 3517, S. 82,
Zagreb 9.8.1907.

3281, [Ivan Souvan]: Kunst-Chronik. Tako je imalo biti ,,Agramer Zeitung, Nr 71, S. 5, Zagreb 27.3.1901.
3 N.N: Zemaljsko pozoriste , Hrvatsko pravo*, Nr. 3218, S. 1, Zagreb 7.8.1906.

65



und sozialen Struktur und Tradition von Serben und Kroaten spiegeln sich auch in der
Stellungsnahahme gegeniiber der deutschsprachigen Dramatik. Mehr als je zuvor préagt der
Kampf der Nationalititen in der Donaumonarchie das kroatische Theater. Davon zeugt auch
die Rezeption der einzigen deutschsprachigen Klassiker-Vorstellung zwischen 1907 und
1909, ndmlich Schillers Die R&uber. Die Auffiilhrung wird als Freiheitsdrama eines
unterdriickten Volkes gedeutet und dementsprechend mit hohen Besucherzahlen quittiert.

Zwei effektvolle zeitgendssische Stiicke wurden aufgefiihrt. Sudermanns Komdodie
Die Schmetterlingsschlacht (1909) wurde als veraltet empfunden, als ein ,,.Schwank“***, der in
Lleichtem Stil“** das Berliner Milieu und GroBstadtleben schildere. Sudermann, der ,Meister
der Genrebilder des modernen Lebens“®*®, iibte auf das kroatische Publikum keine
Anziehungskraft mehr aus, da seine Effekte bekannt waren und nicht erneuert wurden. Die
milde Satire auf die kleinbiirgerlichen Verhéltnisse fand auch bei der Kritik kein positives
Echo. Doch war das Publikum nicht prinzipiell den ,leichten Novititen deutscher
Provenienz abgeneigt, was ein ,.entschiedenes Sucess“”’ des Dramas Alt-Heidelberg von
Wilhelm Meyer-Foster im selben Jahr zeigen konnte. Das ,liebliche und sentimentale
Studentenstiick*>*® wurde warm aufgenommen und avancierte bald zum Repertoirestiick des
Zagreber Theaters, obwohl auch dabei nicht unterlassen wurde, anzumerken, dass solche
Stiicke doch von einer ,,groBBeren Reichweite und einem intimeren Interesse fiir das deutsche
Publikum‘** sind. Das Stiick wurde nicht als eine weitere drittklassige Vorstadt-Komddie im
Spielplan betrachtet; diese Rolle iibernehmen jetzt die Operetten. Nur Julije BenesSi¢ lehnte
das Erfolgsstiick aus der Ara Burckhard im Burgtheater ab. Es sei nach dem Rezept von
Birch-Pfeiffer gemacht, die Studentenszenen seien ,,gemiitlich®, doch bleibe nach der
Vorstellung ein Gefiihl von ,,Katzenjammer® zuriick. BeneSi¢ kritisierte auch die damals
iibliche Praxis, die Stiicke lokalisierend zu iibersetzen, die hier eine weitere Trivialisierung
des Stiickes bewirkt haben®*.

Im Wabhljahr 1906 erzielt die kroatisch-serbische Koalition eine iiberzeugende

Mehrheit, was dem Kampf fiir politische Autonomie neue Kraft verleiht. Die offenen

234« aovo dobra 3ala.” J. B.-¢ [Julije Benesi¢]: Hrvatsko zemaljsko kazaliSte ,,Narodne novine*, Nr. 79, S. 414,

Zagreb 7.4.1909.

23« Jakim stilom... daje genre-slike modernih interijera” A.pl.K. [A. Kottas]: Borba leptira ,,Novosti“, Nr. 87,
S. 2, Zagreb 7.4.1909.

% Ebenda.

7 8-n. [Ivan Souvan]: Theater, Kunst und Literatur. Alt-Heidelberg ,,Agramer Zeitung*, Nr. 106, S. 6, Zagreb
10.5.1909.

P8« jednu drazestnu i sentimentalnu epizodu iz djadkih dana princa Karla Heinricha.” A. pl. K. [A. Kottas]:
Stari Heidelberg ,,Hrvatske novosti®, Nr. 88, S. 2, Zagreb 10.5.1909.

39 Nema dvojbe da je taj djagki Zivot u starodrevnom Heidelbergu od veéeg zamasaja i mnogo intimnijeg
interesa za lih pravo njemackog ob¢instva. “ Ebenda.

9 Julije Benesié: Kritike i ¢lanci, Zagreb 1943, S. 26.

66



integrativen Tendenzen losen eine Gegenreaktion in Wien aus. Vor der Annexion Bosnien
und Herzegowinas im Jahre 1908 wird der Koalition anhand der gefélschten
Konfidentenberichte hochverriterische Zusammenarbeit mit der groBserbischen Bewegung
zugeschrieben. Der Hochverratsprozess und der darauf folgende
Pressechrenbeleidigungsprozess stellen einen missgliickten Versuch aus Wien dar, die
Kroaten und Serben gegeneinander auszuspielen und so die immer einflussreichere kroatisch-
serbische Koalition zu sprengen. Diese politische Entwicklung hat sich negativ auf die
Rezeption ausgewirkt und danach sind auch die verschirften Angriffe auf die
deutschsprachigen Stiicke zu lesen. Die unstabile politische Lage und die Vielfalt der
entgegengesetzten Ideologien spiegeln sich auch in der permanenten Krisensituation des
kroatischen Theaters wider. ,,Hohere Zwecke, sich seiner erzicherischen, kiinstlerischen und

. . 241
nationalen Aufgabe zu widmen*

wurden dem Theater aufgebiirdet. Doch beherrschen im
Repertoire Operetten und Unterhaltungsstiicke das Bild. Das so oft als eines der wichtigsten
nationalen Kulturinstitute genannte Theater wird zur ,,Aullenstelle des Theaters an der Wien

und des Carltheaters***

verkiimmern, klagen die Kritiker. Operetten und
Unterhaltungsdramatik wurden sogar als deutsche Zirkusnummern verteufelt und der
Theaterleitung als ein Beweis einer langanhaltender Krise vorgehalten. Die Stiicke sind
fortwdhrend Zielscheibe der Kritik, das Theater habe in erster Linie eine padagogische

23 Doch nur

Aufgabe auszuiiben, und aus ihm solle nicht irgendein Lustspieltheater werden
solche Dramatik konnte ihm die finanzielle Existenz sichern.

In den Theaterrezensionen deutschsprachiger Stiicke kommt die politische Haltung der
jeweiligen Zeitung immer wieder zum Ausdruck. Doch sie wechseln oft ihre
Redaktionspolitik, weswegen kein einheitliches Bild der von ihnen vertretenen ideologischen
Fronten entsteht. Fiir die Periode 1904-1939 stellt der Historiker Josip Horvat grundsitzlich
eine De-Ideologisierung der kroatischen Presse fest, die zu dieser Zeit rein informative
Zwecke zu befolgen versuchte. Die politische Orientierung einzelner Blitter kommt dann in
den Besprechungen einzelner Auffithrungen zum Ausdruck. Die kroatischen Intellektuellen
der Zeit beziehen die Informationen nach wie vor aus dem deutschsprachigen Kulturraum und

in dieser Hinsicht wird das zeitgendssische deutschsprachige Repertoire von den

Krisenerscheinungen dieser Zeit nicht wesentlich mitbestimmt, denn die aktuelle Dramatik ist

#1'S_n [Ivan Souvan]: Feuilleton: Landestheater ,,Agramer Zeitung®, Nr. 31, S. 2-4, Zagreb 1.2.1908.

2 Samo da deficit bude manji pa neka zagrabacko pozoriste postane sukursalom Theatera an der Wien a i
Carltheatera, ... “ K.S: Osvrt na minulu kazalidnu sezonu ,,Hrvatska“, 6.6.1908.

23 .. jer je naSe kazalite raznim eksperimentima spalo ispod nivoa, na kome bi morao stajati jedan zemaljski
zavod, koji u prvom redu imade odgojnu zadacu, a ne da bude kakovi Lustspiel teater. “ N.N: Zemaljsko
kazaliSte i novinstvo “Slobodna rije¢*, Nr. 132, S. 2, Zagreb 10.8.1909.
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immer noch zahlreich und représentativ im Repertoire vertreten. Unter anderem ist das die
Leistung des neuen Schauspieldirektors Josip Bach. Seit 1908 ist er offiziell an dieser Stelle
tatig, und seine Wirkung bestimmt in den folgenden 25 Jahren entschieden das Repertoirebild.
Bach spielte zwischen 1898 und 1902 mehr als hundert Schauspielerrollen im Zagreber
Theater. Eine entscheidende Wende in seiner kiinstlerischen Entwicklung trat mit seinem
Studienaufenthalt 1903 in Wien ein, nach dem er ausschlieBlich als Regisseur und Dramaturg
tatig gewesen ist. Bach hat als Regichospitant ein Jahr am Burgtheater verbracht und konnte
enge Kontakte mit Wiener Theaterleuten kniipfen. Dadurch war er imstande, die innovativen
Tendenzen ins Zagreber Repertoire einzufithren. Oft wurde er als ein zu autokratischer
Administrator angegriffen, aber seine Theaterbesessenheit mit der er dem Zagreber Publikum
das gesamte europédische modernistische Repertoire préisentiert, darf nicht von seiner Polemik
mit dem jungen KrleZa iiberschattet bleiben. Bach hat ndmlich jahrelang hartnidckig die
Auffiihrung der expressionistischen und symbolistischen Dramen des jungen Dramatikers im
kroatischen Theater abgelehnt, da er der Uberzeugung war, solche Stiicke konne ,nur die
Phantasie” inszenieren. Obwohl er schon 1919 diesen Irrtum in einem Lobartikel*** iiber
Krleza gestanden hat, pridgte diese Episode sein Image eines konservativ-autoritiren
Theaterleiters, das erst spdter, insbesondere in den Arbeiten von Nikola Batu§i0'245,
zurechtgedeutet wird.

Gerade Bach ist es gelungen, Karl Schonherrs Erde in Zagreb 1907 uraufzufiihren.
Diese Urauffithrung eines Osterreichischen Dramatikers in kroatischer Sprache erlebte eine
grole Resonanz. Erst zwei Monate danach erfolgte auch die deutsche Erstauffithrung. Die
Kritiker sehen in dieser Tatsache ihre eigene hohe Einschitzung des Zagreber Theaters
bestdtigt. Gerade mit dieser Volkskomddie beginnt auch die produktivste und erfolgreichste
Phase in Schonherrs Schaffen mit seiner idealtypischen Darstellung der bergbéuerlichen
Gesellschaft in einem ,,merkwiirdigen und starken Stiick***®. In den naturalistischen Ziigen
erkennt man Hauptmann als Vorbild, was darauf hinweist, dass diese literarische Novitit als

ein Hohepunkt der Zagreber Theaterkunst angesehen wird.

2.3. VORKRIEGSZEIT UND KRIEGSWIRREN IM KROATISCHEN THEATER

** Josip Bach: Najsmioniji dramski pjesnik ,,Obzor*, Nr. 19, S. 1-2, Zagreb 24.1.1919.

5 Nikola Batusi¢: Josip Bach i moderna, In: Krlezini dani u Osijeku 2001. Hrvatska dramska knjizevnosti i
kazaliSte — inventura milenija. Drugi dio. Zagreb-Osijek 2002, S. 122-135.

46 S_n [Ivan Souvan]: Landestheater. Das Kiinstlerjubilaum Borstnik ,,Agramer Zeitung®, Nr. 338, S. 5, Zagreb
11.12.1907.
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Alle Versuche, das Theater zu reorganisieren und einen gewissen Aufschwung ins
Theaterleben zu bringen, scheiterten am geringen Publikumsbesuch. Folgende Feststellung
des Schauspieldirektors Bach charakterisiert treffend die Vorkriegsperiode: ,,Das Publikum
will keine Klassiker sehen, und das Drama ist das Aschenbrodel des Theaters!“**” Die Griinde
fiir den abnehmenden Theaterbesuch will man in nationalen und wirtschaftlichen Pramissen
sehen: Als ein Grund fiir gewisse Verzdgerungen bei der Ubernahme der neuesten Tendenzen
und die damit verbundene Abneigung des Publikums fiir die moderne Dramatik wird die
spezifische Entwicklungsgeschichte mit dem ,,schweren Kampf des Illyrismus gegen die

«248

fremden Kulturtendenzen angefiihrt. Das Theater entstand als ein patriotisches

Kulturinstitut und gerade diese Aufgabe hinderte auch seine weitere freie Entfaltung. Die

«¥ _ das Unverstindliche sei langweilig, scheint

Schlussfolgerung aus ,,Narodne novine
plausibel zu sein — das Bildungsbiirgertum fehlte nach wie vor. Im Jahre 1910 sind mehr als
die Hilfte der Bevolkerung in Kroatien (56%) Analphabeten, der Anteil der Intelligenz wird
auf 2% geschitzt™’. Im Jahre 1911 rechtfertigt der Intendant die Vergeblichkeit des Werbens
um Publikum mit den Worten, die Masse wolle ohnehin ,nur Unterhaltung und
Ablenkung“ZSI. In diesen Jahren entwickelt sich eine Schicht von unterhaltungshungrigen und
traditionslosen Besuchern, die im Theater vor allem Ablenkung und einen Ausweg aus dem
politisch und wirtschaftlich immer bedriickenderen Alltag suchen. Deswegen wird das
Zagreber Publikum in diesen Jahren oft als durchwegs ‘operettenhaft' bezeichnet.
Anspruchsvolle Klassiker-Abende oder experimentelle moderne Dramatik kénnen solchen
Anforderungen nicht gerecht werden. Zudem ist aus den Rezensionen herauszulesen, dass
gerade anspruchsvolle Auffithrungen oft unzureichend vorbereitet wurden. Damit konnten sie
dem Vergleich mit den von Rezensenten vorher schon in den deutschen Theatern gesehenen
Auffiihrungen nicht Stand halten. Natiirlich wirkte sich dieser Umstand auf den
Publikumsbesuch negativ aus.

Die proslawisch orientierten Journalisten beschuldigen die Theaterleitung, dass

sie die deutschen Dramen protegiert, weil die Anzahl deutschsprachiger Novititen wieder

angestiegen ist. AuBerst sensibel reagierte in diesen Jahren die Offentlichkeit auf die leiseste

247 Prigovara se: danas je nase kazaliite fakti¢no operetno kazaliste, a drama u svakom pogledu pepeljuga.«

Josip Bach: Hrvatsko zemaljsko kazaliste ,,Narodne novine®, Nr. 7, S. 2, Zagreb 4.1.1909.

28 Gf. D.: Theater, Kunst und Literatur. Eine Jubildaumsvorstellung ,,Agramer Zeitung*, Nr. 131, S. 6, Zagreb
11.6.1910.

9 Dosadno je najéesée ono, §to je Eovjeku neshvatljivo, tudje...  J.B-¢ [Julije Benesi¢]: Nasa prosla dramska
sezona ,,Narodne novine*, Nr. 154, S. 36, Zagreb 9.7.1909.

% Mirjana Gross: O drustvenim procesima u Hrvatskoj u drugoj polovini 19. stoljeca, In: M. Gross (Hg.):
Drustveni razvoj u Hrvatskoj od 16. do pocetka 20. stoljeca, Zagreb 1981, S. 369.

21 Masa hoce zabave i raztresenja. “ J. J.-r.: Cemu nije Stampa kriva ,,Narodne novine*, Nr. 93, S. 1-2, Zagreb
22.4.1911.
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Beschworung langst vergangener Zeiten der deutschen Vormacht im kroatischen Theater und
lehnte jede Parallele ab. So wurde die Theaterleitung aus dem anderen, rein kroatischen
Tabor, ndmlich in der Zeitung ,,Hrvatska sloboda‘“ der kroatischen Rechtsparei von Starcevic,
der ,,Deutschtiimelei“*** beschuldigt, denn das Vorhandensein der deutschen Sprache wie
inmitten von Berlin oder Frankfurt sei im kroatischen Theater unzumutbar. Das bezieht sich
auf das teilweise noch deutschstimmige technische Personal und den dadurch bedingten
Gebrauch der deutschen Sprache im Theater. Der Prozel kultureller und nationaler
Homogenisierung war noch nicht abgeschlossen, eine Voraussetzung dafiir war, die eigene im
Entstehen begriffene Identitit zu festigen. Deswegen versuchte man das Fremde
auszugrenzen, es zuweilen auch kiinstlich hochzuspielen, und sich dann seiner zu entledigen.
In diesem negativen Kontext wurde sogar einer der besten Schiiler Mileti¢s, Ivo
Rai¢*?, genannt. Er hat auf den besten deutschen Bithnen gespielt — 1899/1900 ist er bei
Alexander Strakosch in Wien, 1901 im Neuen Theater in Berlin, dann 1902 im Narodno
Divadlo in Prag; 'der kroatische Junge' wirkte seit 1905 im Deutschen Theater bei Max
Reinhardt mit, sodass nach seiner Riickkehr die innovativen Bithnentendenzen von Reinhardt
auch auf der Zagreber Bithne zu bestaunen waren. Doch wurde den neuen kiinstlerischen
Errungenschaften mit Argwohn begegnet, und zwar nur auf Grund der Tatsache, dass sie aus
deutschsprachigem Gebiet stammen. In einem Teil der Presse wurden ablehnend die
'Neubearbeitungen' von Reinhardt als andersartige, nadmlich fremde, ,.Sensationen‘*>*
geschildert. Ein Grund dafiir ist, dass die Position des Theaters als eines primér kroatischen
Instituts als noch nicht gentigend gesichert angesehen wurde, und gerade aus diesem Grund
muss sie um jeden Preis geschiitzt werden. Mehrfach wurde die Rolle des ersten
Kulturzentrums auf dem Balkan heraufbeschworen, was als ein Sinnstiftungsreservoir fiir das
kulturelle Selbstverstindnis der Siidslawen fungieren soll. Dazu héitte die gerade in dieser
Periode gut vertretene reprisentative deutschsprachige Dramatik einen bedeutenden Beitrag

leisten konnen, obwohl dies von national gerichteten Kreisen iibersehen wurde.

2.3.1. VLADIMIR TRESCEC-BRANJSKI. 1909-1914

232 »daznajemo s pouzdane strane, da se u hrvatskom kazalistu §vapcari kao u sred Berlina ili Frankfurta.* N.N:

Kazaliste i Svabcarenje ,,Hrvatska sloboda®, Nr. 204, S. 122, Zagreb 7.9.1909.

3 Vgl. dazu: Utjecaj repertoara na razvitak nasega scenskog stila, S. 407-414, In: Nikola Batusi¢: Povijest
hrvatskoga kazalista, Zagreb 1978.

2% 7 V. [Zvonko Vukeli¢]: Hrvatsko kazaliste pod terorom socijalnodemokratske stranke , Hrvatsko pravo®, Nr.
4745(300), S. 4, Zagreb 19.9.1911.
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Die Ernennung von Trescec-Branjski zum Intendanten am 6. Juli 1909 wurde mit
Erleichterung aufgenommen; man ist der Meinung, endlich komme wieder ein Mann der

255 . .
““> und konne die vorherrschende

Literatur an die Spitze des ,kulturbildnerischen Institutes
padagogische Aufgabe des Theaters erfiillen. Die Forderung, ,,unter schwersten Umstidnden
die eigene Kultur zu finden* wird auch seiner Amtszeit seinen Stempel aufdriicken. Die beste
Vorgehensweise fiir ihn wire, Mileti¢s Ara zu kopieren, schligt der Theaterhistoriker Milan
Ogrizovi¢ vor. Er ist sich durchaus dessen bewusst, dass das Jahr 1909 ,,ans Ende der ersten

Hilfte unseres stindigen Theaters**°

gehort, also ins 19. Jahrhundert. Das Ringen um die
Etablierung eines repréisentativen nationalen Stils ist immer noch vom Geist der slawischen
Renaissance aus dem 19. Jahrhunderts durchsetzt. Doch kann der in Szene gesetzte
Hurrapatriotismus den Geschmack des Publikums nicht mehr treffen. In dieser Periode
akkumulieren sich auch Innovationen, die spiter integrativ eingesetzt werden.

In den fiinf Saisonen der ersten TreSCec-Intendantur wurden sogar 25 Stiicke
deutschsprachiger Autoren aufgefiihrt. Die Anzahl der franzosischen Unterhaltungsstiicke ist
jetzt wesentlich hoher als jene der deutschsprachigen. Auch die Zeitgenossen sahen ein, dass
aus der deutschsprachigen Dramatik ,,zwar wenigere, doch wertvollere Stiicke®’
tibernommen wurden. Der Theaterpragmatiker Josip Bach, die 'graue Eminenz' des
kroatischen Theaters bis zu seinem Abtritt am 18. Juli 1920, steuerte die Ubernahme der
deutschsprachigen Stiicke zu dieser Zeit und war sich dessen bewusst, welche Rolle das
Modell Wiens fiir das kroatische Theater gespielt hat. Gerade die deutschsprachige Dramatik
hielt die kroatische Biihne von seiner Griindung an auf dem Laufenden. Auch in der
Vorkriegszeit machen den iiberragenden Teil deutschsprachiger Dramatik die Stiicke von
zeitgenoOssischen modernen Autoren aus. Manches spricht allerdings dafiir, dass eher ein
Objekttausch als ein echter Strukturwandel stattgefunden hat — oft werden die Stiicke
mechanisch iibernommen und kénnen sich vor dem kroatischen Publikum nicht behaupten,
beziehungsweise werden nur als harmlose Unterhaltung akzeptiert.

In der Reihe der Klassiker-Auffithrungen ist abermals vor allem Schiller vertreten, erst
1911 kommt als ,seltener Gast“*>® Goethe mit seinem Jugenddrama Go6tz von Berlichingen
zur Auffithrung, jedoch mit keiner ,,starke[n] Biihnenwirkung, da in seinem Drama ,,Scenen*
iiberwiegen wiirden, ,,deren anschauliche und gedankenmifBige Tiefe jede szenische Folge

sprengen“””’ wiirden. In dieser Periode werden drei Dramen von Friedrich Schiller inszeniert.

3 N.N: Theaternachrichten ,, Agramer Tagblatt“, Nr. 186, S. 8, Zagreb 15.8.1909.

28 Ogrizovi¢ 1910, S. 52.

57 Ogrizovi¢ 1910, S. 49.

222 11. [Branko Gavella]: G6tz von Berlichingen ,,Agramer Tagblatt®, Nr. 292, S. 2-3, Zagreb 21.12.1911.
Ebenda.
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Zuerst Kabale und Liebe und Don Carlos im Jahre in der Saison 1909/10 anlésslich der
Gedenkfeier des 150. Geburtstags des Dichters, im Jahre 1911 wurden Die R&uber
neuinszeniert. Mit solchen Gelegenheitsauffiihrungen wurde der internationalen Bedeutung
des Dichters Tribut gezollt. Der beliebte Topos der kroatischen Theaterkritik — der ,,Kampf

“260 in Schillers Dramen — wird in umfangreichen Artikeln hervorgehoben, die

um die Freiheit
auf diese Weise die Bedeutung des Klassikers nahe bringen wollen. Allerdings behaupten die
Kritiker, Schillers Dramen hitten nach der Auffiihrung als Repertoirestiicke keinen Reiz

261
“°" aus der

mehr, und betrachten sie als eine ,historische Reminiszenz® oder ,Kuriositit
Vergangenheit. Schon 1911 wurde Schillers Drama Die Rauber wiederholt gespielt. Es wurde
auf die alte Ubersetzung dieses Dramas von Nikola Andri¢ zuriickgegriffen, weil sich die
Theaterleitung auf die Publikumswirksamkeit der Dramen Schillers verlassen konnte.
Tatsédchlich wurde dieses Drama im Allgemeinen wieder positiv beurteilt, insbesondere von

262 .
2% aufweist. Vor

dem jungen Publikum, da es einen ,tiefen ideellen ethischen Aufschwung
allem wurden die spannungsvolle Handlung und die publikumswirksamen Elemente
hervorgehoben; unter anderem auch die Tatsache, dass Schiller seinen Dramen einen
sensationellen, spannungsversprechenden Titel zu verleihen weifl und seine Dramen nicht so

263

»trocken wie Lessing*“”” gestaltet, sodass diese Vorstellung sehr gut besucht und auch wegen

der ,schonen und geschmacksvollen® Regie von 1. Rai¢ ,mit voller Zufriedenheit

«264 wurde.

aufgenommen

Die Griinde dafir, dass Goethes Dramen beim kroatischen Publikum keine auch nur
anndhernd so groBe Beliebtheit genossen haben, wurden schon angefiihrt. Weiterhin wurden
seine klassizistischen Dramen grundsitzlich missgedeutet und konnen das Vorurteil, dem
kroatischen Publikum zu abstrakt und deshalb unverstindlich zu sein, nicht abschiitteln. In
den Vorankiindigungen wurde ein Versuch gemacht, diese Defizite zu beheben: die
Dramaturgie des Sturm und Drang wurde mit dem Vorbild Shakespeares konfrontiert und der
,Geist der Romantik**® dargelegt. Aber der Ubersetzer und Regisseur der kroatischen

Erstauffithrung von GOtz von Berlichingen Milan Begovi¢ ging einen Schritt weiter und

entfernte sich vom aufklarerischen Ton der bisherigen Rezeption. Er bereitete diesen

260 velika politi¢ka drama slobode. “ 1d. [Branko Livadi¢]: Schiller: “Don Carlos™ ,,Obzor*, Nr. 311, S. 278,
Zagreb 11.11.1909.

I Dr. D. P. [Dragutin Prohaska]: Don Carlos Gedenkfeier zum 150. Geburtstag Friedrich Schillers ,,Agramer
Tagblatt™, Nr. 258, S. 6, Zagreb 12.11.1909.

22 M. G.: Kraljevsko zemaljsko hrvatsko kazaliste ,,Narodne novine“, Nr. 273, S. 281, Zagreb 27.11.1911.

263 Ne docira ipak onako suhoparno kao Lessing...  F. G. [Fran Galovi¢]: Repriza Schillerovih ,,Razbojnika“
,»Hrvatska®, Nr. 24, S. 121, Zagreb 28.11.1911.

24D D.E.: Theater, Kunst und Literatur. Schiller: Die Rauber ,,Agramer Zeitung®, Nr. 271, S. 5, Zagreb
27.11.1911.

265 Ependa.
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klassischen Text an Hand der Neuinszenierungen von Max Reinhardt fiir das Theater vor.
Begovi¢s innovative Regiearbeit kam bei der Kritik gut an, sie befolge némlich die

»intentionen des grofien Dichters*?®°.

Der vielseitige Theatermensch Milan Begovi¢
tibernahm Stilelemente der Meiningen-Schule, wie zum Beispiel die Betonung visueller
Elemente oder Einsetzung von Massenszenen, und kombinierte sie mit den neuen
Stimmungsprinzipien von Reinhardt, der Theater als ein ,.grofes Fest“ versteht. Diese
Musterauftithrung ist als bahnbrechend in der Rezeption Goethes zu bezeichnen, da zum
ersten Mal in der Geschichte des kroatischen Theaters die Auffithrung eines Klassikers durch
einen Schuss Modernitét bereichert wurde. Die Innovationen von Max Reinhardt kiindigen
typologisch eine neue Ara im Zagreber Theater an, nimlich die Bliitezeit des Regietheaters in
den 20er Jahren, als die neuen Postulate der szenischen Kunst integrativ iibernommen wurden
und das Zagreber Theater tatséchlich seinen eigenen Stil entwickelte. Gerade zu dieser Zeit
meldet sich in der Zeitung ,,Narodne novine* Julije Benesi¢, der zukiinftige produktive
Intendant des kroatischen Theaters, der kritisch auf solche 'Wiederbelebungsversuche' der
Klassiker reagiert. Das Theater sei kein ,,germanistisches Seminar, wo {iberlebte Werke
studiert wurden“ und die kroatische Literatur stehe sowieso mit der deutschen Literatur

«267

weiterhin in einer ,,intim-familidren Verbindung“™’. Mit dieser Rezension reiht sich Benesi¢

unter die =zahlreichen kroatischen Intellektuellen, die mit der Forderung ,jeglicher

Nachahmung fremdlindischer Tradition“*®®

ein Ende zu setzen, den projugoslawischen
Enthusiasmus zum Ausdruck bringen.

Der Stein des Anstof3es, das heisst der leichte Anstieg von deutschsprachigen Stiicken,
war vielleicht vom Zentrum der Monarchie aus gesteuert, da als Reaktion auf den Zuwachs
der integrativen Tendenzen allgemein eine verstirkte Kontrolle zu bemerken war. So wurde
im Jahre 1910 ein Gastspiel der kroatischen Oper in Sarajevo verboten. Der verstirkte
Staatsdruck in der Monarchie, der in diesem Akt zum Ausdruck kam, wurde in der Presse als
ein ,unerhorter Skandal der Regierung von Banus Toms$i¢“ angegriffen. Auf solche
Machtdemonstrationen des autoritiren Systems antwortete die kroatische Offentlichkeit mit
begeisterten Manifestationen des Patriotismus. Im Theater wurden in der Folge die

Forderungen nach der ,Pflege der kroatischen Kunst, der kroatischen dramatischen

literarischen Produktion und der kroatischen Darstellerkunst™ noch lauter, um sein

26D D.E.: Theater, Kunst und Literatur. Goethe: Gétz von Berlichingen ,,Agramer Zeitung®, Nr. 291, S. 6,
Zagreb 21.12.1911.

267« ali prema njemackoj drami stojimo u intimno-familijarnoj vezi. Slavenske drame iznosimo tek onda kad
se daju tamo u podalpskoj nizini od Képenicka do Hamburga.” J. B.-¢ [Julije Benesi¢]: Kraljevsko zemaljsko
hrvatsko kazaliSte ,,Narodne novine®, Nr. 293, S. 407, Zagreb 21.12.1911.

28 Dr. Dragutin Prohaska: Zur Theatersaison 1908.-1909. ,, Agramer Tagblatt*, Nr. 132, S. 3, Zagreb 12.6.1909.
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269 . .
“*” so der damals einflussreiche

,.Daseinsrecht als kroatisches Landestheater zu erwerben
Theaterkritiker Zdenko Verni¢. Da in diesen Jahren das Laibacher Theater nicht tétig war,
falle dem Zagreber Theater die ,,Rolle eines Kulturzentrums® am Balkan zu. Es héitte damit
zehn Millionen Siidslawen zu reprisentieren, sodass es sich nicht leisten konne, ,,nur die
Aufgabe eines Durschnitts-Provinztheaters™ zu erfiillen, sondern sich als ein ,,vollwertiges
Kulturinstitut“*” behaupten miisse. Dies ist allerdings nur mit einer groferen Beachtung des
kroatischen bzw. slawischen Repertoires zu erreichen.

Die Gelegenheit zur , patriotischen Erziehung**’'

sah man im 50jdhrigen Jubildum der
rein kroatischen Theaterpraxis. Feierlich wurde die glorreiche Vergangenheit als ein
.gewaltiger GirungsprozeB“*’* beschrieben. Damit wurde das kollektive Gedichtnis an die
,Vertreibung* deutscher Schauspieler herauftbeschworen, um nochmals die nationale Identitét
zu behaupten. Das institutionalisierte Nationaltheater konnte man als Prestigeleistung seiner
Kultur und als identititsstiftendes Merkmal fiir seine Staatsbiirger prasentieren. Auf diese
Weise wurden auch im Jahre 1910 der Machtpolitik Wiens im Theaterleben nationale
kroatische Bestrebungen entgegengesetzt. Zu dieser Gedenkfeier verfasste Milan Ogrizovié¢
den Einakter Am 24.11.1860, in dem er detailgetreu nach der Rekonstruktion von N. Andri¢
die Ereignisse im Theater am 24. November 1860 schildert. Die emotionell geladene
Darstellung des aktiven Widerstandes der Bevolkerung gegen das Regime stellt eine weitere
Aktualisierung der Erinnerungen dar. Diese literarische Inszenierung der ,Vertreibung* zeugt
von der integrativen Kraft, die diesem Ereignis noch Jahrzehnte spéter innewohnt. Im Prolog
des Einakters wird im Gespréch der deutschen Fee mit ihrem kroatischen Pendant die Idee der
Freiheit und nationalen Befreiung thematisiert, sodass die Auffiihrung des Einakters in letzter
Minute verboten wurde. Verbittert stellten die Journalisten fest: ,,Einmal unter absolutistischer
Herrschaft waren wir im Stande das deutsche Theater zu vertreiben, und heute, unter unserer
heimischen kroatischen Herrschaft, diirfen wir es nicht einmal erwihnen?*”® Aus Angst vor
antigermanischen Demonstrationen wurde die Auffiihrung des Einakters dann doch
zugelassen. Solche Vorfille zeigen das Klima im kroatischen Theater und das Verhéltnis zur

deutschsprachigen Dramatik.

209 7d. V. [Zdenko Verni¢]: Kroatische Dramaturgie ,,Agramer Tagblatt, Nr. 135, S. 1-2, Zagreb 14.6.1913.

71 7d. V. [Zdenko Verni¢]: Ein kritischer Riickblick. Der erste Monat der Theatersaison ,,Agramer Tagblatt*,
Nr. 228, S. 1-3, Zagreb 4.10.1913.

27« elemenat onoga apsolutno narodnog i vodeé¢i duh odgoja...” J.B.-¢ [Julije Benesi¢]: Kazaliste i $kola
,Narodne novine®, Nr. 284, S. 1-2, Zagreb 12.12. 1910.

272 N.N: 24. November 1860. Ein historischer Tag des kroatischen Theaters ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 268, S. 5-6,
Zagreb 24.11.1910.

13 Nekog, pod absolutistitkom vladom mogli smo istjerati njemacko kazaliste, danas pod nasom domaéom
hrvatskom vladom ne smijemo to ni spomenuti? “ N.N.: Protiv proslave hrvatskog kazalista. Cenzura zabranila
Ogrizovicev komad za proslavu ,,Male novine®, Nr. 293, S. 2, Zagreb 25.11.1910.
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Die ambivalente Haltung gegeniiber deutschsprachiger Dramatik ist auch an der
Rezeption der deutschen Klassiker-Auffithrungen abzulesen. Zu dieser Zeit werden Nathan
der Weise von G. E. Lessing, Maria Magdalena von F. Hebbel und Der zerbrochene Krug
von H. v. Kleist gespielt. Die Rezeption dieser Stiicke widerspiegelt besonders treffend die
bildungsbiirgerliche und identitdtsstiftende Rolle des Theaters, insbesondere wenn man
bedenkt, dass sie manifest als ,,miihsames piddagogisches Experiment*™* bezeichnet wurden.

In Lessings Stiick Nathan der Weise (1912) kamen ausgeprégte negativen Tendenzen
der Vorkriegsjahre zum Ausdruck. In der umfangreichen und informativen Vorankiindigung
in ,,Narodne Novine* wurde die Bedeutung ,,von religioser Toleranz und Liebe™ gewlirdigt

und ,,Ethik und Toleranz*?”

als Hauptthemen hervorgehoben. Die geschichtlichen
Hintergriinde und die frithere kroatische Rezeption mit ihrer Wirkung auf die Dramenpoetik
von Franjo Markovi¢, einem kroatischen Tragddienautor des 19. Jahrhunderts, wurden
ausfiihrlich besprochen. Von Lessings Dramen ist im kroatischen Theater zuletzt Emilia
Galotti im Jahre 1866 aufgefiihrt worden, sodass auf eine Auffithrung von Lessing, dieser

,,Stolzen Hohe der deutschen Literaturgeschichte“276

, mit Spannung erwartet wurde. Nach
solchen Lobpreisungen ist die Wirkung der Besprechung nach der Auffithrung in der Zeitung
,HHrvatska“ noch schockierender. Die Zeitung ,Hrvatska“ war ein Organ der im 19.
Jahrhundert gegriindeten Rechtspartei, deren starke klerikale Ausrichtung zur Schérfe der
nationalistisch ausgerichteten Urteile beigetrug. Das Stiick wurde schroff attackiert: es sei
eine reine ,,Apologie des Judentums“ und ein ,,griBliches Pamphlet, das wegen seiner

,antichristlichen Tendenz aufs schirfste zu verurteilen?’’

sei. Die Inszenierung wurde sogar
als ein ,,erstklassiger Skandal* bezeichnet; Lessing wiirde mit diesem Stiick den Titel eines
,feindes der katholischen Religion“ verdienen. Angesichts einer solchen Hasstirade

. .. . . . . 278
verblassen die Kritiken aus ,,Obzor®, die von einem ,,Geist der Liebe*

sprechen, oder die
jetzt nur noch licherliche Konstatierung aus ,,Hrvatske novine“, Lessing miisse wohl aus

Slowenien stammen, da er menschliche Verhiltnisse so ,,slawisch® warm zeichne. Eine

21 Glumagkoj umjetnosti pripada samo sadasnjost [...] Sve ostalo je tegotni pedagoski eksperiment, ... < 1d.

[Branko Livadi¢]: Osvrt na minulu kazaliStnu sezonu. Drama ,,Obzor*, Nr. 56, S. 1-2, Zagreb 24.8.1912.

275« _djelo vjerske snosljivosti i ljubavi, [...] Ne dogma, nego etika [...] ne zasukanost, nego tolerancija. [...]
Slavensko je ne$to u ovom visokom — bi re¢i — mekom i toplom shvatanju njegova morala.” N.N: Lessingov
“Natan Mudri. Pred premijeru u kraljevskom zemaljskom hrvatskom kazaliStu ,,Narodne novine*, Nr. 64, S. 3-
4, Zagreb 16.3.1912.

276 »»-..taj ponos njemacke literature 1d. [Branko Livadic¢]: Lessing: Natan Mudri ,,Obzor*, Nr. 78, S. 163, Zagreb
16.3.1912.

217 ...ovu apologiju Zidovstva [...] odurni pamflet na katoli¢ku crkvu [...] ali kao drama u cielosti i sbog
protukr$¢anske tendencije mora se najenergi¢nije osuditi. “ N.N: Hrvatsko kazaliste ,,Hrvatska“, Nr. 115, S. 2,
Zagreb 20.3.1912.

278 Duh ljubavi, mira i harmonije, koji lebdi preko ,,Natana Mudrog* nad svim narodima i religijama, duh je
vedrine i radosti.” ,,0bzor*, 1d. [Branko Livadi¢]: Lessing: Natan Mudri 20.3.1912., Nr. 81, S. 195, Zagreb
16.3.1912.
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Reaktion, so ausschlieBlich wie die aus ,,Hrvatska®, zeigt in aller Klarheit die Merkmale einer
antisemitischen Ideologie auf. Eine solche ideologische Ausrichtung stirkte die Tendenzen
zur gewaltsamen Ausgrenzung von Fremdelementen und bildete eine Quelle der
Chauvinismen. Nach nur einer Wiederholung wurde die Auffiihrung abgesetzt, weder die
Reputation des Autors noch die antisemitischen Angriffe aus “Hrvatstvo™ haben das Interesse
des Publikums auf die Vorstellung gelenkt.

Um vorerst das Publikum fiir eine Klassiker-Auffiihrung zu gewinnen, wurde fiir die
Auffithrung von Hebbels Maria Magdalena (1913) als unmittelbarer Anlass ein zweifaches
Jubildum gewihlt. Gedacht wurde des 50. Todestages des Dichters und des 30jdhrigen
Schauspieljubildums von Ignacij BorStnik. Am Abend vor der Vorstellung wurde sogar ein
Vortrag iiber das biirgerliche Trauerspiel abgehalten, was vom aufkldrerischen Willen der
Theaterleitung zeugt. Hebbel wurde darin als ,Dichter des anbrechenden Realismus**”’
gewiirdigt, in dessen Spuren die groBlen zeitgendssischen Dramatiker wie Ibsen, Hauptmann,
Strindberg oder Schonherr treten. Damit wurde auch die Aktualitdt des Stiickes unterstrichen.
Mit dieser Auffithrung kam nochmals der bildungsbiirgerliche Auftrag des Zagreber Theaters
zum Tragen. Vom selben Autor wurde in derselben Saison das 1906 neuinszenierte Drama
Judith mit dem Gastspiel der bekannten Wiener Volkstheater-Schauspielerin Emma Boié¢
wiederholt. In der Besprechung wurde die fiir das deutsche Theater typische Sprechkultur und
eine pathetische Unnatiirlichkeit hervorgehoben, die dem gewiinschten kroatischen Stil nicht
entsprechen, aber fiir das Stiick angebracht seien”™. Solche Urteile sind als weiterer Versuch
der Distanzierung von der deutschen Kultur anzusehen. In der Besprechung dieses Gastspiels
hob A. G. Mato§ die ,veristische Art®®! der Schauspielerin hervor, die innovativen
Tendenzen in ihrer Schauspielkunst, die gerade bei der Ausbildung des angestrebten ,eigenen
Stils® eine wichtige Rolle spielen sollten.

Ein weiteres Schauspielerjubildum brachte eine neue Klassiker-Auffithrung auf die
kroatische Biihne. Die 30jahrige Schauspieltitigkeit des bekannten kroatischen Schauspielers
Dragutin Freudenreich wurde mit der Auffithrung Der zerbrochene Krug von Heinrich von
Kleist im Jahre 1913 gewiirdigt. Im ,,Agramer Tagblatt“ meldete sich in diesen Jahren als
kompetenter Rezensent der junge Branko Gavella, der spétere Begriinder des Regie-Theaters

in Kroatien zu Wort und analysierte prizise das Gerichtsdrama und seine Darstellung im

27 A. Herzer: Hebbel-Borstnik Jubildum im kroatischen Landestheater ,.Die Drau*, Nr. 68(7591), S. 8, Osijek
22.3.1913.

280 Zyonimir pl. Vukelié: Kazalidna kronika. Utisci i dojmovi u saisoni hrvatskog zemaljskog kazalista 1912-
1913, Zagreb 1913, S. 27.

21 Antun Gustav Mato§: Theatralia. Scenski pokusaji, ¢lanci o kazalistu i koncertima (Djela, Bd. 13, 14) Zagreb
1940, S. 9.
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kroatischen Theater. Gerade in diesen Jahren entstand mit BeneSi¢ und Gavella der Kern der
ehrgeizigen Theater-Enthusiasten, die in der Nachkriegszeit das kroatische Theater zur
Bliitezeit vorantreiben werden. Die Rezensionen von Branko Gavella geben Einblick in das
gesamte theatralische FErlebnis. Zuerst wird die Genese des 1807 entstandenen
,Genrebildchens” dargeboten, um den Lesern die ,lebensstrotzende Freundlichkeit des
Lustspiels® und die ,,Lust am dichterischen Kénnen“ ndher zu bringen. Erst dann wird die
Auffiihrung selbst kommentiert, die ,,monoton in Tempus* gespielt wurde, sodass die ,,Plastik
fehlt“**>. Aus einer solchen Besprechung kann man noch heute die Umrisse dieses
Theaterereignisses erkennen. Doch weder die Empfehlung einer hervorragenden Komdodie
noch der hohe literarische Wert des Stiickes konnten das Publikum ins Theater locken, ,,was
jeden, der Wert auf nationale Kultur legt, traurig stimmen muss“*®.

Was stand von den deutschsprachigen Novititen auf dem Spielplan? Von den
Lustspielautoren wurde das Salonstiick von Raoul Auernheimer Das Paar nach der Mode
(1913) erneut gut besucht. Es wurde als ein Wiener Lustspiel angekiindigt, dessen Autor nach
Schnitzler einer der populdrsten Wiener Dramatiker ist. [vo Rai¢ gestaltete einfithlsam die
»Eleganz der Salons®“ im Wiener Milieu und verliech der Auffiihrung das spezifisch

«284 an sich hat. Wiederum wird

wienerische Kolorit, das angeblich ,,etwas Franzosisches hat
versucht, eine Typologie zweier Literaturen anhand ihrer nationalen Eigenschaften
herauszuarbeiten. Die Osterreichische Literatur unterscheide sich so von der deutschen,
besitze ,,Gutmiitigkeit und Originalitit®, was sich hervorragend fiir die komische Bearbeitung
der franzosischen Salonstiicke eigne. Die , Torheiten der monddnen Gesellschaft“ und

“285 treffen ,,Geschmack und Erziehung des Publikums, wie mit

»spielerischer unsteter Ton
einem leichten Anflug von Ironie in ,,Narodne novine* festgestellt wurde, sodass sich die
Stiicke groBer Popularitét erfreuen. Es wurde als ein groBBer Burgtheatererfolg ins Repertoire
iibernommen, genauso wie Der gutsitzende Frack (1913), eine Komddie des Erfolgsautors G.
Dregely. Zu den Sensationen der Jetztzeit ist auch das ,jiidische Stiick“**® von Karl Rossler
Die flunf Frankfurter (1912) zu zdhlen. Diese Komddie wurde als eine gelungene Premiere
gelobt und war als duBerst aktuelle ,,Attraktion des Burgtheaters wéhrend der Intendantur

«287

Bergers ausverkauft. Das Thema des Aufstiegs einer jlidischen Geschéftsfamilie (als

2211, [Branko Gavella]: Nationaltheater , Agramer Tagblatt“, Nr. 274, S. 6, Zagreb 20.11.1913.

3 «To je nehaj, koji mora svakoga, komu je do narodne kulture iole stalo, duboko rastuziti.  Id. [Branko

Livadic]: Hrvatsko kazaliste: Maeterlinck “Tintagilesova smrt* Kleist “Razbijeni vr¢* ,,Obzor, Nr. 318, S. 2,

Zagreb 22.11.1913.

¥ N.N: Prosvjeta , Narodne novine*, Nr. 290, S. 4, Zagreb 30.10.1914.

% N.N: Nationaltheater ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 258, S. 8, Zagreb 30.10.1914.

2:: “...zidovska stvar...” N.N: Rotschildi na pozornici ,,Narodne novine®, Nr. 207, S. 1-2, Zagreb 7.9.1912.
Ebenda.
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historische Vorlage wird die Familie Rottschild genommen) fesselte das Publikum mit einer
»glicklichen Balance zwischen Banalem und Kiinstlerischem***®, Der Kommentar von Z.

d“®® stellt eine fiir diese Periode typische Feststellung in

Vukeli¢, ,,uns ist es doch frem
Richtung nationaler Konsolidierung mit Hilfe von Klischeebildungen dar.

In diesen Jahren stand neben der iiblichen Wiederholung von Lumpazi Vagabundus
auch Nestroys Posse Einen Jux will er sich machen (1911) auf dem Spielplan. Im Unterschied
zu fritheren Reaktionen sind nun nicht nur negative Rezensionen zu lesen. In der ,,Agramer
Zeitung wurde die Frage aufgeworfen, ob es mdglich wére, eine ,ernste Posse” zu
inszenieren. Schon diese Uberlegung kann als eine Umkehr in der Rezeption Nestroys

«“ als ein Stiick mit einer guten Idee wurde

gedeutet werden. Als ,,etwas echt Wienerisches
es gelobt, anstatt es sofort als ein weiteres Stiick aus dem Faschingsrepertoire abzutun. Alle
Rezensenten kommentieren auch die Art der Lokalisierung von Josip Freudenreich, die friiher
stillschweigend angenommen worden wire. Doch bleiben die Auffiihrungen von Nestroy an
die Weihnachts- und Ferienzeiten gebunden und werden nach dem Zusammenbruch der
Monarchie immer seltener gespielt.

Neben Erfolgsstiicken ist auch die moderne Dramatik gut reprasentiert. So ist wieder
L. Thoma auf dem Spielplan anzutreffen, diesmal mit seiner Vereinssatire Moral. Sie wurde
am 21. November 1908 im Schauspielhaus in Miinchen uraufgefiihrt und kam somit als ein
dullerst aktuelles Stiick schon am Ende 1909 auf die Zagreber Biihne. Die schlagkriftige
Satire auf die kleinbiirgerlichen Verhéltnisse wurde positiv aufgenommen und es wurde ihr
prophezeit, sich lange auf dem Spielplan halten zu konnen. Allerdings sah A. G. Matos§ in
dieser Satire den ,,gewohnlichen journalistischen Skandal ohne irgendeine Spur der
Originalitdt”. Die Komodie sei so schlecht, dass sie den Mut der kroatischen Dramatikern
wecken sollte, sogar sie konnten schwer etwas so Schlechtes zustande bringen™"'.
Unbarmherzig griff Mato§ die oberflichige Vorbereitung des zeitkritischen Schwankes an,
genauso wenig hatte er fiir die Sensibilitédt des gesellschaftskritischen Autors iibrig.

Nicht weniger scharf kritisierte Mato§ das im gleichen Jahr erstaufgefiihrte Stiick des
,,Wiener Gigerls“292 Hugo von Hofmannstahl. Seine Tragodie Elektra wurde in der
Offentlichkeit als literarisches und theatralisches Ereignis erster Klasse aufgenommen und als

das wichtigste Theaterereignis der ganzen Saison betrachtet. Dennoch vertrat Matos

288« u autorovu sretnu balanciranju izmedju banalnog i umjetnosti.” 1d. [Branko Livadi¢]: Karl Réssler:

Frankfurtovci ,,Obzor, Nr. 249, S. 8, Zagreb 10.9.1912.

29 Vukeli¢ 1913, S. 11.

0D D.E.: Theater, Kunst und Literatur. J. Nestroy: Einen Jux will er sich machen ,,Agramer Zeitung®, Nr. 248,
S. 5-6, Zagreb 30.10.1911.

2! Matos 1973, S. 77.

292 becki gigerl...“ A.G.Mato§: Malo literature ,,Hrvatska sloboda®, Nr. 46, S. 1-2, Zagreb 26.2.1909.
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hartnéckig seine Position einer entschieden avantgardistischen Negation und attackierte seine
geradezu unanfechtbare literarische Grofie, denn Hofmannstahl avancierte sehr frith zum
Klassiker der deutschen Literatur und genoss allgemein eine groe Anerkennung. So wird
auch in ,,Agramer Tagblatt“ Hofmannstahl von Dragutin Prohaska als der ,,groe deutsche

« gelobt. Aber in Mato§‘ Augen war Elektra eine ,echte Parodie, ein

Sprachmeister
,statisches Drama®, das den ,Jargon des ordindren Naturalismus®“ mit der ,,Sauce der
Neuromantik“*** in gleichem Mafle mische. Fiir eine so scharfe Kritik des Stiickes in der
Zeitung ,Hrvatska sloboda® war aber auch die Polemik des Kiinstlers mit dem damaligen
Dramaturgen 1. Vojnovi¢ mitverantwortlich. Uraufgefithrt wurde Elektra am 30. Oktober
1903 im Kleinen Theater in Berlin, inszeniert von Max Reinhardt. Gerade dieses Drama
kiindigt die Umkehr des Autors vom lyrischen Einakter zu groferen Formen mit starker
theatralischer Wirkung an. Die kroatische Erstauffithrung der musikalischen Tragddie (mit der
Musik aus Wagners GoOtterdammerung) weckte das Interesse des Publikums und wurde als

« 295

»echte Poesie im Drama“ mit ,,gewaltigen Wortbehandlung und einer treffenden

Darstellung der Atmosphire gelobt. Dazu trug auch die ,,moderne Ubersetzung* von M.

Begovi¢, die ,,volles Vertrauen*>®

verdiene und der veristische Stil der Schauspielerin N.
Vavra bei, die neue Tone anschlug und den Stil der groen Reinhardt-Schauspielerin Gertrud
Eysoldt nachahmte. Der kroatische Regisseur wandte Reinhards Prinzipien der eklektischen
und sinnlichen Regie-Inszenierungen an und flihrte die neuen Tendenzen ins Zagreber

297
“”’ weshalb

Theater. So wurde diese Auffithrung zu ,,ein[em] gliickliche[n] Wurf der Leitung
Hofmannstahls Elektra in der Nachkriegszeit in der Regie von I. Rai¢ mehrmals wiederholt
wurde: 1921 mit einem Gastspiel der Schauspielerin Stanislawa Wysocka und 1922 mit Nina
Vavra in der Hauptrolle. Damit ist sie zu einer der bedeutendsten zeitgendssischen
Auffiihrungen geworden. Die Zahl der Hofmannsthal-Inszenierungen ist im kroatischen
Theater nach der Jahrhundertwende jedoch riickldufig.

Es kamen auch andere zeitgendssische Dramatiker verstirkt zum Ausdruck, neben
Hofmannsthal ist eine stattliche Reihe von Bahr- und Wedekind-Auffiihrungen zu vermerken.
H. Bahr hat die Sympathien der Offentlichkeit mit seinem Engagement fiir moderne

literarische Stromungen in den slawischen Literaturen erobert, aber mehr noch mit seinem

Buch Dalmatinische Reise (Berlin, 1909). So wurde er in Zagreb wie ,,ciner der unseren®

2 Dr. D. Prohaska: Hugo von Hofmannstahls Elektra. ,,Agramer Tagblatt, Nr. 37, S. 6, Zagreb 16.2.1910.

2% A posto se sav taj sos prodaje kao novoromantizam... “ A.G.Mato$: Malo literature , Hrvatska sloboda“, Nr.
46, S. 1-2, Zagreb 26.2.1909.

% Ebenda.

26 Dr. D. P. [Dragutin Prohaska]: ,,Agamnemon” von Aschylos und ,,Elektra“ eine Tragédie von Hugo von
Hofmannstahl ,,Agramer Tagblatt®, Nr. 38, S. 6, Zagreb 17.2.1910

7 Ebenda.
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begriilt. Als eine Art 'Publicity manager' des Jung-Wien Kreises um A. Schnitzler, R. Beer-
Hofmann und H. von Hofmannsthal genoss er hohes Ansehen in der kroatischen
Offentlichkeit.

Eine seiner erfolgreichen Gesellschaftskomddien, Das Konzert, wurde im Jahre 1910
im Zagreber Theater ,,in einer Darstellung freilich, die uns wenig des Dichters Geist {ibrig
lieB*® aufgefiihrt. Obwohl das Stiick dieses vorziiglichen Vertreters von Modernismus
schlecht vorbereitet und gespielt wurde, war das Publikum 'beifallslustig' und belohnte das
Engagement des Schriftstellers und nicht nur die theatralische Leistung oder den literarischen
Wert dieses Salonstiickes. Diese glinstige Atmosphére setzte der Theaterpragmatiker J. Bach
gleich um und inszenierte in der selben Saison Bahrs Komodie Josephine. Der
,wandlungsreiche Koénner”” Bahr setzte in seinem Napoleon-Drama kunstvoll die
theatralischen Effekte und Elemente des Feuilletons ein. Deswegen fungierte dieses Stiick als
eine Auffithrung fiir literarische ,,Gourmands und breiteres Publikum‘*®. Dennoch wurde
dieses ,,unbehagliche, unangenehme Stiick“ im ,,Agramer Tagblatt“ als ,eine schr alte
Novitét® kritisiert, da Bahr ,,nicht wie Shaw die Illusion zerstéren, sondern nur bizarr wirken
wolle. Das Stiick wurde auch als eine ,,Jugendsiinde Bahrs* betrachtet, weckte aber zahlreiche
Polemiken und wirkte auf diese Weise anregend auf die literarische Atmosphire dieser Zeit.

Neuaufgefiihrt wurde Halbes Liebesdrama Die Jugend, ein Drama, das einst dhnlich
viel Staub aufgewirbelt hatte. Die neueinstudierte Auffiihrung war eine Wiederaufnahme,

denn es fehlten die Neuiibersetzungen. Dies haben auch die Zeitgenossen erkannt: ,,Jm Drama

geht man mit derselben Planlosigkeit vor. In der Wahl fremder Piecen ist der Zufall der

«301 <302
d

Ubersetzungen maBgeben , so Matos. Das Stiick iiber ,,hypersexuelle Neurastheniker
ist ,,heute im Aufbau iiberholt™; und Figuren darin sind fiir das kroatische Publikum nur
»lypen denervierter, aber nicht unserer Jugend“. Doch hatte das Moderne darin ,,damals
einen tiefen Eindruck auf uns Jingste der 'Jungen' hinterlassen®,*” gab der Rezensent des
»2Agramer Tagblattes® zu. Mit zwolf Wiederholungen gehdrte Die Jugend zu den
erfolgreichsten Auffilhrungen der Saison und war somit durchaus gut kalkuliert. Die

zeitkritische Komponente verlor an Brisanz, gerade deshalb kann das skandalumwitterte

8. K.: Nationaltheater ,, Agramer Tagblatt, Nr. 105, S. 5-6, Zagreb 12.5.1910.

9P K.: Die Praktiken der Leitung des Nationaltheaters ,, Agramer Tagblatt, Nr. 1, S. 6, Zagreb 3.1.1910.

300 «“Nama je — gourmandima — zabavan i ugodan, ali i §ira publika to svaki put i ne shvati, [...] No zato Bahr
nadoknadi publici ovaj gubitak efektnim scenama i jeftinijim humorom.” Dr. M. O. [Milan Ogrizovi¢]: Hrvatsko
kazaliste ,,Hrvatsko pravo®, Nr. 4534(89), S. 5, Zagreb 3.1. 1911.

1 Matog 1973, S. 128.

302« _nama ée ostati ovi hiperseksualni neurasteni¢ari samo primjeri denervirane omladine a ne tipovi nase
mladosti.” J.B.-¢ [Julije Benesi¢]: Kraljevsko zemaljsko hrvatsko kazaliSte ,,Narodne novine®, Nr. 289, S. 122,
Zagreb 27.5.1911.

39311, [Branko Gavella]: Max Halbe: Jugend ,,Agramer Tagblatt, Nr. 122, S. 7, Zagreb 29.5. 1911.
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Drama jetzt das auf spannungsgeladene Sujets begrenzte Interesse des biirgerlichen
Publikums zufriedenstellen.

Mit Wedekinds Erdgeist inszenierte Bach ein Jahr vor Kriegsausbruch eine Tragddie
eines der umstrittensten Dramatikers dieser Zeit. In der Vorankiindigung wurde die Leistung
des Theaters hervorgehoben, das ,hervorragendste Werk der ehemaligen norddeutschen

'jiingeren' naturalistischen Stromung‘*®

auf die Bithne zu bringen. Als direkte Anregung
wurde diesmal die Auffilhrung des Miinchener Kiinstlertheaters mit der beriithmten
Schauspielerin Tilla Durieux in der Hauptrolle angefiihrt. Mit einem geschickten Werbetrick
vor der Auffithrung, ndmlich der Ankiindigung, es sei ein Drama ,,nur fiir Erwachsene® wurde
das Interesse der Offentlichkeit geweckt, sodass der Theaterchronist des ,,Agramer
Tagblattes™ ein ,,gesteckt volles Haus* verzeichnen konnte. Hervorgehoben wurden auch die
gelungene Regie, das gute Zusammenspiel und die ,,echte Weiblichkeit* der Hauptdarstellerin
Anica Krnic. Das Thema des Stiickes sto3t aber auf starken Widerstand. Nach Branko Gavella
sei es ein ,,sexuall-psychologisches Dokument fiir eine ganz besondere Art von Ménnern“ und

. . ey . 305 - .
»durchgingig zwiespéltig in der Zeichnung Lulus*™; in ,,Narodne novine* wurde es als

<306

,;unharmonische Kunst getadelt und die konservativen ,,Novosti“ bezeichneten es schlicht

als ,,Zirkusnummer*, sogar als ,,Schweinerei®, welche nur im ,,Dienste der Bordellliteratur®"’
stehen konne. Auch auf dem deutschsprachigen Gebiet hatte dem Dramatiker seine
Auseinandersetzung mit dem sexuell-sinnlichen Komplex und die Kritik an biirgerlicher
Doppelmoral den Ruf eines 'unmoralischen' Dramatikers eingebracht. Das setzte ihn den
Verfolgungen durch die Zensur aus. Erdgeist ist noch im Jahre 1892 entstanden, aber erst am
25. Februar 1898 in Leipzig mit Wedekind in der Hauptrolle zur Auffithrung gelangt. Die
vom Autor gebrauchten antiillusionistischen Stilmittel: Groteske, satirische Uberzeichnung
und expressiver Dialogstil wurden von der {iberwiegend konservativen kroatischen
Theaterkritik nicht erkannt. Die zukunftsweisenden Tendenzen, die in Wedekind einen
Wegbereiter des Expressionismus erahnen lassen, verkannte man als ,,iiberspannt°®. Das

ablehnende Urteil dieser Rezensionen bestétigt nochmals die konservative und

traditionsgebundene Ausrichtung des Zagreber Publikums in dieser Zeit.

3% «Jedan od najistaknutijih i najoriginalnihih zastupnika nekadanje sjevernonjemacke “mladje” naturalisticke
struje.” N.N: Wedekind: Zemski duh ,,Obzor, Nr. 164, S. 2, Zagreb 18.6.1913.

30511, [Branko Gavella]: Max Halbe: Jugend “Agramer Tagblatt*, Nr. 142, S. 7, Zagreb 23.6.1913.

396 N.N: Hrvatsko kazaliste ,,Narodne novine®, Nr. 139, S. 405, Zagreb 29.6.1913.

307 Umjetnost Wedekindova ima nesto slomljeno, iskidano, neharmonicno i senzacijonalno u losem smislu [...]
cirkusijada... “ Gmaz: Zemski duh , Novosti*, 24.6.1913.

308 «Cijela stvar je nastrano i povr$no izvedena, ...” D.: “Zemski Duh” od Franka Wedekinda ,,Slobodna rije¢*,
Nr. 143, S. 2, Zagreb 24.6.1913.

81



Im Gegensatz zu dem provokanten Stiick Wedekinds wurde das traditionell angelegte
Stiick Das Haus am Meer (1913) von Stefan Zweig im Allgemeinen positiv aufgenommen.
Der Autor sollte sogar der Premiere beiwohnen. Eingeladen wurde er von seinem Bekannten
Josip Kosor, einem im Ausland um den Durchbruch ringenden kroatischen Dramatiker. Damit
kam nochmals der positive Austausch im multinationalen Gefiige der Monarchie zum
Ausdruck. Dem Stiick dieses wichtigen Repréisentanten der Wiener Moderne, der sgn.

«309

,archaisierten Moderne wurde ,lebendiges Interesse’’'®  und  viel Beifall

entgegengebracht.

2.3.2. DER ERSTE WELTKRIEG UND DAS KROATISCHE THEATER

Der Kriegsausbruch im Jahre 1914 schlédgt sich sofort auch im Theaterleben nieder.
Die plotzliche Verdnderung der Situation ist am Wandel der Pressestimmen abzulesen. In der
ersten Hélfte des Jahres dominieren die tiblichen Auseinandersetzungen iiber die Funktion des
Theaters den Pressespiegel, wihrend nach der Kriegserklirung das zentrale Thema die
Position des Theaters in Kriegszeiten geworden ist. Bis zu Julikrise 1914 wurde unermiidlich
wiederholt, das Zagreber Theater sei das ,,Zentrum des geistigen Strebens aller Siidslawen*

<311 nd miisse deshalb mit seinen

und ,,Vermittler zwischen den Slowenen und Serben
kiinstlerischen Leistungen an der Spitze seiner Zeit bleiben. Zagreb sei ,,die kulturellste Stadt
in den silidslawischen Lindern* und diirfe seine integrative Fithrungsposition nicht hergeben,
lasst sich im Feuilleton des ,,Agramer Tagblattes* lesen. Milan Ogrizovi¢*'? verfolgt dhnliche
Ziele, wenn er vom Theaterleben in Deutschland berichtet und sich mit den
Biihneninnovationen von Max Reinhardt auseinandersetzt. Die aktuellen Informationen sollen
dem Zagreber Theater verhelfen, ,guten Schritt mit dem, was draulen bei grofen

d’" zu halten, und so ein dem Nationaltheater

Kulturvolkern hervorgebracht wir
angemessenes Niveau zu behalten. Auch der damals verdffentlichte Bericht aus der Wiener
»Zeit” betont die reprdsentative Funktion des Zagreber Theaters. In diesem kurzen
historischen Uberblick erwihnt der Berichterstatter die Wurzeln des Zagreber Theaters im
illyristischen Programm der politischen und kulturellen Vereinigung aller Siidslawen und

seine kulturelle Funktion. Der Artikel schlie3t mit folgender Feststellung: ,,Wir kénnen kiihn

309 .arhaizirana moderna... “ —a: Premijera “Kucée kraj mora” ,,Narodne novine®, Nr. 300, S. 38, Zagreb

7.10.1913.

319 «Elitno obéinstvo pratilo je Zivim zanimanjem predstavu i mnogo odobravalo.” Ebenda.
311 7 R.: Literarische Revuen ,, Agramer Tagblatt*, Nr. 28, S. 1-2, Zagreb 5.2.1914.

312 Dr. M. O: Feuilleton ,,Agramer Tagblatt*, Nr. 46, S. 1-2, Zagreb 31.4.1914.

313 7. R.: Literarische Revuen ,,Agramer Tagblatt*, Nr. 28, S. 1-2, Zagreb 5.2.1914.
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behaupten, dass unser heutiges Repertoire mit jenem Europas einherschreitet.“>'* Diese hohe
Einschitzung der eigenen Position findet seine Rechtfertigung in der geschichtlichen Rolle im
Kampf fiir die kulturelle Emanzipation und Homogenisierung der Nation. Gerade zu dieser
Zeit wird das Theater, die ,kulturelle Heilstétte®, mit einer koniglichen Subvention von 40
000 Kronen vor einer weiteren finanziellen Krise gerettet. Die regierungsnahen ,,Narodne
novine“ betrachten diese Tatsache als einen Beweis der Gnade und der ,,viterlichen Fiirsorge
fiir den kulturellen Aufschwung des kroatischen Volkes**"”. Erstaunlich gut funktioniert die
Symbiose von programmatischer proslawischer Orientierung und treuer Loyalitdt gegeniiber
der Regierung. Die Manifestationen des slawischen Geistes im Theater lassen vor dem Krieg
nach, woran die verénderte Atmosphére in Kroatien erkennbar ist. Sie ist eine Folge der neuen
Einstellung der kroatischen Offentlichkeit zur siidslawischen Vereinigung nach der
Ermordung des Erzherzogs Franz Ferdinand und seiner Frau in Sarajevo. Die Sympathien
aller siidslawischen Volker waren wihrend der Balkankriege auf der Seite der Serben, jetzt
aber stellt sich die Mehrheit des kroatischen Volkes eindeutig auf die Seite des Kaisers.

In der zweiten Jahreshélfte, nach dem 28. Juni 1914, bestimmen die Kriegsberichte
und die ersten unmittelbaren Reaktionen auf den Krieg nicht nur die Nachrichten, sondern
auch die Theaterrezensionen. Die propagandistische Maschinerie wird sofort in Gang gesetzt.
Man stellt die Frage, ob es tiberhaupt sinnvoll ist, Theatervorstellungen zu halten, wéhrend
sich ,,unsere Monarchie im gigantischen Kampf fiir ihre vitalen Interessen* befinde. Die
Existenzberechtigung des Theaters sei im kulturell-sozialen Bereich zu suchen, das Theater
habe die Aufgabe einer ,,erzieherischen Institution“316, die das Volk moralisch unterstiitzen
solle. Die Anekdote von einem Offizier, der direkt von der Frontlinie das Geld fiir seinen

Abonnentenplatz nachgeschickt habe®"’

, wurde gern als ein exemplarischer Beweis der Rolle
des Theaters in Krisenzeiten angefiihrt. Der Theaterbesuch lisst zu Kriegesbeginn nach, um
spater jedoch ungeahnte Hohen zu erreichen. So lief im Jahre 1916 der Theaterbetrieb auf
Hochtouren, die sogenannten ,konnationalen*'® Fliichtlinge, also Fliichtlinge aus den
slawischen Nachbarnldndern, haben einen ungeahnten Theaterenthusiasmus mitgebracht. Mit

Gelegenheitsoperetten, Kriegsbildern und Unterhaltungsdramatik, aber auch mit einem

314 N.N: Kénigl. Kroatisches Landestheater in Agram (Zagreb) ,,Die Zeit“, Nr. 4360, S. 25, Wien 15.11.1914.
315« _Kako vladar o¢inskom skrbi prati na§ kulturni razvitak za stalan i uspjesan napredak zemlje i naroda u
svim granama kulturnog Zivota.” N.N: Njegovo Velicanstvo hrvatskom kazali$tu ,,Narodne novine*, Nr. 34, S. 1,
Zagreb 12.2.1914.

> Novosti®, 8.9.1914.

317« onaj &estiti hrvatski ¢asnik koji je s ratista poslao nasoj kazalisnoj upravi novce za svoje stalno mjesto u
kazali$tu, ... rjesio je jedno kulturno-socijalno pitanje.” D.: Kazaliste i rat ,,Narodne novine*, Nr. 218, S. 1-2,
Zagreb 11.9.1914.

318 Rv.: Theaterbericht (Paralipomena zum Saisonschluss) ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 179, S. 2-3, Zagreb
1.7.1916.
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direkten Verbot franzosischer Stiicke reagierte die Theaterleitung auf den Kriegszustand. Der
Intendant Vladimir Tre$¢ec-Branjski wurde am 24.11.1914 in ein hoheres offentliches Amt
versetzt und iiberldsst die Theaterleitung dem Konsortium der Kiinstler J. Bach, S. Albini und
I. Rai¢. Viele Mitglieder des Schauspielensembles wurden einberufen, was sich auch auf den

Spielplan ausgewirkt hat.

2.3.3. DAS KRIEGSREPERTOIRE

Welche Stiicke sind nun im deutschsprachigen Repertoire des Zagreber Theaters in
den Kriegsjahren verzeichnet? Die Anzahl deutschsprachiger Stiicke ist mit dem Ausbruch
des Krieges deutlich gestiegen, was eine Folge jenes Beschlusses ist, der fiir Zagreb wie fiir
den ganzen Raum der Monarchie galt, namlich die Autoren aus den Feindeslindern®” zu
boykottieren (hier aus dem Artikel von M. Sehirov aus «Veéernja posta» in Sofija, iibertragen
in «Hrvatska»). Die Anzahl der modernen Dramatiker ist immer noch betrachtlich, allerdings
iiberwiegen im Repertoire Operetten und Unterhaltungsstiicke. Schwénke von Amold und
Bach (Die spanische Fliege, 1914) oder Possen wie jene von Engel und Horst (Der Schrei
nach dem Kind, 1914, Der Himmel auf Erden, 1915) bezichungsweise Raimund Leon und
Alexander Engel (Fraulein Witwe, 1916) sind reichlich im Spielplan vertreten. Zu dieser Zeit
wurden in Zagreb erste Lichtspielhduser eroftnet, als Reaktion auf den Publikumsabgang
wurde prompt eine Parodie inszeniert: Filmzauber von R. Bernauer und R. Schanzer. Der
kroatische Schauspieler und Ubersetzer Arnost Grund lieferte zu dieser Zeit zahlreiche
,Localisierungen” von Unterhaltungsstiicken, wie zum Beispiel Hydra (1915) von Karl
Ettlinger, ein Schwank ,,ohne Ehebriiche und komische Situationen. Gavella kommentiert
jedoch solche Stiicke ironisch: ,,Das zahlreiche Publikum scheint sich gut unterhalten zu
haben.“**® Angesichts einer so hohen Anzahl an Unterhaltungsstiicken wird in ,,Narodne
novine**' Nestroys Posse wieder abschitzig beurteilt, und die Hoffaung geduBert, Lumpazi
verschwinde endlich endgiiltig vom Repertoire.

Im Rahmen der populidren Dramatik ist eine interessante Premiere zu erwdhnen, Das
Beschwerdebuch (1914) von Karl Ettlinger, mit welchem dem kroatischen Publikum ein

reprasentatives Drama der deutschen Heimatkunst vorgestellt wurde. Es handelt sich um ein

319 .. jerje u odludujuéih faktora u cieloj monarkiji jo§ na po&etku rata doglo do zakljutka, da se imadu

bojkotirati pisci neprijateljskih drzava.” Evropski rat i hrvatsko kazaliste ,,Hrvatska®, Nr. 963, S. 27, Zagreb
19.1.1915.

32011, [Branko Gavella]: Nationaltheater ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 207, S. 6, Zagreb 7.9.1915.

321« _nadamo se takodjer, da je Hudi duh s Bog zna kojom ve¢ reprizom takodjer izdahnuo,... “ N.N: Osvrt na
proslogodisnju kazaliSnu sezonu ,,Narodne novine*, Nr. 160, S. 1-2, Zagreb 15.7.1914.
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Volksstiick in der Art von einem Klassiker der Gattung L. Anzengruber. Die Leistungen
Ettlingers wurden mit ihm oder auch mit jenen von P. Rosegger verglichen. Als neu und
innovativ in diesem traditionellen Konzept wurde sein gelungener satirischer Einfall
hervorgehoben. Dem kroatischen Publikum war er als Mitarbeiter der satirischen Zeitschriften
Jugend und Fliegende Bléatter wohl bekannt, da zu dieser Zeit das Bildungsbiirgertum
iiberwiegend zweisprachig gewesen ist. Die in bayerischer Mundart geschriebene Komddie
wurde in den kajkawischen Dialekt iibertragen. Dennoch wurde das Bemiihen des Ensembles
nicht mit einem entsprechenden Publikumsbesuch belohnt. Noch ein Volkstiick wurde in
dieser Periode inszeniert, die Komoddie Der Schatzgraber (1915) des wenig bekannten Autors
Carlot Gottfried Reuling. Der im Jahre 1902 entstandene, wenig anspruchsvolle
Bauernschwank wurde als eine ,,verspitete Ausgrabung® bezeichnet. Er gab den Kritikern wie
Julije Benesi¢ Gelegenheit, die eigene dramatische Produktion und den Mangel an heimischen
Volksstiicken in der Manier Anzengrubers zu beklagen.

In der Spalte der zeitgendssischen Dramatik sind die bewidhrten Dramatiker A.
Schnitzler, H. Bahr, G. Hauptmann, M. Halbe oder H. von Hofmannsthal vertreten. Auch in
den harten Kriegsjahren gab sich die Theaterleitung Miihe, dem Publikum aktuelle Werke zu
préasentieren. Dieses Unterfangen gelang jedoch nur teilweise — es entstand eine Liicke, die
spater nur mithsam geschlossen werden konnte. Dies soll ein Vergleich mit dem
tschechischen Theaterleben zu dieser Zeit bestéitigen. Gerade in Prag wurde 1916 ein
wichtiges Drama des Expressionismus, Der Sohn von Walter Hasenclever, uraufgefiihrt. Es
ist hnzuzufiigen, dass in Prag bis zum Jahr 1945 ein deutschsprachiges Theater existierte. Fiir
Zagreb ist jedenfalls anzumerken, dass wéhrend des Krieges auschliellich die bereits
bekannten Autoren im Spielplan waren, und nur wenige neue Dramen sind zur Auffiihrung
gekommen. Nach dem Krieg ging der direkte Anschluss an das Wiener Theaterleben nahezu
vollstdndig verloren. Der quantitative Riickfall ist in diesem Fall auch mit einem qualitativen
verbunden (vgl. Diagramm 2).

Im Jahr 1914 wurde von der modernen Dramatik Bahrs Komddie Der Querulant
inszeniert, fand aber weder bei der Kritik noch beim Publikum viel Verstindnis. Es wurde als
,iibungshaftes, misslungenes Stiick’*** betrachtet, als eine ,typische Komddie eines

Feuilletonisten****, die ,,ohne Handlung und geistlos“*** ist. Die ,,ausgedehnten Dialoge* und

32211, [Branko Gavella]: Nationaltheater ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 274, S. 6, Zagreb 21.11.1914.

323 «“Bahrov “Pravda” tipi¢na je komedija feljtonista, bez radnje i bez govora, rastegnutih prili¢no neduhovitih
dijaloga ... pisac se htio narugati sudstvu i ljudskim zakonima, pa se zapleo u filozofiranja kakvih ima dosta za
kavanskim stolovima.” 1d. [Branko Livadi¢]: Pravdas ,,Obzor, Nr. 321, S. 3, Zagreb 21.11.1914.

324« ali za nas juznjake treba zivahnosti i neprestane akcije,...” *: Pravdas$ ,,Novine®, Nr. 65, S. 3-4, Zagreb
21.11.1914.
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die ,fiir Cafehiuser typischen Uberlegungen vom Gerichtswesen® konnten beim Publikum
nur Langeweile erwecken, da wir ,,Siidlander” — so ,,Novine® — ,,mehr Aktion brauchen®.
Ungeniert wurden solche nationalen Klischees eingesetzt und sie verfligen in den
Rezensionen immer noch tiiber den gleichen Stellenwert wie die literarischen oder
biihnentechnischen Erlduterungen. So wurde Bahrs Komddie nur einmal wiederholt. Trotz
dieses Misserfolgs wurde in der nidchsten Saison seine Komdodie Die Wienerinnen aus dem
Jahr 1900 inszeniert. Diese Art der Wiener Salonkomddie war sehr beliebt und die
Atmosphire der Wiener Salons zog die Aufmerksamkeit des Publikums auf sich. Auch die
Kritiker beurteilten das Stiick weniger scharf. Die ,,leichtwindige* Komoédie mit Figuren von
»echt Wiener Zuschnitt“ sei ,,feinfiihlig, pointiert und prézise®, obwohl dem Autor die ,,Mittel
des originalen dramatischen Aufbaus® fehlen wiirden: ,Er strengt sich an, Gestalt und

Ausdruck fiir seine Ideen zu finden, und doch bleiben es nur Worte ohne jeglichen

« 325 «326

dramatischen Gewicht. . Im Geiste seiner ,,Causerie weill Bahr mit dem fir ihn
typischen ,,potentiellen Feuilleton in jedem Drama***’ das Publikum gut zu unterhalten. Seine
geschickte Nachahmung wund der leicht erkennbare Einfluss des franzosischen
Konversationsstiickes wurden als positiv empfunden. Die Atmosphére der Wiener Salons der
Jahrhundertwende bestimmt auch Max Mells Einakter Barbier aus Berriac. Er wurde von J.
Bach 1915 als eine interessante literarische Premiere des populdren Wiener Autors inszeniert.
Sein Name ist auch der einzige neue Name unter den anspruchvolleren deutschsprachigen
Autoren im Repertoire des Zagreber Theaters.

Nochmals wurde auch der bekanntesteste Dramatiker des Naturalismus Hauptmann
dem Zagreber Publikum préisentiert. Im Jahre 1915 wurde seine 1892 entstandene
Kiinstlerkomodie College Crampton aufgefiihrt. Obwohl der Autor die Sympathie der Kritik
genoss und die Auffithrung gut gespielt wurde, blieb das Theaterhaus halb leer. Aber sein im
Jahre 1916 gespieltes Nocturnes Elga war ein durchschlagender Erfolg. Es wurde ,,0hne
Zweifel ein Zugstiick allerersten Ranges“***. So sicherte sich Hauptmann mit einer relativ
unbekannten Bearbeitung von Grillparzers Stoff Das Kloster bei Sendomir (1829) die Gunst
des Publikums. Dennoch tibertrug ,,Obzor* aus der deutschen Presse die ablehnende Reaktion

auf die ,,intensive Romantik® in diesem Stiick aus der Feder des fiihrenden deutschen

Theaterkritikers Alfred Kerr’”. So sollte das Publikum eine vollstindige Information

325 _J1-[Branko Gavella]: Nationaltheater ,,Agramer Tagblatt*, Nr. 271, S. 7-8, Zagreb 20.11.1915.

326« quhovit feljtonista causer i promatralac...” N.N: Beckinje ,,Jutarnji list, Nr. 1317, S. 6, Zagreb 20.11.1915.
327« do drame potencirani feljton...” 1d. [Branko Livadi¢]: Beckinje ,,Obzor®, Nr. 335, S. 2, Zagreb
20.11.1915.

328 B-¢: Gerhard Hauptmann: Elga ,,Agramer Tagblatt*, Nr. 89, S. 6, Zagreb 31.3.1916.

329 «zanimljiv njemacki kritik, Alfred Kerr, ruga se svemu tome i uznosi pjesnika koji je jednoj gradji suhe
konvencije kasnije romantike dao pravu melodiju: “Hauptmannovo je djelo...Chopin.” 1d. [Branko Livadi¢]:
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bekommen. Im Herbst desselben Jahres wurde dann Hauptmanns spétnaturalistische
Tragikomddie Die Ratten inszeniert. Das das ganze Stiick prigende , tiefe Mitleid**° brachte
ihm den Titel eines ,,deutschen Cechovs“. In dieser Rezension wird auch eine imaginire
»slawische Komponente® bei Hauptmann erw#hnt, die seine deutsche ,,Korrektheit und
Trockenheit™ mildere. Darin kommt nochmals die Hartnédckigkeit der nationalen Klischees
zum Vorschein. Danach hatte ihn die kroatische Schriftstellerin Adela Mil¢inovi¢ in
Schreiberlau als einen sich als 'Dichter der Nation' ausgebenden Autor kennengelernt, der eine
gewisse Ahnlichkeit mit Goethe zu pflegen suchte. Ihr Bericht in ,,Novosti“*' hat seinen
Status eines ,,lebenden Klassikers” in der kroatischen Offentlichkeit bestdtigt. Dann wurden
auch die Auffiihrungen durch erhéhten Publikumsbesuch belohnt.

Aber schon die nichste Auffiihrung verzeichnete einen schwachen Besuch. Uber die
Auffithrung von Schonherrs Drama Der Weibsteufel (1915) im Zagreber Theater wird sogar
die ,,Grazer Post* berichten, trotzdem blieb das Publikumsecho schwach. Unterstrichen wurde
die Aktualitét des Stiickes, das zur gleichen Zeit in Wien und Berlin bei M. Reinhardt gespielt
wurde, sowie seine hochst interessante Dramaturgie. Die ,,michtige Tradition des deutschen
Volksstiickes in Art von Bauernfeld oder Anzengruber wird hier gliicklich mit

332
<< zuerkannt.

naturalistischen Elementen verquickt. Dem Autor wurde seine ,,volle Reife

Eine literarisch ebenso wertvolle Premiere war Hofmannsthals Einakter Der Thor und
der Tod, der im gleichen Jahr als Regie-Debiit von Alfons Verli im kroatischen Theater
inszeniert wurde. Seine szenische Gestaltung und die gut getroffene Atmosphére kiindigen die
groflen Regie-Erfolge der folgenden Jahren an. Gavella kritisiert aber vorsichtig die Struktur
dieses Jugendwerks von Hofmannsthal, denn der ,,dramatische Aufbau erscheine doch als
»eine nicht immer konforme Hiille fiir subtile, lyrisch empfundene Gedanken‘>*®. Dieser
Einakter ist der einzige friihe Einakter Hofmannstahls, der unter der Leitung Ganghofers 1898
in Miinchen uraufgefiihrt wurde. Zehn Jahre spéter inszenierte M. Reinhardt fiir die Berliner
Kammerspiele dieses Stiick und gerade diese Auffiihrung konnte der Antrieb fiir die
Inszenierung Verlis gewesen sein. Wenn man bedenkt, wie rar die Hofmannsthal-

Auffilhrungen waren, ist diese Inszenierung in Zagreb inmitten des Krieges als ein

bedeutender Theatererfolg zu bezeichnen.

Gerhard Hauptmann: Elga ,,Obzor*, Nr. 50, S. 2-3, Zagreb 31.3.1916.

330 < sami njemacki kritiari &esto spominju neku “slavensku natruhu” u Hauptmannovim djelima, no to mu ne
spocitavaju, nego upravo isticu kao prednost, koja ublazava njemacku korektnost i suhoparnost.” Nina Vavra:
Parcovi ,,Narodne novine®, Nr. 245, S. 1-2, Zagreb 25.10.1916.

31 Novosti®, 26.10.1916.

332« opaza se zrelost pozori§nog majstora, ...” 1d. [Branko Livadi¢]: Karlo Schénherr: Zena vrag ,,Obzor, Nr.
97, S. 2, Zagreb 7.4.1915.

333 11. [Branko Gavella]: Feuiletton ,, Agramer Tagblatt, Nr. 231, S. 2, Zagreb 5.10.1915.
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Ein Beweis dafiir, dass das Zagreber Theater auch in den Kriegsjahren produktiv war,
stellt eine duBlerst aktuelle Auffiihrung aus dem Kriegsjahr 1917 dar. Die Komodie Der Snob
von Carl Sternheim wurde als ein ,,hypermoderner Monolog* inszeniert. Die Auffithrung bot
den Rezensenten die Gelegenheit, die jiingsten deutschen Schriftsteller um den Kreis ,,Der
jingste Tag®“ — René Schikele, Franz Werfel, Franz Kafka und Kasimir Edschmidt — dem
Lesepublikum vorzustellen. Zudem inszenierte 1. Rai¢ das Stiick nach Vorbild von Albert
Bassermann fiir die Miinchener Kammerspiele. Damit konnte diese Auffiihrung nachweisen,
dass auch zu dieser Zeit im Zagreber Theater ohne grissere Verzogerung die neuesten
literarischen Trends iibernommen wurden, was nach dem Zusammenbruch der Monarchie
nicht der Fall sein wird. Die provozierende Aktualitit der Komddie Sternheims spaltete die
Kritiker: Gelobt wurden die ,,illustrierte[n] Szenen zu einem Typus welcher an sich wirken
soll* und die ,,scharfe Ironie****. Die Gestalten bewegen sich ,,an der Scheide zwischen
Realismus und Karikatur***®. Anderseits wurden das ,alte Motiv* und die ,,nicht konsequent

«336 orkannt. Gewarnt wurde also vor

ausgearbeitete Handlung* als eine ,,Gefahr des Présens
der Ubernahme der zeitgendssischen Stiicke — es sei mit Risiken eines niedrigen
Publikumbesuches verbunden, was noch ein Umstand ist, der nicht viel Raum fiir
Theaterexperimente iibriglaft.

Dies war jedoch mit einem zu dieser Zeit immer wieder aufgefiihrten Autor, mit A.
Schnitzler, nicht der Fall. Aus dem ,,festlichen Anla3* des 25jdhrigen Jubildums der Einakter-
Zyklen Anatol wurde im Jahre 1916 erstmalig der vollstindige Zyklus inszeniert: ,,diese
feinen, kleinen und zarten Dinger konnen schon auf eine ganz respektable, jubildaumsfihige
Vergangenheit zuriickblicken® **’. Der subtile Regisseur der Salonstiicke I. Rai¢ konnte die

«338

»feine Stimmung vortrefflich zur Geltung bringen. Dem Zyklus wurde wieder eine

,halbslawische literarische Sentimentalitit* mit fiir slawische Volker typischen ,,zarten und

«339

feinfiihligen Sichtweisen attestiert, welche Hand in Hand mit dem ,Zauber der

«340

Spielereien‘”™ geht. Diese Eigenschaften bringen auch den entsprechenden Publikumsbesuch,

denn uns stehen ,,.Bahr, Schnitzler und Altenberg weitaus néher als der schwere, ferne und

334 Novosti, 2.5.1917.

335 Nv.: Nationaltheater ,,A gramer Tagblatt“, Nr. 123, S. 5-6, Zagreb 6.5.1917.

336 “Motiv je uopée star, radnja te¢e mlitavo, dosjetke, ukoliko ih ima, svakidasnje, a glavni karakteri
nerazradeni. [...] najkobnije je njegovo znacenje sadasnjosti,..” F. R.: Snob ,,Novine®, Nr. 10, S. 3-4, Zagreb
2.5.1917.

3711, [Branko Gavella]: Feuilleton ,,Agramer Tagblatt, Nr. 96, S. 6, Zagreb 31.1.1916.

3% N.N: Iz hrvatskog kazalista , Hrvatska rijec*, Nr. 23, S. 5, Zagreb 28.1.1916.

339 “Stari Bajovari, Markomani, Kvadi i Vindobonci zacijelo bijehu Slaveni, jer im potomci zadrza3e iste one
njezne i tankocutne poglede na zivot kao i mi Liburnijci, Panonjani i Dalmate.” J.B-¢ [Julije Benesic¢]:
A.Schnitzler: Anatol ,,Narodne novine*, Nr. 24, S. 4, Zagreb 31.1.1916.

34011 [Branko Gavella]: Feuilleton ,,Agramer Tagblatt, Nr. 96, S. 6, Zagreb 31.1.1916.

88



mystische Swedenborg:*!

. Mit einem Hauch von Verklirung wurde Wien mit seiner
literarischen Atmosphére beschworen: ,,Seit jeher hat uns diese Stadt angezogen, und wiel«?®
Die Rolle Wiens als ein ausgesprochen bedeutendes Kulturzentrum und der kiinstlerische
Wert dieser Auffithrung lassen jegliche nationale Vorbehalte fallen, womit theatertypische
Leistungen in den Vordergrund treten konnen.

Ein Jahr danach wurde Schnitzlers Komddie Liebelei wiederholt. Kommentiert wurde
vor allem der Text und der Status des Autors und nicht die Auffithrung selbst, was in den
damaligen Rezensionen oft der Fall war. Unterstrichen wurden das Geistreiche des Stiickes,
dass das Geistige nicht liberwuchere, und seine ,,feine, sentimentale Note*“**. Interessant ist
die Bemerkung, es habe nicht mehr den einstigen jungwienerischen weltschmerzlichen
Beigeschmack, und der typisch wienerische Anschlag dieses Stiickes bekomme ,,selbst einen
tieferen Sinn‘“***. Daraus ist zu schlieBen, dass dem Wiener Dramatiker in Kroatien zu dieser
Zeit der Status eines modernen Klassikers eingerdumt wurde. Im Diagramm 1. ist ein leichter
Anstieg deutschsprachiger Stiicke in Kriegszeiten zu bemerken. Diese Tatsache ist in vielerlei
Hinsicht der politischen Kriegspropaganda zu verdanken, was auch die Anwesenheit des
regierenden Banus Skerlecz bei der Reprise der Liebelei im Jahre 1916 beweisen kann.

In aller Kiirze ist noch der Status der Klassiker-Auffithrungen zu erwihnen. Thre
Anzahl blieb weiterhin niedrig. Zwei Wiederaufnahmen sind zu erwihnen: Hebbels Judith
mit dem Gastspiel der bekannten Schauspielerin S. Wysocka (1914) und Grillparzers Medea
aus dem Jahr 1916. Es war ein Jubildumsjahr — der 125jdhrige Geburtstag Grillparzers, Medea

«345

wurde aber ,,aus Pietdt gegeniiber Wien“”™ gespielt, behauptet zumindest Julije Benesi¢. Er

bezeichnet es auch als ein ,kraftloses Metternich-Drama in den griechischen Kostiimen‘>*

und fordert eine groBere Anzahl der einheimischen Klassiker im Repertoire. Doch wurde

diese klassische Auffithrung nach einer langen Abwesenheit der Klassiker im Repertoire von

«347

anderen Rezensenten als ein ,,interessantes Dokument empfohlen. Dabei seien

<348

»allgemeine Stil- und Farblosigkeit der ganzen Vorstellung nicht zu verbergen — so

Gavella, denn sie erzielte ,,keine méchtige szenische Wirkung®. In der darauf folgenden

341 Bahr, Schnitzler i Alternberg, jer ova tri imena su nama bliza nego tezki, daleki i misti¢ni Swedenborg. J.B-

¢ [Julije Benesi¢]: A. Schnitzler: Anatol ,Narodne novine®, Nr. 24, S. 4, Zagreb 31.1.1916.

342 «Kako nas je taj grad vazda privlagio!” N.N: Anatol ,,Jutarnji list, Nr. 1386, S. 2, Zagreb 30.1.1916.

33 Ebenda.

M v Nationaltheater,,Agramer Tagblatt“, Nr. 9, S. 7, Zagreb 11.1.1917.

%5 “Medea se igra iz pieteta u Bedu...” J. B-¢ [Julije Benesi¢]: Grillparzer: Medea ,,Narodne novine®, Nr. 18, S.
4, Zagreb 24.1.1916.

346 ««__ova Metternichovska drama u grékim kostimima nama snage da proizvede dojam istinitosti Zivota.”
Ebenda.

37 «Grillparzerova je “Medeja” zanimljiv dokumenat...” 1d. [Branko Livadi¢]: Grillparzer: Medea ,,Obzor“, Nr.
22, 8.2, Zagreb 23.1.1916.

%% 11. [Branko Gavella]: Nationaltheater ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 21, S. 3, Zagreb 23.1.1916.
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Periode wird Grillparzer kaum noch im Zagreber Theater inszeniert — damit verwirklichte sich
das theatralische Verdikt Gavellas.

Aber die bedeutendste Klassiker-Auffiihrung der Kriegsjahre war das Regie-Debiit
Gavellas. Der studierte Germanist und Wiener Philosophie-Doktorand inszenierte im Jahre
1914 Schillers Die Braut von Messina. Der offizielle Anlass fiir die Auffithrung war das 111-
jahrige Jubildum der Urauffiihrung der Tragddie in Weimar, aber Gavella wollte mit seiner
Wahl dieses anspruchsvollen Klassiker-Stiickes vielmehr ein Zeichen seiner hohen
kiinstlerischen Anspriiche setzen. Nun blieb seine kiinstlerische Leistung jedoch von
Kriegswirren iiberschattet. So wurde vor allem vom niedrigen Publikumsbesuch berichtet, ,,in
der Zeit der Kino-Filme kommen nicht mehr als 100 Menschen in eine Klassiker-
Auffljhrung“349. Diese Inszenierung aus dem Jahre 1914 kiindigt zwei Tendenzen an, die in
der Folgezeit das Zagreber Theater wesentlich prigen; einerseits Gavellas innovative
Regiearbeit, anderseits die Ablehnung und der Schwund der deutschsprachigen Dramatik. In
Gavellas Inszenierung wurden ,,Geschmack und Einfiihlungsvermogen®”® lobend
hervorgehoben, doch man akzeptierte die Wahl des Stiickes nicht ohne Einwénde. Schillers

«351

Tragddie wurden nicht nur die ,,Méngel seiner Zeit: Pathos und Léinge vorgeworfen,

sondern sie wurde schlicht als ein ,kultur-historisches Dokument der Deutschen‘*>?
abgeschrieben. Damit wird nochmals die ideologische und identitdtstiftende Funktion des

Theaters unterstrichen.
3. INTEGRATIONSPHASE. 1918-1940

Solche Deutungen sind Reflexe einer ,nationalen siidslavischen Kulturpolitik“3 53, die
seit der Proklamation von Korfu, einem Manifest der zukiinftigen siidslawischen Vereinigung,
das von der serbischen Regierung und dem Jugoslawischen Komitee am 20. Juli 1917 in
Korfu unterschrieben wurde, offen betrieben wird. In diesem Rahmen tibernahm das Theater

»die groBe Mission der Volksbildung einem werdenden Kulturvolk®, wobei ,,seine Tatigkeit

349 «J vrieme kilometriénih kino-filmova klasici vise ne vuku...osim djatkoga partera, gdje su jos jedino
uz¢uvani ideali, nije bilo stotinu ljudi u pozoristu.” 1. H. [Ivo Hergesi¢]: Mesinska vjerenica ,,Jutarnji list“, Nr.
618, S. 5, Zagreb 20.3.1914.

330 «U reziji je debutirao g. dr. Gavella, te pokazao i ukusa i razumievanje.” N. N.: Premijera “Mesinske
vjerenice” ,Narodne novine®, Nr. 65, S. 4, Zagreb 20.3.1914.

91« nosi na sebi sve mane svog vremena i sve osobine: patos i stihovi, razvuenost i bezkona¢nost rijeéi.”
N.N: Premijera “Mesinske vjerenice” ,,Obzor*, Nr. 78, S. 3, Zagreb 20.3.1914.

352« da je “Mesinska nevjesta” samo kulturno-historijski dokument Nijemaca.” J.D.: Mesinska nevjesta od
Schillera ,,Slobodna rije¢, Nr. 65, S. 3, Zagreb 20.3.1914.

353 7d. Verni¢: Theaterpolitik ,,Agramer Tagblatt, Nr. 28, S. 4, Zagreb 16.3.1920.
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einen integrierenden, hochst wichtigen Bestandteil der Kulturarbeit am Volke**** bilde, denn
es sei die ,,erste Biihne des siidslawischen Konigreiches. Die Griindung des Konigreiches der
Serben, Kroaten und Slowenen, die am 1. Dezember 1918 erfolgte, wurde als eine Befreiung
,von der Atmosphédre des Habsburger-Siidslavenhasses®, der ,,alles Stidlawische mit blindem

«355 gesehen und von einem vélligen Verschwinden deutschsprachiger Stiicke

Hasse verfolgte
begleitet. Am 27. April 1919 bekam das Zagreber Theater den Namen ,,Das Nationaltheater
des Kénigreichs SHS in Zagreb* und wurde stolz zum ,.ersten im Konigreiche***® erklrt.
Starker denn je wurde eine slawische Ausrichtung der Biihne gefordert. Der Theaterleitung
wurde vorgeworfen, dass Shakespeare immer noch nach der deutschen Vorlage gespielt
werde. Dass die deutschsprachige Dramatik wéhrend des Krieges als Orientierung benutzt
wurde, wurde jetzt als ein Mangel angesehen. Damit zielte der jugoslawische Propaganda auf
die Verpflichtung des kroatischen Theaters dem deutsch-Osterreichischen Kulturparadigma.

357 . . w s
“>*" sein. Der zeitgenossische

Gerade sie ,.kann und darf nicht ein Vorbild fiir unsere Biihne
kroatische Diskurs stand somit unter dem Einfluss einer starken siidslawischen Agitation,
sodass jede Erinnerung an eine ,gemeinsame Vergangenheit“ im monarchistischen
Kulturraum als unerwiinscht abgetan wurde. In der zeitgendssischen Presse hdufen sich die
Forderungen, Stiicke slawischer Provenienz zu inszenieren. Stiirmisch wird 1922 auf den
Titelseiten der fiihrenden Zeitungen das erste Gastspiel einer Kiinstlertruppe aus dem
Moskauer Kiinstlertheater von Stanislawski mit Zdravstvujte! begriiit, und der neue
»slawische*  Psychologisierungsstil wird der ,pathetischen Deklamationstradition®
entgegengesetzt und vorangestellt. In der Jubildumsschrift der Zeitung ,,Obzor” schreibt
Branko Livadi¢, dass ,,dieses groe Gastspiel die Schonheit der slawischen Kunst und die
Ideale des szenischen Realismus auf die Biithne gebracht“358 hat.

Aber die programatische Hervorhebung der Integrationsbestrebungen wird wenig spéter
in ihr Gegenteil umschlagen — schon 1928 ist aus der Rezeption von ersten deutschsprachigen
Gastspielen ein verdndertes Klima abzulesen. Die Kroaten haben bei der Vereinigung im
Konigreich der SHS auf foderale Losungen gehofft, aber die im Lande dominierende
serbische politische Elite setzte auf Zentralismus. Als zahlenmédBig stirkstes Volk glaubten
die Serben, durch einen integralen ,Jugoslawismus® die durch Geschichte und Kultur

entstandenen Trennlinien iiberwinden zu konnen; die verschiedenen Volker— so ihr erklartes

>4 Ebenda.

393 7d. V. [Zdenko Verni¢]: Zum Theaterjubilaum ,,Agramer Tagblatt, Nr. 205, S. 55, Zagreb 15.10.1920.

336 N.N: Unser Theater am SchluR der Saison ,,Agramer Tagblatt, Nr. 163, S. 5, Zagreb 19.6.1919.

357 “Njemacka nam ne moze i ne smije biti uzor u tom pogledu.” N.N: Repertoir naega kazalita ,,Obzor*, Nr.
195, S. 2, Zagreb 1.9.1918.

3% Branko Livadié: Hrvatsko kazaliste. In: Obzor 1860-1935, S. 139.
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Ziel — sollten zu einer jugoslawischen Nation verschmelzen. Die grof3serbische Dominanz mit
vielfachen Diskriminierungen provozierte stindige Konflikte. Somit verschlechterte sich die
Stellung Kroatiens im Vergleich zu der im vorausgegangenen 'Volkergefiangnis'. Vor dem
Ersten Weltkrieg war der Kampf um ein Nationaltheater eingebettet in den Kampf um
politische Autonomie — jetzt verwischen sich die Zielsetzungen. Auch im jugoslawischen
Kulturgefiige werden die Elemente des Gegensatzes oder der gemeinsamen Interessen
zwischen der jugoslawischen Ideologie und dem exlusiv kroatischen Nationalismus weiterhin
abwechselnd die Rezeption der deutschsprachigen Dramatik prigen. Ausgehend von der
beachtlichen sozial-wirtschaftlichen und biirgerlich-kulturellen Riickstandigkeit auf dem
kroatischen Gebiet, stellt die Historikerin Mirjana Gross fest, dass der Prozess der kroatischen
nationalen Integration vor dem Zusammenbruch der Habsburgischen Monarchie iiberhaupt
nicht beendet war>>’, was ein Grund fiir starke Ideologisierung der Theaterkunst war.

Aus diesen Griinden ist die Umstellung auf ein ausschlieBlich national orientiertes
Repertoire nicht einfach — am Ende der Saison 1918/19 wird das ,,Siindenregister einer
Jammersaison* gezogen, da am Zagreber Nationaltheater die ,,Weltliteratur mit ihren
Schitzen spurlos vorbeiging“*®. Dies ist auch eine Folge von der Anpassungsleistung des
Theaters: es bleibt seiner bildungsbiirgerlichen Aufgabe verpflichtet, was auch seine
konservative Orientierung erkldren kann. Die Theaterleitung setzt als ein Punkt des
Programms der ,,groBe[n] Mission der Volksbildung**®" im siidslawischen Geiste ,die

362 - . .
« ins Zentrum ihrer Arbeit. Das

nationalen Dramen mit patriotischen Eigenschaften
kroatische Theater verlor mit dieser plotzlichen Abnahme deutscher Stiicke im Repertoire den
Anschluss an die Entwicklungen in der deutschsprachigen Theaterlandschaft. Es sei nur ein
Beispiel dafiir genannt: das Wiener Raimundtheater, einst eine beliebte Informationsquelle fiir
Zagreber Theaterleute. Dieses Theater kehrt nach dem Krieg mit den Auffiihrungen von
Georg Kaiser, Walter Hasenclever, Franz Werfel oder Franz Theodor Csokor erfolgreich zum
Sprechtheater zuriick. Leider werden diese Stiicke nicht mehr auf die kroatische Biihne
iibertragen. Aus diesem Grund kann man der Feststellung des Theaterwissenschaftlers B.
Senker von einer ,vdlligen Geschlossenheit unserer Biihne fiir das deutsche

«363

expressionistische Drama zustimmen. Die offiziése Biihne ist noch allzu sehr mit der

national-ideologischen Konsolidierung beschiftigt, als dass sie avantgardistische und

39 M. Gross: O integraciji hrvatske nacije. In: Gross (Hg.) 1981, S. 185.

369 N.N: Unser Theater am SchluR der Saison ,,Agramer Tagblatt, Nr. 163, S. 5, Zagreb 19.6.1919.

361 7d. Verni¢ [Zdenko Vernié]: Theaterpolitik ,,Agramer Tagblatt“, Nr. 28, S. 4, Zagreb 16.3.1920.

362« nacijonalne drame s rodoljubnim i uopée narodnim obiljeZjem.” Dr. O: Hrvatsko kazaliste. Osvrt na
dosadanji rad ove sezone ,,Dom i svijet, Nr. 1, S. 11, Zagreb 4.1.1920.

3% Senker 2000, S. 19.
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experimentelle  Negationen traditioneller ~Formen mit ihrer Zerstérung der
Publikumserwartung auf die Biihne bringen konnte.

Doch haben die expressionistischen Verfahrensweisen nach 1918 in den frithen
Dramen von Krleza Eingang in die kroatische Literatur gefunden. In den Literatur- und
Theaterzeitschriften dieser Zeit sind zahlreiche Berichte kroatischer Avantgardisten iiber die
neuesten Entwicklungen in der deutschen Literatur’® zu finden. Sie plidieren allesamt fiir
die Ubernahme der expressionistischen Stiltendenzen — aber die exspressionistischen
Dramen der deutschsprachiger Autoren, wie E. Toller, W. Hasenclever oder G. Kaiser
wurden nicht inszeniert. So ist der expressionistisch pathetische Wille nach Welt- und
Menschheitserneuerung mit seiner Rhetorik nur im Rahmen der heimischen Produktion auf
der Biihne prisent. Die den europdischen Stilrichtungen homologe Produktion kennzeichnet
die weitere Entwicklung der kroatischen Dramatik, die ilibersetzte Dramatik bleibt aber der

fest verankerten Tradition verpflichtet.

3.1. ARA BENESIC-GAVELLA-KONJOVIC. 1921-1927

Nachdem am 18. Mai 1921 J. Bene$i¢ zum Intendanten ernannt wurde, bildete er mit
dem Schauspieldirektor B. Gavella und dem Operndirektor Petar Konjovi¢ ein Team, das die
Wirren der Nachkriegszeit erfolgreich iiberwindet. Das Programm von BenesSi¢, die
»lebendigste Verbindung mit allen, die Geister der Menschheit bewegenden Ideen” zu

<365

halten, und auch die ,,jiingsten und extremsten Dramatiker“™” zu vertreten, wird diesmal

nicht nur ein guter Vorsatz bleiben. Dadurch erreichte das Zagreber Theater in den Jahren

1921-1927 ein ,europdisches Niveau der Theaterorganisation“366

. Vorrang bekommen
slawische Dramen und die Pflege der wihrend des Krieges vernachlissigten franzosischen
Dramatik; dennoch spiegelt sich das hohe Niveau der Biihne in einigen mustergiiltigen
Auffiihrungen deutschsprachiger Stiicke wieder.

Einige Theaterstatistiken konnen uns ein Bild von einer prosperierenden Biihne
machen: Gab es in der Saison von 1918/19 nur 363 Auffithrungen (davon 173 Dramen)
fanden 1923/24°%" sogar 495 Auffiihrungen (173 Dramen im Hauptgebiude und 59 Dramen

in Tuskanac) statt. Aber das anspruchvoll gestaltete Repertoire im Geiste eines ,,sorgfiltig-

3% D. Bubli¢: Nova njemacka knjizevnost, J. Kulundzi¢: Mistika i nova umjetnost. ,,Kritika® Nr. 10/10, Zagreb
1920; A. B. Simié¢: Novi nemacki pesnici. In: ,,Kritika® Nr. 7, Zagreb 1922.

3% Julije Benesi¢: Godinjak narodnog kazalista u Zagrebu za sezonu 1914/15-1924/25, Zagreb 1926, S. 266.
366 Nikola Batugié: Kazaligni indendant Julije Benesié, In: Julije Benesi¢: Zbornik radova znanstvenog kolokvija
Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu 1992/93, Zagreb 1994, S. 27.

7 Ebenda., S. 340ff.

93



«368 und die Aufnahmebereitschaft der Biihne fiir die neueste

kritischen Eklektizismus
dramatische, vor allem heimische Produktionen, werden dem Intendanten bald den Vorwurf
des Elitismus einbringen, und damit auch schwere Kampfe mit der Staatsbiirokratie.

Fiir diese Periode ist eine Differenzierung der Zagreber Biihne von Bedeutung. Nach
wiederholten Aufrufen zur Erdffnung eines kleineren, 'intimen' Theaters wird im Jahre 1923
zweite Biihne in TusSkanac erdffnet. Sie libernimmt hauptsidchlich Auffiihrungen der
Unterhaltungsdramatik, zum Zuge kommen aber auch zeitgenéssische Dramen. Das
Nationaltheater konnte sich somit, obwohl es stindig unter finanziellen Schwierigkeiten
infolge eines zentralistisch gefiihrten Etats stand, seiner kiinstlerischen Aufgabe widmen.
Der Intendant nahm programmatisch Abstand vom Anspruch der piddagogischen Erziehung
von Publikum: ,,Das Theater ist keine Erziehungsanstalt, es ist ein kiinstlerisches Institut.«*®
Erstmals stand die Kunst der Regie im Zentrum der Aufmerksamkeit. In dieser Periode
entsteht auch eine Akzente setzende nationale Dramatik und die internationalen
Erfolgsstiicke werden ohne irgendeine nennenswerte Verzdgerung iibernommen. Die
deutschsprachigen Stiicke werden erst nach 1921 wieder in den Spielplan aufgenommen.

Welche Art der deutschsprachigen Stiicke liel die aus Belgrad angeordnete Tendenz
das Repertoire zu slavisieren, intakt? Die Genres der iibernommenen Stiicke polarisieren
sich stirker als je zuvor. Die Unterhaltungsdramatik wurde im gleichen betrdchtlichen
Umfang geduldet, geschétzt werden aber die zeitgendssischen Dramatiker, die das Publikum
— so Benesi¢ — mit ,,Stilrichtungen bekannt machen [sollen], die den Biihnen der weiten
Welt Richtung geben®’. Die Auffiihrungen moderner Dramatiker (Hofmannstahls Elektra,
Wedekinds Frihling Erwachen, Klabunds Kreidekreis) wurde als ein Motivationsfaktor
angesehen. Somit kann von intregrativen Tendenzen dieser Periode gesprochen werden. Die
Auffiihrungen der Klassiker nehmen einen geringen Anteil im Repertoireverzeichnis des
Zagreber Theaters ein, aber etwas spéter werden deutschsprachige Gastspiele diese Liicke
fiillen.

Das Repertoire der Unterhaltungsdramatik bekam seinen Wohnsitz auf der 'kleinen
Biihne' in Tuskanac, und da tauchen wieder die bekannten Namen wie Bernhard Buchbinder
(Er und seine Schwestern, 1925) oder Gustav von Moser (Der Bibliothekar, 1926) auf. Nach
dem Krieg wurden die in Partnerarbeit von Arnold und Bach entstandenen deftigen
Schwinke in der Nachfolge George Feydeaus (Die spanische Fliege, 1927, Der keusche
Lebemann, 1928, Weekend im Paradies, 1929) in jeder Saison aufgefiihrt. Wiederholt

368 Novosti“, 15.8.1926.
369 J. Benesié: Iza zastora, Rad JAZU 390, Zagreb 1981, S. 27.
370 Benesic¢ 1926, S. 266.
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wurden auch die groen Publikumserfolge der Vorkriegszeit wie Das Beschwerdebuch von
Karl Ettlinger (1924) oder Hans Huckebein von Blumenthal/Kadelburg (1927). Der
Schauspieler und Theateriibersetzer Arnos§t Grund sorgte nach wie vor fiir derartige
Neuerwerbungen, so werden zum Beispiel Dr. Steglitz von Alfred Friedmann/Ludwig Nerz
(1925) oder Hundekind von Tausig/Glinger (1926) mit Erfolg ,sinngemil [...]

lokalisiert*”".

Die zahlreichen Reprisen Des Raubes der Sabinerinnen zeugen von
unverminderter Popularitit der Schwénke aber auch von der Tatsache, dass diese Dramatik
im Aufbau und in den szenischen Effekten der Tradition gebunden geblieben ist und keine
innovativen Tendenzen zustande bringen kann.

Aus dem Diagramm 2 ist herauszulesen, dass die Unterhaltungsdramatik quantitativ
am besten représentiert war und ihre Spitzenstellung bis zu Ende der untersuchten Periode
behaupten konnte. Doch sind weitaus ausfiihrlichere Rezensionen iiber die moderne
Dramatik zu finden. Was war von den anspruchsvolleren zeitgendssischen Dramen zu
sehen? Einen Einblick in die moderne deutschsprachige Dramatik konnte das Zagreber
Publikum in den Auffiihrungen der am 12. Januar 1920 wieder eréffneten Schauspielschule
bekommen. Solche Auffiihrungen sind ein weiteres Zeichen des regen Kulturlebens zu
dieser Zeit. So wurde 1923 Sudermanns Ferne Prinzessin aufgefiihrt. Gleich daraufhin
gehen die jugoslawisch orientierte Zeitung ,,Orjuna“ zum Angriff {iber: als ein ,,Verbrechen

der Theaterleitung*’’

wird der ,,Misserfolg der Schule bezeichnet, deren gesamte
Produktion sich mit der ,,europédischen Kulturliige™ zu beschénigen versucht. Fiir eine so
scharfe Kritik war das poetologische Programm des avantgardistischen Autors Kalman
Mesari¢ einer der Griinde, das er mit einer prinzipiellen Abneigung gegeniiber der
europdischen Kultur und deutschen Dramatik verband. Die é&sthetischen Sachverhalte
werden mit nationalen oder ideologischen Vorstellungen verkniipft, sodass die dsthetischen
Wertzuordnungen der jeweils regierenden Ideologie unterliegen. Die Hartnickigkeit der
Fremdbilder kommt in solchen Urteilen stark zum Ausdruck und ldsst keinen Platz fiir eine
objektive kiinstlerische Wertung der damals produktiven deutschsprachigen Dramatik. Im
Jahre 1924 wird auch in der Schauspielschule Die Kindertragtdie von K. Schonherr
inszeniert und die Feststellung des Rezensenten Rudolf Maixner, dass es sich in diesem
Drama um eine uns fremde nicht geniigend ausgearbeitete Psychologie handle, da angeblich

3

die Deutschen fiir Nuancen weder Zeit noch Gefiihl hitten®” ist im gleichen Sinne zu

37! Ferreus: Er und seine Schwester ,.Zagreber Tagblatt®, Nr. 78, S. 4, Zagreb 3.4.1925.

372 Produkcija glumagke $kole znaéi poraz jedne nagminkane evropejske kokote, kokote, koja je oblepljivala
krpetinama bezobrazne evropejske kulturne lazi svoju trulu, iznakazenu obrazinu. “ Ka. Mesari¢ [Kalman
Mesari¢]: Nesavesnost. Zlocin naSega kazalista ,,Orjuna®, 21.6.1923.

373 “za niansu Nijemci nemaju ni vremena ni osje¢aja...” Rudolf Maixner: Predstave glumacke $kole:
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deuten. In solchen Rezensionen spielen die zeitbedingten nationalen Typisierungen, die ihre
Kraft aus den historischen Reminizsenzen und ideologischen Prdmissen schopfen, eine nicht
zu unterschitzende Rolle. Die oft xenophoben Einstellungen der Theaterrezensenten lassen
die Mentalitdtsgeschichte eines instabilen Staates in den krisenhaften zwanziger Jahren zum
Vorschein kommen. Im Jahre 1924 wird in der auflagestarken und meinungsbildenden
Zeitung ,,Obzor* iiber ein Gastspiel des Marburger Theaters, das mit zwei duflerst aktuellen
Dramen nach Zagreb kommt (Jenseits von W. Hasenclever und Es von K. Schénherr),
ausgesprochen negativ berichtet: “Warum deutsche Dramen? Damit hat unser ndrdlichstes
Theater in jener Stadt, die am stérksten unter den Germanisierungsbestrebungen gelitten hat,
stolz alle patriotischen Riicksichten hintangestellt.” Die vaterlindische Aufgabe des
Theaters sollte auch im Jahr 1926 Vorrang vor kiinstlerischen Innovationen haben,
zumindest im ideologischen Konzept regierungsnaher Kritiker. Diese Eingriffe machen
zugleich deutlich, dass eine erst in der Entstehung befindliche Gesellschaft auf ihrer
Identitdtssuche gewisser Traditionsobjekte bedarf. Der neue Staat befindet sich in der
Stabilisierungsphase, in der nachdriicklich verlangt wird, seine gerade erst erworbene
slawische Identitdit zu betonen. Ein einpridgsames Beispiel der ererbten Abneigung
gegeniiber den Reminiszenzen an die habsburgische Fremdherrschaft stellt die
Beschuldigung aus ,,Pokret” dar, die Theatersaison fange auch nach dem Zusammenbruch
der Monarchie am 18. August an, weil an diesem Tag Kaisers Geburtstag gefeiert wurde.
Unter diesem ideologischen Druck stabilisiert sich die Position der deutschsprachigen
Stiicke im Repertoire erst fiinf Jahre nach der Griindung des neuen Staates, sie werden aber
nie restlos befreit von den national bedingten Vorurteilen. Mit der 1923 neueinstudierten

“375, Rose Bernd von Hauptmann, wurde der

»Anklagedrama mit tendenzidser Wirkung
erneut hohe kiinstlerische Rang des Zagreber Theaters bestétigt. Tito Strozzi inszenierte
»gewandt™ das ,,naturalistische Drama fiir Schauspieler“376, fiir seine Regie sind nur ,,Worte
des Lobes**”” zu finden, er fiihrte dabei auch die innovativen Techniken des Films ein. Diese
sorgféltig durchgefiihrte Vorbereitung beweist das hohe Ansehen der modernen
deutschsprachigen Dramatik. Dies sollte den politischen Anspielungen Einhalt gebieten.

Doch wird der Theaterleitung in ,,Obzor* von einem einflussreichen aber oft einseitigen

Strindberg, Samun, Schénherr ,,Obzor*, Nr. 154, S. 2-3, Zagreb 10.6.1924.

7% Lunacek [Vladimir Luna&ek]: Raspad hrvatskog kazali$ta ,,Obzor*, Nr. 120, S. 1-2, Zagreb 4. 5. 1924.
375 Vk¢é. [Hinko Vinkovié]: Gerhard Hauptmann: Rose Bernd ,,Zagreber Tagblatt, Nr. 19, S. 5, Zagreb
24.1.1923.

376 Ova naturalistitka drama daje, nesumnjivo, prilike glumcima da pokaZu §to umiju...  S. Parmadevié
[Stjepan Parmacevi¢]: Kazalisni pregled ,,Rijec”, Nr. 19, S. 2, Zagreb 25.1.1923.

7T Vk¢é. [Hinko Vinkovié]: Gerhard Hauptmann: Rose Bernd ,,Zagreber Tagblatt, Nr. 19, S. 5, Zagreb
24.1.1923.
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Theaterkritiker Vladimir Luna&ek®’®, eine ,totale Gefiihlsindifferenz* vorgeworfen, gerade
zu Zeit der Ruhr-Okkupation ein — ,kat exochen — deutsches Stiick zu spielen. Am 11.
Januar 1923 haben ndmlich die franzosischen und belgischen Truppen das Ruhrgebiet
besetzt, nachdem sich die Reichsregierung erneut bemiiht hatte, Aufschiibe bei der Erfiillung
der Reparationsschuld zu erreichen. In Deutschland erhob sich darauf ein Sturm der
Entriistung und die Regierung protestierte gegen die UnrechtsméBigkeit der Besetzung.
Diese machtpolitische Krise bewog den Kritiker Stellung gegen Hauptmanns Drama zu
nehmen. Seine Rezension beinhaltet ideologische Elemente projugoslawischer Pragung, die
hier mit den tagespolitischen Erwédgungen vermischt werden. Zur Untermauerung seiner
nationalen Denkvorstellungen zieht er nationale Klischees heran: Aus diesem
»Schreibtischdrama®™ mit den fiir das 19. Jahrhundert typischen Merkmalen konnten nur die
,Deutschen mit ihrer Dressur etwas machen*®”’, beurteilt Lunagek abschétzig Hauptmanns
Sozialdrama. Solche fremdenfeindlichen Urteile haben ihre Funktion ausschlieBlich in
Bezug auf national-ideologische Denkvorstellungen und enthalten solche typisierenden
Verallgemeinerungen. Dabei bleiben é&sthetische Urteile der Auffithrung vollstéindig
ausgeklammert. Oft bestimmen das Repertoirebild politische Divergenzen, ideologische
Urteile und bildungsbiirgerliche Anspriiche in hoherem Mal3e als kiinstlerisches Wollen. In
den weniger national ereiferten Besprechungen ruft man die kroatische Erstauffiihrung vor
15 Jahren ins Gedédchnis als jene Zeit in der die naturalistischen und realistischen Stiicke den

<380

,.Stolz unseres Theaters” und die ,,Doméne unseres Ensembles gewesen wéren. Trotz der

im sozialkritischen Stiick unumgénglichen Zensureingriffe sieht der Kritiker V. Jurkovi¢

<381

gerade in diesem ,Anklagedrama mit tendenzioser Wirkung einen ,,.Beweis der

. . ) N 382
kiinstlerischen Evolution unserer Bithne* """,

Im Jahr 1924 macht erneut die ,moderne Stilbiihne**® in Zagreb von sich reden, da
die innovativen bithnentechnischen Ansétze in der lang erwarteten Kindertragédie Frihlings
Erwachen von Wedekind zur Geltung kommen. Das zur Zeit seiner Entstehung wegen
Unzuchtsparagraphen verbotene Drama kommt erstmals auf einer kroatischen Biihne zur

Auffiihrung. Zwischen dem Druck dieses Dramas und der deutschsprachigen Urauffiihrung

378 In seinem Buch bezeichnet ihn N. Batugi¢ als den ungerechtesten Richter der Periode zwischen zwei Kriegen.
Vgl.: N. Batusi¢: Hrvatska kazaliSna kritika, Zagreb 1971, S, 183.

379 «“Bag u &as Nijemci poradi okupacije Ruhra po Francuzima ne ée da prikazuju francuskih komada nage
kazaliste daje ovu — kat exochen- njemacku dramu. [...] Samo njemacki glumci mogu u ovoj drami da nesto
stvore svojom dresurom.” Lunacek [Vladimir Lunacéek]: Roza Bernd ,,Obzor*, Nr. 23, S. 59-60, Zagreb
25.1.1923.

0 Novosti®, 26.1.1923.

31 Vk¢é. [Hinko Vinkovié]: Gerhard Hauptmann: Rose Bernd ,,Zagreber Tagblatt, Nr. 19, S. 5, Zagreb
24.1.1923.

2 _Slobodna tribina®, 27.1.1923.
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liegen 15 Jahre, in Kroatien vergehen noch viele Jahre bis die ,,Priiderei der Zeit der

«34 ist. Ein Markenzeichen im Schaffen Wedekinds ist die offene

Aufkldrung gewichen
exzentrisch-provokante Behandlung der Sexualitdt, sodass Wedekind wie kein anderer Autor
zwischen 1908-1918 mit Auffiihrungsverboten belegt wurde. Als in Zagreb 1924 endlich
eines der meist aufgefilhrten Dramen Wedekinds zur Auffiihrung kommt, wird in der

Theaterzeitschrift ,, Teater**®

ein Neubeginn der kroatischen dramatischen Kunst konstatiert.
Diese Feststellung deckt sich mit der Behauptung von Eustahije Jurkas hinsichtlich dieser
Auffithrung, ndmlich Realismus wie auch Naturalismus seien auf der Biihne tot>*°.

Diesem Drama wird entscheidender Schub des Modernismus zugesprochen, aber auch
bei dieser Auffithrung kommen die nationalstereotypen Urteile zum Ausdruck, insbesondere
in Aufrufen von Lunaéek387, die ,,patriotischen Absichten des Theaters nicht zu vergessen.
Er attackiert die ,klare Tendenz* und ,,unliterarische Bearbeitung™ des Stiickes, das seiner
Meinung nach deshalb nur ein Pendant zum einst populdren Flachsmann als Erzieher sein
konne. Er schlieBt seine Besprechung mit folgenden Worten ab: ,,Genauso viel wie
Wedekind verdorben ist, sind auch alle Deutschen verdorben.“*®® Somit werden die
Klischeebilder von den 'verdorbenen Deutschen' wachgerufen, die sich in der
Stabilisierungsphase des neuen jugoslawischen Staates identitdtskonstruierend einwirken
sollten. Die innovatioven Tendenzen des Stiickes und die expressionistisch anmutende
Inszenierung wurden davon verdeckt.

Im Jahre 1927 wird dem Zagreber Publikum ein bedeutender deutscher Dramatiker

«39 " yverdffentlichten

dargestellt — der kontroverse Klabund. In einer in ,,Novosti
Vorankiindigung bezeichnet man diesen Autor als einen deutschen Expressionisten, was
aber nur eine Phase in seinem Schaffen war. Als Dramatiker stand Klabund eher auf3er aller
Zuordnungen, wendete aber geschickt die neuesten Dramentechniken an. Dem Autor bringt
seine Wandlungsfihigkeit Popularitit aber auch rasch das Vorurteil eines allzu banalen
Umgangs mit der Sprache, doch wurde Der Kreidekreis als , stil- und geschmacksvoll‘**

beurteilt. T. Strozzi inszenierte die Bearbeitung eines altchinesisches Stoffes in diesem

erfolgreichen Biihnenstiick Klabunds in einer ,modernen Dramatisierung mit grofen

383 S-s.: Friihlingserwachen ,,Der Morgen®, Nr. 214, S. 2, Zagreb 14. 1. 1924.

% Ebenda.

383 Josip Kulundzi¢: Wedekind: Frihlings Erwachen ,, Teater, Nr. 1, S. 3; Zagreb 12.1.1924;

386 «“Realizam i naturalizam ne sceni je mrtav, htjeli mi to ili ne htjeli.” Eustahije Jurkas: Pjesnik divlje Zudnje za
Zivotom ,,Hrvat®“, Nr. 1155, S. 2, Zagreb 15.1.1924.

7 «“Samo Nijemac moze da ovaj istiniti sujet tako neliterarno obradi.” Lunacek [Vladimir Lunagek]: Proljece se
budi ,,Obzor, Nr. 13, S. 1, Zagreb 14.1.1924.

388 Dakle, kakav je pokvarenjak Wedekind, takovi su svi Nijemci.*“ Ebenda.

3% Novosti“, 15.8.1926.

390 Morgenblatt®, 22.4.1927.
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szenischen Effekten [...] und harter Regie*””'. Dadurch lernte das Zagreber Publikum den
Stoff kennen, der in Brechts Bearbeitung eine grofe Rolle fiir das Theater des 20.
Jahrhunderts spielen wird. Diese Auffilhrung und andere bedeutende Auffiihrungen
zeitgendssischer Autoren ,,sichern der Szenographie den ihr gebiihrenden Platz* im Zagreber
Theater, behauptet in seiner Rekapitulation der Periode der Biihnenbildner Jovan
Konjovi¢**?.

Klabund wird als Représentant der zeitgendssischen Stromung des Expressionismus
gefeiert, aber  Verfahrensweisen und  idealistische = Weltanschauungs-  und
Verkiindigungsdramen der Expressionisten sind fiir die deutschsprachige Theaterlandschaft
nach 1923/24 nicht mehr bestimmend. Nach dem Ersten Weltkrieg findet ndmlich der
Umbruch von einer &sthetisch autonomen Kunstliteratur zu einer sachlich-kritischen
Gebrauchsliteratur statt. Die Dramatiker der zwanziger Jahre setzen sich mit den
Alltagsverhiltnissen konkret auseinander und thematisieren aktuelle Zeitprobleme. Die
deutsche ,,Neue Sachlichkeit®, die als literarischer Prototyp dieser Stilrichtung gilt, war
gegen das expressionistische Pathos gerichtet und versuchte in Wiedergabe der
'Wirklichkeit' dem groBstiddtischen Rhythmus der Moderne gerecht zu werden. Die
Représentanten der Neuen Sachlichkeit wie Leon Feuchtwanger, Marieluise Fleiler oder
Ernst Barlach sind im Repertoire des Zagreber Theaters in diesen Jahren nicht zu finden.
Dennoch verfassen die kroatischen Dramatiker wie Geno Seneci¢, Milan Begovi¢, Miroslav
Feldman oder Kalman Mesari¢ dhnlich kritische Zeitstiicke. Die gleichzeitige Entwicklung
beweist, dass die kroatische Dramatik an den neuesten Tendenzen partizipiert und nicht
mehr von einer direkten Ubermittlung fremder Stiicke im Nationaltheater abhéingig ist.

Von weiteren relevanten zeitgendssischen Autoren werden G. Kaiser, F. Wedekind
und Richard Dehmel angekiindigt. Diese Namen bezeugen das groBe Interesse fiir die
damalige deutschsprachige Dramatik. Von den angekiindigten Stiicken ist aber bis 1922 nur
die Erstauffithrung des Schwankes Der Werwolf von A. Cana (Pseudonym des bekannten
Tagesdramatikers R. Lothar) gegliickt.

Die wirtschaftliche Misere der Zeit und die mehrfachen Pilgerfahrten nach Belgrad auf
der Suche nach Kredit hingen wie ein Damoklesschwert {iber dem Neuerungswillen des
Intendanten. Die Regierung erhob dazu die Beschuldigungen, dass in Zagreb kostspielige
deutschsprachige Produktionen nachgeahmt wiirden und dass das Nationaltheater deshalb
stindig finanzielle Not leide. Dieser doppelte Druck zwang den Intendanten letztlich zum

Riicktritt. BenesSi¢ bezeichnet spiter seine kurze Intendantur wegen den zahlreichen

9! Sanji¢: Klabund: ,,U krugu kredom“* , Novosti*, Nr. 142, S. 7, Zagreb 24.5.1927.
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Konflikten mit der staatlichen Macht als ein ,,in Fesseln geschlagenes Theater****. Die durch
diese Konflikte bedingte politisch-ideologische Rezeption der Presse wird die

Weiterentwicklung des Theaters bis zu Ende der untersuchten Periode préigen.
3.2. AMBIGUITAT DER ZWISCHENKRIEGSZEIT. 1927-1940.

Nach dem Abtritt von Benesi¢ ist in den folgenden zwei Jahren Vladimir Tre$cec-
Branjski auf dem Platz des Intendanten und Milan Begovi¢ ist Schauspieldirektor. In unseren
Zusammenhang ist von Bedeutung, dass beide ausgezeichnete Kenner der deutschsprachigen
Kultur waren, sodass in dieser Zeit eine Wiederbelebung des Interesses fiir deutschsprachige
Dramatik zu notieren ist. Milan Begovi¢ war von 1901-1912 als Dramaturg am Deutschen
Schauspielhaus in Hamburg engagiert. Dazu war die jahrzehntelange 'graue Eminenz' des
kroatischen Theaters, Josip Bach, von 1921 bis 1934 Generalsekretir des Nationaltheaters. In
der Krise, die nach dem Ende der ,goldenen Periode” des kroatischen Theaters in den
zwanziger Jahren in der Ara Benesi¢-Gavella-Konjovi¢ aufbricht, versucht Bach — diese

»Seele des Zagreber Nationaltheaters****

, die entstandene Liicke mit deutschsprachigen
Gastspielen zu fiillen. Diese Periode ist von einer geteilten Einstellung zur deutschsprachigen
Dramatik gekennzeichnet. Von projugoslawisch orientierten Medien wird sie attackiert und
schroff zurlickgewiesen; im Unterschied dazu beurteilen die unabhidngigen Zeitungen
sachkundig die kiinstlerischen Hochstleistungen und die innovativen Tendenzen dieser
Dramatik. Die Polarisierung der kroatischen Offentlichkeit ist am Anfang der 20er Jahre in
der Griindung nationalistischer Jugendverbidnde zu verfolgen: HANAO - die Kroatische
Nationalistische Jugend und ORJUNA™ — die Jugoslawische Nationalistische Jugend — die
radikal entgegengesetzte Positionen vertreten. Nachdem der Fiithrungsanspruch der Serben in
der zentralistischen Verfassung von 1921 (Obznana) verankert wurde, blieb der Staat infolge
der nationalen aber auch wirtschaftlichen und sozialen Probleme politisch instabil. Starke
politische Kédmpfe zwischen den Vertretern des Zentralismus auf der einen und des
Foderalismus auf der anderen Seite pridgen nun auch die Haltung gegeniiber dem

deutschsprachigen Theater. Der Hegemonialanspruch der Serben und die Ablehnung der von

oben kommenden integrativen Staatsnations-Ideologie haben aus der ehemals rivalisierender

%2 Jovan Konjovié: Oblik i boja u scenskom prostoru, Rad JAZU 326, Zagreb 1962, S. 39.

393 Okovano kazaliste, In: Benesi¢ 1981.

3% _v- [Vilma Vukeli¢]: Das Zagreber Drama in der kommenden Spielzeit ,,Morgenblatt, Nr. 209, S. 5, Zagreb
2.8.1932.

3951921 wird ORJUNA (Organizacija jugoslavenskih nacionalista), und 1922 HANAO (Hrvatska nacionalna
omladina) gegriindet. In: Politicka povijest Hrvatske. Josip Horvat, Zagreb 1989, S. 368.
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deutschen Kultur geradezu eine Verbiindete gemacht.

Ein Brief der Direktion des kroatischen Theaters anldsslich des 150-jdhrigen
Jubildums des Burgtheaters tridgt symptomatische Merkmale dieser kulturellen Anndherung
fast ein Jahrzehnt nach dem Zusammenbruch des gemeinsamen Staatsgebildes. Dieser Brief,
verfasst vom Zagreber Schauspieldirektor Josip Bach, wird am 7. April 1926 in deutscher
Ubersetzung in der Zagreber Zeitung ,Der Morgen” unter dem Titel Das Zagreber

Nationaltheater an das Wiener Burgtheater abgedruckt:

In deutscher Sprache vernehmen wir in Zagreb zum ersten Mal und jenseits der Rampe jene in
Kunstform iibertragenen Worte des Lebens. Die Wiener dramatische und szenische Kunst hat durch ihre
Elemente den ersten Stein zum Aufbau unseres Repertoires gesetzt. Der Geist des Burgtheaters beseelte
das erste Wollen und die frithesten Bestrebungen unserer Theaterkunst. Obwohl durch den immer mehr
um sich greifenden Nationalismus Jung-Kroatiens der 60er Jahre die deutsche Sprache fiir immer von
unserer Biihne verdrangt wurde und die Osterreichische Literatur Grillparzers und Nestroys sich bloB als
Vorbild fiir unsere heimische literarische Produktion behaupten konnte, machte sich der Geist eines
grolen Theaters, der von unseren Theatermagnaten Dimitrije Demeter und Stjepan Mileti¢ aus dem
Wiener Burgtheater in das Zagreber alte und neue Theater iibertragen sein wollte, bei uns auch
weiterhin fiihlbar, so dal wir zum zweiten Mal mit der 150. Jahresfeier des Burgtheaters zugleich

dessen 75jahrigen Einfluss auf unser Theater (Hervorhebung M.Car) feiern konnen.

Deutlich wird hier die Néhe des groBen Vorbilds sowie der direkte Einfluss seines
Spielplans auf die Gestaltung des eklektischen Repertoires im neuen kroatischen
Nationaltheater hervorgehoben. Vor dem Ersten Weltkrieg wire ein derart offenes Bekenntnis
zu deutschsprachigen Theaterformen nicht vorstellbar gewesen. In Bachs Brief lassen sich
neue Positionen erkennen — vor allem die Hochschitzung der gemeinsamen Tradition. Das
Zagreber Nationaltheater mit dem Syntagma des ,,kroatischen Burgtheaters® zu bezeichnen,
wire ein Jahrzehnt zuvor als schwerwiegender Versto3 gegen seine nationale Tendenz
angesehen worden. In diesem Sinne wurde die Geschichte der deutsch-kroatischen Theater-
Beziehungen rekapituliert und der Einfluss des Burgtheaters auf die heimische Biihne wurde

«396

als ,,doch positiv*“ geschétzt, da die ,,eigene Tradition zuvor nicht existierte. Erwahnt wird

. 397
aber auch das ,ungeschriebene Gesetz*

, sogar ein striktes Verbot deutschsprachiger
Auffiihrungen nach 1860, nach dem in den folgenden sieben Jahrzehnten im kroatischen

Nationaltheater nie wieder in deutscher Sprache gespielt wurde. Kurz nach dem Zerfall der

396 “Na nas koji smo pod monarhijom djelovao je taj Be¢ sa svojom kazali§nom tradicijom od onoga asa kada
su se u zagrebu davale prve njemacke predstave. Upliv na to provincijsko kazaliste [...] vidi se iz repertoirea,
...” Lunacek [Vladimir Lunacek]: Jubilej beckog Burgtheatra. Stopedeset godina kulturnog rada ,,Obzor*, Nr.
94, S. 2-3, Zagreb 8.4.1926.

*7 Ebenda, S. 30.

101



Monarchie wird das traditionelle, zum Schutz der eigenen Kultur entstandene Verbot

deutschsprachiger Auffithrungen als ,,ungebiihrlich und ausschlieBend“**® bezeichnet.
3.2.1. DAS PHANOMEN DER GASTSPIELE

Verstirkte Resonanz finden nun auch deutschsprachige Gastspiele. Mit dem im Mai
1927 stattfindenden Berliner Gastspiel einiger Mitglieder des ehemaligen Reinhardt-
Ensembles mit Curt Gotz' Komddie Ingeborg (1921/22) wurde der Bann gebrochen. Mehr als
150 Gastspiele fanden in den 20er Jahren im Zagreber Theater statt und gaben damit einen
Einblick in die zeitgenossische dramatische Produktion. Das ,,Morgenblatt® ist eines jener
Blitter, die die Bedeutung dieser Gastspiele im neuen Staat unterstreichen, da ,,in Zagreb das
Verbot bestand, deutsch zu spielen. Gestern erklang nach 67 Jahren zum ersten Mal wieder
das deutsche Wort“*® Im selben Artikel wird auch der ,Hass der Patrioten gegen die

«400 orwihnt,

deutschen Schauspieler, in denen sie Exponenten der Wiener Regierung sehen
zugleich wird aber auch auf die paradoxe Tatsache hingewiesen, dass sich selbst auslédndische
Opernsdnger der deutschen Sprache nicht bedienen diirfen, was den Berichterstatter im
Namen der Offentlichkeit zur Forderung bewegt: ,Es ist hochste Zeit mit dem
anachronistischen Verbot aufzurdumen, da das deutsche Theater kein Konkurrent mehr ist
und es keine politische Tendenz mehr gibt, nur die kulturelle Anndherung zwischen den
beiden Volkern ist von Bedeutung.““o1 Das Verbot wird weiter als das ,,gefahrliche Hemmnis
der Entwicklung der heimischen Schauspielkunst® bezeichnet; also standen den weiteren
Gastspielen keine Schwierigkeiten mehr im Weg.

Daraufhin folgen in der Saison 1927/28 sogar drei Gastspiele des Burgtheaters. Am
27. Januar 1928 kamen zuerst drei Mitglieder des Burgtheaters mit dem vielgespielten Stiick
Der Weibsteufel von Karl Schonherr. Zieht man in Betracht, dass dieses Stiick im Zagreber
Theater schon im Jahr 1915*? aufgefiihrt wurde, hitte die Vorstellung selbst kein allzu groBes
Interesse verdient, wire da nicht die besonders betonte ,internationale kulturelle
Zusammenarbeit im Zeichen des kiinstlerischen Locarno**” gewesen. Am 16. Oktober 1925

war nidmlich als Ergebnis der Konferenz von Locarno ein Vertragswerk paraphiert worden,

% Nekada je taj zavjet znatio mnogo za na§ samostalni kulturni i umjetnicki razvitak, danas bi on bio

neumjestan i znacio bi ogradivanje od kulture, ... “ Ahmed Muradbegovié: Gostovanje ¢lanova beckog
Burgtheatra. Zena vrag (Der Weibsteufel) , Novosti, Nr. 28, S. 6, Zagreb 28.1.1928.

%9 Morgenblatt®, 25.5.1927.

*° Ebenda.

“! Ebenda.

2 1p der Ubersetzung von Iso Velikanovié.

403« kazali§na gostovanja sve u znaku umjetni¢kog Lokarna.” R. M. [Rudolf Maixner]: Gostovanje beckog
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das die Herstellung eines Sicherheitssystems in Mitteleuropa im Rahmen des Voélkerbundes
bezweckte. So wurde das erste Gastspiel eines deutschen Ensembles ,,nicht nur ein Eregnis
von dullerer Bedeutung, es war auch ein Beweis, dal die Kunst international ist und das
festeste Band, das die Vélker anndhert.“** Selbst die national ausgerichteten Zeitungen wie

,»Hrvat® miissen dem Theater die Reife fiir dieses Gastspiel zugestehen, da das ,,bittere Gefiihl

<405

der Unterwerfung“"> verschwunden ist.

Die Reaktion des Publikums ldsst aber auf einen Erfolg schlieBen. ,In echte

406 - . .. . . . .
“ in ein ,Delirtum des Enthusiasmus® wird das Publikum versetzt, ,,die

<408

Begeisterung

Kulturfeiers*"’

eines ,,gesellschaftlichen und kiinstlerischen Ereignisses allerersten Ranges
wird begangen, indem den fremden Kiinstlern ,slawische Herzlichkeit und spontane
Sympathie” — so Ahmed Muradbegovi¢ in ,,Novosti“ — entgegengebracht wird. Als einziger
Misston kann eine kurze Notiz aus der jugoslawisch-zentralistisch orientierten Zeitung
»Rijec¢ angesehen werden, wo es heift, dass ,.fiinfzig Prozent des frenetischen Applauses der

409 .
“" seien. Solche

deutschen Sprache und nur fiinfzig Prozent dem Spiel selbst zuzurechnen
Stimmen werden spéter immer héufiger. Diese als {iberschwenglich beschriebene
Begeisterung des 'verdursteten' Publikums kann auch als ein Ausdruck der Unzufriedenheit
mit dem Regime gedeutet werden. Zehn Jahre nach Griindung des Konigreiches der Serben
Kroaten und Slowenen gibt es noch immer keine zufriedenstellende Losung der
Nationalitdtenfrage im neuen Staat.

Gerade der finanzielle Erfolg des Gastspiels von 1928 veranlasste die Theaterleitung,
das vollstindige Burgtheater-Ensemble von 16. bis 18. Februar 1928 nochmals offiziell ins
Zagreber Theater einzuladen, was aber auch die besorgten Stimmen der jugoslawischen
Nationalisten erstarken ldsst. An drei Abenden werden dem Zagreber Publikum Molnars Spiel

im Schloss, Bahrs Die Kinder und Goethes Iphigenie auf Tauris vorgestellt. Obwohl die

Presse die ersten beiden Stiicke als ,,Schablone“410 bezeichnet, waren alle drei Abende

Burgtheatra. Schénherr: Zena vrag ,,Obzor*, Nr. 26, S., 6, Zagreb 27.1.1928.

494 yké [Hinko Vinkovié]: Gastspiel des Burgtheater-Ensembles ,,Morgenblatt, Nr. 28, S. 7, Zagreb 28.1.1928.
495 «T tako nam uz zvuk njema&kog jezika nije vise vezan gorki osjecaj neke podredjenosti.” Eustahije Jurkas:
Gostovanje beckog Burgtheatra ,,Hrvat“, Nr. 2419, S. 4, Zagreb 28.1.1928.

496 «“pyplika je primila goste pravim ushiéenjem...to je bio pravi delirij entuzijazma.” D.: Gostovanje ¢lanova
beckog Burgtheatra u Zagrebu ,,Veéer*, Nr. 2151, S. 4, Zagreb 27.1.1928.

47 "Bez nekog dubljeg povoda teatarsko slavlje..." St. Tomagi¢ [Stanko Tomagi¢]: Zena-vrag ,,Rije¢*, Nr. 23, S.
5, Zagreb 28.1.1928.

8 yk¢ [Hinko Vinkovié]: Gastspiel des Burgtheater-Ensembles ,,Morgenblatt®, Nr. 28, S. 7, Zagreb 28.1.1928.
409 nr ] da je stvarno samo pedeset posto pljeska i odusevljenja i§lo dobru igru a ostalih pedeset posto —
njemacki jezik." St. Tomagi¢ [Stanko Tomagi¢]: Zena-vrag ,,Rije¢“, Nr. 23, S. 5, Zagreb 28.1.1928.

0« ako nam je predstava Molnarove komedije “Igra u dvorcu” pokazala da komad moze mnogo dobiti kroz
igru glumaca, Bahrova “Djeca” dokazala su da i najvrsniji glumci mogu biti Zrtve Sablonskih komada.” R.M.
[Rudolf Maixner]: Drugo gostovanje Burgtheatra. Hermann Bahr: “Die Kinder” ,,Obzor*, Nr. 48, S. 2, Zagreb
18.2.1928.
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411 .
<" wird allen

ausverkauft und das Publikum begeistert. Ein ,,groBes kiinstlerisches Niveau
drei Vorstellungen zugesprochen, die schauspielerische Kunst und die Sicherheit der
Ausfiihrung werden hervorgehoben, aber dennoch sind die Urteile iiber die kiinstlerische Seite
des Gastspiels eher sparlich und von politischen und historischen Reminiszenzen iiberschattet.
Die begeisterte Aufnahme der deutschsprachigen Schauspieler wird in einer angespannten
politischen Lage dem reaktiondren Lager zugeschrieben und ist allein deshalb alarmierend.
,Obzor* verlangt ein Gastspiel eines franzdsischen Theaters, des Gleichgewichts wegen;
»Rijec* blickt verbittert auf die ,,zehn Jahre der verheimlichten Nostalgie und Sentimentalitét
der reaktiondren Kriecher zuriick und bezeichnet Zagreb als ,treuere Filiale der Wiener
Kultur und Macht als je zuvor“*'?. Es sei pathetisch und entehrend, wenn sich Milan Begovi¢
in aller Offentlichkeit, als Schiiler vor seinem Lehrmeister, dem Burgtheater, einem
Représentanten der deutschen Kultur, verbeugt.

Nach dem ,ungemein herzlichen Abschied“*"® erfolgte am Beginn der folgenden
Theatersaison von 17. bis 19 November 1928 das dritte Gastspiel des Burgtheaters. Abermals
spiegelte sich die verdnderte politische Situation in den zeitgenodssischen Reaktionen auf
diesen Kiinstlerbesuch wieder. Nachdem der serbische Abgeordnete PuniSa Raci¢ im
jugoslawischen Parlament am 20. Juni ein Attentat auf filhrende kroatische Politiker veriibt
hatte, brach eine anhaltende Staatskrise aus, die Konig Alexander I. nach unfruchtbaren
Verhandlungen und verstirktem politischen Terror durch Ubergang zur Diktatur zu
iiberwinden suchte. Diese Tatsache steht sicherlich im Zusammenhang mit den aus Belgrad
gesteuerten Angriffen auf die Leitung des kroatischen Nationaltheaters in Zagreb.

Dem Burgtheater, das jetzt mit dem typischen Repertoire der ,.ersten Schule des
erhabenen Stils“ kommt — mit Lessings Minna von Barnhelm, Hebbels Gyges und sein Ring

44 .
<7 mit allen

und Ibsens Gespenstern — wird eine ,hervorragende kiinstlerische Qualitét
,Merkmalen der Wiener Schule“*"” bescheinigt, aber das ausgeprigte Phinomen der ,,nicht
nur kiinstlerischen Manifestation der Liebe“*'® des Publikums wird jetzt stirker angegriffen.
Dies kommt schon in den Besprechungen der Stiicke zum Ausdruck, so wird Lessings Minna

von Barnhelm als ,,vielleicht treues Bild der deutschen Mentalitét aus der ersten Halfte des 18.

411 vké [Hinko Vinkovié]: Gastspiel des Burgtheaters. Franz Molnar: Spiel im Schloss ,,Morgenblatt“, Nr. 51, S.
2, Zagreb 18.2.1928.

#12 .. reakcijonarni gmizavci... Kao da se vratilo deset godina pritajivane GeZnje, tuge i radosti za carskim
beckim zivotom [...] te je Zagreb sad vernija filijala becke kulture i mo¢i* Pfificus: Kozerija ,,Rijeci*: Wien,
Wien... ,,Rije¢”, Nr. 41, S. 3-4, Zagreb 19.2.1928.

13 N.N: Abschied des Burgtheaters ,,Morgenblatt, Nr. 51, S. 2, Zagreb 20.2.1928.

14 «ne ulazeéi u doli¢ne umjetnicke kvaliteta nasih gostiju...uz sve odlike burgtheatarske kazaligne $kole...”
M.D.: Gostovanje beckog Burgtheatra ,,Vecer, Nr. 2394, S. 6, Zagreb 18.11.1928.

% Ebenda.

416« skroz neumjetnicke manifestacije ljubavi za njemacku glumu...” jh. [Josip Horvat]: Gostovanje beckog
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«417

Jahrhunderts* dargestellt, das aber ,,uns wieder fremd und kalt sei. Den Rezipienten dieses

Gastspiels wird auBler Snobismus eine ,leise Manifestation der Germanophilie“418
vorgeworfen, oder sie werden sogar als ,,anationale und fremde Elemente**"” bezeichnet —
man konnte von xenophoben Andeutungen reden. Die in den Zeitungsrezensionen
vorkommenden Stereotypen  verweisen auf  Grundmuster gesellschaftlicher
Wirklichkeitskonstruktion. Mit der kdmpferischen Forderung nach Neoillyrismus wird die
Auffassung von Kultur als Besinnungsraum fiir die Stiftung der immer noch nicht
entstandenen neuen Identitdt bestdtigt. Die Représentativitit des Gastspiels kann nicht als
ideologischer Grundstein fiir die Befestigung der Identitdt des neuen Staates benutzt werden,
sodass die Vielfalt der Bedeutungen eines Kulturaustausches auf das Produzieren von
Feindsbildern reduziert wird.

Als auch Tres¢ec am 24. 9. 1929 wegen der Bearbeitung des Romans von A. Senoa
Der kroatische Diogenes durch M. Begovi¢ und dem daraus erfolgten Skandal abgesetzt
wurde, wechseln die Theaterleitungen in Zagreb karussellartig (in der Tabelle 1.4 sind die
Intendandten des Zagreber Theaters chronologisch angefiihrt). Keiner der damals
auftauchenden Intendanten konnte der nachfolgenden Periode 1929-1940 seinen Stempel
aufdriicken. Vielmehr verliechen ihr Geprdge der politische Druck und die finanzielle
Unstabilitdt. Als Konig Alexander I. Karadordevi¢ 1929 das Parlament aufldste, alle Parteien
verbot und alle lokalen Verwaltungen den Zentralbehdrden unterstellte, wird das kroatische

«420

Theater endgiiltig zu einer ,politische[n] Tribiine Das Regime unternahm dann

entsprechenden Massnahmen, um die Aufruhrstimmung einzuddmmen. Die Publikations- und
Auffiihrungsverbote, sowie eine verschirfte Zensur und zahlreiche ,partei-politische

421 402 .
« “*** wird nach

Intrigen sind an der Tagesordnung. Auf der Titelseite der Zeitung ,,Hrvat
dem erwéhnten Verbot der Auffithrung Der kroatische Diogenes die Angst des Regimes vor

dem kroatischen Drama thematisiert. Der Artikel mit der These von der absichtlichen aber

Burgtheatra. Gyges und sein Ring ,,Jutarnji list, Nr. 6030, S. 11, Zagreb 17.11.1928.

417 «K omedija pisana vise kao ilustracija poeti¢arskih dogma, nego kao spontana umjetnost. Tipovi su u njoj
Skuri — moguce vjerna slika mentaliteta njemackih ljudi iz prve polovice 18. stoljeca — ali opet nama strana i
hladna.” jh. [Josip Horvat]: Drugo gostovanje beckog Burgtheatra. Minna von Barnhelm ,,Jutarnji list®, Nr.
6031, S. 13, Zagreb 18.11.1928.

418 «___ili pak na neku manifestaciju germanofilije...” jh. [Josip Horvat]: Drugo gostovanje beckog Burgtheatra.
Minna von Barnhelm ,,Jutarnji list, Nr. 6031, S. 13, Zagreb 18.11.1928.

19 Sta ¢emo. To su stare simpatije, koje je ovaj anacionalni i tudjinski elemenat stalno gajio.“ M.D.: Gostovanje
beckog Burgtheatra ,,Vecer, Nr. 2394, S. 6, Zagreb 18.11.1928.

#20 K Z.: Eine Affare wegen Senoa-Begovi¢' “Der kroatische Diogenes” ,,Morgenblatt“, Nr. 331, S. 3, Zagreb
1.12.1928.

#21 «yidi se po svemu da bi Beograd htio zabraniti da sa dasaka hrvatskog kazalita odjekuje hrvatska rije¢.”
Stanko Tomasi¢: Sablasti pred kazalistem ,,Knjizevne novine®, Nr. 4, S.1, Zagreb 22.1.1931.

#22 J Beogradu su ogito sasvim izgubili glavu, jer inade ne bi podinjali takove gluposti, koje svjedoge, da su se
poceli bojati i — kazali$nih komada.” N.N: Zabranjeno prikazivanje ’Hrvatskog Diogenesa”. ReZzim se boji
hrvatskih kazalisnih komada ,,Hrvat“, Nr. 2671, S. 1, Zagreb 30.11.1928.
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doch vergeblichen Vernachlédssigung des kroatischen Theaters fillt der Zensur zum Opfer. Im
stark ausgepridgtem Regimedruck kommt nochmals die gesellschaftlich bewegende
Bedeutung des Theaters zum Vorschein — sie muss jetzt unterdriickt werden.

NaturgemiB stagniert in einer solchen Lage die Ubernahme der zeitgendssischen
deutschsprachigen Dramatik. So wurde 1932 der hundertste Todestag Goethes im PEN-Klub
mit Vortrdgen und Vorlesungen gefeiert, aber die geplante Auffiihrung seiner historischen
Freiheitstragodie Egmont féllt aus. Die Konigsdiktatur {ibt Vorzensur iiber die Bestellung des
beriichtigten Indentanten Milan Ceki¢, der wegen der Darstellung von Tyrannei im Egmont
der Auffiihrung die staatliche Genehmigung entzog423 .

Aber die neue Praxis der gewinnbringenden Gastspiele wurde nach den ersten
Aufregungen doch fortgesetzt. Im Jahre 1930 kam dann auch die Comedie Francaise nach
Zagreb. Dieses Gastspiel kann als ein Paradebeispiel fiir die unterschiedliche Rezeption
zweier Kulturen angesehen werden. Das Ensemble der Comedie Francgaise wurde freudig
begriilt, da die ,,Kroaten dieses Gastspiel weitaus mehr als Belgrad brauchen®. Als Grund
dafiir wurde der vorangehende ,allzu starke und aufgezwungene deutsche Einfluss****
eingefiihrt.

Das Gastspiel aus 1931 von Alexander Moissi, einem Mitglied des Reinhardt-
Ensembles und neben F. Kortner, E. Jennings oder A. Bassermann einem der bedeutendsten
deutschsprachigen Schauspieler der Zeit, wurde mit einer Aufzdhlung des auffallend
zahlreichen ,fiir deutsche Gastspiele spezifischen Publikum[s]**** begleitet. In diesem
Zusammenhang spielt das spezifische Phanomen der damals noch starken sozialen Gruppe der
'Kulturdeutschen' eine groBle Rolle. So wird nédmlich eine Gruppe von Schriftstellern und
Intellektuellen bezeichnet, die iiber die deutschsprachigen Zeitungen in Zagreb eine wichtige
Funktion im Kulturleben der Stadt einnehmen. Die Werke und Informationen aus der Feder
des Dramatikers Tito Strozzi, des Publizisten und Dramatikers Peter von Preradovi¢ oder der
Ubersetzerin Bozena Begovié, um nur einige zu nennen, haben einen nicht zu
unterschitzenden Einfluss auf die Entwicklung der Nationalliteratur; ihre Bedeutung wird
allerdings immer noch nicht richtig bewertet. Die ,aktive[n] Mitschopfer deutscher

«426

Kulturwerte*"“”, wie einer davon, Petar von Preradovi¢, im Artikel Ein literarisches Portréat

des bekannten Slavisten Josef Matl bezeichnet wurde, befiirworten das Gastspiel des

33 Slavko Batusi¢: Hrvatska pozornica, Zagreb 1978, S. 173ff.

424 Novosti®, 29.1.1930.

#23 «I prve i druge vegeri bilo je gledaliste prili¢no puno i to one publike, koju mozemo naéi u kazalistu samo
onda, kada su strana, specijalno njemacka gostovanja.” Miro M. [Miro Majer]: Gostovanje komicara Hansa
Mosera ,,Vecer”, Nr. 3111, S. 3, Zagreb 13.4.1931.

26 Dieser Artikel wurde aus “Grazer Tagespost* iibertragen: Dr. Matl (iber Peter von Preradovi¢
“Morgenblatt™, Zagreb 26.1.1933.
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Burgtheaters und betonen die Wichtigkeit weiterer Kontakte; eine Haltung, die ihnen im
jungen Konigreich Jugoslawien aus ideologischen Griinden den Vorwurf einbringt, sie seien
reaktiondr.

k“*” _ Tollers Drama

Das ,markanteste Werk der deutschen Nachkriegsdramati
Hinkemann — kann das Zagreber Publikum in einem anderen Gastspiel erleben. 1932 kommt
nach Zagreb eine bedeutende Theaterinstitution der Zeit, das 1928 in Tel Aviv gegriindete
jidische Ensemble von Paul Baratov ,,Habima“. Die ,straffe und wirkungssichere Technik*
dieser ,,schonungslos geiflelnde[n] soziale[n] Satire” hinterliess einen starken Eindruck als
eine ,,Dichtung von nicht nur zeitdokumentarichem, sondern auch hohem allgemein
menschlichen Wert“ und wurde mit ,,stirmischen Ovationen 428 begriilt. In solcher
Vermittlung neuester Informationen lernte man die produktiven Seiten des direkten
Kulturaustausches kennen. Im Jahre 1933 kam dann nach Zagreb der Schauspieler und
Regisseur F. Kortner und leistete im heute vergessenen historischen Drama von A. Neumann
Der Patriot eine ,,faszinierende schauspielerische Kreation“*’.

Von weiteren kiinstlerisch wertvollen deutschsprachigen Gastspielen ist noch das
Gastspiel des Wiener Volkstheaters mit den bekanntesten Theaterschauspielern der Zeit — T.
Durieux, A. Moissi und E. Deutsch — in der Saison 1933/34 von Bedeutung. Im Jahr 1933
wird Konflikt von M. Alsberg als ein groBer Theatererfolg vor iibervollem Haus gespielt. Die
wiederholten hohen Besucherzahlen der 'Kulturdeutschen' erteilen dem Zagreber Publikum
eine Lektion aus Patriotismus, findet der Theaterrezensent von ,Jutarnji list“**°. Noch

«“Bl i Zagreb, wird in ,Narodne novine“ das

schirfer, als eine ,historische Schande
gewachsene Interesse fiir deutschsprachige Gastspielen bezeichnet. Dieses Phdnoman konnte
das nichste Volkstheater-Gastspiel (mit A. Moissi, T. Durieux und E. Deutsch) im Jahr 1934
mit Schillers Don Carlos und einem wieder ,,gesteckt volle[n] Haus“ nur bezeugen. Die
Lidealen Interpreten” in einem die ,,Emphase eines wahrheitsgetreuen Freiheitskampfers

reflektierenden Stiick verdienen die ,.dreifachen starken Beifallskundgebungen“**. Solche

427 «S najmarkantnijim djelom posljeratne njemacke drame...” jh. [Josip Horvat]: Tollerov “Hinkemann”
LJutarnji list™, Nr. 7293, S. 4, Zagreb 23.5.1932.

428 p v P. [Petar Preradovié¢ ml.]: Gastspiel der Baratov-Truppe. Dritter und vierter Abend , Morgenblatt*, Nr.
140, S. 5, Zagreb 24.5.1932.

429 “Pascinantna je glumadka kreacija Fritza Kortnera.” jh. [Josip Horvat]: Gostovanje Fritza Kortnera: Der
Patriot ,,Jutarnji list“, Nr. 7579, S. 3, Zagreb 6.3.1933.

% Ebenda.

B! «Zar zagrebaka nacijonalna publika moZe da primi na sebe danas taj odium pred historijom?” —mé: Nasa
publika i strana kazaliSna gostovanja ,,Narodne novine®, Nr. 265, S. 5, Zagreb 18.11.1933.

2 «Kazaliste rasprodano do posljednjeg mjesta...Gosti su dali Schillerovoj dramatskoj pjesni idealnu
interpretaciju...Schiller je sa svojim strastvenim zanosom iskrenog slobodara blizi naSem vremenu od
olimpijskog mira Goetheovog” jh. [Josip Horvat]: Gostovanje Aleksandra Moissia, Tille Durieux i Ernsta
Deutscha ,,Jutarnji list, Nr. 7890, S. 9, Zagreb 17.1.1934.

3 7d. Verni¢ [Zdenko Verni¢]: Gastspiel Durieux-Moissi-Deutsch: Schiller: “Don Carlos” , Morgenblatt, Nr.
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Auffiihrungen sollten eine positive kiinstlerische Motivation sein und kein Politikum, worauf
auch die liberzeugt positiven Reaktionendes Publikums hinweisen.

Aber die nationalen Konflikte im Konigreich eskalieren gerade 1934: bei seinem
Staatsbesuch in Frankreich wurden der Konig Alexander I. und sein Gastgeber, der
franzésische AuBenminister L. Barthou, von kroatischen Terroristen getdtet. Damit spitzte
sich die lange andauernde Krise der Zwischenkriegszeit weiter zu. Ungeachtet dessen
veranstaltet 1935 das Burgtheater-Ensemble mit dem Fall Claasen von E. Ebermayer, mit Sil-
Varas Mit der Liebe spielen und einem Stiick von H. Bahr, Das Konzert sowie einer souverian
eingespielten Auffiihrung dieser Konversationstiicke ,brillante Theaterabende® dem
kroatischen Publikum. Es wird mitgerissen: ,,Nur absterbende iiberfeinerte Kulturen kénnen
derartige Kunst [...] hervorbringen.“434 Ihre Leistungen werden als ein Vorbild insbesondere
fiir die kroatischen Schauspieler und ihre Technik hervorgehoben. Ihre Salonstiicke werden
den missgliickten heimischen Auffiihrungen der Salonstiicke im 1929 ertffneten Kleinen
Theater entgegengestellt. Ein Beispiel dafiir ist die Auffiihrung der publikumswirksamen
Gesellschaftskomodie eines wenig bekannten Tagesdramatikers F. Schwiefert Marguerite
durch drei (1935), wo es heifit, Salonstiicke miisse man spielen kénnen**.

Im Jahre 1937 wurde nochmals die deutschsprachige Schauspieltradition mit einem

436

Gastspiel des Schauspielers A. Bassermann mit seinem Wiener Ensemble™” in Lessings

«“$37 in einer

Nathan der Weise demonstriert. ,,Hohe Sprechkultur und ,,menschliche Wérme
,,rein szenischen, unzeitlichen Auffl'jhmng“438 des Toleranzstiickes von Lessing fanden eine
ungeteilte Aufnahme. Die deutschen Schauspieler wiirden mit dieser Auffiihrung ,,Dienst am
Wort“**® leisten, was kroatische Schauspieler zum Vorbild nehmen kénnten, behauptet der
Rezensent des ,,Morgenblattes®.

Aber auch die zahlreichen Gastspiele der Schauspieltruppen der ,,Wiener und Berliner

leichten und leichtesten Theaterkunst fanden in Zagreb statt, die aber im Gegensatz zu

Gastspielen der — nach Verni¢ — ,hohen Schule” auf jeden Fall ,klar und deutlich

14, S. 5, Zagreb 17.1.1934.

4 7denko Vernié: Gastspiel des Burgtheaters. ‘Caprice’ von Sil-Vara ,,Morgenblatt, Nr. 130, S. 6, Zagreb
2.6.1935.

3 «Salonske komade treba znati igrati.”” GAMA [Branimir Grikovi¢]: “Tri put Margareta” u Malom kazalistu.
O slabim komadima, slabim predstavama i slabom posjetu publike ,,Vecer, Nr. 4290, S. 4, Zagreb 21.3.1935.
6 Folgende Schauspieler spielten in seinem Ensemble mit: Elsa Bassermann, Ludwig Donath, Lilia von Skalla,
Maria Czanska, Peter Ihle, Tonio Riedl, Theo Goetz.

#7 _y- [Vilma Vukeli¢]: Erstes Bassermann-Gastspiel: Lessing: Nathan der Weise ,Morgenblatt*, Nr. 100, S. 5,
Zagreb 28.4.1937.

#8 .« &isto scenski [...] u svojoj spoljasnjosti vanvremenski...” L: Gostovanje Alberta Bassermanna sa
druZinom: Nathan der Weise ,,Obzor*, Nr. 96, S. 2, Zagreb 27.4.1937.

439 B: Erstes Bassermann-Gastspiel. Lessing: Nathan der Weise , Morgenblatt“, Nr. 100, S. 5, Zagreb 28.4.1937.
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. . 440
zuriickzuweisen

sind. Zahlreiche Gastspiele dieser Unterhaltungstheater verschiedenster
Provenienz bringen der Saison 1930/31 den unrithmlichen Titel einer ,,Saison des deutschen
leichten komischen Theaters“. Ein Beispiel dafiir ist das Gastspiel des Josefstadter Theaters
im Oktober 1930, ,,ein zwiespiltiger Genul3* von ,,geradezu aufreizendem Schwachsinn***!
im Lustspiel Das héaRliche Madchen. Aber das Publikum bestiirmte solche Auffithrungen und
gerade zu dieser Zeit wurde die Wiener Operette zu einer der beliebtesten Kunstgattungen**
fiir ein Massenpublikum, denn die Einwohnerzahl in Zagreb ist vor dem Zweiten Weltkrieg

immerhin auf fast 250.000 Menschen gestiegen.
3.2.2. DAS REPERTOIREBILD IN DER ZWISCHENKRIEGSZEIT

In voller Bliite stehen also die Gattungen der Unterhaltungsdramatik und doch im
zdhen Kampf um Publikum mit dem Tonfilm. Die Medienkonkurrenz wird jetzt ein
wesentlicher Faktor des sozialen und kulturellen Lebens. In diesen Jahren wird das Theater
seine Leistungen an die Produktion der Filmindustrie anpassen miissen, denn der synchron
aufgezeichnete Ton in den zwanziger Jahren ermoglicht den gesprochenen Dialog und damit
die Anndherung an die Gattung des Dramas. Die Literarisierung des Films entspricht der
Entwicklung einer ,filmischen Schreibweise® in der modernen Literatur, die die neuen
Formen der Wahrnehmung reflektiert. Dennoch bleibt die literarische Auswertung des Films
eher peripher, denn es werden hauptsidchlich Unterhaltungsfilme importiert. Die meisten
Tonfilme stammen aus dem deutschsprachigen Raum, ein Umstand, der als als eine
Bedrohung der eigenen Kultur empfunden wurde. Deshalb wurde die identitétsstiftende
Aktion der ,Vertreibung® der deutschen Schauspieler aus dem kroatischen Theater ins
Gedéichtnis gerufen, um auf diese Weise vor dem Vormarsch der Unterhaltungsindustrie in
deutscher Sprache zu warnen: ,,In der verruchten Periode des Bachschen Absolutismus hatten
wir bis 1860 nur ein deutsches Theater und jetzt, im Jahre 1933, neun deutsche
Lichtspieltheater!“***. Auf diese Weise wurde die Angst vor dem Verlust der kulturellen
Eigenart wachgehalten.

Aber Schwinke feiern im Spielplan des am 16. Februar 1929 erdffneten Kleinen

Theaters in der Frankopanska Strale mit einer hohen Anzahl der Wiederholungen (13-40)

#0 p v P. [Petar Preradovié¢ ml.]: Theater der Komiker ,,Morgenblatt“, Nr. 116, S. 4, Zagreb 29.4.1931.

#1 p.v.P. [Petar Preradovié¢ ml.]: Gastspiel des Josefstadter Theaters ,,Morgenblatt“, Nr. 271, S. 5, Zagreb
4.10.1930.

#2 _y- [Vilma Vukeli¢]: Wiener Operette in Zagreb , Morgenblatt*, Nr. 215, S. 7, Zagreb 8.8.1930.

43| Za zloglasnog Bachovog apsolutizma imali smo do godine 1860 u Zagrebu samo jedno njemadko kazaliste —
a sada godine 1933 devet njemackih kinematografskih kazalista!* Josip Bach: KazaliSte i kinematografi.
Odgovor direktora drame g. Josipa Bacha ,,Novosti“, Nr. 47, S. 6, Zagreb 16.2.1933.
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ungehindert glanzende Erfolge. Doch wurde wegen Komddien wie Gottwalds Schwank Die
Kleine und das groRe Los (1936) in ,unlogischer Lokalisierung von M.F.“ eine
,Profanisierung® des Nationaltheaters beklagt: ,,Es sei eine Beleidigung des Zagreber
Theaterpublikums, ihm solche 'geistige Kost' aufzutischen* 4 Diese Gattung reprisentieren
auch die epigonenhaften Nachdichtungen naiver und sentimentaler Stiicke wie Forsters
Robinson soll nicht sterben (1937), oder L. Franks Karl und Anna (1929), die damaligen
groflen Publikumserfolge. Klabunds Gesellschaftsdrama X Y Z (1929) wird ebenso zu einem

durchschlagenden Erfolg, Beifall verdient insbesondere die , raffinierte Inszenierung**** von

«446 \vird mit dieser Zeit in

I. Rai¢. Diese ,,moderne Illustration des zeitgendssischen Lebens
Vergessenheit geraten, prophezeit richtig J. Horvat. Auch Biihnenstiicke von der Machart
Sardou, wie Die Insel von H. Bratt oder Konto X, erfreuen sich groBer Publikumsbeliebtheit,

447 .
« und unrealistisch und als

werden aber der Theaterleitung als ,,schmierenméBig
Vernachldssigung des Repertoires vorgehalten. Jedenfalls haben solche Auffithrungen keine
Spuren im kollektiven Bewusstsein der Zeit hinterlassen, was nicht der Fall mit einigen
musterhaften Auffithrungen zeitgendssischer Autoren sein wird.

Allen voran ist Hofmannsthals Jedermann anzufiihren, eine Auffithrung des
Amateurtheaters M.H.K.D. (Matica hrvatskih kazaliSnih dobrovoljaca) aus 1932. Das
Vereinstheater orientiert sich an den Standards der professionellen Theater und iibernimmt
auch urspriingliche Ideale einer autonomen zweckfreien Kunst, wovon hier die Wahl dieses
anspruchsvollen und aktuellen Stiickes zeugt. Daraus wurde eine ,kleine Sensation“448, die
vom hohen Rang der Zagreber Theaterkunst zeugt und eben als solche in den kollektiven
Deutungsmustern weiterexistiert. Die Auffithrung im Freien vor der Kirche in Ksaver wurde
von A. Freudenreich in Anlehnung an die Inszenierung von Reinhardt fiir die Salzburger
Festspiele vorbereitet. Die Salzburger Festspiele als eine europdische Sensation jener Zeit
sind in Zagreb frilh rezipiert worden — Ivo Rai¢ berichtete davon schon 1921 im

Theaterblatt*’; und B. Papandopulo®®

sah darin eine Herausforderung fiir die
Weiterentwicklung der kroatischen Kunst. Damals wurde auch die Idee lebendig, die alten

kroatischen Theaterzentren an der adriatischen Kiiste wie Dubrovnik, Split oder Hvar zu

4 _y- [Vilma Vukeli¢]: F. Gottwald: Klassenlotterie ,,Morgenblatt*, Nr. 237, S. 5, Zagreb 4.10.1936.

#5 .rafinovanom ukusu Raiéeve inscenacije... “ Ka Mesari¢ [Kalman Mesari¢]: Kazali$na kronika. Klabund:
XYZ , Rije¢, Nr. 31, S. 11-12, Zagreb 9.10.1929.

¢ Novosti*, 29.12.1929.

7 7denko Vernié: Fritz Schwiefert: Margueritte durch Drei ,,Morgenblatt®, Nr. 70, S. 4, Zagreb 22.3.1935.
8 «Njezin naredni novitet jednu malu senzaciju...” Jer.Ko.: Mala senzacija u Malom kazalistu ,, Jutarnji list*,
Nr. 7489, S. 34, Zagreb 4.12.1932.

49 Tito Strozzi: Ljetodnji Festspiel-i u Salzburgu ,,Kazali$ni list“, Nr. 3, S. 9, Zagreb 3.10.1921.

0 Novosti“, 30.8.1931.
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Festspielstidten zu machen®".

Vor der kroatischen Premiere des Jedermann wird die Genese des Stiickes und die
Form des Biihnenspiels in sachkundiger Vorankiindigung von G. Samsalovi¢ erlautert. In
seiner Vorankiindigung thematisiert er vor allem das ,,ungewdhnliche Sprachvermogen® des
,Wiener Astheten” Hugo von Hofmannstahl und hebt die Besonderheiten bei seiner
Bearbeitung der alten Tradition des volkstiimlichen Mysterienspiels hervor: ,,Den schlichten,
unverfdaschten Ton des alten Mysterienschauspiels hat Hofmannstahl nirgends so getroffen
wie in diesem Stiicke“*?. Sowohl die innovative Verfahrensweise des Autors, als auch neue
Auffiihrungspraxis haben dazu beigetragen, dass diese Vorstellung zu einem umjubelten
Erfolg geworden ist.

Die rege Teilnahme der Offentlichkeit verhalf der Erneuerung des alten
Mysterienspiels zu einer vorziiglich eingespielten Auffiihrung. Diese Auffilhrung wurde als
ein einmaliges kiinstlerisches Ereignis in der Geschichte des Zagreber Theaters gefeiert,
weswegen Jedermann 1934 vor dem Zagreber Dom wiederholt wurde. Die Interpretation war
wieder ,,plastisch und lebendig und kann als ein Privileg des urbanen Publikums ein weiterer
Beweis der Teilnahme der Zagreber Theaterkunst an der kulturellen Praxis der Zeit eingesetzt
werden.

Noch ein modernes Drama wird als ein ,,Sensationsabend‘ beschrieben, namlich die
Auffithrung von Wedekinds Lulu aus dem Jahr 1930. Die Lulu-Tragddie ist aufgrund ihrer
komplizierten Entstehungsgeschichte in zwei Stiicke aufgeteilt, Der Erdgeist und Die
Blichse der Pandora. Der Erdgeist wurde in Zagreb schon 1913 erstaufgefiihrt, nur diese
Tatsache minderte das jetzige Befremden der Offentlichkeit {iberhaupt nicht. Die Kritik des
biirgerlichen Daseins mitsamt einer unkonventionellen und neuen Technik stie auf eine
feste Barriere aus moralischen Uberlegungen und literaturhistorischen Vorurteilen. Den
literarischen Artismus des Dramas sah man als ,,verunstaltete Blumen der Sezession“*>. Der
konservative Literaturhistoriker Ljubomir Marakovi¢ bezeichnet es schlicht als ein
,unmdgliches Drama“**. Doch werden dem Regisseur und dem Ensemble ausgezeichnete

kiinstlerische Leistungen zuerkannt und die theaterspezifischen FEigenschaften der

41« nasi kazali$ni struénjaci dr. B. Gavella, i P. Konjovi¢ ispitivali su ovog ljeta mjesta u Splitu, Hvaru i

Dubrovniku, gdje bi se mogle organizirati svecane ljetne priredbe t.zv. Festspiele. Maks Reinhardt [...] potvrdio
je svoju nadu u uspjesno ostvarenje te akcije.” Dr. Ivan Esih: KazaliSte pod vedrim nebom ,Jutarnji list“, Nr.
7476, S. 11, Zagreb 21.11.1932.

2 Dr. Gustav SamsSalovié: Zur kroatischen Premiere von Hofmannstahls “Jedermann® , Morgenblatt*, Nr. 325,
S. 9, Zagreb 27.11.1932.

433« nakazno cvijece secesije...” M.: Wedekind-Falkenberg: Lulu ,,Obzor*, Nr. 272, S. 3, Zagreb 26.11.1930.
454« papirnata apstrakcija, lazna konstrukcija naturalizma u punom jeku jedne stilski zastarjele, literarno slabe i
stvarno nemoguée drame.” Ljubomir Marakovi¢: Wedekindova “Lulu” ,,Hrvatska Straza“, Nr. 284, S. 4, Zagreb
12.12.1930.

111



Auffiihrung auch detaillierter analysiert. In Besprechungen solcher auBerordentlichen
Auffiihrungen hat unparteiische Theaterkritik der Zeit die lang gehegten patriotisch-
pidagogischen Uberlegungen beiseite gelegt und betrachtet die Auffiihrung als einen rein
theatralischen Akt. Die angedrohten Zensurmafinahmen steigern zusétzlich das Interesse an
der Auffiihrung, doch bleibt letzlich der Applaus nur Jlausd,

Im Jahre 1932 erfolgt dann eine weitere Premiere eines modernen Stiickes.

«456

Hofmannsthals Alkestis wurde ndmlich als die ,,wertvollste Auffithrung der Saison und

«457

als ,,moralischer Gewinn vor einem ausverkauften Theaterhaus gespielt. Hofmannsthal

genieft frith den Status eines Klassikers, diese Auffiihrung huldigt ,,reiner Schonheit und

hochster  Giite“*>®

und ist als eine ,pflichtgemédBe Verbeugung vor dem Klassiker
anzusehen, mit der ,,Aufgabe® zur ,,Erzichung des Ensembles zu klassischem Stil* 49 In
»INovosti“ wird das ,,géttliche, heroische Drama unserem konventionellen und engstirnigen
Theater* als eine Aufforderung entgegengesetzt, danach die Repertoirepolitik zu richten.
Der Publikumserfolg der Auffiihrung beweist den Wahrheitsanspruch dieser Forderung.

Die unterschiedliche Rezeption von Hofmannsthals Alkestis und dem
antibiirgerlichen Stiick Wedekinds kann die begrenzte Aufnahmebereitschaft der kroatischen
Offentlichkeit in dieser Periode illustrieren. Die experimentellen deutschen modernen
Dramatiker werden nur unter Vorbehalten akzeptiert. Die ekstatische Dramatik des
Expressionismus oder das politische Theater sind zu dieser Zeit auf der Zagreber Biihne
nicht zu sehen. Der sich auf diese Weise manifestierende Konservativismus des Publikums
steht auch der Rezeption der neuesten deutschen Dramatik im Wege. Zugegeben, diese
Theaterformen kommen auch im deutschsprachigen Raum iiberwiegend iiber Privatbiihnen
ans Licht. Daraus wird klar, dass die langlebigen Behauptungen von einem der ,,besten

Theater im Siidosten Europas<*®

ihre Berechtigung nach dieser Periode nur als Ausdruck
stabilisierender Nationalideologien haben. Das Theater suchte seine Funktion anhand der
Berufung zur glorreichen Tradition neu zu definieren. Aber die Bedingungen fiir eine

pluralistische Weiterentwicklung der Theaterkunst sind in einem ideologiegesittigten Klima

3 Novosti, 28.11.1930.

456 ..spada medju najbolje i najdotjeranije predstave zagrebatke drame posljednjih godina.” H.: Alkestis
,,Obzor”, Nr. 5, S. 3, Zagreb 8.1.1932.

#7 «za kazaliite sa serioznim pretenzijama takva predstava uvijek je dobitak — razumije se moralni!” jb: Alkestis
SHJutarnji list, Nr. 7165, S. 7, Zagreb 13.1.1932.

8 «Gospodo, radilo se o ¢istoj Ljepoti i uzvisenoj Dobroti!” Vek.: Alkestis, Zena koja je dala Zivot za svog muza
»Vecer”, Nr. 3330, S. 7, Zagreb 8.1.1932.

#9 P v.P. [Petar Preradovié¢ ml.]: Euripides-Hoffmannstahl: Alkestis , Morgenblatt, Nr. 10, S. 7, Zagreb
10.1.1932.

460 ..ugled i glas jednog od najboljih kazalista u jugoisto&noj Evropi [...] oko formiranja specifi¢no hrvatskog
teatarskog izrazaja na osnovu i kuhu samonikle hrvatske narodne kulture. Miro Majer: Opdinstvo i kazaliSte
,»Obzor”, Nr. 17, S. 1-2, Zagreb 22.1.1936.
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nicht gegeben. Das kleine Theater in Frankopanska bietet selten Gelegenheit zu
Experimenten, und auf die gro3e Bithne kommen nur repréasentative Stiicke zur Auffithrung.
Trotzdem ist in der ,,Neuen Freien Presse” die Feststellung des bekannten Gsterreichischen
Theaterhistorikers Joseph Gregor von ,.einer iiberraschend moderne[n] Biihne, wie man sie

so tief im slawischen Siiden kaum vermuten wiirde**®!

, zu finden. Joseph Gregor hielt in
Zagreb 1937 drei Vortrdge vor dem ,,voll[en] Auditorium® und verdffentlichte danach unter
dem Titel Sudslawischer Frihling ein umfassendes Feuilleton iber das Zagreber
Kulturleben jener Zeit. Besondere Aufmerksamkeit schenkt er dem ,,modernen Zagreber
Theater und seiner Leitung, wo er neben dem Indentanden B. Senoa und dem Dramaturgen
T. Strozzi besonders den Biihnenbildner Ljubo Babi¢ hervorhebt, eine “Personlichkeit vom
internationalen Ansehen”. Gregor hat der Auffiihrung eines nicht gennanten Schauspiels und
einer Oper beigewohnt und “war iiberrascht nicht durch das Talent der kroatischen
Schauspieler [...] aber durch das hohe allgemeine Niveau, das sich in Wien ganz
ausgezeichnet sehen lassen konnte™*.

Das zeitgenossische Repertoire zeugt aber eher von einer Stagnation, die den
Aufschwung der Jahrhundertwende nicht wiederholen kann. Zum 'Schlager' wird die
Komddie Ein besserer Herr von W. Hasenclever. Im deutschsprachigen Raum retissierte er
mit dieser Komodie an iiber 90 Theatern und feierte bedeutende Theatererfolge. In der

«463 \wird die Laufbahn des Autors von einem

Vorankiindigung in ,,Narodne novine
expressionistischen Autor zum publikumsnahen Erfolgsautor geschildert. Bezeichnend ist,
dass er erst als solcher in Zagreb mit “viel Sympathie* akzeptiert wurde. Der Erfolg wird
weniger dem Stiick als vielmehr der Regieleistung von T. Strozzi zugeschrieben, der
,,virtuos® und ,,ohne Experimente“464 das Stiick inszeniert. Hasenclevers frithe radikale
Dramen haben damals nicht die Neugier der Offentlichkeit geweckt, erst als ein Erfolgsautor
wird er aufgefiihrt — auf der Biihne des Zagreber Theaters ist nur der moderate Modernismus
anzutreffen.

So kommen in den folgenden Jahren auschlieBlich die bereits arrivierten modernen
Autoren zur Auffiihrung. Von den aktuellen Autoren sind W. Hasenclever (1934) oder F.

Werfel (1936) im Repertoireverzeichnis zu finden, der erstere jedoch mit seiner spiteren

publikumswirksamen Gaunerkomoddie, der letztere mit seinen historizistischen

461 Joseph Gregor: Stdslavischer Frihling ,,Neue Freie Presse”, Wien 17.4.1937, libertragen in ,,Morgenblatt®,

Zagreb 22.4.1937.

%2 Ebenda.

463 »Narodne novine”, Zagreb 13.4.1934.

464 «“Tito Strozzi postavio je djelo leZerno i nenametljivo, bez eksperimentiranja dao je solidan zabavni teatar.”
jh. [Josip Horvat]: Bolji gospodin ,,Jutarnji list, Nr. 7978, S. 10, Zagreb 17.4.1934.
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Dramenbearbeitungen, die seinem Drama schon 1937 das Etikett eines ,,ideell und zeitlich
unbedeutenden**®® Stiickes einbringen. Von den Reprisentanten des Volkstiickes wird nur
K. Schonherr und zwar mit seinem Passionspiel zu Ostern 1936 aufgefiihrt. Der
Theaterleitung wird Vorgeworfen466, dass dieses Stiick nur auf Osterfeiertage beschrénkt ist,
was einen Luxus darstellt, den sich sonst nur das Wiener Burgtheater leisten kann.
Tatsdchlich stammt das Stiick aus dem Repertoire dieser Wiener Biihne. Doch gestalten die
»eindrucksvollen Biihnenbilder, die Meisterleistung von Strozzis Regie, sowie das
eingespielte Ensemblespiel einen ,, Theaterabend von starker, nachhaltiger Wirkung**®’.
Trotz zahlreicher Neuansdtze der dramatischen Stilrichtungen galt G. Hauptmann
noch immer als ein wesentlicher Vertreter des modernen Theaters dieser Zeit. Die Premieren
seiner Dramen werden von M. Reinhardt zu 6ffentlichen Festakten inszeniert und markieren
einen glanzvollen Hohepunkt des biirgerlichen Theaters. Neben Ibsen und Strindberg ist
Hauptmann der souveridne Herrscher iiber das moderne Repertoire. Zum 70. Geburtstag des
Autors wird im Jahre 1932 im Zagreber Theater sein Drama Vor Sonnenuntergang in Regie
von T. Strozzi uraufgefiihrt. Gerade G. Hauptmann ist der am héufigsten aufgefiihrte
zeitgendssische Dichter — 10 Werke mit insgesamt 47 Auffiihrungen sind ab 1896 im
Spielplan des Zagreber Nationaltheaters verzeichnet. Die Auffiihrung des aktuellen Dramas
dieses 'Patriarchen der Republik' begleiteten die zahlreichen Ehrungen des siebzigjahrigen
Dichters. Die Rezensenten sehen in dieser Auffilhrung den Grund, die Periode des
naturalistischen Dramas im Zagreber Theater zu rekapitulieren und sie als einen
entscheidenden Modernitétschub hervorzuheben. Tatsdchlich konnten sich damals die
zeitgerechten Auffithrungen der naturalistischen Dramatiker positiv sowohl auf die
Entwicklung des Schauspielstils als auch auf die kroatische dramatische Produktion
auswirken. Nun wird Hauptmanns spites Drama Vor Sonnenuntergang ohne irgendeine
zeitliche Verzogerung tibernommen, da es 1932 geschrieben wurde, ist damit aber nicht ein
Beleg fiir die Zukunftsorientierung der Zagreber Biihne — einer ,,unbestrittenen Grofe***®
wird Tribut gezollt, aber diese Auffilhrung reprisentiert jedoch nicht die neuesten

Entwicklungen in der Theaterkunst. Ein groBes Echo dieser Auffithrung und ein &uf3erst

guter Publikumsbesuch werfen eine Frage auf, ndmlich wie wire die experimentierfreudige

%63 «Izveden je i vremenski i idejno nevazni Werfelov “Juan i Maksimilijan” Vladimir Kovagi¢: Hrvatska drama
u prosloj sezoni ,,Hrvatski dnevnik*, Nr. 396, S. 13, Zagreb 27.6.1937.

466« koji ne bi bio tako usko ogranien uskrsnim raspolozenjem, koji bi imao iri krug publike i koji bi mogao
biti prikazivan Citave sezone.” GAMA [Branimir Grskovi¢]: Igra o muci Isusovoj ,,Vecer, Nr. 4607, S. 4,
Zagreb 8.4.1936.

“7Dr. B.: Karl Schonherr: Passionsspiel ,,Morgenblatt“, Nr. 86. S. 4, Zagreb 9.4.1936.

468 p v.P [Petar Preradovié¢ ml.]: Hauptmann-Feier des Zagreber Nationaltheaters ,,Vor dem Sonnenuntergang,,
»Morgenblatt“, Nr. 315, S. 4, Zagreb 17.11.1932.
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oder zeitkritische Dramatik aufgenommen, da sie ihren Platz im Spielplan noch nicht
gefunden hat.

Zu dieser Zeit wurde noch ein naturalistisches Drama aufgefiihrt, der grofBte
Theatererfolg des Dichters R. Dehmel Die Menschenfreude. Es erregt nicht anndhernd so
grosse  Aufmerksamkeit in der Offentlichkeit wie Hauptmanns Drama Vor
Sonnenuntergang. In Dehmels Drama kommt das soziale Engagement des Dichters zum
Ausdruck, das ihn auch mit dem Expressionismus verbindet. Aber die Auffiihrung des 1932
schon iiberholten Stiickes betont nochmals die konservativ-realistische Ausrichtung des
Zagreber Theaters. Einen anderen Grund fiir die ,,Lauheit des Publikums*“*® sucht man im
Einfluss der russischen realistischen Kunst, die alles Artifizielle im Drama und
Schauspielstil ablehnt. Zudem wird die Regieleistung von Kalman Mesari¢ der fritheren von
Ivo Rai¢ gegeniibergestellt, und Raic¢ schnitt dabei wesentlich besser ab.

Der mehrmals angekiindigte Autor F. Werfel kam 1936 mit seiner dramatischen
Historie Juarez und Maximilian zum ersten Mal auf die Zagreber Biihne. Dieses moderne

Stiick kam mit einer ,,gewdhnlich groBen Verspitung '’

zur Auffithrung, und wurde gleich
nach der Urauffiihrung als ,,eher ein Buchdrama [...] mit reichen inneren aber diirftigen
duBeren Handlung® charakterisiert und trotz der bedeutenden Schauspiel- und

Regieleistungen sind im Publikum ,,alle kiihl«*"!

geblieben. Dem Aufbau des Dramas wird
in den Rezensionen besondere Aufmerksamkeit geschenkt: Die Aufzidhlung der Méngel 146t
zeitgenossischen Erwartungen an die moderne Dramatik erkennen — weder sozial-politische
Tendenz noch moderne Thesen sind darin zu finden, auch die Psychologisierung wird
vermisst. Danach wird seine Nachdichtung der Euripides Troerinnen zum 40.
Schauspieljubilaum N. Vavras im Jahre 1939 aufgefiihrt. Das gleichnishafte Stiick kann
lediglich Achtungserfolge erzielen. Vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkrieges sind die
Reste des deutschsprachigen Repertoires nicht mehr reprisentativ. Es besteht lediglich aus
zahlreichen Publikumserfolgen und der Tradition verpflichteten zeitgendssischen Dramen.
In dieser Periode sind die epochemachenden aktuellen Stiicke der Erneuerer der
deutschsprachigen Dramatik im Repertoire des Zagreber Theaters nicht mehr aufzufinden,
ihre Tendenzen spiegeln sich jedoch in der heimischen Produktion wieder. Diese Tatsache

spricht fiir die These von integrativen Tendenzen — die jetzt in die moderne européische

Theaterkunst fest verankerte kroatische Dramatik ist durchaus reif, an den neuesten

49 7denko Vernié: A. Schnitzler: Liebelei. Neueinstudiert im Grossen Theater ,,Morgenblatt“, Nr. 257, S. 6,
Zagreb 30.10.1934.

#4710« sa uobiajeno velikim zaka$njenjem kona¢no i na nasu dramsku scenu...” Vladimir Kovagi¢: Juarez i
Maksimilijan ,,Hrvatski dnevnik®, Nr. 180, S. 15, Zagreb 20.11.1936.

471 B.: Werfel: “Juarez und Maximilian” ,,Morgenblatt“, Nr. 277, S. 4, Zagreb 20.11.1936.
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Entwicklungen teilzunehmen, aber sie auch zu generieren. Davon zeugen die
expressionistischen Dramen von Janko Poli¢ Kamov, Ulderiko Donadini oder Josip
Kulundzi¢; wie auch die in den 30er Jahren entstandenen Dramen der Stilrichtung der Neuen
Sachlichkeit wie zum Beispiel die Dramen von Marijan Matkovi¢, Kalman Mesari¢ oder
Geno SeneCi¢. Letztlich ist als eine Synthese aller Zeittendenzen das epochale (Euvre
Krlezas und seine autonomen dramatischen Schépfungen anzusehen, die aus heterogenen
Anregungen entstanden sind.

Die nidchsten zwei groBen Klassiker-Auffiihrungen am Ende der untersuchten
Periode bringen etwas Licht in dieses Bild. Dantons Tod von G. Biichner wurde im Jahre
1937 aufgefiihrt und 1938 kam Goethes Egmont doch auf die Biihne des Zagreber Theaters.
Beide Auffithrungen genieBen groBe Aufmerksamkeit und werden mit hohem
Publikumsbesuch belohnt, obwohl sich die Krise des Theaters in der schwichlichen
Einstudierung beider Dramen bekundet.

Als Anlass fiir die kroatische Erstauffiihrung von Dantons Tod in Bearbeitung von
Karl-Heinz Martin wird die Inszenierung von M. Reinhardt angefiihrt. Dem kroatischen
Regisseur Tito Strozzi gelang damit die ,,wohl interessanteste dramatische Novitat“*”* dieser
Jahre zu inszenieren. Die ,,gewaltige dramatische Wucht der einzelnen Szenen* und die
,starkbewegten, packenden Massenszenen™ verlichen diesem Drama der Franzosischen
Revolution auch ,,in unserer fiebergeschiittelten Zeit eine gewisse Aktualitidt’”. In der
Widerspiegelung der geschilderten Niedergangsphase der Jakobinischen Herrschaft mit der
damaligen Krisensituation wird eine dhnlich strittige gesellschaftliche Konstellation erkannt.
Der ideologische Betrug der Revolution verschirft das Bewusstsein der eigenen unverdndert
schlechten sozialen Situation. Wie es frither der Fall mit der Rezeption Schillers war, wurde
zu dieser Zeit die Rezeption eines deutschen Klassikers durch die Parallellen mit der eigenen
Situation begiinstigt.

Das andere klassische Drama wird auch vor dem Hintergrund der Gegenwart

474 ..
“*™ man stohne

gelesen. Die Aktualitit des Egmont unterstreicht die Bemerkung aus ,,Vecer
ndmlich, gefangen in der bitteren Gegenwart, voller Enttduschung angesichts des in jedem
Satz dieses Dramas ausgedriickten Freiheitsideals. Dieser Gedanke und die darin enthaltene
unverhohlene Kritik an der Staatsmacht sind die wichtigste Ursache, dass diese Auffithrung

1932 aus dem Repertoire gestrichen wurde. Seit 1896 hat man diese , Tragddie der

MR .zacijelo najinteresantniji dramski novitet ove sezone,...” M: G. Bichner “Dantonova smrt” ,,Obzor*, Nr.

116, S. 2, Zagreb 24.5.1937.

473 B: G. Biichners “Dantons Tod” ,,Morgenblatt“, Nr. 123, S. 5, Zagreb 25.5.1937.

474 “Mozda ovo Goetheovo djelo nikad nije bilo aktuelnije nego u ove nase dane kad Eovjek danasnjice stenje
pod razodarenjima...” G.: Goetheov ”Egmont” ,,Ve&er, Nr. 5394, S. 3, Zagreb 19.11.1938.
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Macht“*” in Zagreb nicht mehr gesehen. Deshalb werden jetzt ihre Entstehungsgeschichte
und historische Bedeutung eingehend analysiert. Der Regisseur T. Strozzi inszenierte dieses

erste ,,moderne Drama fiir die Massen‘ mit seinem ,,treffenden Gefiihl«Y

. Diese gelungene
Auffiihrung wurde auch vom Publikum warm aufgenommen. Die Idee der ,,Geschichte als
eines stilisierten Rahmens fiir die Darstellung der fatalen Michte® — so Marakovi¢*”” oder
,ideell Starken, die die starre Macht des Einzelnen besiegen“478 kénnen, bestimmt die
zeitgendssische Rezeption des Dramas. Die gespannte politische Lage im Konigreich vor
dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs zwang geradezu zur politischen Auslegung des
Stiickes. Unter dem Druck kroatischer Agitation aber auch italienischer wie deutscher
Drohungen kommt es 1939 doch zur Anerkennung einer beschrinkten Autonomie
Kroatiens. Die Entspannung der innenpolitischen Krise kam aber zu spét, die kroatischen
Nationalisten nutzten die militdrische Eroberung Jugoslawiens (1941) durch die Deutschen
zur Schaffung eines nur formal souverdnen kroatischen Staates. Das ebnete den Weg fiir
einen der verheerendsten Exzesse nationalistischer Ideologie in der kroatischen Geschichte:
Kroatien wurde ein autoritér regierter Staat, der sich auf die faschistische Bewegung stiitzte.
Im Jahr 1940, einem groBen Jubildumsjahr des Zagreber Theaters — ,,dem Geburtstag

«479

des neueren kroatischen Dramas und des stdndigen kroatischen Theaters*""” wird noch einmal

die Gebundenheit der Theatergeschichte an die historisch-politischen Gegebenheiten betont.
Gefeiert werden 100 Jahre der ersten Auffithrung eines kroatischen Originaldramas im
Theater am Markusplatz — am 10. Juni 1840 wurde ndmlich das romantisch-historische

Schauspiel Juran und Sofija von Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski in kroatischer Sprache aufgefiihrt.

480

In diesem ,,Fest der Vaterlandsliebe sehen die Patrioten eine Gelegenheit, die ,,Aufgaben

und Bediirfnisse“*®' des Nationaltheaters zu rekapitulieren. Die Sendung einer der

482

,»wichtigsten nationalen und kiinstlerisch-reproduktiven Anstalten wird in Anlehnung an

illyristische Maximen vom Theater als einer ,,Verpflichtung zur héheren Bildung®, so Janko

483

Draskovi¢, oder als eine der ,,Hauptaufgaben der Volkserziehung“™” — nach J. Jelaci¢ geortet.

475
47

»tragedija vlasti... ““ jh. [Josip Horvat]: Egmont ,,Jutarnji list“, Nr. 9634, S. 11, Zagreb 20.11.1938.

6 ,»-..jako razvijen osjecaj i smisao za teatar ovog karaktera...“ N.N.: Premijera Goetheovog ,,Egmonta“
»Novosti“, Nr. 319, S. 10, Zagreb 20.11.1938.

477 1 jubomir Marakovi¢: Goetheov ”Egmont” , Hrvatska Straza“, Nr. 52, S. 6, Zagreb 24.12.1938.

478 ..idejno jaki kona&no nadvladaju krutu silu pojedinca... jh. [Josip Horvat]: Egmont , Jutarnji list*, Nr. 9634,
S. 11, Zagreb 20.11.1938.

" Dr. Hinko Vinkovi¢: Hundert Jahre neueres kroatischen Drama. 1840-10. Juni-1940. , Morgenblatt, Nr.
136, S. 7-10, Zagreb 9.6.1940.

0 Ebenda.

1 «“Hrvatsko kazalidte bilo je uvijek u vezi s politickim stanjem domovine.” Marko Fotez: Zadace i potrebe
hrvatskog kazalista ,,Hrvatski dnevnik, Nr. 1351, S. 14, Zagreb 4.2.1940.

2 N.N: Eine amtliche Mitteilung tiber die Veranderungen im Zagreber Nationaltheater ,,Morgenblatt“, Nr. 99,
S. 6, Zagreb 25.4.1940.

3 vTakva bi narodna govornica moralo hrvatsko kazalite postati i danas." Marko Fotez: Zadace i potrebe
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Das im Zuge der nationalen Bewegung entstandene Nationalhaus habe die ,,Pflicht, unser
Vaterland zu konsolidieren; so formuliert Aleksander Freudenreich in seiner Ansprache an
Theatermitgliedern bei seiner Amtsiibernahme die Aufgabe des Theaters im Jahre 1940, denn
salle Mitglieder der neuen Verwaltung haben ihre Amter aus patriotischen Motiven

« 44 Damit betont er nochmals den Status des Nationaltheaters als eine

tibernommen
Kulturinstitution von grofiter Bedeutung fiir die Nationalkultur und erinnert zugleich an die
Tatsache, dass das Theater auch in der Zukunft die ihm vorgegebene ,Rolle in der
Nationalkultur* ausiiben sollte. Das Nationaltheater wird somit als grof3es integratives Muster
eingesetzt, das in den sozial und politisch unsicheren Zeiten eine kompakte Einheit zu stiften
habe. Es wurde als eine gemeinschaftliche Hilfsquelle fiir den Fortbestand kroatischer Kultur

interpretiert.

4. THEATRALISCHE SENDUNG UND DEUTSCHSPRACHIGES REPERTOIRE

Am Programm der neuen Leitung ist ablesbar, dass das Theater noch zu Beginn der
40er Jahre des 20. Jahrhunderts als ein unverzichtbares Mittel der Volksaufklarung
angesehen wurde und dass ihm die Rolle einer ,,Volkstribiine® zugedacht war. Bis zum Jahre
1940 konnte sich das Nationaltheater als Institution von dieser ideologischen und
padagogischen Last nicht freimachen, so dass die simultan verlaufende Zustimmung oder
Ablehnung der deutschsprachigen Dramatik in vielerlei Hinsicht durch diese patriotische
und padagogische Zielsetzung gepragt war. Die 1841 in einer Parlamentsrede von J.
Draskovi¢, einem der geistigen Viter des Theaters, geduBBerten Worte waren anscheinend in

Vergessenheit geraten:

Denn wenn wir vom Nutzen des Nationaltheaters Besprechungen fiihren, miissen wir auch
dem deutschen Theater unsere Aufmerksamkeit zuwenden [...] es bleibt also noch geniigend Zeit fiir
die Auffithrung deutscher Stiicke, wir diirfen nicht vergessen, daf} in unserer Stadt eine groe Zahl
von Deutschen und sonstigen gebildeten Bewohnern lebt, die unserer Nationalsprache nicht méchtig
sind, und die es verdienen, da3 wir uns auch ihrer erinnern und daf3 wir ihnen unsere Hochschétzung

nicht entziehen,*®

hrvatskog kazaliSta ,,Hrvatski dnevnik, Nr. 1351, S. 14, Zagreb 4.2.1940.

% N.N: Amtsiibernahme der neuen Theaterleitung. Ansprache des Intendanten Aleksandar Freudenreich und
der Ubrigen Funktiondre an die Theatermitglider ,,Morgenblatt“, Nr. 100, S. 5, Zagreb 26.4.1940.

483 7it. nach: Dr. Hinko Vinkovié¢: Hundert Jahre neueres kroatisches Drama. 1840 - 10. Juni 1940.
»Morgenblatt“, Nr. 136, S. 7-10, Zagreb 9. 6. 1940.

118



Solche versohnlichen Urteile waren zumeist von ideologischen und tagespolitischen
Anspielungen iiberschattet. Der geschichtspolitisch motivierte Widerspruch zwischen der
Ablehnung der deutschsprachigen Dramatik und einer gleichzeitigen fruchtbaren Ubernahme
deutschsprachiger Vorbilder pragt somit nicht nur das 19. Jahrhundert.

Das neue Theatergebdude wurde im Jahre 1895 erdffnet und sollte die Rolle einer
repriasentativen nationalkulturellen Institution {ibernehmen. Die daraus abgeleitete
Hauptaufgabe des Landes- und Kulturinstitutes bestand in der kiinstlerischen und asthetisch-
ethischen Erziehung des Publikums. Zu dieser Zeit stand das Ringen um die Etablierung der
nationalen wissenschaftlichen und kulturellen Institutionen in direktem Zusammenhang mit
dem Ausbau der biirgerlichen Gesellschaft. Zu Ende des 19. Jahrhunderts lebte das kroatische
Biirgertum noch in ,,vorindustriellen Verhiltnissen“**®: iiber 84% der Bevolkerung waren in
der Landwirtschaft titig, fast 67% waren Analphabeten, so dass die Entwicklung der
Nationalkultur eine wichtige Voraussetzung fiir Konsolidierung des kroatischen Biirgertums
war. Dem Theater kam in dieser erst einsetzenden Stabilisierungsphase der kroatischen
Nationalkultur eine Identitét stiftende Rolle zu: Es sollte die gerade erworbene Identitét
absichern. In der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts hatten sich ndmlich aus der illyristischen
Idee einer slawischen Solidaritit und Wechselseitigkeit unterschiedliche politische und
ideologische Richtungen herausgebildet. Die Ziele der neuen Nationalideologien waren nicht
nur die Schaffung einer biirgerlichen Hochkultur, sondern auch die Mobilisierung der
Bevolkerung fiir eine beschleunigte Modernisierung der Gesellschaft. In solchen von der
Mobilisierungsideologie bestimmten Gesellschaften — wie sie Mirjana Gross definiert — haben
sich sdmtliche Teilbereiche, also auch die Kultur, diesem unverriickbaren Ziel unterzuordnen.

Die Einstellung zur deutschsprachigen Dramatik bildete sich innerhalb dieses
Prozesses der nationalen Integration heraus, weshalb sie noch lange Zeit mit negativen oder
zumindest widerspruchsvollen Konotationen besetzt war. Die Langlebigkeit solcher
weltanschaulicher Dispositionen, die weit ins 19. Jahrhundert zuriickreichen, ist durch die
Wende in der kroatischen Theatergeschichte belegt, ndmlich durch die '"Vertreibung' der
deutschen Schauspieler im Jahre 1860, die fiir die folgenden sieben Jahrzehnte
deutschsprachige Auffithrungen ausschloss. Der enge Zusammenhang theatergeschichtlicher
Normen mit einer durch Spannungen zwischen slawischer Vision und kroatischem Inhalt
gekennzeichneten Ideologie bleibt fiir diese Periode charakteristisch. So wurde, als im Jahre

1910 im Zagreber Theater das 50jdhrige Jubildum der rein kroatischen Theaterpraxis gefeiert

46 vl dazu: M. Gross: Poceci moderne Hrvatske, Zagreb 1985.
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wurde, dieser Akt in einem feierlichen Heraufbeschworen der glorreichen Vergangenheit als
ein schwer erkdmpfter Sieg der eigenen Kultur inszeniert.

Gerade die durch ideologische Primissen und die historische Entwicklung vielfach
belastete Stellung der deutschsprachigen Dramatik eréffnet den Blick fiir die Wandelbarkeit
und Verginglichkeit nationaler und kultureller Identitdt. Die Einstellung zur
deutschsprachigen Dramatik ging oft aus der Instrumentalisierung des Theaters fiir nationale
Zielvorstellungen hervor — seine Entstehung im politischen Kampf um nationale Integration
wurde immer wieder betont. Die ehemals rivalisierende Fremdkultur wurde unterschiedlich
interpretiert mit dem Ziel, die eigene Kultur wiederzubeleben. Deswegen war eine der
Aufgaben dieser Arbeit, das Wirken nationaler Ideen in den &dsthetischen Theaterkonzepten
dieser Periode anhand des Repertoires zu untersuchen.

Wenn wir uns den eigentiimlichen Eklektizismus des Repertoires vergegenwiértigen,
diirfen wir nicht vergessen, dass das Theater in Zagreb bis 1907 die einzige kroatische Biihne
war. Davon ist insbesondere die Etablierungsphase betroffen — erst 1924 wird eine zweite
Biihne in Zagreb eroffnet. Das Repertoirebild prigt die Bemiihung, zwischen kiinstlerischen
Errungenschaften und nationalen Aufgaben eine produktive Balance zu halten. Aus diesen
Pramissen lassen sich Selbstverstindnis, Stilwahl und Wirkungsabsicht des Repertoires
herleiten. Das Theater schwankte zwischen der ihm aufgezwungenen pragmatischen Aufgabe
und dem Bediirfnis, eine autonome Hochkultur zu reprasentieren. Aus diesen Griinden wurde
das Repertoirebild zu einer hybriden Stilmischung aus patriotischen Uberlegungen,
kommerziellem Kalkiil und informativen Passagen. Den Konflikt zwischen
Unterhaltungsfunktion und Anspruch, ein Bildungsinstrument zu sein, spiegelt auch die
Rezeption der deutschsprachigen Stiicke, wobei die klassischen Dramen durch
Unterhaltungsdramatik und moderne Stiicke ergénzt wurden. Die historisch bedingte
Ambiguitit gegeniiber der deutschsprachigen Dramatik l4sst sich am gattungstypologischen
und chronologischen Uberblick dieser Periode deutlich ablesen. Dennoch sind bestimmte
Wendepunkte in dieser Entwicklung anzufiihren.

Ein heuristisches Prinzip dieser Arbeit ist die Einteilung der Periode 1895-1940 in
zwei dominante Phasen. Die erste Phase (1895-1918) wird als Etablierungsphase, die zweite
(1918-1940) als Integrationsphase bezeichnet, wobei sich diese Begriffe vor allem auf die von
den Theaterleitungen definierte primédre Funktion des Theaters beziehen, die dann auch das
Offen- oder Geschlossensein gegeniiber dem deutschsprachigen Theaterschaffen illustrieren
sollen. Daraus leitet sich implizit die Frage nach dem EinfluB der gespielten

deutschsprachigen Stiicke auf die kroatische dramatische Produktion ab. In der Periode 1895-
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1940 weicht nach und nach die alte Angst vor akuter Gefdhrdung der eigenen Kultur durch
die deutsche Sprache. Damit wird der Raum frei fiir das Zusammenspiel dsthetischer und
dramaturgischer Kriterien. Die Prdsenz der nahen und hoch entwickelten deutschen
Theaterkultur erschopft sich nicht in der bloBen Anwesenheit, es ist vielmehr so, dass die
neuen Stromungen, Zeittendenzen und stilistischen Verfahren gleichzeitig in die kroatische
Literatur integriert werden. Der genaue Zeitpunkt, zu dem der Einfluss in die Analogie
iibergeht, ist schwer bestimmbar, doch kann als Hohepunkt solcher Integrationstendenzen der
Name des Dramatikers Miroslav Krleza angefiihrt werden.

Allerdings ist die Opposition dieser Begriffe heuristisch und nicht absolut zu setzen,
da die Uberginge recht flieBend sind und die rezeptionsgeschichtlichen Faktoren einem
komplexen Netz geschichtlicher und kultureller Bedingungen entsprungen sind. Wéhrend sich
Kroatien in der Etablierungsperiode, also bis zum Zusammenbruch der Habsburgischen
Monarchie, in einer Situation politischer und kultureller Unterdriickung befand, in der die
Kultur im Dienste der Herausbildung einer nationalen Identitdt stand, kommen in der
Integrationsperiode andere Faktoren ins Spiel, die aber die Stellung der deutschsprachigen
Dramatik nicht begiinstigen — es hatte seine kulturelle Mission im Spannungsfeld der nicht
gelosten Nationalititenstreitigkeiten zu erfiillen. Diese Periodisierung reflektiert somit auch
die Wechselbeziehungen zwischen den rezeptionsgeschichtlichen Daten und den einzelnen
nationalen Konsolidierungsphasen. Zu bedenken ist, dass wihrend der ganzen Periode keine
zufriedenstellende Losung der kroatischen nationalen Frage erfolgte, sodass die Einstellung
gegeniiber der deutschsprachigen Dramatik in keiner der Phasen eindeutig zu definieren ist.
Unterschiedlich wurden auch die drei Arten von Stiicken im Repertoire bewertet: die
Klassiker und die anspruchsvollen zeitgendssischen Dramen konnten eine Vorbildfunktion
iibernehmen, wéhrend die Unterhaltungsdramatik auf heftige Ablehnung stief3.

Dem nationalen Theaterhaus wird in der Etablierungsphase vor allem die pragmatische
Funktion der kiinstlerischen und &sthetisch-ethischen Erziehung zugeschrieben, um so ein
seminent kroatisches Kunstinstitut® zu schaffen — wie es Mileti¢ in seinen
theatergeschichtlichen Memoiren Das kroatische Theater (1894-1899). Dramaturgische
Schriften [Hrvatsko glumiSte (1894-1899). Dramaturski zapisci] formuliert. Diese auf die
kiinstlerische und patriotischer Erziechung des Publikums ausgerichtete Funktion des Theaters
konnte vor allem durch repridsentative Klassiker-Auffiihrungen erfiillet werden. In den
Spielzeiten der Mileti¢-Ara wurden im neuen Theaterhaus insgesamt elf Stiicke deutscher
Klassiker mit insgesamt 47 Auffiihrungen gegeben — diese Zahl sollte in den folgenden Jahren

nicht ibertroffen werden. Aufbauend auf dem klassischen Repertoire wollte der
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zukunftsorientierte Intendant das Bildungsmanko seiner Mitbiirger beheben. Unter den
deutschsprachigen Klassikern genoss Schiller besondere Popularitdt. Diese Tatsache erklart
sich durch den langwierigen Konstituierungsprozess der kroatischen Nation, bei dem der
Ideengehalt der Schillerschen Dramen auf die eigene Situation der politischen und sozialen
Unterdriickung iibertragen wurde.

Die Integrationsperiode ist durch das von BeneSi¢ formulierte Programm geprégt, die
»lebendigste Verbindung mit allen, die Geister der Menschheit bewegenden Ideen® zu halten

L . 487
und auch die ,,jiingsten und extremsten Dramatiker*

auf die Biithne zu bringen. Damit
nahm der Intendant programmatisch Abschied von dem aus dem 19. Jahrhundert
herrithrenden Anspruch der péddagogischen Erziehung des Publikums. Die weitere
Entwicklung der kroatischen Dramatik ist durch eine den européischen Stilrichtungen
homologe Produktion gekennzeichnet. Schon in den ersten Jahren des 1. Weltkriegs kiindigt
eine Klassiker-Auffiihrung Tendenzen an, die in der Folgezeit das Zagreber Theater vor
allem durch innovative Regiearbeit und einen eigenen Inszenierungsstil wesentlich pragen
sollten. Die Pionierarbeit wurde 1914 von Branko Gavella mit seinem Regie-Debiit der
Inszenierung der Schillerschen Braut von Messina geleistet — diese Auffithrung ist nicht nur
als ein Zeichen seines hohen kiinstlerischen Anspruches zu sehen, sondern war fiir das
Zagreber Theater richtungweisend.

In der Integrationsperiode, also nach dem Zusammenbruch der Monarchie, sind
insgesamt weitaus weniger deutschsprachige Stiicke im Repertoire des Zagreber Theaters
vertreten. Eine mustergiiltige Auffiilhrung kann doch die hohen kiinstlerischen
Errungenschaften am Ende dieser Periode belegen, ndmlich die kroatische Erstauffithrung von
Dantons Tod in der Regie von Tito Strozzi. Starken Widerhall findet seine fortschrittliche
Regiearbeit, doch weitaus mehr Aufmerksamkeit wird den politischen Anspielungen
geschenkt. In der Widerspiegelung der damaligen politischen Krisensituation durch die im
Stiick geschilderte Niedergangsphase der Jakobinerherrschaft war die &#hnlich strittige
gesellschaftliche Konstellation deutlich erkennbar. Ahnlich wie es vorher der Fall mit der
Rezeption Schillers gewesen war, wurde auch nun die Rezeption eines deutschen Klassikers
durch Parallelen mit der eigenen Situation begiinstigt. Die nicht zustande gekommene
Auffiihrung eines anderen klassischen deutschen Dramas, Goethes Egmont, demonstriert die
Eingebundenheit des Theaters in den gesellschaftshistorischen Kontext. Als ndamlich eine
Neuinszenierung fiir das Jahr 1932, hundert Jahre nach dem Tod des Dichters, geplant war,

wurde die Auffiihrung wegen im Stiick propagierter ,,freiheitlicher Ideen verboten. Die

*7 Julije Benesi¢: Godi$njak narodnog kazali$ta u Zagrebu za sezonu 1914/15-1924/25, Zagreb 1926, S. 266.
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Utopie der Selbstbestimmung eines unter der Diktatur leidenden Volkes konnte von den
Zensurbehorden des Konigreichs Jugoslawien nicht zugelassen werden. Mit diesem Eingriff
demonstrierte die Konigsdiktatur in aller Arroganz ihre Machtposition — der von der Polizei
unterstellte politische Deutungshorizont war weitaus maéchtiger als alle kiinstlerischen
Faktoren. Die Konigsdiktatur {ibte die Vorzensur dadurch aus, dass sie den beriichtigten
Intendanten Milan Ceki¢ bestellte, der wegen der Darstellung der Tyrannei im Egmont der
Auffiihrung die staatliche Genehmigung entzog488. Die Tatsache, dass Goethes Egmont nicht
aufgefithrt werden durfte, ist ein beredtes Indiz fiir die damals herrschenden politischen
Verhiltnisse.

Die Kroaten hatten bei der Vereinigung zum Ko&nigreich SHS eine foderale Losung
angestrebt, aber die im Lande dominierende serbische politische Elite setzte auf
Zentralismus. Als zahlenmiBig stdrkstes Volk glaubten die Serben, durch einen integralen
HJugoslawismus® die durch Geschichte und Kultur bedingten Trennlinien iiberwinden zu
konnen; die verschiedenen Volker— so ihr erklirtes Ziel — sollten zu einer jugoslawischen
Nation verschmelzen. Die grof3serbische Dominanz mit ihren vielfachen Diskriminierungen
provozierte stindig Konflikte. Die Stellung Kroatiens hatte sich im Vergleich mit der im
vorausgegangenen 'Volkerkerker' verschlechtert. Vor dem Ersten Weltkrieg war der Kampf
ums Nationaltheater eingebettet gewesen in den Kampf um politische Autonomie — jetzt
verwischten sich die Zielsetzungen. Auch im jugoslawischen Kulturgefiige ist die Rezeption
der deutschsprachigen Dramatik durch einander abwechselnde Elemente des Gegensatzes
oder gemeinsamer Interessen zwischen der jugoslawischen Ideologie und dem exklusiv
kroatischen Nationalismus gepriagt. Ausgehend von der enormen sozial-wirtschaftlichen und
biirgerlich-kulturellen Riickstindigkeit auf kroatischem Gebiet stellt die Historikerin
Mirjana Gross fest, dass der Prozess der kroatischen nationalen Integration vor dem
Zusammenbruch der Habsburgischen Monarchie langst nicht abgeschlossen war*®, was ein
Grund fiir die starke Ideologisierung der Theaterkunst war. An dem chronologischen
Uberblick der deutschsprachigen Stiicke im Repertoire zwischen 1895 und 1940, mit einem
abrupten Schwund deutschsprachiger Dramatik nach 1918, 14Bt sich diese historische
Hypothek unerfiillter nationalistischer Projektionen ablesen.

Diese Tendenzen der Integrationsphase in Hinblick auf die Rezeption
deutschsprachiger Stiicke — einerseits die Aufnahmebereitschaft fiir neue kiinstlerische
Leistungen, anderseits eine ausgepridgte Ideologisierung der Theaterkunst aufgrund der

stirkeren Polarisierung der kroatischen Offentlichkeit — kdnnen treffend am Beispiel der

8 Slavko Batusi¢: Hrvatska pozornica, Zagreb 1978, S. 173ff.
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deutschsprachigen Gastspiele veranschaulicht werden. Die Einstellung zur deutschsprachigen
Dramatik ist durch starke politische Kdmpfe zwischen den Vertretern des Zentralismus auf
der einen und des Foderalismus auf der anderen Seite gepragt. Der Hegemonialanspruch der
Serben und die Ablehnung der von oben kommenden integrativen Staatsnations-Ideologie
sind die Ursache dafiir, dass die ehemals rivalisierende deutsche Kultur nunmehr aus anderem
Blickwinkel betrachtet wird. Ein Brief*”° der Direktion des kroatischen Theaters anlisslich
des 150jdhrigen Jubildums des Burgtheaters — fast ein Jahrzehnt nach dem Zusammenbruch
des gemeinsamen Staatsgebildes — trigt die symptomatischen Merkmale dieser kulturellen
Anndherung. Der vom Zagreber Schauspieldirektor Josip Bach verfasste Brief hebt deutlich
die Nihe des groBen Vorbilds und den direkten Einfluss dessen Spielplans auf die Gestaltung
des Repertoires im neuen kroatischen Nationaltheater hervor. Vor dem Ersten Weltkrieg wére
ein derart offenes Bekenntnis zu deutschsprachigen Theaterformen nicht vorstellbar gewesen.
In Bachs Brief lassen sich neue Positionen erkennen — vor allem die Hochschétzung der
gemeinsamen Tradition. Das Zagreber Nationaltheater mit dem Attribut ,kroatisches
Burgtheater zu versehen, wire ein Jahrzehnt zuvor als schwerwiegender Verstof3 gegen seine
nationale Tendenz angesehen worden. Im neuen Klima wurde das traditionelle, zum Schutz
der eigenen Kultur erlassene strikte Verbot von Auffiihrungen in deutscher Sprache als
,ungebiihrlich und ausschlieBend“*' bezeichnet, womit deutschsprachigen Gastspielen der
Weg wieder offen stand. In der Saison 1927/28 erfolgten bereits drei, mit Begeisterung
aufgenommene Gastspiele des Burgtheaters, allerdings wurde gerade dieser Enthusiasmus in
einem Teil der Offentlichkeit als ein Ausdruck der Unzufriedenheit mit dem Regime gedeutet.
Das Reprisentative dieser Gastspiele konnte nicht als ideologischer Baustein bei der
Festigung der Identitdt des neuen Staates dienen, und die vielfiltigen Moglichkeiten des
Kulturaustausches reduzierten sich auf das Produzieren von Feindbildern.

Ahnliche Mechanismen sind fiir den Schwund der zeitgendssischen deutschsprachigen
Dramatik nach der Griindung des Konigreichs SHS verantwortlich. Das kroatische Theater
verlor mit der unvermittelten Abnahme deutschsprachiger Stiicke im Repertoire den
Anschluss an die Entwicklungen in der deutschsprachigen Theaterlandschaft. Hier sei nur ein
Beispiel genannt: das Wiener Raimundtheater, einst eine beliebte Informationsquelle fiir

Zagreber Theaterleute. Dieses Theater war nach dem Krieg mit Auffiihrungen von Georg

*9 M. Gross: O integraciji hrvatske nacije. In: Gross (Hg.) 1981, S. 185.

0 Er wurde am 7. April 1926 in deutscher Ubersetzung in der Zagreber Zeitung , Der Morgen* unter dem Titel
Das Zagreber Nationaltheater an das Wiener Burgtheater abgedruckt.

#1 Nekada je taj zavjet zna¢io mnogo za na§ samostalni kulturni i umjetnicki razvitak, danas bi on bio
neumjestan i znacio bi ogradivanje od kulture, ... “ Ahmed Muradbegovié: Gostovanje ¢lanova beckog
Burgtheatra. Zena vrag (Der Weibsteufel) , Novosti, Nr. 28, S. 6, Zagreb 28.1.1928.
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Kaiser, Walter Hasenclever, Franz Werfel oder Franz Theodor Csokor erfolgreich zum
Sprechtheater zurtickgekehrt. Leider wurden diese Stiicke nicht mehr auf die kroatische
Biihne tibertragen. Aus diesem Grund kann man der Feststellung des Theaterwissenschaftlers
B. Senker von einer ,volligen Geschlossenheit unserer Biithne fiir das deutsche

«492 nur zustimmen. Diese Tatsache stellt ein Riickschrittselement in

expressionistische Drama
der Entwicklung der kroatischen Biihnenkunst dar. Das offiziose Theater war noch mit der
national-ideologischen Konsolidierung beschéftigt und nicht in der Lage, avantgardistische
und experimentelle Negationen traditioneller Formen mit ihrer Zerstérung der
Publikumserwartung auf die Biihne bringen.

Demgegeniiber waren um die Jahrhundertwende, also in der
Etablierungsperiode, die Stiicke deutschsprachiger Dramatiker der Moderne ohne
irgendwelche nennenswerte Verzogerung iibernommen worden. Diese Tatsache zeugt davon,
dass die Begriffe Etablierung oder Integration, die die Einteilung in Phasen verdeutlichen
sollen, keine Werturteile sind. Das Ziel der kroatischen Moderne, die sich deklarativ der
Ubernahme europiischer Stiltendenzen verschrieben hatte, wire ohne Vermittlung aus dem
nédchstliegenden europédischen Kulturzentrum — Wien — nicht zu erreichen gewesen. Die
Aufbruchstimmung zur Jahrhundertwende ldsst sich an zahlreichen Inszenierungen
reprasentativer deutschsprachiger Autoren ablesen. Die Haupttendenzen der modernen
Dramatik, vor allem Naturalismus und Asthetizismus, sind durch ihre bekanntesten Autoren
reprasentiert. So wurde jéhrlich ein fiir diese Stilrichtungen relevanter Autor vorgestellt, die
Auffiihrungen sind mit mehreren Wiederholungen (Sudermann — 8, Hauptmann — 3 und
Schnitzler — 5) als Erfolge zu bezeichnen. In diesem Zusammenhang ist auch die
Urauffithrung eines Osterreichischen Dramatikers in kroatischer Sprache anzufiihren. Dem
damaligen Schauspieldirektor Josip Bach war es gelungen, Karl Schonherrs Erde mit grofer
Resonanz 1907 in Zagreb uraufzufiihren. Erst zwei Monate danach erfolgte auch die deutsche
Erstauffithrung. Die Kritiker sehen in dieser Tatsache ihre eigene hohe Einschitzung des
Zagreber Theaters bestitigt. Diese Einschitzung des Theaters entspringt seiner Funktion einer
nationalen Mission. Es soll iiber Integrationskraft verfiigen und zentripetal wirken. Auf der
anderen Seite ist das Publikum an die dramaturgischen Konventionen des 19. Jahrhunderts
gewohnt und kann den Schock des Neuen nicht so schnell iiberwinden. Im Zentrum des
Dramas stehen nicht mehr der autonome, in sich gefestigte Held und seine iibergreifenden
geistigen und sittlichen Probleme (wie es in den beliebten Dramen Schillers der Fall war),

sondern jetzt wird der gespaltene, durch Veranlagung und soziales Milieu bestimmte Mensch

2 Senker 2000, S. 19.
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thematisiert. In der naturalistischen Dramatik wird die Sprache der Figuren mimetisch
wiedergegeben, auf den unvorbereiteten Zuschauer prallen Vulgérsprache und Jargon ein.
Weitere Merkmale der neuen szenischen Sprache: Verstdndnisverlust und
Aneinandervorbeireden in fragmentarischen Satzfetzen tragen zur Irritation des Zuschauers
bei. So wurde das damals sehr geschétzte Tendenzstiick Robinsons Eiland von Ludwig Fulda,
in der Technik des franzosischen Konversationsstiickes verfait und als eine
Burgtheaternovitit gepriesen, besser als die naturalistischen Dramen Gerhard Hauptmanns
aufgenommen. FEiner der bedeutendsten Theaterkritiker dieser Periode, Milutin Cihlar
Nehajev, wiirzte seine kulturpessimistische Diagnose mit der Feststellung, das Publikum sei

,,geséittigt“493

vom modernen Repertoire und wolle Schnitzler und Hauptmann nicht mehr
,,horen®. In seinem Aufsatz Am Ende der Saison konstatiert er, die Kluft zwischen der
traditionsgebundenen Rezeption und dem aktuellen Theaterrepertoire sei nicht zu
iiberbriicken, da wir die ,,europdischen Phasen nicht durchgemacht hitten. Damit attestiert er
dem kroatischen Publikum ein der Kunstentwicklung nachhinkendes Bewuftsein. Zwar ist
seine Kritik mit Vorbehalt zu nehmen, da er auch ein Vertreter der Moderne ist und deren
Poetik sein Urteil prigt, doch spiegelt sie das damals herrschende Klima zwischen
Erneuerungswillen und Traditionalismus im kroatischen Theater durchaus treffend wider. Aus
diesem Urteil eines Zeitgenossen konnen wir die weiteren Ursachen fiir den Konservativismus
des kroatischen Publikums ablesen.

In beiden Phasen war die Unterhaltungsdramatik stindige Zielscheibe der Kritik. Aus
dem 19. Jahrhundert stammt das Urteil des einflussreichen kroatischen Schriftstellers August
Senoa von der ,heue[n] Wiener Posse®, die er als ,unglaublich dumm, ohne jegliches

. . 494
moralisches Ziel, ohne Idee*

ansah, und doch konnten sie sich gerade solche Stiicke
jahrzehntelang im Spielplan behaupten. Das Spannungsverhéltnis zwischen der als negativ
empfundenen deutschsprachigen Unterhaltungsdramatik und einer stark geforderten
Nationaldramatik ~ verschob sich zugunsten der quantitativen Dominanz eines
Unterhaltungstheaters von ausgesprochen internationaler Prigung. Die zeitgendssischen
Urteile der Kritiker schwanken zwischen strikter Ablehnung und Akzeptanz eines
notwendigen Ubels und schildern den Spagat zwischen der Funktion der Unterhaltung und der
eines Bildungsinstrumentes im Zagreber Theater, dessen Existenzgrundlage seit seiner

Griindung innerhalb der Begriffsopposition Bildung versus Unterhaltung in fremder Sprache

angesiedelt sei. In der Etablierungsperiode fanden die verachteten 'Kassenschlager' ihre

*> Milutin Cihlar Nehajev: Na koncu sezone. In: Izabrani kazalisni spisi, Zagreb 1986, S. 22-26.
4% Antun Barac: Senoin odnos prema njemackom narodu. In: Zbornik radova Filozofskog fakulteta, Zagreb
1954, S. 187.
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Rechtfertigung vor allem in der finanziellen Sphére. Solche gutbesuchten Abende sicherten
nidmlich die materielle Grundlage fiir die anspruchsvollen Ausstattungsstiicke der Klassiker
und die von den Kritikern nachdriicklich geforderten kroatischen historischen Tragddien, die
trotz aller nationalen Regungen keine hohen Besucherzahlen notieren konnten.

In der Integrationsphase, als das Repertoire der Unterhaltungsdramatik seinen neuen
Wohnsitz auf der 'kleinen Biihne' in TuSkanac und spiter im Kleinen Theater in der
Frankopanska hatte, war die Unterhaltungsdramatik quantitativ am besten reprasentiert. Die
zahlreichen Reprisen der Schwénke zeugen von ihrer unverminderten Popularitit, aber auch
von der Tatsache, dass diese Dramatik im Aufbau und in den szenischen Effekten der
Tradition verbunden geblieben war und keine innovativen Tendenzen zustande bringen
konnte. Dennoch stiirmte das Massenpublikum — die Einwohnerzahl Zagrebs war vor dem
Zweiten Weltkrieg auf fast 250.000 Menschen gestiegen — solche Auffiihrungen nach wie vor.
Durchaus klar war, dass das biirgerliche Publikum nach umfassenderer Unterhaltung und
neuen — spannenderen, dynamischeren — Formen schauspielerischer Darbietung verlangte.
Diesem Verlangen kam die Ubernahme von Stiicken aus dem heterogenen kulturellen Milieu
der Wiener Vorstadtbiihnen entgegen. Thre Variationsbreite reicht von der derben Posse bis
zum  klassischen = Volksstiick.  Trotz aller dsthetischen  Geringschitzung  der
Unterhaltungsdramatik wird sie in dieser Periode zu einem “unverzichtbaren Bestandteil der
urbanen Kultur“*’. Gerade in den Besprechungen von Auffiihrungen dieses Genres stoBen
wir oft auf nicht hinterfragte nationale Stereotypen, fiir die geschichtliche Griinde und
politische Tagesbediirfnisse verantwortlich sind. In solchen Rezensionen spielen zeitbedingte
nationale Typisierungen eine nicht zu unterschétzende Rolle, die ihre Kraft aus historischen
Reminiszenzen und ideologischen Pridmissen schopfen. Solcherart scheint durch die
Einstellung der Theaterrezensenten die Mentalititsgeschichte eines instabilen Gebietes durch.

Aus dem chronologischen Abriss geht hervor, dass die Rezeption deutschsprachiger
Dramen in einer Periode, in der die beschleunigte gesellschaftliche Differenzierung fiir das
Wahrnehmen innergesellschaftlicher Fremdheiten sorgte, auch die Entstehung der
kroatischen Kultur und ihren Wandel widerspiegelt. Die aus der deutschsprachigen
Dramatik hervorgegangenen Impulse sind eine wichtige Quelle fiir die Weiterentwicklung
der kroatischen Dramatik. Seit der Jahrhundertwende fungiert das kroatische Theater als ein
wichtiger Anreger der literarischen Moderne, wobei die bedeutenden Neuerungen auch vom
Einfluss der deutschsprachigen Dramatik in die Wege geleitet wurden. Das Vorhandensein

einer nahen und hochentwickelten Theaterkultur gab dem kroatischen Theater ein Mittel in
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die Hand, das fiir die von Mileti¢ und anderen Theaterfachleuten betriebene Modernisierung

der kroatischen Bithnenkunst von unschéatzbarem Wert war.

45 Wolfgang Jansen: Die Entwicklung des Unterhaltungstheaters in Deutschland, ein historisch-typologischer
Uberblick. In: Wolfgang Jansen: Unterhaltungstheater in Deutschland, Berlin 1995, S. 13.
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