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Donald Duck protiv Adolfa Hitlera: Uloga filma i fi Imske industrije u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama za vrijeme Drugog svjetskog rata

Marko Lovri¢

Sazetak:

Tijekom prve polovice 20. Stoka, film se ¢esto koristio u propagandne svrhe,
prvenstveno u totalitarnim rezimima, u sluzbi deawilmovi se oblikuju prema
ideoloSkim odrednicama vladagi politicke elite. U zemljama poput SAD-a filmovi se
oblikuju prema trendovima i zahtjevima trzista, visano od drzave. Odjeci polkih i
ratnih zbivanja iz Europe i Azije manifestirali se u ametkim filmovima do 1941.
godine. Nakon napada na Pearl Harbor i ulaska SADDaugi svjetski rat, zri@jno se
mijenja odnos amatke filmske industrije i drzavnih sluzbi. Taker, film igra vaznu
ulogu u drustvu obillezenom ratnim zbivanjima, t@kanoj pozadinskoj fronti.
Literatura koja obrduje ovu tematiku uistinu je bogata, kao i flmskadg dostupna
istraziv&ima. Kombinacijom odabrane znanstvene literatuizvorne filmske grde,
ovaj rad pokuSava proniknuti u odnose idndilmskih studija i drzavnih sluzbi, te
otkriti razmjere utjecaja filma na améko drustvo. lako su filmski studiji uglavnom bili
spremni na suradnju radi ostvarenja ratne pobijejfilepv odnos sa drzavnim sluzbama
bio je kompleksan, Saroliko klupko korespondencgayjetovanja i kompromisa.
Filmovi su, nudé zabavu, nastojali olakSati Zivot Amerikanaca unoa doba.
Istodobno, nastojali su ih adekvatno informiratdueirati i senzibilizirati za neka
pitanja kljutna za funkcioniranje pozadinske fronte i ratnogjatrTakater, koriSteni su

u vanjskopolittke svrhe, te kao ode koje je trebalo umiriti uzburkane the&asne
odnose.

Kljuc¢ne rijei: Drugi svjetski rat, Sjedinjene Amekie Drzave, film, filmska industrija,

propaganda



I. Uvodna razmatranja

Jos od prvih filmskih projekcija, umjetngu bili svjesni da medij pokretnih slika
ostavlja snazan dojam na publiku. Kombinacija glekitraizvedbi, kadrova kamere i
montaze oblikovala je umjettku formu, koja je bila sposobna izazvati jake engoci
kod gledatelja i snazno utjecati na njihowinarazmisSljanja. Toga su, u formativnim
godinama filmskog medija, postali svjesni i pahtii, ili barem osobe s polikim
cilievima. V& je tijekom Prvog svjetskog rata film koriSten wpagandno-politke
svrhe. No, filmée kao polittko i drustveno orde Wi u svoje zlatno razdoblje iznie
dva rata. Nakon Oktobarske revolucije Lenjin i bstavjetski vaie isticali su kako je
filmska umjetnost najvaznija umjetnost. Sovjetskm&Si koristili su medij kao
eksperiment — u stvaranju umjatkng izricaja, ali i sredstva ideoloSke indoktrinacije.
Tijekom Staljinove vladavine film postaje vaznodst®o u izgradnji njegovog kulta
licnosti. Sléna ¢e sudbina d&ekati i film u Njema&koj. Godine 1933. kompletna
filmska industrija dolazi pod drzavnu kontrolu, pestaje nacistka platforma za
ostvarenje kulturne revolucije. Snimani su brojimbévi, u kojima su se isticali
politicki skupovi, Hitlerovi govori, arijevska rasna supenost, vojna nadmo i
iskvarenost drzavnih neprijatelia — Zidova. Bropoitalitarni rezimi, pogotovo oni
nastali neposredno prije i tijekom Drugog svjetskada, slijedili su sovjetski i
nacisttki model po pitanju tretmana filmskog medija i fake industrije.

Film je u totalitarnim sredinama trebaadjslovati u oblikovanju pojedinaca
prema ideoloskoj paradigmi vladégielite. No, kakvu je ulogu film igrao u drustvima
demokratskog i kapitalistkog usmjerenja? U Sjedinjenim Amé&im Drzavama,
zemlji slobodnog trzista, velike flmske kompangigedile su trendove, te su snimale
filmove usklaiene s ukusima publike. Ali kako jedna slobodnaghaindustrija djeluje
u kriznim razdobljima? Ostaje li samostalna, ili podlozna odréenoj drzavnoj
kontroli? Kako je funkcionirala filmska industrija SAD-u tijekom Drugog svjetskog
rata? Koja je bila njezina uloga u palkom, vojnom, drustvenom i kulturnom
kontekstu? Ovaj rad nastojs dati odgovore na ta pitanja, koristedabranu literaturu
u kombinaciji sa izvornom filmskom gtam. Znanstvena literatura — koja oduige

povijest ametikog filma u razdoblju tijekom 1930-ih i 1940-ih god — vrlo je bogata,



te pokriva Sirok raspon turdenja i istrazivanja. Mautim, dostupna filmska gda i
dalje je neiscrpno vrelo koje omagje nove interpretacije i kontekstualizacije.



Il. Razrada

[I.1. All Quiet on the Western Front- Antiratni i antinacisti ¢ki filmovi do napada

na Pearl Harbor

Nakon uzasa Prvog svjetskog rata, idegaczonizma i anti-intervencionizma
uhvatile suc¢vrste korijene u ameatkom drustvu i politici. Zveckanje oruzjem koje se
moglo ¢uti u Europi i Aziji mnogim Amerikanciméinilo se tako dalekim, pogotovo
kada su bili sugeni sa propadajom ekonomijom, uzrokovanom Velikom
ekonomskom krizom, poznatom i kao Velikom depresij©vo se odrazilo na medije i
umjetnost, posebice filmsku industriju. Snazneratrie i pacifistike poruke vidljive su
u filmovima koji se bave Prvim svjetskim ratom, k&im suThe Big ParadgVelika
parada 1925.} i All Quiet on the Western Frofia Zapadu nista noyd 930.). Braa
Marx ismijala su rat i europejsku sklonost ratniakabima u svom filmwDuck Soup
(Pacja juha, 1933.). Nakon Sto su na vlast u Njekg dosli Adolf Hitler i njegovi
nacional-socijalisti, u amekim filmovima javlja se kritika i1 parodija njihove
ideologije i politike. V&€ 1933. godine Hitler je ismijan u nasloBosko's Picture Show
(Boskova filmska predstayv&ratkom animiranom filmu iz serijalaooney TunesU
parodiji newsreela (filmskog Zurnala) vidimo kako karikatura Hitlerauri za
karikaturom komiara Jimmyja Durantea, pokuSawijga ubiti?

Metutim, kako se blizio Drugi svjetski rat, rukovodidiémskih studija uglavnom
nisu imali Zelju producirati filmove koji se bavepetom situacijom u Europi, zbog
straha od reakcije doréa publike sklone izolacionizmu, kao i Zelje da #aSsvoju
poziciju na stranim trziStima. Ured za prdenmje produkcijskih pravila (Production
Code Administration, PCA), autocenzorsko tijelomiske industrije, aktivho je
promicalo ideju da se filmovi takve tematike ndrkbali snimati. Ipak, neki producenti

uspjeli su snimiti filmove koji su stvorili svojesmi trend. Predvodnici u ovom pogledu

! Ve¢ina lokaliziranih ind@ica naslova filmova u ovom tekstu nastale su kabaslan prijevod autora.

2 Bordwell, David; Thompson, Kristirkilm History: An IntroductionBoston [etc.]: McGraw Hill, cop.
2003., 235puck SoupFilm. Leo McCarey. SAD: Paramount Pictures, 19B8sko's Picture Shaw
Film. Friz Freleng; Hugh Harman. SAD: Warner BrBgtures, 1933.



bili su brata Harry i Jack Warner iz studija Warner Bros. Zgramnacistima i njihovom
antisemitskom politikom, Warneri su prestali izwosvoje filmove u Njeméku 1936.
godine. Godine 1939. snimili su prvi otvoreno aatisticki film, Confessions of a Nazi
Spy(Ispovijest nacistikog Spijuna, koji je svoju premijeru dozividetiri mjeseca prije
pocetka Drugog svjetskog rat@onfessions of a Nazi Spygnd&io je paietak trenda, te
su i drugi studiji krenuli s produkcijom filmova tmacisticke tematike. Tako u
produkciji studija MGM nastaju filmoviEscape (Bijeg, 1940.) i The Mortal Storm
(Oluja smrtnika 1940.), a u produkciji studija Twentieth Centdigx nastaju filmovi
Four Sons(Cetiri sina, 1940.) iThe Man | Married(Covjek za kojeg sam se udala
1941.). No, iako je do kraja 1940. godine rat za&irstudije za zaradu s dee
europskih trzista, producenti i dalje nisu bilickil ekranizirati dramathu pricu koja se
odvijala s druge strane Atlantika. Bili su svjesti@ mnogi Amerikanci¢vrsto
podrzavaju izolacionisiki stav, te su proizveli stotine filmova koji nisadrzavali
reference na Europu i ratCak su i spomenuti antinacigti filmovi bili ublaZeni.
Radnja filmaThe Mortal Storm baziranog na knjizi Phyllis Bottome, ponesto je
izmijenjena u odnosu na predloZzak. Sve referengedwzam u filmu su uklonjene, te
se umjesto izraza “zidovski” koristi pojam “neavigki”. Tek je u jednoj sceni zadrzana
referenca na zidovstvo, kada vidimo jednog od l&oxatéenog u koncentracijskom
logoru, kako na rukavu nosi oznaku “J”. lako jeivdio publike mogao prihvatiti
antinacistéku tematiku filma, manja je vjerojatnost bila @aprihvatiti film koji se bavi
tematikom antisemitizma. Pojam “nearijevski” treb@oosigurati izostanak reakcije
dijela publike koji je imao antisemitske stavdve.

Meiutim, Charles Chaplin nije bio toliko suzdrzan. @G@d1940. snimio je film
The Great Dictator(Veliki diktator), svoju Zestoku parodiju i kritiku Adolfa Hitlera,
Benita Mussolinija i njihovih totalitarnih ideolggi Chaplin je svojim prepoznatljivim
izgledom bio predodren ismijati Fihrera Takaier, vrlo je otvoreno prikazao
nacisttku antisemitsku politiku. Simbolima, izrazima i rg@ma istaknuo je da su

Zidovi proganjana grupacija u fiktivnoj Tomainiemlji kojom vlada diktator Adenoid

% Jewell, Richard BThe Golden Age of Cinema: Hollywood, 1929-19M&lden [etc.]: Blackwell
Publishing, 2007., 31.

“ Dick, Bernard FThe Star-Spangled Screen: The American World Waiih. Lexington: The
University Press of Kentucky, 1996., 7Ihe Mortal StormFilm. Frank Borzage. SAD: Metro-
Goldwyn-Mayer (MGM), 1940.



Hynkel, satiréki ekvivalent Hitleru® Njegova parodija Hitlera bite nagovjestaj onoga
Stoce slijediti u amegikom filmu nakon napada na Pearl Harbor.

[I.2. The Fighting 69th — Slabljenje izolacionizma, napad na Pearl Harbori

uspostava pozadinske fronte

Nakon izbijanja Drugog svjetskog rata SAD secvrsto drzale svoje politike
izolacionizma. Ipak, predsjedniku Franklinu D. Rewdtu i vladi bilo je stalo do
opstanka ameikih saveznika, posebice Velike Britanije, te swgskrbljivali vojnim i
Ziveznim potrepsStinama. Tijekom kampanje za izboedpjednika SAD-a, odrZzane
tijekom 1940. godine, demokratski kandidat Roodevelrepublikanski kandidat
Wendell Willkie bili su skloni nastavku pruzanjamaéi Velikoj Britaniji. Rooseveltov
reizbor upiivao je na snaznu potporu glaaanjegovim polittkim idejama. U prosincu
1940. godine Roosevelt je u jednom od intervjuakistio date SAD nastaviti pomagati
svojim saveznicima. Tom prilikom izjavio je kako BA'moraju biti veliki arsenal
demokracije” (“We must be the great arsenal of denazy.”)°

Slabljenje izolacionizma odrazilo se ifimsku industriju. Studio Warner Bros.
bio je predvodnik i u ovom pogledu, te je snimiadwezrezervno proratna filma. lako
su radnjom bili smjeSteni u razdoblje Prvog svjetskata, flmovi su &ito ciljali na
izolacioniste, te su sugerirali kako je vrijeme mtamjene svoje stavove. Narativi oba
filma bavili su se kljgnim promjenama stavova glavnih likova. U filmiine Fighting
69th (Borbena 69. regimental940.) James Cagney tufhallogu vojnika koji se ne
mozZe nositi sa pritiscima i strahotama bojiSnica. Kdaju pronalazi hrabrost te Zrtvuje
svoj zivot. JosS je istaknutiji bio filnsergeant YorKNarednik York 1941.), biografija
istoimenog ratnog heroja (tuigga Gary Cooper) koji u getku odbija uzeti oruzje u
ruke zbog svojih vjerskih stavova. S vremenom dataz spoznaje kako je rat nuzno
zlo, te ubija veliki broj neprijateljskih vojnika zarobljava cijeli bataljun Nijemaca.
Film je postigao veliki uspjeh i stekao ogromnu plapnost. Ostali studiji takier su
doprinijeli slabljenju izolacionizma, snimivsi filave kao Sto siA Yank in the R.A.F.

® The Great DictatarFilm. Charles Chaplin. SAD: United Artists, 1940.
® Commager, Henry Steele, @ihe American Destiny: Global Warondon: Orbis, cop. 1986., 43-44.



(Jenki u R.A.F.-u1941.),1 Wanted WinggZelio sam krila 1941.),Flight Command
(Zapovjednistvo zrakoplovstval940.) i International Squadron(Medunarodna
eskadrilg 1941.)’

Nakon 7. prosinca 1941. godine, situasgalrastino mijenja. Japanski napad na
bazu Pearl Harbor nepovratno je gurnuo zemlju ubDan kasnije ameiki Kongres
objavio je ratno stanje s Japanom. Tri dana kadwigenaka i Italija objavile su rat
SAD-u. Zemlja je Zurno mobilizirala svoje ljudskenaterijalne rezerve. Sestog &ijg@
1942. godine, predsjednik Roosevelt najavio je appace ciljeve proizvodnje: te je
godine trebalo ispotiti 60 tisuwa aviona, 45 tista tenkova, 20 tisia
protuzrakoplovnih topova i 18 milijuna tona nositrosrgovinskih brodova. Sve
aktivnosti zemlje — farmerstvo, tvotikia proizvodnja, rudarstvo, trgovina, radna snaga,
ulaganja, komunikacije, p&k obrazovanje i kulturni pothvati — stavljene sumeki
nain pod novu i povéanu kontrolu. Zemlja je prikupljala goleme svotevee te
stvarala velianstvenu novu industriju za masovnu proizvodnjudbv@, oklopnih
vozila i aviona. DoSlo je do velikog kretanja stamdtva. Napad na Pearl Harbor
razoruzao je sve pobornike izolacionizma, te ondmghbrzu vojnu mobilizaciju. Nizom
zakona o novgenju snage SAD-a brojile su ukupno 15.100.000 kajnbo kraja 1943.
godine oko 65 milijuna muskaraca i zena bilo jentfarmama ili je radilo na mjestima

koja su imala veze s ratom.

[1.3. So Proudly We Hail- Suradnja filmske industrije i drzavnih sluzbi

Nakon ulaska SAD-a u rat, postavilo samgé: Sto Hollywood moZeiniti kako
bi pomogao u ostvarenju pobjede? Nije bila upiteigazda se filmovi snimaju, svi su ih
zeljeli. Osnovni problem bio je manjak filmske vepcs obzirom da je srebro, vazan
kemijski sastojak filmske vrpce, bilo vazno za pwaidnju mnogih materijala u vojnoj
industriji. Na dan 8. veljge 1942. godine, general Lewis Hershey, voditelglstuza

novaenje boraca, proglasio je filmsku industriju “es@inom industrijom”, Sto je

" Jewell, Richard BThe Golden Age of Cinema: Hollywood, 1929-19M&lden [etc.]: Blackwell
Publishing, 2007., 222-223.
8 Cincotta, Howard, urAmerika povijest: Kratki prikazZagreb: Informativna agencija SAD, 1998., 268.



zn&ilo da su se muski zaposlenici mogli prijaviti zdgodu vrSenja vojne sluzbe zbog
svojeg statusa “nezamjenjivih” radnika.

Sest mjeseci nakon napada na Pearl Hiabita se nova drzavna agencija, koja
je, neovisno o PCA, krenula pregledavati scenatgenuditi kritcke savjete, kako bi
usmijerila hollywoodske filmaSe prema odieeaom cilju. Rij€ je o Filmskoj agenciji pri
Uredu za ratno informiranje (The Office of War Infmation, Bureau of Motion
Pictures, OWI BMPJ° Roosevelt je agenciju OWI osnovao izvrénom naredho
lipnju 1942. godine. Predsjednik je Zelio razrijieladministrativni kaos, koji je
uzrokovao rad nekoliko propagandikih agencija pokrenutih prije ratdjje su se
jurisdikcije metusobno ispreplitale. Vjerovao je da su filmovi Kl ¢imbenik ratne
propagande, te je zaduzio agenciju OWI da imedin@vnike kojic¢e funkcionirati kao
veza sa filmskim studijima. Roosevelt je inzistirtome da agencija treba izbjegavati
ekscese “mrznje prema Hunimd’ koji su tijekom Prvog svjetskog rata bili
karakteristika tadasSnjeg Odbora za javno inform@arfCommittee on Public
Information, CPI), te okaljali filmsku propagandAngazirani su iskusni novinari,
publicisti i medijske knosti, kako bi agenciji dali kredibilitet. EImer 2ia, popularni
radijski komentator, imenovan je za voditelja agendavis je isticao kako je jedini
cilj njegove agencije “govoriti istinu”. Takier, vjerovao je da je “najlaksi &éia da se
zeljena poruka prenese ljudima taj da se propagateinatika provte kroz zabavan
film, ¢ime publika nije ni svjesna kako je podvrgnuta aggndi”. Za ubrizgavanje
pamtljive, ali suptilne propagande u filmove bia Zaduzena vespomenuta sekcija
OWI BMP. Za voditelja sekcije imenovan je bivSi moar Lowell Mellett, a njegov
zamjenik bio je Nelson Poynter, tridesetdevetoggdiBberalni izdav& novina St.
Petersburg Times Poynter je odrzavao svakodnevnu komunikaciju lsskim
studijima’?

Agencija je u srpnju 1942. godine kodifata svoju viziju rata na 42 stranice
Prirucnika za filmsku industrijyManual for the Motion Picture Industry® Sekcija

° Gomery, DouglasMovie History: A SurveyBelmont: Wadsworth, cop. 1991., 187.

19 Jewell, Richard BThe Golden Age of Cinema: Hollywood, 1929-194alden [etc.]: Blackwell
Publishing, 2007., 145.

2 “Huni” su bili jedan od pogrdnih naziva za Nijemé®ji secesto rabio tijekom Prvog svjetskog rata.
12 Schatz, Thomagoom and Bust: The American Cinema in the 19M@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 269.

13 Schatz, Thomagoom and Bust: The American Cinema in the 194@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 269.



OWI BMP zamolila je scenariste, producente i s8ldij rukovodioce da razmotre
nekoliko pitanja prije nego li krenu sa produkcijoareienog filma:

1. Hcee li ovaj film pomai u ratnoj pobjedi?

2. Koju ratnu situaciju ili problem namjerava rasdi, dramatizirati ili interpretirati?
3. Ukoliko je rije& o “eskapisttkom” filmu, hoce li nanijeti Stetu ratnim naporima
stvarajui iskrivljenu sliku SAD-a, njezinih saveznika, dvijeta u kojemu Zivimo?

4. Koristi li se rat kao predloZzak za snimanje &likojem je cilj stjecanje profit&me
nikako ne doprinosi ratnim naporima,éek smanjuje utjecaj filmova koji su vazniji?
5. Doprinosi li film n€ime novim naSem razumijevanju svjetskog sukobaznita
zaraenih strana, ili je takva tematikadbila adekvatno obdena?

6. Kada film dosegne svoju maksimalnu cirkulaciju kino-dvoranama, he i
zastario?

7. Govori li film istinu ili ¢e danasnja mladez imati razlog&ir&ako ih je zavela

propagandd?

lako su filmasi sada bili steni sa dvije institucije koje su im potencijalno gre
ograntiti slobodu izrazavanja, nije bilo mnogo prigovaranjihovih redova. Filmska
industrija bila je krcata patriotskim pojedincimapjik su rado Kkoristili medij za
ostvarenje ratnih ciljeva. Taler, propagandni su filmovi donosili zaradu. Puhlika
koja je bila gladna filmova koji su isticali ispraast borbe Saveznika i neizbjeznost
konaine pobjede, hrlila je u kina kako bi im filmovi dabretenu dozu sigurnost?

Agencija OWI imala je odteni utjecaj na oblikovanje filmova. Na Mellettov
zahtjev, @injene su izmjene na filmovima kao Sto Rittsburgh(1942.),Keeper of the
Flame (Cuvarica plamenal1942.) iSo Proudly We Hai(Ponosno marsiramol943.).
lako je ve&ina filmskih studija surdivala s agencijom, proski@juci nacrte scenarija, te
dopustajdi ¢inovnicima prisustvovanje na projekcijama “grubiérzija’ filmova radi

njihovih savjeta i komentara, cijela je suradnjakitionirala na dobrovoljnom principu.

14 Jewell, Richard BThe Golden Age of Cinema: Hollywood, 1929-194alden [etc.]: Blackwell
Publishing, 2007., 145.
!> Jewell, Richard BThe Golden Age of Cinema: Hollywood, 1929-194alden [etc.]: Blackwell
Publishing, 2007., 145.



Osoblje OWI-ja imalo je ogra&ene mjere na raspolaganju, te nije moglo silomenaiij
studije na prihvéanje njihovih prijedloga, niti je moglo zaustavpirodukciju ili
zabraniti distribuciju neZeljenih filmov&.Ipak, agencija je posjedovala odeau mé.
Njezin rad nije trebalo shvatiti olako, s obzirom j@ rij& o drzavnoj agenciji koja je
funkcionirala tijekom ratnog razdoblja. Ukolikorfiski studio nije suriivao, riskirao je
potencijalnu optuzbu kako ne doprinosi ratnoj pdbjdakaier, drzavne su sluzbe
mogle potaknuti flmske kompanije na suradnju putdneda za cenzuru (Office of
Censorship), koji je imao kontrolu nad dozvolamaz@z. Ured je prilikom izdavanja
dozvola uvaZzavao preporuke agencije GWI.

Osim OWI-ja, filmski studiji morali su sadlivati s ostalim drzavnim institucijama
I sluzbama ukoliko su Zeljeli snimati odeme vrste filmova. Ako su Zeljeli suigati
sa Amerékom vojskom i Amekom ratnom mornaricom radi snimanja filmova ratne
tematike, tada su scenarije filmova morali prediedadobriti djelatnici odrédenog
ogranka, te je vojnim savjetnicima trebalo biti @u&eno nadgledanje postupka
produkcije filma. Naravno, zada ovih savjetnika bila je paziti na flmsku prezssiju
vojnih jedinica, s obzirom na uniforme, ponaSaitpk, Takaier, trebali su pripaziti da
vojnici budu prezentirani u pozitivnom svjetlu uritekstu svojih radnji, te da se u
filmovima ne ndu informacije vazne za drzavnu sigurnost, kako inbilb od koristi

neprijateljima®®

[1.4. Yankee Doodle Dandy Igrani filmovi ratne i patriotske tematike

Amertke drzavne sluzbe skicirale su Sest osnovnih pze#bn za filmove koji se
izravno ili neizravno bave ratom. Prvi se odnosacsam rat, Sto je ukkivalo filmove
kao Sto suThis Above All(Ovo iznad svegal942.) iWatch on the RhinéStraza na

Rajni, 1943.). Drugi se odnosio na mentalitet neprijated egzemplarni su filmovio

16 Jewell, Richard BThe Golden Age of Cinema: Hollywood, 1929-194alden [etc.]: Blackwell
Publishing, 2007., 146.; Schatz, Thontdasom and Bust: The American Cinema in the 19Mi@sv York:
Charles Scribner's Sons, 1997., 269.

" Schatz, Thoma®oom and Bust: The American Cinema in the 194@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 269.

'8 Jewell, Richard BThe Golden Age of Cinema: Hollywood, 1929-194alden [etc.]: Blackwell
Publishing, 2007., 146-147.



Be or Not to B€Biti ili ne biti, 1942.),Casablancg1942.),Hitler's Children(Hitlerova
djeca 1943.),This Land Is MingOvo je moja zemljal943.) iLifeboat (Camac za
spaSavanjel1944.). U filmuTo Be or Not to Bdack Benny i Carole Lombard tutea
Josepha i Mariju Turu, glumiko-braini par u Poljskoj, koji uspijevaju iskoristiti s\@j
kazaliSne tehnike kako bi trijumfirali nad Gestapo@va komedija sugerira kako
nacisti nisu pretjerano inteligentni, te ih je mégunasamariti jednostavnim trikovima.
Hitler's Children vrlo uspjeSna niskobudZetna produkcija redatetjevarda Dmytryka,
u sustini je jedno propagandidto djelo, koje se bavi tematikom nact&ih metoda
porobljavanja — koriste lik atraktivne Amerikanke (tuni@ ju Bonita Granville) koja
je, na njezinu neséa, raiena u Njemeékoj, te time podlozna njenikim vlastima. U
filmu redatelja Jeana Renoir@his Land Is MingCharles Laughton tumiapovucenog
Skolskog uitelja, koji se u konénici odluwuje izboriti za svoje pravo na slobodu u
Francuskoj okupiranoj od strane nacista. Bio jeatobiciozan pokuSaj Renoira,
francuskog izbjeglice, da se susa problematikom neutralnosti i kolaboracijedme
svojim sugrdanima®®

Tréi predlozak odnosio se na Saveznike i njihovu borkto je uklj@ivalo
filmove kao Sto sMrs. Miniver (Gda. Miniver, 1942.),Mission to MoscowMisija u
Moskvi 1943.) iDragon SeedSjeme zmajal944.). Probritanski stav, koji je bio u
porastu prije napada na Pearl Harbor — zahvdljijmnovima kao Sto sihe Sea Hawk
(Morski jastreh 1940.) iLady Hamilton(1941.) — dosegnuo je svoj vrhunac 1942.
godine, kada je u produkciji studija MGM nastaomfilMrs. Miniver. U ovom
emotivhom prikazu herojske Britanije redatelja Vditha Wylera, gospta Miniver
(tuma&i ju Greer Garson) zarobi njewiag pilota, dok gospodin Miniver (Walter
Pidgeon) spasava britanske vojnike sa obala DuakDeset tjiedana nakon premijere,
film Mrs. Miniver privukao je 1.500.000 gledatelja. Predsjednik Reek rekao je
Wyleru kako je film znatno smanjio potike probleme koje bi uzrokovala p@dama
poma: Velikoj Britaniji. Takader, Frank Knox, glavni tajnik ameékie ratne mornarice,
smatra kako je filmMrs. Miniver po pitanju morala bio jednako vrijedan kao i fleti
ratnih brodova.Cetvrti predlozak odnosio se na izrazitu vaznostzaibe ratne
proizvodnje. Ovdje je rigo filmovima kao Sto sWings for the EagléKrila za orla,
1942.) iSwing Shift MaisigMaisie u rasplesanoj smjeni943.), koji su prikazivali

¥ loyd, Ann, ur.The lllustrated History of the Cinemblew York: Macmillan Publishing
Company, cop. 1986., 165.
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obi¢ne ljude i njihov rad u tvornicama. Peti predlodskvio se dom@mm frontom i
podizanjem morala. Posljednji predloZzak odnosinaerikaz borbenih jedinici.

Nijedan filmski Zanr nije bio iskien iz borbe protiv faSizma. Mjuzikl se javio
filmom Yankee Doodle Dand{1942.), u kojem James Cagney td¢m&eorgea M.
Cohana, autora pjesn@ver There velikog patriotskog hita Prvog svjetskog ratasiBa
Rathbone pridruzio se borbi u ulozi detektiva Stekd Holmesa, lovi@ naciste po
ulicama suvremenog Londona, da bi se u filgierlock Holmes and the Secret Weapon
(Sherlock Holmes i tajno oruzj&943.) otkrilo kako je wia nacistikih Spijuna zapravo
njegov vjeiti neprijatelj, profesor Moriarty (Lionel Atwillf* Borbi protiv nacista
prikljucio se i Tarzan (Johnny Weissmuller), u filmoviriarzan TriumphgTarzan
trijumfira, 1943.) iTarzan's Desert Myster§Tarzan i misterij pustinje1943.)** Svoj
doprinos borbi protiv Sila osovine dali su i filmosrugih Zanrova, popuivesterna
(Riders of the Northland1942.), gangsterskog filme&Séven Miles from Alcatraz
1942.), znanstvene fantastikénisible Agent 1942.5% i horrora (Revenge of the
Zombies 1943.)**

Cinilo se kako je i tijek rata slijedio tradicionalfilmski narativ, kakav je
uspostavljen u Hollywoodu. Retna faza rata za SAD je bila obillezena s nekoliko
zn&ajnih poraza. Do peetka 1942. godine Japanci su se uspjeSno iskraabuamu,
Hong Kongu, Borneu, otoku Wake i Filipinima. Gernebouglas MacArthur bio je
prisilien povéi se na kobni filipinski poluotok Bataan, odakle @vakuiran. U
meduvremenu, njegove trupe umirale su hrabro i besgaomoDana 9. travnja, 1942.
godine, general Jonathan M. Wainwright predao s®ataanu. Kako bi se izbjegao
daljnji bespotrebni pokolj, 11 tisa amerikih branitelja Corregidora, otoka u zaljevu
Manila, bilo je prisilieno predati se 6. svibnjailaBje to najvéa kapitulacija u
amertkoj povijesti. Nazivi Bataan i Corregidor postali sinonimi za smrt i &aj.

Americka filmska industrija, nenaviknuta na atmosferu odevanu vojnom

% Lloyd, Ann, ur.The lllustrated History of the Cinemblew York: Macmillan Publishing

Company, cop. 1986., 165-166.

%I Sherlock Holmes and the Secret Weaim. Roy William Neill. SAD: Universal Picture4943.;
Lloyd, Ann, ur.The lllustrated History of the Cinemblew York: Macmillan Publishing Company, cop.
1986., 166.

2 Tarzan TriumphsFilm. Wilhelm Thiele. SAD: RKO Radio Pictures,4®; Tarzan's Desert Mystery
Film. Wilhelm Thiele. SAD: RKO Radio Pictures, 1943

23 Jewell, Richard BThe Golden Age of Cinema: Hollywood, 1929-19Malden [etc.]: Blackwell
Publishing, 2007., 32.

24 Jewell, Richard BThe Golden Age of Cinema: Hollywood, 1929-19M&lden [etc.]: Blackwell
Publishing, 2007., 214.
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katastrofom, morala se stith s ovakvim razvojem dogiaja. U pokusSaju da dovrsSi film
Wake IslandOtok Wake 1942.) u pozitivnom, pobjedtkom duhu, studio Paramount
odvazio se na skup potez, te zaustavio produkaije pego li je krenulo snimanje
zavrsnih scena. Nadali su se kat® im razvoj stvarnih ratnih dodaja omogditi
sretan zavrSetak. Matim, to se nije dogodilo. MGM-ov filnBataan(1943.) zavrSava
masakrom ametke patrole koju pratimo tijekom filma. Ipak, odjauekst istte kako
su ovakve Zrtve bile pokretpobjeda, kakva je bila bitka kod atola Midway.

Ratni filmovi posebno su se bavili avijaol. Pogotovo je efektan bio filrAir
Force (Zracnhe snagel943.), ep Howarda Hawksa vrijedan 3 milijunaadal Film prati
posadu letée tvidave Boeing B-17, koja se bori diljem Pacifika, oeR Harbora do
obala Australije. Scenarij je sastavio Dudley Nisharema sluzbenim izvjeStajima koje
je dostupnima omodio general Henry H. Arnold, zapovjednik Ami&wbg vojnog
zrakoplovstva. Posebna inspiracija Hollywoodu b® [Dpoolittleov napad, prvo
bombardiranje Japana izvrSeno 131 dan nakon nayaBearl Harbor. Svojevrsni trend
zaeo je Delmer Daves filmonDestination TokydOdrediste Tokip 1943.), svojim
dugometraznim debijem. Film se bavi odvaznom misijpodmornice Copperfin, koja
je trebala prodrijeti u Tokijski zaljev i time prgmiti teren za Doolittleov napad. Film
je bio toliko uvjerljiv da je kasnije prikazivan edukativnhe svrhe tijekom obuke u
Ratnoj mornarici. Lewis Milestone nadovezao se iavdjlmom The Purple Heart
(Purpurno srce 1944.), osudom japanskih Zioa painjenih nad ametkim pilotima
koji su pali u njihove ruke. Najzgajniji film koji se bavio Doolittleovim napadom bio
je Thirty Seconds Over Toky®rideset sekundi iznad Tokija944.), redatelja Mervyna
LeRoya. Snimanje filma nadgledao je sudionik napdmgnik Ted Lawson. Radnja
prati dogdaje vezane uz napad, od priprema i same misij&odainog bijega posade

prizemljenih aviona uz pondcineskih domoljub&®

% Lloyd, Ann, ur.The lllustrated History of the Cinemblew York: Macmillan Publishing
Company, cop. 1986., 166.
% Lloyd, Ann, ur.The lllustrated History of the Cinemblew York: Macmillan Publishing
Company, cop. 1986., 166.

12



[1.5. Why We Fight— Dokumentarni filmovi ratne tematike

Dokumentarni film dozivljava ztajne promjene nakon napada na Pearl Harbor.
Iskusni ljeviarski dokumentaristi, koji su do tada kritizirahgitalisticke vlasti, shvatili
su da je nuzno pridruziti se borbi protiv faSizmdojne strukture pozvale su
profesionalne filmase na suradnju. Odazvali su s®gnredatelji koji su do tada
snimali igrane filmove, te su se posvetili snimadipkumentarnih radova. Istaknuti
problem, koji je mdio Ministarstvo rata, bio je kako objasniti ili phziti rat javnosti,
koja nije imala jasnu predodzbu o tome zaSto bw&ena u sukob koji se odvija 6000
milja daleko. Takder, javila se potreba za snimanjem filmova ratmestttke koji bi bili
iskreni prikaz nacionalnog zanosa i indikacija megl stanja. Ministarstvo rata odilo
je iskoristiti talente i iskustva@itave amerike filmske industrije, te je bilo spremno
potrositi 50 milijuna dolara kako bi dobilo ono Steli. Ogromne kodine filmskog
materijala sa snimkama borbi nastale su u pfidna zahvéenima ratom, te su
koriStene u vojne svrhe. Taker, montirane su u filmske Zurnale, te distribugran
kinima. Popularnost dokumentarnih filmova znatnopjerasla za vrijeme rata. U
razdoblju kada je televizija bila rijetkost, te uigostojale informativne emisije, obitelji
¢iji su ¢lanovi vrsili vojnu sluzbu mogli su svjediti ratnim zbivanjima u svojim
lokalnim kino-dvoranama, preko filmskih Zurnalaokdimentarnih filmova’

Nedugo nakon napada na Pearl Harbor, §emtg zamolio istaknutog redatelja
Franka Capru da snimi serijal propagandnih filmdwgi su amerikim vojnicima,
pilotima i mornarima trebali objasniti zasto njiltozemlja sudjeluje u ratu, te zasto su
trebali pom@i ostalim zemljama u borbi protiv Sila osovine. Blmso je vazno bilo
objasniti ametkiko saveznistvo sa SSSR-om, koji je donedavno pikikazkao prijetnja
za amerko drustvo. Capra se prisjetio film@riumph des WillengTrijumf volje
1934.), redateljice Leni Riefenstahl, te za&lu kako ¢e vojnike najdinkovitije
motivirati korist&i postojee filmove koji prikazuju snagu neprijatelja. Stwofe serijal
nazvan Why We Fight(Zasto se borimp sastavljen od materijala a@®nog od

Njemaikih i ostalih neprijateljskih izvora, te kombinira materijalima saveztkih

" Bordwell, David; Thompson, Kristirkilm History: An IntroductionBoston [etc.]: McGraw Hill, cop.
2003., 313.; Lloyd, Ann, uiThe lllustrated History of the Cinemilew York: Macmillan Publishing
Company, cop. 1986., 170.
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filmaSa. Kompilaciju flmskog materijala radilo jeekoliko redatelja pod Caprinim
vodstvom, dok su vojne strategije neprijatelja 8hjane uz pomoanimiranih sekvenci
koje su nastale u studiju Walta Disneyja. Seijdty We Fightsastoji se od sedam
filmova: Prelude to War(Uvertira za raf 1942.),The Nazis Strik¢Nacisti napadaju
1943.),Divide and Conque(Podijeli pa vladaj 1943.),The Battle of BritainBitka za
Britaniju, 1943.), The Battle of Russi@Bitka za Rusiju1943.), The Battle of China
(Bitka za Kiny 1944.),War Comes to AmericéRat dolazi do Amerikel945.). Vojni
novaci imali su obavezu pogledati ove filmove,raki od filmova pusSteni su i u javnu
distribuciju®® Film Prelude to Warotvorio je serijal dajéi odgovor na pitanje o
amertkom sudjelovanju u ratu. Uspostavljéjukontrast izmdu slobodnog svijeta
(Saveznici) i robovskog svijeta (Sile osovine)nfilje kombinirao otdene snimke
neprijateljskih zlgina s materijalom filmskih Zurnala koji na pozitivaain prikazuje
Zivot u SAD-u. Capra je iz kadra u kadar suproigawniStavanje crkava s amiom
slobodom vjeroispovijesti, teror u inozemstvu samru zemlji. Hitler je predstavljen
kao zla@inac kojeg ametke oruzane snage trebaju poraziti. Doista, vojR@ji su
gledali ove filmove dozivljavali su sebe kao diaatava, inspirirani da funkcioniraju
kao dio jedne herojske vojske.

Uskoro su se i drugi hollywoodski redatptjjavili za vojnu sluzbu, te su snimali
ratne operacije i stvarali snazne dokumentarneofikn John Ford se pridruzio Ratnoj
mornarici, postavsi voditel] Terenske fotografskestpojbe (Field Photographic
Branch), u koju je regrutirao svoje hollywoodskdege, kao Sto su Robert Parrish,
Gregg Toland i Robert Montgomery. S obzirom da sgnivobavjeStajci predvidijeli
japanski napad na atol Midway, Ford i njegov snetjaiputili su se onamo kako bi
prisustvovali bitci-prekretnici u Drugom svjetskaietu. Na filmskoj vrpci uhvatili su
japanski napad i ameki odgovor, uklj@uju¢i i upetatljiv kadar podizanja ameke
zastave usred zestokog sukoba. Ford se tolikoizaobborbi da je kamera snimila
erupciju bombe, te je i sam bio oztign. Montirao je materijal zajedno sa snimkama
glumaca koji su izgovarali rig¢ arhetipskih ametkih graiana, te jecak koristio i
narodnu glazbu. Rezultat je bio trijumfalna oda adkej snazi pod naslovonthe
Battle of Midway(Bitka kod Midwaya1942.). Ford je kasnije dobio odlikovanje zbog

8 Bordwell, David; Thompson, Kristirkilm History: An IntroductionBoston [etc.]: McGraw Hill, cop.
2003., 313.
29 Gomery, DouglasMovie History: A SurveyBelmont: Wadsworth, cop. 1991., 220.
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ozljeda zadobivenih tijekom japanskog napada, gavdilm dobio je nagradu Oscar za
najbolji dokumentarni uradak. Drugi zn&ajan dokumentarni film koji je snimio
tijekom rata bio jeDecember 7th(7. prosinca 1943.). Ova kronika napada na Pearl
Harbor, nargena od najviSih instanci drZzavne administracijegbata je biti
dugometrazni poticatelj morala. ka&im, Ford je iskoristio priliku kako bi kritizirao
amertki manjak spremnosti i pozornosti za dégg na Pacifiku, koncentrirajuse na
navodne subverzivne aktivnosti Japanaca na Havajimaispavanu Ratnu mornaricu.
DrZzavne su sluzbe ovo smatrale neprihvatljivimjetas kinima distribuirana skéana
verzija filma od tridesetak minufa.

Omiljena metoda nie dokumentaristima, kojom su prezentirali sukoba lpe
pracenje jedne borbene jedinice. William Wyler efekjeorabio ovu metodu u filmu
The Memphis Bellg1944.), koji prati posadu lete tvidave B-17 kroz njihove
bombarderske napade iznad Njeke Wyler i njegov snimatelj, William Clothier,
osobno su snimali zéau borbu u misiji iznad njentkog grada Wilhelmshavena. Jos je
spektakularniji bio flmThe Fighting Lady(Borbena dama1944.), koji prati nosa
aviona sa 300@lanova posade u vodama Pacifika. Film je snimio &dwSteichen,
koji je koristio kamere sinkronizirane sa oruzjeomnipardera. Izm#u ostalog, kamere
su snimile navodni masakr 360 japanskih avionalngen danu

[1.6. Der Fuehrer's Face— Filmovi i tretman neprijatelja

Ulaskom SAD-a u rat i velikim porastom njeke aktivnosti koju je tagin
uzrokovao, u agenciji OWI bila je prisutna brigaogbneispravhe medijske slike
neprijatelja. Agencija je upozoravala kako ne trebanati pojednostavljene filmove,
poput onih koji su poticali na iracionalnu mrznjjekom Prvog svjetskog rata, te su

donekle onemogiavali poslijeratnu mirovnu obnovu. Agencija OWI istrala je na

%0 Bordwell, David; Thompson, Kristirkilm History: An IntroductionBoston [etc.]: McGraw Hill, cop.
2003., 313-314.; Lloyd, Ann, ufhe lllustrated History of the Cinemilew York: Macmillan Publishing
Company, cop. 1986., 171-172.
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tome da je glavni neprijatelj doktrina faSizma adéjite skupine koje ju provode, a ne
njemaki ili japanski narod. Smatralo se da bi filmovijkprikazuju Saljive “Jenkije”
kako bez imalo napora poldjgu neprijatelje, mogli kod publike stvoriti krivsliku o
ozbiljnosti i poteSkéama ovog rata.

Jedna od karakteristika koje su obiljeataertke filmove u razdoblju Drugog
svjetskog rata svakako je problendah rasistiki prikaz Japanaca, Sto je bio jedan od
teZih zadataka s kojim je bila siema agencija OWI. Filmovi kao Sto &ittle Tokyo,
U.S.A.(1942.) uspostavili su neke ttpie obrasce, poput ideje o zlokobnoj japanskoj
zavjeri. OWI se pokazao suzdrzanim i neuspjeSnimudavanju s antijapanskim
rasizmom. Véina filmova prikazivala je sve Japance kao fatkatodane caru, kako
svakodnevno vjezbaju odvratne ¢mee borbe, te ne posjeduju nikakvu mégost
iskupljenja. Nisu dozivljavani kao individue, &e kako je to réeno u dokumentarnom
filmu Know Your Enemy: JapaiUpoznajte svojeg neprijatelja: Japari945.) —
“fotografski otisci istog negativa”. Jedan od rjét individualiziranih japanskih likova
jest onaj ministra propagande u filnBehind the Rising Sufiza izlazéeg sunca
1943.), koji spozna da je put kojim ide njegova jenos, te pdini samoubojstvo. U
filmovima kao Sto suBataan Guadalcanal Diary(Svjed@anstvo o Guadalcanalu
1943.) iThe Purple Heartlapanci nisu nista vise od divljih zvijeri, priramnaviknutih
na borbu u dzungf® U filmu Objective, Burma\(Cilj, Burmal, 1945.) glavni lik vodi
jedinicu padobranaca kako bi preoteli dio Burmei kisge Japanci, koje se naziva
“majmunima” (Sto je bio jedan od udbijenih rasistikih izraza koji su koriSteni
tijekom Drugog svjetskog rata). U jednoj sceni vajmotkriju tijela amerékih vojnika
koje su muili i ubili Japanci. lzvjestitelj koji prati grupwpisuje uzase kojima je
svjeda@io u svojoj karijeri: “Ali ovo, ovo je dru&je. Ovo su hladnokrvnodinili ljudi
koji, koji tvrde da su civilizirani. Civilizirani idegenerirani moralni idioti! 1zbriSite ih!
IzbriSite ih s lica zemlje Suatena sa sve@m mrznjom prema Japancima, agencija
OWI rijetko se bunila protiv ovakvog prikaza neptglja, te je tek u nekim

najekstremnijim sléajevima blokirala dozvole za izvoz filmova.
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Za razliku od Japanaca, prikazi Nijemagmakisu bili donekle nijansiraniji. Zbog
bijele boje koze nisu bili izlozeni rasizmu, nie jmrznja prema njima bila toliko
izrazena, s obzirom da nisu direktno napali atketeritorij, poput Japanaca. Stovise,
Amerikanci se tijekom rata nisu adekvatno @li jezivim strahotama nacizma, koje
su kulminirale Holokaustom. Za razliku od prikazke zapanske mase u svojim
filmovima, Hollywood je po pitanju prikaza Nijemapahvatio upute i savjete agencije
OWI, te su stvoreni individualizirani likovi i jasnrazlikovani dobri Nijemci od zlih
nacista. Razlika izn@ naina portretiranja Nijemaca i Japanaca pogotovargziena u
filmu The Moon Is DownMjesec je vidljiy 1943.), nastalom u produkciji studija
Twentieth Century Fox. Njendki ¢asnici su strogo diferencirani likovi. lako su neki
¢asnici nacistiki zloc¢inci, za razliku od njih, pottnik Tonder (Peter van Eyck) je
nevin, priviad&an i simpattan seoski mladj koji sumnja u Hitlerovo mentalno zdravlje i
prezire svoju okupatorsku duznost u Norveskoj. Kddigeka svoju smrt od ruke jedne
norveske ratne udovice, tadacini kao srodno ljudsko be, a ne kao kakav dijabsén
neprijatelj*® Doista, iz pojedinih uradaka moZe saitéti kako filmasi nisu bili skloni
demoniziranju njem#&kog naroda, we prvenstveno njihovih wa koji su im nametnuli
totalitarnu ideologiju. U produkciji studija Disnepastaje kratki animirani film
Education for DeathEdukacija smrti 1943.), podnaslovljeiihe Making of the Nazi
(Oblikovanje nacistg koji prikazuje odrastanje i ideoloSku indoktriija njemakog
djecaka po imenu Hans. Hansov Zivot j& & samog réenja uvjetovan prema strogo
definiranim pravilima, kako bi u zreloj dobi Zivimacizam, te kao poslusan vojnik bio
poslan u smrt. Ovim se filmom Zzeljelo istaknuti zlacistéke ideologije, osmisljene
kako bi njezini zagovornici liili slobode svojerswodnjake, pievsi s najmldima®’

Vjerojatno nijedna dnost nije toliko ismijavana u ameékim medijima tijekom
Drugog svjetskog rata poput Adolfa Hitlefalihrer se nije naSao na tapeti saa
iskljucivo zbog toga Sto je bio da neprijateljske zemlje i predstavnik antidemokats
ideologije. Posebna su municija humoristima bili tiéiov speciftan izgled,
gestikulacija i n&in govora. U filmskom kontekstu, vidljivo je da swtori¢esto bili
inspirirani obrascem koji je ustvrdio Chaplin u svdilmu The Great Dictatar U

ismijavanju Hitlera pogotovo su bili plodonosni #iaanimirani filmovi nastali u tom

% Schatz, Thoma®oom and Bust: The American Cinema in the 19¥@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 279.
3" Education for DeathFilm. Clyde Geronimi. SAD: RKO Radio Pictures 489
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razdoblju. U filmuRussian RhapsodfRuska rapsodija1944.) Hitler nakon Zustrog
chaplinovskog govora odlazi osobno pilotirati bomdeg@om kako bi napao Moskvu.
Medutim, skora Zivot kao Zrtva maltretiranja malenih¢dizvanih Gremlinf® Film
The DucktatorgPernati diktatorj 1942.) prikazuje Hitlera kao kotmog patka, koji uz
poma: svojih kolega — dvojice pataka koji predstavljdjlussolinija i Hirohita —
bezuspje$no pokusava pokoriti jednu faffhw filmu Herr Meets Hare(Goring
upoznaje glodavgal945.) Bugs Bunny terorizira Hermanna Gaoring&eprego li ga
Goring uspije uhvatiti i predati Hitleru. Matim, u kong&nici Bugs uspijeva zastrasiti
Hitlera i Géringa, te ih natjerati u bijeg svojomitacijom Staljina’® Jedan od rijetkih
nekoménih prikaza Hitlera vidljiv je u flmwungle DrumgBubnjevi u dzungli1943.),
u kojem Superman zaustavi njetka podmornice u njihovom pokuSaju da napadnu
savezniku flotu. Na samom kraju filma vidimo Hitlera kakoa radiju slusa o
neuspjehu svojih ljudi, zatim ga bijesno gasi,zeemiren spusta glavu u nevjeriti.
Kratki animirani filmDer Fuehrer's Face(Fuehrerovo lice 1943.), nastao u
produkciji studija Disney, jedan je od najistakphtiprimjera ismijavanja Hitlera i
nacizma nastalih tijekom rata. Donald Duck snivammomoru u kojoj biva smjesSten u
svojevrsni Naciland? U Nacilandu sva ba i predmeti imaju naciska obiljeZja ili su
u stanju konstantnog nacikog pozdrava. Nakon nasilnogdanja Donald pozdravlja
troje najvaznijih osoba u svom koSmarnom zivotu iekh, Hirohita i Mussolinija.
Poslije bijednog obroka i kratkotrajne edukacijgégpu najvaznije nacistke literature
(Mein Kampf, Donald je potjeran na svoj dan@noi iscrpljujuti posao u tvornici
oruzja. Nakon mentalnog sloma izazvanog robovskidom, budi se u svom krevetu,
presretan zbog spoznaje kako zapravo zivi u SABltlerovo lice, lajtmotiv filma,
vidljivo je tek na trenutke, pogotovo na samom krdjada biva pogteno ragicom.
stvorio Disneyjev skladatelj Oliver G. Wallace. &k je, kako bi ostvario

humoristéni efekt, prilikom skladanja kao predlozak iskaosthjema&ku pjesmu

% Odnosno, kako sami sebe nazivaju, “Gremlini iziilj@” (“Gremlins from the Kremlin”)Russian
RhapsodyFilm. Robert Clampett. SAD: Warner Bros. Picture344.

¥ The DucktatorsFilm. Norman McCabe. SAD: Warner Bros. Pictufkd42.

“CHerr Meets HareFilm. Friz Freleng. SAD: Warner Bros. Picture845.

“! Jungle DrumsFilm. Dan Gordon. SAD: Paramount Pictures, 1943.

“2 Stovige, originalni naslov filma bio J@onald Duck in NutzilangDonald Duck u NutzilandguU
pitanju je odrdena igra rijé&i, s obzirom da je izraz “nutzi” kombinacija izrazazi” (j. naci, nacistki)
i “nut”, 8to znai “lud”.
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Schnitzelbankkoja se izvodi méu djecom, u edukativnhe svrhe, kao i na zabavama.
Cetiri mjeseca prije premijere filma, pjesner Fuehrer's Facepustena je u
distribuciju na gramofonskim ptama i radio-stanicama. Pjesmu je snimio glazbenik-
komicar Spike Jones, slavan zbog svojih satihi izvedbi. Der Fuehrer's Facge
postao hit, jedna od najpopularnijih pjesama ratrazgloblja®® MoZe se ré kako je
pjesma, zahvaljujii filmu i izvedbi Spikea Jonesa, postala svojevrsirana otpora

nacizmu.

I1.7. Mission to Moscow +ilmovi i tretman saveznika

Sasvim &ekivano, portretiranje amekih ratnih saveznika bilo je iskl§ivo
pozitivnog tonaliteta. StoviSe, taj pozitivan aspgk ponekad zalazio u neke
neaekivane ekstreme. Filmskim studijima i agenciji OWilo je stalo da saveznici u
filmovima budu prezentirani na #ia koji su smatrali adekvatninCini se da je prikaz
saveznika bio mnogo vaznije pitanje od prikaza ifeptja, s obzirom da je ovdje rije
o narodima i drzavama za koje su Amerikanci dassdije zivote. Sukladno tome, ovaj
se proces odnosio na portretiranje savéanidrzava kao progresivnih demokratskih
sustava. Neki stereotipizirani prikazi stranacacesto prisutni u hollywoodskim
filmovima — morali su biti modificirani, kao Sto seni Britanaca i Kineza. Taker,
filmasSi su se morali pozabaviti jednom skupinomuksji dugo izbjegavali — Sovjetima.
Rezultiraj&i prikazi bili su netoni i ¢esto izrazito zavaravaju Prije su hollywoodski
prikazi stranaca bili egza@ti. No, sadaSnja namjera agencije OWI bila je rsgla
koliko slice Amerikanciméd?

Velika Britanija predstavljala je najmapjioblem. Openito, Amerikanci su bili
skloni Britancima, te su ih podupirali. Matim, u OWI-ju je postojala bojazan kako bi

ta potpora mogla nestati zbog mrznje prema brimmskmperijalizmu i klasnom

“3 Plose su se prodavale u timma primjeraka. Jednom prilikom je voditelj radimgrama u New Yorku
ponudio besplatan primjerak g svakome tko kupi ratnu obveznicu u vrijednostbOddolara — prodaja
obveznica naglo je skia; Krasniewicz, LouiseWalt Disney: A BiographySanta Barbara: ABC-CLIO,
2010., 93-94.

* Schatz, Thoma8oom and Bust: The American Cinema in the 19¥@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 274.
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sustavu, stoga je odilla djelovati protiv flmova koji bi mogli sadrzatiaspomenute
elemente. Kada je studio RKO Zelio redistribuifdtn Gunga Din(1939.), adaptaciju
djela Rudyarda Kiplinga, agencija je zamolila studa to n&ini, zbog n&ina na koji
film glorificira imperijalizam®® Slicna je sudbina d®kala produkciju filmaKim,
adaptaciju josS jednog Kiplingovog djeldje se snimanjeéesto odgdalo. Godine 1942.
godine produkcija je reaktivirana, te su u filmahkali glumiti Mickey Rooney, Conrad
Veidt i Basil Rathbone. Mttim, na prijedlog OWI-ja produkcija je zamrznuta,
smatrajii kako bi Azijate mogle uvrijediti oddene idejne naznake romakian, poput
nadmdai bijelaca i imperijalizm&® Problem britanskog klasnog sustava obiljeZio je
MGM-ov film The White Cliffs of Dove(Bijele klisure Dovera1944.), u kojem se
aristokrati uzviSsenog drzanja ponaSaju kao da sevadi za @uvanje obiteljskog
posjeda. lako je studio zbog kritika agencije tjgk1943. godine izmijenio 80 stranica
scenarija, koné&ni proizvod i dalje je sadrzavao odemi aristokratski zanos. Zbog toga
agencija filmu nije dala dozvolu za izvoz na brdian trziSte. Ironino, agencija je
smatrala kako su se klasnim pitanjem najuspjedmoabavili filmovi Mrs. Miniver
(MGM), i This Above Al(Twentieth Century Fox). Oba filma nastala su 19tfline,
prije nego li je agencija zapela svoju regulatornu aktivnost. Prikazivali sudipgenu
Britaniju, mobiliziranu i spremnu za rat, te kladoarijere koje nestaju. lako se klasni
sustav pokazao mnogo dugaingim — za razliku od onoga Sto je prikazano u
filmovima — ovi naslovi bili su popularna propaganza Amerikance, te su ih uvijerili
kako je britansko drustvo bilo iskljivo srednjeklasné’

Nelson Poynter preklinjao je studije: “@ajnam kinesku i rusku gospo
Miniver”. Trazio je nemogée, ali Hollywood je nastojao udovoljiti njegovim
zahtjevima. Kineska stvarnost nije odgovarala am@ Hollywooda i agencije OWI.
Roosevelt je Kinu dozivljavao kao veliku silu, kdgamogla funkcionirati kao jedan od
“Cetiri policajca” poslijeratnog svijeta. No zemlje jazdirao grdanski rat izméu
nacionalista Chianga Kai-sheka i komunista Maa BAgdo— nijednoga nisu krasili
Rooseveltovi demokratski ideali. Agencija OWI ZEljge vidjeti Kinu prikazanu kao

“veliku naciju, kulturnu i liberalnu”, koja se o®33. godine bori protiv Sila osovine, te

4 Schatz, ThomaBoom and Bust: The American Cinema in the 19¥@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 274.

“® Reid, John HowardHollywood's Miracles of EntertainmerRRaleigh: Lulu.com, 2005., 112.

47 Schatz, Thoma®Boom and Bust: The American Cinema in the 19M@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 274.
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tezi ka demokratskom drustvu. Ova poka mitologizacija bila je oStra suprotnost
hollywoodskim vizijama Kine, koje su varirale odljestavnog i simpatnog prikaza
seljastva u filmuThe Good Earth(Dobra zemlja 1937.), do zlokobnih frakcijskih
podjela u filmuShanghai Expresgl932.). Hollywood je iskoristio egzéti ambijent
Kine u nekoliko filmova nastalih tijekom 1942. godi Nijedan nije bio po volji OWI-
ja, s obzirom da su, poput filnfdying Tigers(Lete’i tigrovi), prikazivali Amerikance
kako samostalno polgaju u ratu, dok su Kinezi ogramni na nevazne pozicije.
Agencija je ostvarila jednu vaznu pobjedu prilikgmrodukcije filmaThe Keys of the
Kingdom (Kljucevi kraljevstvy, u kojem Gregory Peck tumaulogu katoltkog
misionara koji djeluje u Kini pgetkom 20. Stoljéa. Agencija OWI zestoko se protivila
prvotnom scenariju zvjezdanih scenarista, Nunrallyjohnsona i Josepha L.
Mankiewicza, koji je prikazivao zaostalu Kinu kojosu harali vojskovée. Prema
OWI-ju, scenarij bi trebao govoriti o nacionalitim snagama, koje se bore za novu,
modernu i ujedinjenu Kinu. T. K. Chang, utjecajnndski konzul u Los Angelesu,
podrzao je prijedloge koje je iznijela agencijaudd Twentieth Century Fox u
konanici je popustio, te prihvatio OWI-jevu poliku viziju Kine. Premijerno prikazan
1944. godine, film prikazuje republikanske, nacimtigke snage u borbi za novu Kinu,
a blatne nastambe seljaka pretvorene su u onalSIN\d-jevi recenzenti opisivali kao
“uredne, malene gdavine od cigle, sa zfajnim daskom civilizacije”. Slika Kine
kakvu je Hollywood konstruirao pod vodstvom OWI-jako net@na, ulijevala je
povjerenje gledateljima, te je bila posveta moderdmi koja se budila, pod
zapadnjakim politickim i vjerskim skrbnigtvon{®

Mnogo tezim od modeliranja filmske vizhgelike Britanije i Kine pokazalo se
portretiranje Sovjetskog saveza. U Hollywoodu jgeprata snimljeno malo filmova o
Sovjetskom savezu. Filmske kompanije ondje nisulamaziste, te je bila mala
vjerojatnost kako bi rusko-sovjetska tematika aigkh dobar odaziv zapadtie
publike. Najistaknutiji prijeratni film sovjetskematike bila jeNinotchka(1939.), satira
u kojoj ruski grof-emigrant (Melvyn Douglas), ngstgoreobratiti tvrdokornu
komunistEku sluzbenicu (Greta Garbo) potuwokapitalisttkog luksuza i romantne
ljubavi. Za razliku od ovakvih humorigtiih uradaka, filmska industrija sudigala je s
OWI-jem tijekom rata, kako bi humanizirala Sovjeteprikazala staljinizam u

48 Schatz, Thoma®Boom and Bust: The American Cinema in the 19M@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 274-276.
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pozitivnom svjetlu. Najvazniji film snimljen za yeme rata, koji se bavio Sovjetskim
savezom, bio je WarnerdMission to MoscowMisija u Moskvj 1943.). Bréda Warner
entuzijasttno su prihvatila inicijativu predsjednika Rooseaelkoji ih je zamolio da
snime film prema memoarima Josepha E. Daviesa,i&koegrveleposlanika u Moskvi
od 1936. do 1938. godine. Davies je isticao singatiema sovjetskom druStvenom
eksperimentu, te je blisko sdraao sa studijem prilikom produkcije filma. Dva peita
osobno izvijestio Roosevelta o stanju projekta.ilbid Mission to MoscowSovjetski
savez postao je zemlja konzumedistig obilja,clanovi strasne tajne policije postali su
Seprtljavi komedijasi, Staljin je prikazan kao swvajgci svjetski drzavnik, a masovne
Cistke 1930-ih godina postale su nuzna mjera u\dkju petokolonasa. Nakon toga je
gotovo svaki studio snimio svoj film sovjetske tdike ali su pritom uglavnom
nastojali minimalizirati politki aspekt. OWI i sovjetsko veleposlanstédali su
scenarije. Jedan od najistaknutijih filmova bioTjee North Star(Sjeverna zvijezda
1943.), producenta Samuela Goldwyna, scenarisiibarLHellman i redatelja Lewisa
Milestonea.The North Staje nastojao humanizirati gtane Sovjetskog saveza i slaviti
njihov otpor njem&kim osvaj&ima. Metutim, prvenstveno ih je uspio amerikanizirati.
MGM je zemlji odao glazbenu past filmomSong of RussiéPjesma o Rusijil944.);
romanca i politika spajaju se u filmthree Russian Girl¢Tri ruske djevojke1943.),
studija United Artists; romaritne je tematike i RKO-ov film o sovjetskim gerilcigna
Days of Glory(Dani slave 1944.); a skupina tinejdZzera gotovo se samostathupire
snagama Wehrmachta u filnfine Boy from Stalingra(Djecak iz Staljingrada1943.),
studija Columbia. Jedan od posljednjih prosovjétskimova bio je Columbijin
Counter-AttackProtunapad 1945.), nastao prema scenariju Johna Howarda draays
¢lana Komunistike partije. Lawson je uvrstio mnoge elemente agendWI!. No,
tijekom 1945. godine, kada je film premijerno peka, rasle su sumnje oko sovjetsko-
amertkog prijateljstva, Sto je navelo studio da minirnaé politicke aspekte filma i
naglasi akcijsku komponenfg.

Tijekom 1940-ih godina, Drugi svjetski razivan je “narodnim ratom”. Ako se
rat vodio podjednako na pozadinskoj fronti, kaoai $amoj bojiSnici, tada se pod
“narodom” podrazumijevao i antifasSigiti pokret otpora. U okupiranim zemljama

pozadinska fronta bila je bojiSnica na kojoj swseeli civili. Hollywoodski producenti

49 Schatz, Thoma®Boom and Bust: The American Cinema in the 19M@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 276-277.
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znali su kako filmovi o pokretima otpora imaju \elpopulisticki potencijal. S obzirom
da su pobunjenici uglavnom bili @pii ljudi, publika se mogla poistovjetiti s njimag t
diviti njihovom otporu faSistkim okupatorima. Jedan od prvih filmova koji se ioav
pokretom otpora bio jeParis Calling (Pariz zove 1941.), u kojem se francuski
pobunjenici ne bore isklfivo protiv njemakih okupatora, v& i svojih sunarodnjaka-
kolaboracionistd’ Glumica Anna May Wong predvodila je kineske polenite u dva
filma, Lady from ChungkingDama iz Chungkingal942.) i Bombs Over Burma
(Bombe nad Burmonl943.)°* A Errol Flynn predvodi norveske domoljube u filmu
Edge of DarkneséNa rubu tame1943.)> Posebno je zanimljiv staj filma Chetniks!
The Fighting GuerrillagCetnici! Borbeni gerilcj 1943.). Tijekom péetnih godina rata,
zn&ajan prostor u ameikim medijima bio je posuwen Drazi Mihailovéu i ¢etnicima,
do te mjere da su svoje mjesto nasli i na naslowaisopisalime Uzrok tome bila je
potpora koju je britanski premijer Winston Churthgkazivao Mihailovéu, kao
Sticeniku jugoslavenske kraljevske vlade u izbjeglistMedijsko veltanje trajalo je
otprilike do trenutka kada su Saveznici stekli ptargje informacije o stanju na
prostoru nekadasSnje Kraljevine Jugoslavije, a samrehill istaknuo svoju potporu
Josipu Brozu i partizanima. No, prije toga je studiwentieth Century Fox uspio
snimiti spomenuti filmChetniks! The Fighting Guerrillasu kojem Mihailové (Philip

Dorn) predvodietnike u otporu Nijemcima, Talijanima i Gestapu.

[1.8. Private Snafu— Filmovi kao sredstvo obuke i edukacije vojnika

Nakon napada na Pearl Harbor znatno jesp@ao broj pojedinaca koji su se
prijavili u vojnu sluzbu. Tako veliku borbenu sittebalo je educirati i pripremiti za

bojisSnicu, kao i vojniki zivot. Koristeni su filmovi kako bi vojnicima la adekvatno i

* Dick, Bernard FThe Star-Spangled Screen: The American World WEitrii. Lexington: The
University Press of Kentucky, 1996., 146-147.

*1 Lady from ChungkingFilm. William Nigh. SAD: Producers Releasing Coration (PRC), 1942.;
Bombs Over Burmd-ilm. Joseph H. Lewis. SAD: Producers Releasiagp@ration (PRC), 1943.
*2Edge of Darknesgilm. Lewis Milestone. SAD: Warner Bros. Pictur&943.

*3 Dick, Bernard FThe Star-Spangled Screen: The American World WEitrii. Lexington: The
University Press of Kentucky, 1996., 1&hetniks! The Fighting Guerrillag=ilm. Louis King. SAD:
Twentieth Century Fox Film Corporation, 1943.
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ucinkovito prezentirane vazne informacije, koje biodreienim situacijama mogle
predstavljati razliku izm#u zivota i smrti. Egzemplaran je serijal kratkihimmmanih
edukativno-zabavnih filmovaPrivate Snafu(Vojnik Snafl. Glavni lik filmova je
istoimeni vojnik Snafu, koji se zahvaljdjusvojoj brzopletosti i Seprtljavosti konstantno
uspijeva né u Skakljivim situacijama. Svrha ovih filmova jgsbkazati vojnicima kako
se ne bi trebali ponaSati, te uvijek slijediti pretena pravila i naredbe nadleznih, ¢er
jedino na taj né@n osigurati vlastitu sigurnost i sigurnost svojendje. Lik vojnika
Snafua stvorili su Theodor Geisel (poznatiji poyzkEnimu Dr. Seuss), P. D. Eastman i
Chuck Jones?! U ovim filmovimagesto se javljaju Geiselovi karakterésti monolozi u
rimama, kao i brojne nealrie kreature kakve se mogu vidjeti u njegovim djalir®d
1943. do 1945. godine u produkciji studija Leonal&singera (odnosno, studija
Warner Bros.) nastalo je 26 filmovakoji su prikazivani iskljdivo vojnicima. Pojedini
filmovi, kao sto suSpies(Spijuni 1943.) iCensored(Cenzurirang 1944.) govore o
vaznosti kontrole informacija, te se vojnicima sdnje kako na dopustu ili u
korespondenciji s najblizima ne bi smjeli iznosiazne informacije, jer one mogu
potencijalno biti otkrivene od strane neprijateilisEpijuna>® Filmovi kao $to stBooby
Traps (Zamke 1944.) iA Lecture on Camouflaggekcija o kamufliranju1944.) nude
upozorenja vezana uz djelovanje na bojiSnici, kimoj& izbjegavanje neprijateljskih
zamki ili kamufliranje>” Snafu zbog svoje gluposti u filmovindasto izgubi Zivot. lako
su filmovi Saljivi i zabavni, u sebi kriju vaZznu pdku o sigurnosti vojnika.

Neki od edukativnih filmova imali su vrlspecifécnu namjenu. Kratki film
Recognition of the Japanese Zero FighErepoznavanje japanskih borbenih aviona
Zero, 1943.) uz pom® mladog Ronalda Reagana nastoji pilotima objasniti
karakteristike posebnih japanskih borbenih avihgilm Stop That Tank{Zaustavite
taj tenk! 1942.), nastao u produkciji Walta Disneyja i Kdslkee nacionalne filmske

agencije (National Film Board of Canada), trebadk@madskim vojnicima objasniti

** Nel, Philip.Dr. Seuss: American IcofNew York; Continuum International Publishing Gpo2005.,
247.

% Secrets of the Caribbedfiajne Karibg 1945.), jedan od posljednjih filmova snimljenilserijalu
Private Snafudanas se smatra izgubljenim.

*% Spies Film. Chuck Jones. SAD: U.S. Army Signal Corpa43.;CensoredFilm. Frank Tashlin. SAD:
U.S. Army Signal Corps, 1944.

" Booby TrapsFilm. Robert Clampett. SAD: U.S. Army Signal Cerfi944.A Lecture on Camouflage
Film. Chuck Jones. SAD: U.S. Army Signal Corps,4.94

*8 Recognition of the Japanese Zero Fightgm. Bernard Vorhaus. SAD: Office of War Infortizn,
Bureau of Motion Pictures, 1943.
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obilieZzja i n&in koridtenja antitenkovske puske marke Boy®isneyjev se studio
tijekom rata posebno istaknuo produkcijom velikagj® edukativnih i instrukcijskih
flmova za potrebe borbenih snaJa.0Od brojnih vojnih instrukcijskin filmova
snimljenih tijekom rata, trebalo bi istaknuti nasNour Job In GermanyTvoj zadatak

u Njemakoj, 1945.). Film je nastao neposredno prije ili nakapitulacije Njemake.

Njegov zadatak bio je razjasniti am#im vojnicima pravila ponasSanja tijekom
boravka u porazenoj i okupiranoj Njetkaj. Snimili su ga Geisel i EImo Williams pod

Caprinim nadzoronf

[1.9. The New Spirit— Filmovi kao sredstvo prikupljanja now¢anih sredstava za

ratne operacije

Izbijanjem rata, u ameékoj drzavnoj administraciji stvaraju se veliki tko¥i.
Drzavni financijski resursi bili su sdeni s velikim naporima kako bi se podigla,
opremila i odrzavala borbena sila nezapane veltine. Do ljeta 1943. godine
amertka vlada troSila je 8 milijardi dolara mjeés®m. Od 1941. do 1945. godine drzavni
dug narastao je s oko 48 milijardi na 247 milijagblara. Ministarstvo financija
zapaelo je masovnu akciju posudbe novca od svojilidama. Obveznice su se nudile
svim gratanima, bez obzira na njihov financijski status. k@i kampanjom, koja je
ukljucivala novine, radio, filmove i vozila sa razglasimaeljelo se potaknuti
Amerikance, kako bi svoju ugtevinu ulozili u ratne obveznice. Mnogi radnici kwabd
su obveznice tako Sto im se oduzimala ddrma svota prilikom isplate @a. Uz
svakodnevnu medijsku kampanju, vlada je organai@dam velikih akcija kako bi
potaknula prodaju ratnih obveznica. Od svibnja 1@9#11946. godine, drzavna prodaja
obveznica iznosila je 61 milijardu dolata.

%9 Stop That Tank!Film. n/a. SAD; Kanada: National Film Board ofr@aa, 1942.

%0 Komentar povjesiiara Leonarda Maltina u filmskoj DVD-kolekclValt Disney Treasures: Walt
Disney On the Front Line@004.).

®1 williams, Elmo.Elmo Williams: A Hollywood Memaibdefferson: McFarland, 2006., 68pur Job In
Germany Film. Frank Capra. SAD: Army Pictorial Servic&®4b.

62 Carman, Robert P.; Syrett, Harold C.; Wishy, Bedri&'. A History of the American People: Vol. 2 -
Since 1865New York: Alfred A. Knopf, 1967., 704.
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Kao Sto je Wespomenuto, filmovi su bili dio nacionalne kampagge prodaju
obveznica. S obzirom da je akcija prodaje obvezmagagela i prije napada na Pearl
Harbor, produkcija promotivnih filmova krenula jextvtijekom 1941. godine. U
suradnji Ministarstva financija, producenta Leorwhl8singera i studija Warner Bros.
nastaje kratki promotivni animirani film jednostavnaslovljenBugs Bunnyponekad
naveden i kad_eon Schlesinger Presents Bugs Bynmrodukcija filma zaptela je
krajem studenog, a zavrSila je osam dana nakondaapa Pearl Harbor. Snimanje
animiranih filmova ovakve duZine i kvalitete 6bo traje oko dva mjese&aTijekom
ovog patriotski intoniranog filma popularni Bugs iy uz pjesmu, ples i Salu poziva
gledatelje na kupnju ratnih obveznica, Emu mu se u zavrsnici pridruzuju i njegovi
“kolege”, Elmer Fudd i Porky Pig, odjeveni u vojnmornartku uniformu. Najvaznija
karakteristika filma jest ugatljiva pjesmaAny Bonds Todafima li obveznica danas
svojevrsna himna drzavne kampanje za kupnju obgazrkoju je prema narudzbi
ministra financija, Henryja Morgenthaua riégy, skladao glazbenik Irving Berlff.
Tijekom ratnih godinaesto se na kraju filmova prikazivanih u kinima nsogidjeti
poruka koja je pozivala publiku da kupuje ratneexnice.

Mefutim, ova kampanja nije se odnosila samo na civiéé,i na vojnike. Ovo je
vidljivo na primjeru ¢etiri kratka animirana filma, snimljenih po narudzkmericke
ratne mornarice, iznde 1943. i 1945. godine. Glavni lik ovih filmova paornar po
imenu gospodin Hook (Mr. Hook), koji kupuje obveamnikako bi si osigurao lagodnu
poslijeratnu budénost. Prvi film, Take Heed Mr. TojqObrati pozornost, gospodine
Tojo) nastao je 1943. godine u studiju Waltera Lanteaje jedini snimljen u boji.
Filmovi The Return of Mr. HookPovratak gospodina HookaThe Good EgdDobro
jaje) i Tokyo WoegTokijska bijeda snimljeni su tijekom 1945. godine u produkciji
studija Warner Bro&® U ovim filmovimacesto se javlja pjesmany Bonds Toda$’

Studio Walta Disneyja je tijekom 1941.942. godine snimio nekoliko kratkih

animiranih filmova u suradnji s Kanadskom naciopainfilmskom agencijom, za

% Lehman, Christopher Fhe Colored Cartoon: Black Representation in Ansaridnimated Short
Films, 1907-1954Amherst; University of Massachusetts Press, 2008.

% Jones, John Busfiihe Songs That Fought the War: Popular Music ardHbme Front, 1939-1945
Lebanon: UPNE, 2006.

% Leon Schlesinger je 1944. godine prodao svoj acijsia studio kompaniji Warner Bros.

% Take Heed Mr. TojoFilm. Shamus Culhane. SAD: The United States N49%3.:The Return of Mr.
Hook Film. Robert McKimson. SAD: The United States Mal945.;The Good EggFilm. Chuck Jones.
SAD: The United States Navy, 194%5gkyo WoesFilm. Robert Clampett. SAD: The United States
Navy, 1945.
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potrebe kanadske drzavne kampanje za prodaju ratveznica. Filmovi7 Wise
Dwarfs (7 mudrih patuljak® The Thrifty Pig(UspjeSno prase All Together (Svi
zajedng i Donald's Decision(Donaldova odluka uglavnom su nastali recikliranjem
kadrova i animacije iz Disneyjevih postéife dugometraznih i kratkometraznih
produkcija, kao Sto sitbnow White and the Seven Dwaf(Bnjeguljica i sedam
patuljaka 1937.),Pinocchio(1940.), Three Little PigqTri pra&ica, 1933.),The Band
Concert(Nastup orkestral935.), itd. Posebno je zanimljiv uradBlke Thrifty Pig gdje
je prica o vuku i tri pra8i¢a modificirana na ran da je vuk pretvoren u nacista, a
posljednja kda prasgi¢a oja@ana ciglama sastavljenim od ratnih obveznica¢€djio
govorei o filmovima koji pozivaju grdane na kupnju obveznic&esto se javlja taj
motiv obveznica kao oruZzja i ata za borbu protiv Sila osovine. Na tagmase trebalo
porwiti gradanima kako je — iako mozda ne sudjeluju direktnboubama — njihov
doprinos kupnjom obveznica jednako vazan kao i gogjika na bojistu, jer novac od
prodaje obveznica osigurava da taj vojnik bude tpynaosti opremljen za borbu.

Najvaznije sredstvo punjenja drzavnog @nama i financiranja ratnih operacija
bili su porezi. Nakon izbijanja rata Ame&ki kongres izglasao je nove i é&e poreze.
Porezne uplate pokrivale su priblizno dvije petiranih troSkova SAD-a. Oko 7
milijardi dolara od poreznih uplata 1941. godineggsto je na viSe od 42 milijarde
1945. godine. Novi raspored dodatnih poreza izngsiosokih 98 %. Dodatne prihode
donosili su poviSeni korporativni porezi, porezidabit, te proSiren raspored poreza na
prodaju. Nakon 1. srpnja 1943. godine, porezi naitdadnika naplévani su prilikom
isplata plga. Time su olakSane naplate poreza i osiguranivdrzarinodi nuzni za
pokrivanje neizmjernih troskova ratnih operaéija.

Amertko ministarstvo financija pokrenulo je svojevrsnampanju kojom se
Zeljelo potaknuti grdane da redovito péaju svoje poreze. Filmovi su, kao i u &ju
kampanje za kupnju ratnih obveznica, igrali vaznogu. Godine 1942. i 1943. u
suradnji studija Walta Disneyja i Ministarstva firtga nastala su dva kratka filma, koji
su graanima trebali objasniti koliko je vazno da redoviiaéaju porezeCangrizavi
Donald Duck, glavni lik filmovalhe New Spiri{fNovi duh 1942.) iThe Spirit of '43
(Duh '43 1943.), isprva nije oduSevljeinjenicom da mora ptati porez, ali drastno
promijeni misljenje kada shvati dze to osigurati pobjedu protiv Hitlera, Hirohita i

67 Carman, Robert P.; Syrett, Harold C.; Wishy, Bedri&'. A History of the American People: Vol. 2 -
Since 1865New York: Alfred A. Knopf, 1967., 704.
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Mussolinija. Glavna karakteristika ovih flmova jd®vanica “Taxes to beat the Axis.”
(“Porezom protiv Sila osovine.”). Vrlo je jasnoakhuto kako efikasna ratna industrija,

a samim time i pobjeda u ratu, ovise o konstantpdhevu novca.

11.10. Ration Bored- Filmovi i ameri¢ka kuéanstva u ratno doba

Ve&ina sirovina i potrepstina nakon Pearl Harbora eseme su u ratne svrhe.
Konkretno, to je znalo manjak benzina, automobilskih guma, hrane igdru
namirnica. Promotivhom kampanjom nastojalo se puatakgralane SAD-a da Sto
manje koriste vlastita prijevozna sredstva, te dgesto toga koriste javni gradski
prijevoz, ili na posao putuju osobnim vozilima, alvetim skupinama. lako nisu nastali
kao sluzbeni dio kampanje, odemi filmovi su uz dozu humora vrlo slikovito nastij
upozoriti i prikazati posljedice neprimjerenog psaaja. Tako u kratkom animiranom
filmu Donald's Tire Trouble(Donaldove nevolje s gumama943.) Donald Duck
postaje zrtva vlastite potrebe za brzom i nekom&mebm voznjom. Zbog racionalizacije
automobilskih guma prisilien je krpati post@je istroSenu, Sto otezava zadovoljenje
njegovih potreb&® Na slgan n&in Woody Woodpecker u filmuRation Bored
(Dosadna racionalizacijal943.) prkosi redukciji benzina, nekontroliramogti svojim
autom, da bi u korgaici zbog svog nestaSlukak izgubio Zivot. Tijekom filma&Ration
Bored vidljiv je slogan “Is this trip really necessary?Je li ovo putovanje doista
pazljiviju potrodnju benzina i automobilskih gunZaljelo se naglasiti da je poZeljno da
gradani svoja svakodnevna kretanja ogtanna najnuznije — poput odlaska na posao i
nabavke potrepstina. Ponekad je ta poruka znalerltvidljivo istaknuta u flmovima,
cak i kada bi se to zbog zanra i tematike najmatgkivalo. U kratkom animiranom
filmu Wagon HeelgKaravang 1945.), svojevrsnoj parodiji Zanra westerna, kama
doseljenika krée na opasan put indijanskim teritorijem. Radi k&mog efekta, u

jednom kadru se pojavi prethodno spomenuti sld§an.

®8 Donald's Tire TroubleFilm. Dick Lundy. SAD: RKO Radio Pictures, 1943.
% Ration Bored Film. Emery Hawkins; Milt Schaffer. SAD: Univeldictures, 1943.
OWagon HeelsFilm. Robert Clampett. SAD: Warner Bros. Picturk®45.
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Racionalizacija namirnica taler je postala dio ratne stvarnosti ¢ggra SAD-a.
Edukativni film Point Rationing of Food¢$Bodovi za hranu1943.) otkriva nam sve
detalje vezane za ovo stanje. Ovaj film, nastaaradnji agencije OWI BMP i studija
Leona Schlesingera, ne samo da objaSnjava pritcigt&nja bonova za racionalizaciju,
nego i otkriva pozadinu same mjere, te nudi saviemaksimalnu iskoristivost
bodovnog sistema. Amekia prehrambena industrija izbijanjem rata nasla sguaciji
da svoju proizvodnju mora usmijeriti u nekoliko pres. Trebalo je zadovoljiti potrebe
vojske i svih njenih pripadajih rodova, zatim je trebalo osigurati namirnice za
amertke saveznike. Naravno, trebalo je osigurati i rewiovwpskrbu namirnica
amertkim gratanima. S obzirom da su ratne operacije imale pr&dameniki gratani
morali su se zadovoljiti smanjenom opskrbom naroama i potrepStinama. Zato je
uvedeno bodovanje kako bi svi demi mogli dobiti potrebne namirnicé.

Takder, nastojalo se apelirati na game da ne bacaju svedamnske otpatke, ve
da pokuSaju savati ono Sto bi moglo biti korisno za ratnu prodijik i ratne operacije.
U suradnji Odbora filmske industrije za ratnu djetst (War Activities Committee of
the Motion Pictures Industry) i studija Walta Digjgenastaje edukativno-informativni
film Out of the Frying Pan Into the Firing Lingz kipuwe tave, pa na bojiSnicud942.).
Nakon veselog kuhanja objeda Minnie Mouse je upmzarkako ne bi smjela bacati
svoju iskoristenu kuhinjsku mast. Zamoljena jeuwlaguva, jer ona moze biti korisna u
proizvodnji oruzja. Svoju kuhinjsku mast moZe o#tau posebno licenciranim

mesarnicama, gdjee biti otkupljena’?

[1.11. Saludos Amigos- Filmovi kao orude Ureda koordinatora za m@uamericke

poslove

Pdetkom Drugog svjetskog rata, faSizam je dozivljakao pozitivha politika

alternativa od strane nekoliko latinoand&in voda i grupacija, koji su bili izrazito

" point Rationing of FoodgFilm. Chuck Jones. SAD: War Activities Committefethe Motion Pictures
Industry, 1943.

2 Out of the Frying Pan Into the Firing Lin€ilm. Ben Sharpsteen. SAD: War Activities Comgstof
the Motion Pictures Industry, 1942.
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impresionirani vladavinom Adolfa Hitlera i Benita udsolinija. Na primjer, Rafael
Trujillo, diktator Dominikanske Republike, divio gSditleru zbog njegovog stila i
militaristickih skupova. Stino su razmisljali Jorge Ubico u Guatemali i Maxiailo
Hernandez Martinez u El Salvadoru. U Brazilu, AtgenCileu i drugdje, mnogima je
bila vrlo privla&éna snazna faSigkia ideja jedinstva i svrhovitosti. U svakoj od ovih
zemalja djelovala je utjecajna fastkt politicka stranka. Brazilski integralisti otvoreno
su Stovali Mussolinija, te su se odijevali u zeledere icizme u vojnékom stilu. No,
snhaznu ekonomsku suradnju s latinoathkem zemljama, korisi@ stroge bilateralne
trgovinske ugovore, kako bi ekonomska suradnjavakesn od zemalja bila bazirana na
jednakim uvjetima. Brazil, Meksiko, Guatemala, @oRica i Dominikanska Republika
imali su sklopljene trgovinske ugovore s Njatkam. lako je Drugi svjetski rat okéao
trgovinu izmeu Njemake, ltalije i latinoametikih zemalja, faSistka je ideologija i
dalje imala jaki utjecaj u Amerikanfa.

Usprkos tome Sto je postojala ddmea napetost iznde nekih zemalja Latinske
Amerike i SAD-a, véina amerikih graiana smatrala je da bi juzne susjede trebalo
obraniti od Sila osovine. U kulturoloSkom smisluazvijao se svojevrsni
panamerikanizam. Talder, mnogi Amerikanci vjerovali su da su sigurnoskonomija
SAD-a vezani uz kontrolu Panamskog karfdlazbog javnog mislienja, ali i
sigurnosnih, politikih, ekonomskih i kulturoloskih razloga, SAD sua#wile aktivho
boriti protiv fasSisttkog utjecaja i potencijalne opasnosti, formirav@4Q. godine Ured
koordinatora za nmi#riameréke poslove (Office of the Coordinator of Inter-Antan
Affairs, OCIAA). Agencija OCIAA trebala je potaknutmeiusobno drustveno
razumijevanje zemalja zapadne hemisféréJred je vodio Nelson Rockefeller, s
glavnim ciliem stvaranja Siroke medijske kamparpedjednako usmjerene prema

latinoamerékim zemljama i grdanima SAD-d° Rockefeller je smatrao da su filmovi

3 Leonard, Thomas M.; Bratzel, John F.,lLatin America During World War llLanham: Rowman &
Littlefield, 2007., 9.

" Leonard, Thomas M.; Bratzel, John F.,lLatin America During World War llLanham: Rowman &
Littlefield, 2007., 7.

> Alexander, GeoffAcademic Films for the Classroom: A Histodgfferson: McFarland, 2010., 32.
8 Schatz, Thoma®oom and Bust: The American Cinema in the 194@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 141.
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posebno &inkovito oruie u Sirenju ametke ideologije. S obzirom da je veliki postotak
latinoamerékog stanovnistva bio nepismen, filma lakSe ostvariti Zeljeni cil]’

U produkciji OCIAA i filmskih studija naali su brojni filmovi sa specihom
namjenom. Dva su filmaSa bila posebno ¢aj@a za ciljeve agencije. Prvi je bio
dokumentarist Julien Bryan. Bryan je stekao ddnel slavu kada se 1939. godine
zatekao u VarSavi, kao jedini preostali izvjestiteljedne neutralne zemlje, u trenutku
kada su Nijemci zageli svoju brutalnu, trotjednu opsadu grada. Svojcamerom
zabiljezio je borbu, bijedu i hrabrost stanovnik@adnutog grada. Snimljeni materijal
oblikovan je u film naslovljerSiege (Opsada 1940.), koji jecak bio nominiran za
nagradu Oscar. Nakon osnivanja agencije OCIAA, Rfaller je angazirao Bryana
kako bi snimio niz od 23 filma, koji bi se bavilitihoamertkom kulturom i obiajima.
Ovi filmovi prikazivani su tijekom rata u $kolam#jem SAD-a’®

Drugi istaknuti filmas bio je Walt DisneYe¢ su tijekom 1940. godine drzavne
sluzbe poticale Disneyja da u svoje filmove ubatiedene latinoametke elemente.
Na molbu agencije OCIAA, tijekom 1941. godine mstie obéi Juznu Ameriku u
ulozi ambasadora dobre volje, te producirati dvandeatkih animiranih filmova
latinoamertke tematike. Drzavne sluzbe pokrivale su troSkowapkao i 25 %
troSkova produkcije filmova. Mitim, Disneyjeva juznoameka odiseja nije bila
samo diplomatske naravi, &/ge trebala posluziti i kao izvor materijala zanfdve.
Disneyja je pratila grupa filmaSa i zaposlenikarezpana “El Grupo” — koja je trebala
prowavati lokalnu glazbu, folklor, legende, okolis,dike i teme. “El Grupo” je tako
posjetio Brazil, Argentinu, Urugvafile, Peru, Ekvador i Panamu. Put se uglavnom
sastojao od niza filmskih projekcija, intervjua,basa, pojavljivanja u javnosti, te
susreta s lokalnim politarima i velikodostojnicimd’

Rad na dvanaest kratkih “latinoartleih” filmova tekao je brzo. Do travnja 1942.
godine, devet filmova predlo je iz scenatisti u animacijsku fazwCini se kako su se
tada Disney, ili njegov distributer RKO, dosjetiako bi secetiri kratka filma moglo
zajedno upakirati. Povezalo bi ih se korstedokumentaristike snimke s

juznoamerike turneje, te bi ta kombinacija postala jedanrgerdetrazni film. Rezultat

" Schatz, Thomas®oom and Bust: The American Cinema in the 198@sv York: Charles Scribner's
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je bio omnibusSaludos AmigogPozdrav, prijatelj)), koji je svoju premijeru dozivio
diljem zemalja Latinske Amerike tijekom jesenskilzimskih mjeseci 1942./1943.
godine, prije premijere u SAD-u, u veljal943. godiné® Svaki oddetiri segmenta
filma posvéen je jednoj od zemalja Juzne Amerike. U segmeake TiticacaDonald
Duck posjéuje Peru; segmeredrobavi se istoimenim malenim antropomorfiziranim
zrakoplovom iz Cilea; u segmentuEl Gaucho Goofykauboj Goofy posjaije
argentinske pampase; a u poslijednjem segmeékguarela do Brasjl Donald Duck
upoznaje c¢ari Brazila uz pomé& antropomorfiziranog papagaja, po imenu José
Carioca® Film je nai$ao na vrlo entuzija&in odaziv publike u kinima Latinske
Amerike. Predstavnik agencije OCIAA u Buenos Airesisvome je izvjed istaknuo
kako su “sekvence, pogotovo one vezane uz Argentadarale publiku svojom
autenttnou, svojim $armom i svojim humoront.?? Godine 1942. studio je krenuo s
produkcijom novog omnibusa, koji bi opet kombinir&etiri filma latinoamerike
tematike. Ovim su filmom producenti zeljeli obuhtiatMeksiko. U svrhu priprema za
produkciju, agencija OCIAA je Disneyju i desetaleggvih suradnika platila trotjedni
put. Kako je produkcija odmicala, film je dobio twms The Three CaballerogTri
gospoding, te je postao duzi za joS tri segmenta. Radnjailonsa prati dogodovstine
trojice prijatelja — Donalda, Joséa Carioce i gmbroorfiziranog mekgkog pijetla po
imenu Panchito. Film se nagien dijelom bavio Meksikom, te je vjeSto kombinirao
igrane i animirane element&éhe Three Caballerodozivio je premijeru u Ciudad de
Méxicu tijekom prosinca 1944. godine, nak@ya je uslijedila premijera u New Yorku,
u veljati 1945. godiné?

Suradnja studija Disney i agencije OCIAfebila ograntena samo na omnibus-
filmove latinoamerike tematike. U zajed&koj produkciji nastalo je nekoliko
edukativno-informativnih filmova koji su nedovoljrabrazovanoj i nepismenoj publici
latinoamertkin zemalja u razvoju trebali objasniti i priblizkazne teme vezane uz
njihovu svakodnevnicu. Filmovi se uglavhom baveaxdtvenim temama i tjelesnom

zastitom. U filmuThe Winged ScourgéKrilata poSast 1943.) ponovno se javlja

8 Barrier, MichaelHollywood Cartoons: American Animation in its Gaidége New
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prethodno spomenutih sedam patuljaka, kako bi dstricadi vaznost i néine zaStite
od komaraca, prijenosnika malarife.Film Defense Against Invasio(Obrana od
invazije 1943.) istte vaZnost cijepljenja protiv zaraznih bol&stiA film The Grain
That Built a HemispherZitarica koja je izgradila hemisferul943.) podtava o ulozi

kukuruza u prehrani, povijesti, ekonomiji i kultéinerika®

[1.12. The Negro Soldier Filmovi i odnos prema Afroamerikancima

Rat je, na viSe #iaa, oslabio tradicionalne druStvene barijere kge
ograntavale Zivot manjina i Zzena. Potrebe za borcimami@ma bile su prevelike, kao
I druStvena fluidnost i mobilnost, zb@gga rigidne, tradicionalne barijere nisu mogle
ostati netaknute. U ljeto 1941. godine, A. Philiandolph, predsjednik Udruzenja
stjuarda vagona za spavanje (Brotherhood of Slgefar Porters), vaznog sindikata
¢iji su ¢lanovi bili uglavnom Afroamerikanci, zahtijevao g kompanije koje sklapaju
vojno-obrambene poslove i ugovore integriraju sva@ne snage. Kako bi mobilizirao
pristalice ovog zahtjeva, Randolph je namjeravamawoizirati veliki prosvjedni mars na
Washington. Méutim, predsjednik Roosevelt uvjerio je Randolphaotl@aze mars, uz
obe&anje kakoc¢e osnovati Komisiju za pravedne postupke pri zapedhju (Fair
Employment Practices Commission, FEPC), ko{a istraziti diskriminaciju
Afroamerikanaca u ratnoj industriji. Potreba za n@ad snagom u tvornicama
naoruzanja snazno je utjecala na migraciju Afroéaanca iz ruralnih sredina na jugu
SAD-a u industrijalizirane gradove. Migracije suamo poboljSale ekonomsko stanje
mnogih Afroamerikanaca, ali su taier stvorile i mdurasne napetosti, te povremeno
nasilje. Najtezi sukob dogodio se 1943. godine trdie, kada su rasne tenzije izazvale
velike nerede u kojima su zivot izgubile 34 osobd, kojih 25 Afroamerikanaca.

Usprkos ovim napetostima, vaaeafroametike organizacije tijekom rata pége su

8 The Winged Scourg€ilm. Bill Justice; Bill Roberts. SAD: The Offiagf the Coordinator of Inter-
American Affairs, 1943.
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svoju aktivnost protiv sustava segregacije. Afroatke vode isticali su “dvostruko V”
— pobjedu u domovini i u inozemstvu. Pritisak j&ader vrSen kako bi se provele
promjene i u vojsci. Vojne strukture odrzavale madicionalnu praksu, ografvajui
Afroamerikance i dodjeljuiti im prizemne poslove i zadatke, stacionitajuh u
segregiranim kampovima za obuku i jedinicama, @n&i im pristup Mornardkom
pjesastvu (Marincima) i Vojnom zrakoplovstvu. &léim, dogodile su se odtene
promjene. Do kraja rata znatno je porastao brajikajAfroamerikanaca, do 700 tisy
neki kampovi za obuku postali su djel@émd integrirani; Afroamerikancima je
dozvoljeno sluziti na brodovima sa bijelim mornaainma veéi broj vojnih jedinica s
Afroamerikancima sudjelovao je u bofbi.

DrZzavne sluzbe Zeljele su potaknuti Afreaikance na now#nje i sudjelovanje u
obrambenim djelatnostima, te smiriti uzburkane dutasne napetosti. Nastala je
svojevrsna kampanja u kojoj su odieau ulogu igrali i filmovi. Godine 1944. u
produkciji tadasSnjeg Ministarstva rata i flmaSamka Capre nastaje srednjemetrazni
edukativni film The Negro Soldier(Crnacki vojniK), koji se trebao prikazivati
potencijalnim vojnim regrutima afroameékbg podrijetla. Scenarist Carlton Moss i
redatelj Stuart Heisler nastojali su istaknuti w@tnAfroamerikanaca u amekoj
kulturi. Naravno, pritom su morali zanemariti rassegregaciju koja je tada bila na
shazi u SAD-u. Ovaj dokumentarni film izravno jegagarao rasni sklad. Krajem 1942.
godine drzavne su strukture Zeljele produciratinfikoji se trebao baviti slabim
medurasnim odnosima u vojnim kampovima na jugu, gdjeiglci tretirali tamnopute
vojnike s velikom dozom sumnje i nerazumijevanjakdier, ondje su bijel¢asnici
trebali isticati zajedrki cilj — borbu protiv neprijatelja u inozemstvu.ekadovoljni
pocetnim scenarijem Marca Connellyja, producenti suobgatili scenaristima Benu
Hechtu i Jou Swerlingu, koji su preradili Conneadlyjscenarij. Kada nisu bili zadovoljni
ni tom verzijom scenarija, obratili su se Mossuadam Afroamerikancu koji je radio u
Saveznom projektu kazaliSta (Federal Theatre Rj)ojedm je rezirao hollywoodski
veteran Stuart Heisler, pod Caprinim nadzordrhe Negro Soldieje bio proslava
afroamertkog ponosa, prikazugu boksaa Joea Louisa kako poldjge Nijemca Maxa

Schmelinga; tamnopute heroje koji sudjeluju u Agledm ratu za nezavisnost; te

87 Brinkley, Alan.The Unfinished Nation: A Concise History of the Aoas People Boston
[etc.]: McGraw Hill, cop. 2004., 732-733; Selle@harles; May, Henry; McMillen, Neil RRovijest
Sjedinjenih Ametkih Drzava Zagreb: Barbat, 1996., 343.
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Bookera T. Washingtona, Georgea Washingtona Candasseja Owensa kao 2ame
predstavnike kulturnog, znanstvenog i sportsko@taivihe Negro Soldieje dokazao
kako su, segregaciji usprkos, drzavne struktureo (kafilmasi) sposobni tretirati
Afroamerikance na odmjeren i nestereotipiziratim&®

SlEne je tematike i senzibiliteta kratak dokumentdifm Negro Colleges in War
Time (Crnacka svediliSta u vrijeme ratd, snimljen 1943. godine u produkciji agencije
OWI. U filmu je bez stereotipiziranja prikazana ldjeost na segregiranim
afroamertkim sveuiliStima, usmjerena ka obrazovanju i osposobljawanj borbi
protiv zajednikog neprijatelj&® Godine 1942. u produkciji Ministarstva poljoprideei
studija Republic Pictures nastaje kratki dokumemtélm Henry Browne, Farmeru
kojem afroametiki poljodjelac obrduju¢i svoju zemlju hrani svoju obitelj, ali i
amerike vojne snage Sto se tie hollywoodskih studija, u agenciji OWI nadali 1 s
da bi mogli iskoristiti filmove za poboljSanje theasnih odnosa u SAD-u. Podrzali su
kampanju, koju su vodili Walter White, voditelj Nanalnog udruzenja za poboljSanje
statusa obojanih (National Association for the Awbe@ment of Colored People,
NAACP) i Wendell Willkie (bivSi predsjediki kandidat), jedan od rukovodioca studija
Twentieth Century Fox. Cilj kampanje bio je pobatjfe prikaza Afroamerikanaca u
filmovima, kao i njihovog statusa u filmskoj indtigt Napravljeni su odréeni pomaci.
U nekoliko sl¢ajeva afroametki glumci dobili su bolje, ali uglavhom ograeine
uloge, poput Lene Horne u film8tormy Weathe(Olujno vrijeme 1943.). U drugim
slicajevima bile su to manje, ali dostojanstvene ulggmut one Leigha Whippera u
filmu The Ox-Bow Inciden{incident u Ox-Bowu1943.) ili Canade Leeja u filmu
Lifeboat(Camac za spasavanj@944.). U filmuBataanuvrdtenjem Kennetha Spencera
ubrzana je integracija vojnih jedinica za cijelcseiigce. Intervencije drzavnih sluzbi
nisu mogle zn&jno promijeniti status Afroamerikanaca u HollywaodAli usprkos

tome, rije& je o vaznim pomacim#.

8 Gomery, DouglasMovie History: A SurveyBelmont: Wadsworth, cop. 1991., 219-2Z8e Negro
Soldier. Film. Stuart Heisler. SAD: War Activities Comnaiét of the Motion Pictures Industry, 1944,
8 Negro Colleges in War Time&ilm. n/a. SAD: War Activities Committee of thedtibn Pictures
Industry, 1943.

% Henry Browne, FarmerFilm. Roger Barlow. SAD: War Activities Committeé the Motion Pictures
Industry, 1942.

°1 Schatz, Thoma®oom and Bust: The American Cinema in the 194@sv York: Charles Scribner's
Sons, 1997., 273.
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[ll. Zaklju €na razmatranja

Generalno gledano, moze séi ako je ameftika filmska industrija tijekom
Drugog svjetskog rata funkcionirala kao jedna masomedijska platformaiji je cilj
bio dvostruki — istodobno zabaviti am#e gratane koji funkcioniraju u okvirima
ratnog stanja, te ih pripremiti da to isto stanmjelpode uz zr@jnu dozu opedrustvene
suradnje. Suradnja je prvenstveno podrazumijevak ¢cembenike koji su mogli
doprinijeti ostvarenju ratne pobjede, Sto je ukljalo odlazak na posao, pgknje
poreza, kupnju ratnih obveznica, Stednju namirmiseiovina, te razumijevanje prema
manjinama i Zzenama. Nije nevjerojatno konstatikatko su filmovi odigrali vaznu
ulogu u izgradnji takozvane pozadinske fronte. Gtmsu ameéki gradani ¢inili kao
dio te fronte bilo je podjednako vazno za pobjddq i djelovanje vojnika na bojisSnici.
Jer, o radnjama gitana ovisilo je da ti isti vojnici budu adekvatnaemljeni, odjeveni,
naoruzani, mehanizirani i nahranjeni. U vrijeme &délevizija joS nije funkcionirala
kao masovni medij, filmovi su kao zadaimali odrzavati svijest o ulozi koju svaki
pojedinac treba odigrati u ovom ratnom sukobu.oRrije uloga drzave bila kifma.
Medutim, bilo bi pogresno tundéi odnos drzavne administracije i filmske indugtru
SAD-u na isti n&in kao i onaj u Sovjetskom savezu ili Teen Reichu. Brojni filmasi
su se prijavili u vojnu sluzbu, te su snimali filmeoprema zahtjevima drZzavnog i vojnog
vrha. Ali filmski studiji nisu podvrgnuti drzavnisluzbama. Odnos filmskih kompanija
I amertke vlade zapravo je bio vrlo kompleksan. OWI i drulyzavne sluzbe vodile su
svakodnevnu komunikaciju sa studijima, te su bliskgativali na produkcijama
filmova. Medutim, studiji su prvenstveno suligali po dobrovoljnom principu, zbog
jakog patriotizma i dobre volje. lako su agencijgsjpdovale oddene mehanizme
kojima su mogle prisiliti flmasSe na suradnju (nara, pod pretpostavkom da filmasi
uopte nisu bili voljni surdivati), ne moze se ée da su ti mehanizmi redovito
primijenjivani. Moze se @ da su metode prisile i odteni pritisci vrSeni prvenstveno
tijekom produkcije pojedinih filmova, koje je aggacsmatrala vaznima, ali po pitanju
kojih filmske kompanije moZda nisu pokazale adekwuatozu fleksibilnosti. Sto seé
filmova nastalih u produkciji drzave, fascinantrearpzina kojom su bili posveni

ostvarenju ratne pobjede — ukljyué¢i potrebu opseznog informiranja gema o ratnim
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sukobima, pripremu vojnika za bojiSnicu, §&k i slabljenje segregacije i poboljSanje
medurasnih odnosa. Doista, film je tijekom Drugog s$sk@g rata u SAD-u
funkcionirao kao — kako ga naziva povje&smi Marc Ferro — agent povijesti. Odnosno,
kao cimbenik koji je odigrao vaznu ulogu u oblikovanjavgesti. Tesko je objektivho
procijeniti u kojoj mjeri film utj€e na jedno drustvo, pogotovo kada jecrigevelikoj
zemlji poput SAD-a, ali nedvojbeno je odemi utjecaj postojao, pogotovo kada se
uzme u obzir da je film tada imao masovni statwkak danas imaju mediji poput

televizije ili interneta.
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Prilozi

Slika II.1. Kadar iz flmaThe Great Dictator(1940.). Diktatori Hynkel (Chaplin) i Napaloni
(Jack Oakie, tunia parodiju Mussolinija) méusobno se nadmudrujt/.

Slika 11.2. Kadar iz filma Sergeant York(1941.). Promjena stava Alvina Yorka (Cooper)
nagovijesta slabljenje izolacionizma u SABH.

17 glika preuzeta s internet strankuép://www.dvdbeaver.com/film/DVDCompare/greatdioiahtm[28.
svibnja, 2013.]
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Slika Il.4.1.Kadar iz filmaCasablanca(1942.). Drugi svjetskiat bio je pozadina radnje ove
iznimno popularne i hvaljene drarhé.

Slika 11.4.2. Kadar iz filmaMrs. Miniver (1942.). Vjerojatno nijedan film nije toliko zbi@

Amerikance i Britance u zajedikioj borbi'?°

18 glika preuzeta s internet stranhuép://www.dvdbeaver.com/film/DVDReviews25/sergeajmrk.htm

[28. svibnja, 2013.]
19 glika preuzeta s internet strankuép://www.dvdbeaver.com/film3/blu-ray _reviewsS6fahlanca_blu-

ray.htm[28. svibnja, 2013.]
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Slika 11.4.3.Kadar iz filmaYankee Doodle Dandil942.). Mjuzikli su bili efikasan spoj zabave
i patriotskog zanos&:

So fought the heroes of
Bataan. Their sacrifice made
possible our victories in' the
Coral and Bismarck Seas, at

Midway, on New Guinea and
Guadalcanal. Their spirit will
lead us back to Bataan!

Slika 11.4.4.Kadar iz filmaBataan(1943.). Odjavni tekst naglaSava kako su Zrtvea&é bile
pokret& pobjeda na Pacifiku.

120 glika preuzeta s internet stranhuép://www.dvdbeaver.com/film/dvdcompare2/mrsmimitem [28.
svibnja, 2013.]

2L ykoliko izvor nije posebno istaknut, tada je slitastala od materijala koji su u vlasnistvu autora
teksta.
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Slika 11.4.5.Kadar iz filmaThe Purple Hear{1944.). Amegki piloti hrabro trpe torturu svojih
japanskih uznika®

Slika 11.6. Kadar iz filmaDer Fuehrer's Facg1943.). Kao stanovnik koSmarnog Nacilanda,
Donald nakon bienja pozdravlja Hitlera, Hirohita i Mussolinij&

122 glika preuzeta s internet stranice
http://www.dvdbeaver.com/film/DVDReviews21/purplednt_dvd_review.htri28. svibnja, 2013.]
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Slika 11.7. Kadar iz filmaMission to Moscow1943.). Amexiki veleposlanik Joseph E. Davies
(Walter Huston) susée se sa Staljinom (Manart Kippen).

Slika 11.8. Kadar iz filma Recognition of the Japanese Zero Figh{é®43.). Edukacija o
pravilnom raspoznavanju neprijateljskih aviona [gléznimno vazna za vojne pilote.

123 gika preuzeta s internet strankuép://www.disneyshorts.org/shorts.aspx?shortI D=0 svibnja,
2013]

47



Slika 11.9. Kadar iz filmaThe Thrifty Pig(1941.). Namijenjen kanadskoj publici, ovaj film
modificira pricu o vuku i tri pra&i¢a pretvarajti vuka u nacista koji razara domot8.
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Slika 11.9. Kadar iz filmaThe New Spirif(1942.). Informiranje o vaznosti pravovremenog i
ucestalog pléanja poreza za funkcioniranje ratnog stroja i agng pobjedé”

124 5lika preuzeta s internet strantutgp://www.disneyshorts.org/shorts.aspx?shortl D=Z® svibnja,
2013]]
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[1.10. Kadar iz filmaPoint Rationing of Food&l943.). Informiranje o funkcioniranju bodovnog
sustava prilikom kupnje racionaliziranih namirnica.

Slika 11.10. Kadar iz filmaOut of the Frying Pan Into the Firing Linél942.). Minnie
konzervira kuhinjsku mast kako bi se mogla koiistitatnoj industriji:*®

125 glika preuzeta s internet strantutgp://www.disneyshorts.org/shorts.aspx?shortl D=8 svibnja,
2013]
126 glika preuzeta s internet strantutgp://www.disneyshorts.org/shorts.aspx?shortl D=8 svibnja,
2013]

49



Slika 11.11. Kadar iz filmaSaludos Amigoq1942.). Donald se druZi sa svojim novim
prijateliem, Joséom Cariocom, brazilskim papagajém.

Slika 11.12. Kadar iz filmaLifeboat(1944.). Canada Lee tutfiaulogu mornara Joea Spencera,
jednog od brojnih likova u filmu.

127 glika preuzeta s internet strankuép://www.disneyshorts.org/shorts.aspx?shortI D=6 svibnja,
2013]
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