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Nemam niSta protiv ljudi koji vole istinu. Osim &0 dosadno drustvo. PodnoSljivi su pod
uvjetom da ne razvezu o odnosu i@mpripovijedanja i iskrenosti, Sto su neki od rgkloni.
Prirodno, to me smeta. No, ostave I|li me na miru, duneim nista.
Ne Zivciraju me ljubitelji istine ve— istina. Cime istina pomaze, kakvu utjehu pruza, u
usporedbi s priom? Kakve koristi od istine u gluho doba‘na tami, kad vjetar u dimnjaku
rice poput medvjeda? Kad munja riSe sjene na ziduagpasobe a kiSa dugim noktima kucka
po oknima? A ne! Kad te u krevetu zebnja i hladnaretvore u kip, nedekuj da ti priskai u
poma@ ko&ata i suhonjava istina. Tad su ti potrebne ugodopynjene okrepe kakve {ei

da te u san uljuljka utjeSna sigurnost kakve lazi.

Diane Setterfield, Trinaesta pr‘a



1. UVOD

Patetkom devedesetin godina proSloga stalje hrvatsku knjizevnost obiljezila je
izvanknjizevn&injenica — iskustvo rata. S jedne strane posvemasdpstatak infrastrukture
(siromastvo nakladniStvo kao posljedica ekonomskeaaije, gasenje ili sve neredovitije
izlazenje knjizevnihcasopisa, ali i nestanak dotadaSnjeg Sireg kulturpagstora bivSe
drzave), a s druge pojava novih knjizevnih zanrkem su pokuSavali jezikom knjizevnosti
odgovoriti na novonastale druStvene i pokeé nedée, telegrafski su opis slike tadasnje
knjizevne scene. Ti novi ili situaciji prilageni zanrovi — fragmentarna autobiografska i
dnevntka proza, proza koja tematizira ratna disgga i hibridni prozni zanr u formi
kolumnistikih, novinarskih tekstova na rubovirfiationa i factiona— osim nekoliko naslova
izuzetaka - iz danasnje je perspektive uglavnoendiho nerelevantno i ostajecira dijelom
na razini dokumenta jednog vremena u kojem je ¢etmane kako svatko ima pravo nadorio
vlastitom Zivotu ostal&@esto tek paravan za amaterizam, pa i nacionalnoénéo stavove

upakirane u kvaziknjizevnu formiu.

U trenutku kada secinilo kako jestvarnosna prozapa i prozno tematiziranje rata, doSla do
kriznog trenutka u kojem se sveinilo recikliranjem vé videnoga, u hrvatskoj se prozi
dogodilo upravo ono Sto su zazivali knjizevni Kiatii i prowavatelji suvremene dionice
hrvatske proze. Pojavila se nova generacija akimgrat kao temu ponovo \@a na stranice
proze, iako s posve drugim predznakom i na posukeiirnacin. Prije 2000. godine naslovi
koji su se dotakli Domovinskog rata su bili brojali su bili oslonjeni na fikciju i rat je bio
tek sporedna tema, a tek 2000. godine ratni se mopwinje gledati kao vrijednosna

kategorija.

U ovom ¢e se radu obraditi knjizevna djela hrvatskog/bosalmsrcegovékog pisca
Josipa Mlakta koja govore o iskustvu rata, bilo da se ratomebpwsredno, u vrijeme
ratovanja ili da se bave ratom prije samoggtka ratovanja i u vrijeme zaoStravanja ili da se
bave poratnim iskustvom. Ono p@mu se Josip Mlaki izdvaja od mnogih hrvatskih

! poganik,J. Usponi, padovi i kongno dobri radovi(Tema rata u suvremenoj hrvatskajziyHrvatska revija,
Obn. t&. god. 9 (2009).3, str. 55-64.



suvremenih pisaca koji piSu o ratu jest udio imestualnosti u knjizevnom tekstu, na
metaliterarnoj razini citira tekstove o knjizevnosit aludira na njih. U njegovim djelima
izrazito je razrden sustav pozivanja nade knjizevne tekstove koji se javlja na svim
razinama teksta, dijalog sdim knjizevnim tekstom zauzima vazno strukturalncestp u
njegovoj knjizevnosti. Osim intertekstualnosti, ipoMlaki¢ izuzetno je naslonjen i na

knjizevnu tradiciju, posebno na Ivu Anéii

Svaki roman koji je obuh¥an ovim radom uspoden je s filmom, knjigom ili nekim
fenomenom iz moderne kulture s kojim ima najviS@gamica, ali su navedeni i svi ostali
elementi intermedijalnosti kojima djela Josipa Méakobiluju. RomarKad magle stanse
poziva na knjiguLet iznad kukavjeg gnijezdaautora Kena Keseya prema kojoj je Milos
Forman snimio uspjeSan film, rom&si i klaunoviobjasnjen je usporedbom s filmafo to
tamo peva?edatelja Slobodana Sijaneoman Zivi i mrtvi najvise se bavi ponovljivéd
ratova i nadnaravnim elementima. Romani koji seagmanjoj mjeri izravno bave ratom su
Ljudi koji su sadili drvée iz kojeg je izdvojena glavna tema romana, tj. £nainih veterana
nakon rata i njihove traume koje svakodnevno pigju, dok je romarCuvari mostova
objasnjen preko glavnog motiva koji se pra@viatavim djelom, a to je most, motiv koji je
jako vezan za Ivu Andfa prema kojem Josip Mlakiosj&a dug i stalno ga spominje u

svojim djelima.



2. JOSIP MLAKI € O PISANJU

U knjizi Pisci o pisanju 32 autora o tajnama zanatkosip Mlaké progovara o
metodama koje koristi kod pisanja romana. Njeg®j Besi naslovsto (mi) treba za pisanje.
Mlaki¢ zap@inje svoj esej ptiom o dj&€jim sastavcima u kojima je gotovo uvijek prva
re¢enica bilaJednoga dana.Cesto se sjeti tog razdoblja jer danas ne moze p@ti pisati
ako nema prvu tenicu, kod kraih djela viSe vremena mu oduzme ta famozna préeniea,
nego ostatak teksta. Osim prvéeawice, vazno mu je da ima i zadnjdesicu, a kad stvori taj
okvir, svejedno mu je kojim redoslijedom piSe, sve osfal samo popuna s funkcijom
pripreme posljednje tenice. Osim prve i posljednjedenice, iznimno mu je vazan i naslov
romana koji uvijek mora znati unaprijed, mora asjee li pravi ili nije. Price kojima se
naslov odmah nametnuo uvijek je smatrao puno balfpt onih kod kojih mu je trebalo viSe
vremena da smisli naslov. Ml&ki price bez naslovaodsj€aju nano hameaunala koja su
puna losih dijelova koj¢ajvanske bakice naStancaju u svojim garazama wz@aa izmeu
hranjenja kokoSi,a price koje odmah dobiju naslov u toj su usporedbi IBMGompaq

racunala koja su prepuna othih dijelova.

U drugom dijelu eseja kojeg je MlaknazvaoPrepisivanjegovori se o epizodi iz djetinjstva,
tj. o prijatelju koji je sanjao da postane pisakoji je tvrdio da treba uzeti neko djelo i
prepisivati ga ako Zelimo tom piscdiw dusu, tj. moze se pratiti &ia na koji je razmisljao
taj pisac dok je pisao to djelo. Njegovi pokuSagamja bili su nalik na neku ozbiljnu
knjizevnost koliko su i filmoviredatelja Rocca Siffredija@ bili nalik onima Akija

Kaurismakij&. Napisao je par pfa koje su bile na razini pornografskieort storykonfekcije

koju su objavljivali Erotika, Vrwi kaj i slicni magazini, a to su mu bili prvi i posljednji
knjizevni pokusSaji. Prilikom rada na jednoj od skioknjiga, Mlakic je pokuSao u jednom
dijelu knjige imitirati stil i knjizevni postupakekih pisaca i sjetio se prijateljeve teorije, ali j
nije nijednom isprobao jer je u heremenu postao svjestan da je prérsin postupcima
mnogo vaznije koliko je netko dobétac¢ (neditatelj) negoli pisac. Mlaki navodi da je netko

ranije napisao da je mnogo manje dolgitaca nego pisaca, smatra da bi mozda mogao viSe

2 Mlaki¢, J.Sto (mi) treba za pisanj&): Milana Vukovi Runji¢. Pisci o pisanju 32 autora o tajni zanata
Zagreb: Vukow&Runiji¢ (2003.), str. 111.-117

3 talijanski pornografski glumac i redatel].
* finski redatelj i scenarist.



pisati ocitanju jer je ono ipak ljepSa strana medalje on&iganazivamo pisanjem. U sustini se
drzi samo jednog principa, a ta je da je dobralaniga koju ne pdemo zaboravljati desetak
minuta nakon Sto smo je @itali i koja nas natjera da j@tamo viSe puta i da joj se izhova
vracamo. Mlakt govori da bi spisak bio dugak, ali prednjai Andriceva Prokleta avlija
Treci dio svog eseja Mlakije nazvadNalivperoi u njemu govori 0 nanima pisanja djela.
Autor se prisjéa praitanog eseja Umberta Eca u kojem on piSe o utjeedynike pisanja na
ispisani tekst, uspodeje tekst napisan na kompjuteru i tekst koji je isap nalivperom i
zakljwuje da su tekstovi ispisani nalivperom poeiji od onih koji su ispisani kompjuterom,
iako je Eco veliki zaljubljenik u kompjutore. Mlakse slaze s Umbertom Ecom i smatra da je
uvijek uz kompjuter dobro imati i Waterman ili R&ln na patrone kojim na papirima skicira
ono Sto kasnije upisuje i proSiruje u kompjuterwzegpisanje uvijek u Winampu napravi listu
od tridesetak pjesama koju nazove isto kao i kriigu piSe i zatim presluSava sve dok je ne
zavrSi i samim time stvori si neki automatizam pa &uje pjesmu na radijucekuje pjesmu
koja se nakon te pjesme nalazila na listi. Osinin grednosti koje kompjuter ima, Mlaki
navodi i jednu veliku manu, a to je da kompjutediako dobru ponudu za bijeg od praznine
koju isijava bljeskanje kursora na praznoj pozagingotovo ako treba napisati prvédeaicu

i vjerujem da je svatko tko je pokuSao neSto pisii$ao u napast i raznim sadrZzajima

odugovl&io patetak pisanja teksta, seminara, zZadiesl.

Zavrsni dio eseja Mlakije nazvaoMistifikacije i u njemu govori 0 pretjeranoj mistifikaciji
knjizevnosti na naSim prostorima. Uvijek su mu oizzgledali ostarjeli bardovi okite
lovorovim vijencom kao rimske polubogove i navedu da govore pred kamerama o
NadzemaljskomZamislja kako to izgleda kad kamermani sugeri@gcima kamo da stanu,
kako da se okrenu i sl. i zluraddekuje da u kadar upadne kakav banalan i Zivotaropri
(pas koji otresa kapi kiSe sa sebetdvjek kojemu vjetar odnosi kapu) jer mu@ei da ne
postoji bolji n&in za demistifikaciju lazne slike o knjizevnostri Bamom kraju eseja Mlaki
navodi da ga ne brine gdfe za dvadeset-trideset godina biti ono Sto je mapiali samo ne
bi htio da se n#e na televiziji s lovorovim vijencom na glavi ilamekom velikom marsSu, ali
i da sada strahuje da u kantu za &n@mjesto prazne kutije cigareta ne ubacicaoi ili da
se na ulici ne zatekne s cipelom na jednoj, aitsnmis na drugoj nozi.



3. PRIPOVIJEDANJE

Rije¢ju prica ozn&ujemo mit (mythos kao glavni dio tragedije u Arisgiovoj
Poetici), redoslijed i sustav u knjizevnom djelu opisandgaliaja, odréenu knjizevnu vrstu,
ali i neprovjerene glasine o pojedinim ddgama i licnostima. U svim tim zr#njima
prisutno je na neki & ipak jedinstveno shéanje prée kao jezine tvorevine u kojoj biva
na poseban @& izrazeno nesto Sto se zbiva u vremenwaprieke stvarne ili izmisljene
dogataje reda na r&én koji ne odgovara neposredno zbilji, nacinakojem nije osnovni
zadatak istinito izvjeStavanje. Pai je sloZzena tvorevina u kojoj se ha posebainnadaju
pojedini manji dijelovi. Takvo redanje nazivamo gmvijedanjem, a ni jedan od dijelova
price, uzet sam za sebe, nije nesto Sto bi odreditau promoguilo pripovijedanje. Ptia
nastaje osebujnim slaganjem onih elemenata kojawnglm pripadaju svakom j&mom
izrazavanju, a tom slaganju pripada dgma tehnika koja uvjetuje pripovijedanje. &rie
ona struktura kojom je pripovijedanje zatvoreno édm paetka i kraja, a samim time
oblikovano kao zasebna cjelifaPrica se ostvaruje pripovijedanjem, a pripovijedanje
neposredno razlikujemo od tutkemja, obrazlaganja ili zakkivanja. PokuSamo |i strukturu
price objasSnjavati na osnovi pripovijedanja mozemo jmaiti da razlikovanje pripovijedanja
od drugih naina kazivanja moze posluziti kao izlaziSte anak#® pazimo na onaj tia
pripovijedanja koji omogtuje da pria jednom zapine i jednom zavrsSi. Kraj pfe, kako god
bio prividno iznenadan, uvijek nuzno slijedi, mozengti, iz samog pdetka. Ta jeinjenica
izuzetno vazna ako imamo na umu da se tehnika\ppgoianja odnosi upravo na takawima
povezivanja dijelova p¥e koji omoguuje da svaki idéi dio objasnjava nuznost prethodfiog
Pripovijedanje nije naprosto izlaganje bilo kakyiodataka jednih iza drugih, nego je
uvjetovano time Sto obuh$a neko zbivanje. Pripovijedanje je zapravo nizaogeeienih
smislenih jedinica koje su povezane svojevrsno ereskom perspektivom. Vrijeme, a ne
prostor ili logeki odnos, ¢ini medij u kojem se zbiva gia, te je shwéanje vremena
konstitutivno za razumijevanje pe. Pri tome se pojavljuju dva problema. Prvi jeareza
odrelivanje osnovne jedinice ili osnovnog elementa prigalanja. Ta jedinica mora biti
odvojiva od cjeline ptie na takav nan da je samostalno shvatljiva, a da je ipak nestigo
od bilo koje jedinice bilo kakva jemog kazivanja, ona mora biti jedinica pripovijedarg ne

> usp. Solar, M. 2004deja i prica. Zagreb: Golden Marketing — Tekika knjiga, str. 103.

% Isto, str. 113.



razgovora, Sto zrada je njezino odidenje ovisno o shvanju biti kakva pripovijedanja.
Budwi da je pripovijedanje vezano uz skaaje vremenske perspektive, ili vremena dsop
koje sluzi kao medij u pti prikazana zbivanja, drugi je problem veza iZmneremenskog
kontinuiteta zbivanja. Ako tako stvarno zbivanj&lanjujemo na dogtaje, elementi pée

mogu biti samo ispéani dogdaj, a to zna& da treba razumjeti razliku izrde stvarnog i

ispricanog dogdaja kao pretpostavku na kojoj se mora graditi svakaliza pripovijedanja
kao takvog, tj. takva analiza koja apstrahira odgpsto je isptiano i ograniava se samo na

formalnu stranu, na tehniku pripovijedanja.

Za sam kraj ovog poglavlja iskoriséitl citat iz AndréeveProklete avlijekoji nam na najbolji
n&in objasSnjava potrebu za pripovijedanjelhi: smo uvek manije ili vise skloni da osudimo
one koji mnogo govore (...) A pri tome ne mislimaalgudska, toliko ljudska i takoesta
mana ima i svoje dobre strane. Jer, Sto bismo rali mtuZim duSama i mislima, o drugim
ljudima, pa prema tome i 0 sebi, o drugim sredinameedelima koje nismo nikad videli niti
¢emo imati prilike da ih vidimo, da nema takvih ijlkdji imaju potrebu da usmeno i pismeno

kazuju ono $to su videlilli, i $to su s tim u vezi doZiveli ili mislili.

" Andri¢,|. Prokleta avlija,EPH Zagreb (2008.), str. 39.
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4. ZBILJA KAO KNJIZEVNI PROBLEM

Pojam zbilja danas je temelj na kojem se gradiissdgovor na tradicionalno pitanje
o istinitosti knjizevnosti, jer i shéanje da je to pitanje suviSno uvijek na nekkina
pretpostavlja da je istina zbilja i da je zbiljaina. U suvremenijoj se knjizevnoj kritici zbilja
sve manje upotrebljava kao uporiSte analize i dnfgsne ocjene, a vjernost zbilji nije ni
pohvala ni polaziSte analize. Knjizevna vrijednkab da postaje neovisna o zbilji jer nas
iskustvo @i da se sa zbiljom postupa u nase vrijeme s prgaz, bitniji je bijeg od zbilje. Na
zbilju se svatko moze pozvati u smislu koji odge@vajegovim vlastitim namjerama, pa se
takocini da je u prosdivanju knjizevnih djela najbolje ostati unutar Kgvnog svijeta kako u
estetskom tako i u socijalnom smislu tog nazivgaroje zbilje ipak nemode potpuno
iskljuciti iz proucavanja knjizevnosti, pogotovo ako je #je knjizevnim vrstama koje se
Siroko koriste opisom tzv. vanjskog svijeta. U momma se&esto opisuju zbiljski ljudi, stvari
i dogatiaji, predjeli pa i cijeli narodi, drustva, @aiji i povijesna zbivanja, a sve to natima
koji neposredno ne ukida mogwst provjerljivosti igitatelj nerijetko mjeri roman zbiljofn
Ljudi i dogaiaji u knjizevnim djelima doduSe nisu neposrednmitst roman ne izvjeStava
neposredno o zbilji kao novinski izvjeStaj, ali seki odnos romana prema zbilji kao
predmetu opisivanja ne moze ignorirati. Ako dozaimo da novinskilanak ili povijesni
dokument drugéje obraiuju zbiljski dogaaj od romana ili pripovijetke, priznajemo da
knjizevnost posjedujposebanodnos prema zbilji, odnos koji moZe biti odiee i negativno,
ali koji je u svakom sléaju nuzan za razumijevanije i tuteaje knjizevnih djela. 1zmisljeni
ljudi i dogaiaji u romanu rijetko su potpuno izmisljeni i noseage zbiljske karakteristike,
kao Sto su i zbiljski ljudi i dogtaji rijetko bez izmiSljenih dodataka, a to nas rdivoa
jednostavan zakljtak da se knjizevnost sluzi zbiljom kao dpan. Knjizevnost se sluzi
jezikom, jezik je njezina prava gfa i samo posredno, preko jezika, zbilja se pojavlju
knjizevnim djelima’ Ako je moguée obrazloZiti odnos knjizevnosti prema jeziku, dek
odnos jezika prema zbilji pretpostavka koja se modsporavati, zbilja koja se pojavljuje u
analizi knjizevnih djela kao mogupredmet razmisljanja zapravo je samo iracionastatak.

Na slian n&in javlja se potreba utiiivanja zbiljskog u odnosu prema knjizevnom i u tista

¥ Solar, M. 2004lIdeja i prica. Zagreb: Golden Marketing — Telika knjiga, str. 38.

® Zmega,V. Zbilja kao knjizevni problem, U: ZmegaV. 1982 Knjizevnost i zbiljaZagreb: Skolska knjiga, str.
104.
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aspektima analize, osobito analize opsegotihve sloZenijih knjizevnih vrsta. Red npr.
opisanih dogdaja u romanima Josipa Mlda pripada oblikovanju, to je red koji pripada
iskljucivo romanima, a same te daigge neovisno o djelima mozemo shvatiti kaodgra
odnosno zbilju. Uzréno-posljedéni niz zbivanja oko p&etka rata, njegovog izbijanja i
raspleta, a i vrijeme nakon rata tel@mo mai odrediti samostalno, bez ikakvog odnosa
prema zbiljskom uzio-posljedénom redu tih zbivanja. Nazovemo li prvi red dég@a u
tradiciji ruskih formalista fabulom, a drugi sizeprfabula treba pripadati zbilji, a size
knjizevnosti, pricemu fabulu néemo shvatiti kao neoblikovanu gra Fabula nije ni idealan
logicki konstruiran sustav dodaja prema kojem bismo mjerili efekte koji se pastiz
odstupanjem ili mijenjanjem toga sustava, ali ofja ni skup besmisleniltinjenica kao
elemenata koji se mogu po volji raspbivati. Zbilja kao fabula nante se analizi kao
primarni racionalni oblik umjesto kao neostvarivacionalna tvar. Ako je pojam zbilje pri
svemu tome izgubio zmanje n€eg prisnog i svakome poznatog, potreba zadiwanjem
odnosa knjizevnosti i zbilje nije izostala. Ako natmva&anje zbilje kao tvari, odnosno gea
ne pomaze u analizi knjizevnih djela, ostaje dapslenimo na relaciju da se jezik odnosi
prema univerzumu ljudskog iskustva, a knjizevndstkaje dio tog univerzuma. Knjizevno
djelo u tom smislu oblikuje svoj vlastiti svijet,taj se svijet odnosi prema zbiljskom svijetu
kao prema nekoj hipotékioj sumi svih mogéih iskustava. Zbilja je kao moga slika svijeta
na drugaiji nacin neophodna kategorija préavanja knjizevnosti od zbilje kao apsolutne
slike svijeta ili kao neposredne izvjesnosti iskastSliku svijeta koju daje knjizevno djelo
mozemo doista uspatiwati sa slikama svijeta koje smo dobili iz povipgs dokumenata,
znanstvenih rasprava, religioznih uvjerenja ilofibfskih sustava, ali takve usporedbe samo
na preduvjerenjima o tome Sto je zbilja, odnosna ke slika zbilje prava, mogu osvijetliti

odnos knjizevnosti i zbilje s zakljkom da knjizevnost, ako ne laze, sigurno péaguistinu.
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5. INTERTEKSTUALNOST

Intertekstualnost je takav odnos dune knjizevnim tekstovima u kojem je za
razumijevanje jednoga djela vazno poznavanje dragqgi ¢emu je ta relacija nael
knjizevnim tekstovima ispunjena zfemjem koje se na drugi &ia ne bi moglo ostvaritf.

Roland Barthes navodi da je svaki tekst zapravertiekst jer se u svakom tekstu nalaze
elementi ranijh tekstova i okoliSne kulture. Po tBasu,bilo koji tekst je novo pletivo novih
citata. Djeli¢i kodova, formula, ritmikih shema, fragmenata drugih jezika itd. ulazeksttée

su u njemu raspodijeljeni jer uvijek postoji jepifije i poslije njega® Intertekst je oge polje
anonimnih formulacije se porijeklo jedva moze razaznati. To su ugtewnnesvjesni ili
automatski citati bez navodnih znakova. Konceperieksta dovodi tekst do druStvenog
podruja, cijeli jezik, raniji i suvremeni, dolazi do tetia, ne slijed& pritom put nasljéa koji

se moze identificirati, razotkriti, nego proces esisnacije Sto garantira tekstu status ne
reproduktivnosti, nego produktivnosti. Danasnjarijaco tekstu okrée se od pojma teksta
kao vela te tezi uati tkivo pletiva, isprepletenost kodova, formulazn&itelja, usred kojih
se smjeSta subjekt te se tamo rastapa poput papkatimi. Barthes tvrdi da o tekstu moze
biti govora i u starijim knjizevnim djelimakilasicno djelo moze sadrzavati raznovrsne razine
i fragmente pisanja, igre oztigelja mogu biti i tu prisutne, posebno ako dopwstida se
ukljuci djelatnostcitanja u tekstualnoj praksi, a ne samo djelatnastizvafenja pisanog*?
Vazno je ugiti da Barthes ne smatra nuznim da se drzi ¢abnih distinkcija izméu dobre i
loSe knjizevnosti jer se osnovnacel teksta mogu otkriti i u djelima koja tradicidme
kritika odbacuje, pa tako mozemo na igru dijéi oznatitelja nati i u djelima trivijalne
knjizevnosti. Barthes ide joS dalje i tvrdi da graksa ozngavanja moze stvoriti tekst, Sto se
moZze odnositi na likovne umijetnosti, na glazbumfil sl., a u krajnoj liniji to zn&a

osporavanje postojanja knjizevnih rodovagpk i autonomnosti pojedinih knjizevnih vrsta.

19 Makovi¢, Z. i dr. 1988Intertekstualnost i intermedijalngsfagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti

Filozofskog fakulteta SveiliSta u Zagrebu, Predgovor, str. 7.

" Barthes, RTeorija o tekstuu: Republikabr. 9-10 (1986).

12 Beker, M.Tekst/ Intertekststr. 13.. u Makowj Z. i dr. 1988Intertekstualnost i intermedijalngsfagreb:
Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakalt®veuiliSta u Zagrebu.
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6. RAT U HRVATSKOJ PROZI

Rat protiv Hrvatske i Bosne i Hercegovine ogolioognovne zngjke postmoderne
kulture 1 time u naSoj suvremenosti izdvojio dvjgsno razldene faze:prvu, imanentnu,
umjetnku, zapadnu postmoderriudrugu, transparentnu, ratnu, isiou postmodernuU
vrijeme prve, imanentne, umjettkie, zapadne postmoderrautoreferencijalnost je bila
metatekst jer su postmoderna knjizevnost i umjetbde odgurnute na rub kulture, pa su
same sebe morale tutia kako bi stekle vaznost i tako bile konkurentioe svijetu
masmedijske kulture i zaginog postindustrijskog drustva. U vrijerdaeuge, transparentne,
ratne, ist@ne postmodernautoreferencijalnost je postala ontotekstom jgrje postmoderni
rat zaprijetio opstanku ljudi i kulture, pa je dfavanje sjéanja na samoga sebe i svoju
kulturu, ispisivanje memorije vlastitoga zivotaulture, postalo jedini rian da opstanu ljudi i
kultura koji su izloZeni razaranjd® Autoreferencijalnost kao metatekst odigrala je
kulturogenu ulogu u stvaranjprve, imanentne, umjettkie, zapadne postmoderne,
autoreferencijalnost kao autobiografski tekst Zav@reuzela je wrugoj, transparentnoj,

ratnoj, ista’noj postmoderniulogu ontogenéuvarice uspomena, a time i samoga opstanka.

U cjelini svoga misljenja i izrazavanja modernakjdtura bila orijentirana na vrijeme i
stvaranje apsolutno nove umjetnosti dgmae na jezinim eksperimentima. Nakon Sto se
moderna kultura s osnovnom orijentacijom na vrijenabilju u velanstvenoj i traginoj
dijakroniji iscrpila i napokon krajem 60-ih i 70-godina prestala postojati kao prepoznatljivo
jedinstvo, doslo je do kulturoloSkoga obrata u kajeje orijentaciju na vrijeme odmijenila
orijentacija na prostor, a orijentaciju na zbiljprirodni jezik orijentacija na druge tekstove i
jezik kulture (n&ela intertekstualnosti, citatnosti, metatekstuainos.). Rat protiv Hrvatske

i Bosne i Hercegovine postmoderni je rat zato &tim jrat mrtvoga vremena Jugoslavije protiv
svih onih prostora koji su proglasili neovisnogt,ut toj drzavi i njezinu vremenu viSe nisu
htjeli zivjeti, a kako je svaki prostor ispunjenredtenim ljudima i njihovom kulturom, to je
zapravo osveta propaloga jugoslavenskoga vremaentay paivota i kulture zabiljezenih na

3 Dubravka Orai Toli¢: Autoreferencijalnost kao metatekst i ontotekd8.Istr. u Orai Toli¢, D. i Zmegd, V.
1993.Intertekstualnost i autoreferencijalnasfagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti Filokogsfakulteta u

Zagrebu.
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osamostaljenim prostorima (etka ciS¢enja kao praznjenje prostora od Zivota, silovaa k

najdublja intimna uvreda, ubijanje gradova kao nges kulture itd.).

Unutarnju dijakronijsku crtu, koju je u postmodgrikulturi povukao njezin prvi rat, na
osebujan nan potviduje polozaj i uloga autoreferencijalnosti u suvranjenrvatskoj kulturi.
Hrvatska je kultura imala tu povijesnu neésrada je prvi postmoderni rat 0 na njenom

prostoru i cjelokupni kulturni Zivot i razvoj odvea neki specifian put.

U fenomenu hrvatskog ratnog pisma rat nije gnoséoloroblem, nije predmet spoznaje, nije
metatekst, rat je u tom fenomenu ontoloSka zbijjadil i kulture pogdenih ratom,
autobiografijahrvatske kulture u ratu. Dubravka Grdioli¢ navodi da Pavao Pa#ilé opisuje
zad&u umjetnika i svoj vlastiti umjetdki credo u vrijeme rata kao autobiografsku
rekonstrukciju razorene domovine, u njegovu osobngldaju srusenoga dvorca Eltz,
simbola njegova rodnoga grada Vukovir®avao Pawi¢ o ovoj temi piSe u knjizi Hrvatsko
ratno pismo:Neka (umjetnici) izaberu jedno selo, jedan crkvemnanj, makar samo jedno
stablo. Neka u¢e koliko su unisteni, neka to dobro utuve, nekaipajki zamisliti kako je sve
to nekada izgledalo. A onda, kad uzmu pisati, slilmimati, komponirati, neka to selo, taj
toranj, to stablo drze na umu. | te biti dosta. (...) Mozda je moja procjena krivagada se i
u tome varam. Ali, ja sam odio postupati upravo tako. U svemu &t pisati u iddih
nekoliko godina, @emu god moja proza govorila, §a nastojati obnoviti i dograditi sruseni

dvorac Eltz u Vukovard.

Pavao Pawtii¢ je svoj naum i ostvario u djeNevidljivo pismdkoje je autoreferencijalni tekst
Zivota koji obnavlja uspomene iz djetinjstva i ngadStva provedenih u Vukovargradu
kojeg nemaa i Josip Mlaké u svojim djelima opisuje svoj rodni kraj, grad Qdgke, tj.

njegovu okolicu, planine i Sume.

“Dubravka Orai Toli¢: Autoreferencijalnost kao metatekst i ontotekd®.Istr. u Orai Toli¢, D. i Zmega, V.
1993.Intertekstualnost i autoreferencijalnasfagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti Filokogsfakulteta u

Zagrebu.

> Orai Toli¢ D. (1992.)Hrvatsko ratno pismaZagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti Filozogsfakulteta u
Zagrebu, str. 454,
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7.KAD MAGLE STANU

Josip Mlaké u svojim djelima, koje sam obradio u ovom raduninmo koketira s
modernom kulturom, filmom, glazbom, knjizevidasi povijegu, ali i sa zbiljskim
elementima i faktografskim povijesnim podacima. ahekim djelima mozemo vidjeti veliku
povezanost s nekim knjizevnim djelom ili flmom,i a@osip Mlaké uvijek u pojedinim
detaljima odstupa odriginalnog djela i gradi svoje djelo, ali uvijek nam ostavigsne

simbole i detalje koji nas mogu odvesti do tog sgmijela.

U djelu Kad magle stanumnostvo je elemenata intermedijalnosti i interte&fosti. Samo
djelo u svom nekom okviru nalikuje na film, tj. kgui Let iznad kukavjeg gnijezd&®. Jakov
Serdar je poput Randlea Patricka McMurpHy@ojeg je u filmu izvrsno utjelovio Jack
Nicholson), preb&n uumobolnicu zbog neurljivog ponaSanja. Otkriva se da je
McMurphy glumio kako bi mogao sluziti ostatak kaameelativnoj udobnosti i luksuzu, a
Jakov je nakon incidenta u Veloj Luci gdje je glavoazbio prozor, preldan u ustanovu u
kojoj se nalazi i pripovijeda nam svoj put, tj. @gdjuje se kao okvirni pripovjeda Osim
McMurphya, tj. njegovih fragmenata, pojavljuje skkiglavne medicinske sestre koju Jakov
naziva Azdahom, a ekvivalent joj je sestra Ratdtad je u filmu prikazana kao bezo&gna

i dosta oStra, McMurphy je trazio ¢iae kojimace je pobijediti, ali ipak je ona poldala. U

romanu je Azdaha malo blaza, ali joS uvijek nauragstre Ratched.

Zanimljiva nam je i sama terapija, tj. procesdravljenja.Jakov i McMurphy u samom
pocetku odbijaju terapiju, ali se kasnije prikdjuu, tj. zap@inju s terapijom. McMurphy je
kao terapiju imao grupne sastanke na kojima seaakglo o problemima, brigama i &tho, a

1% et iznad kukawjeg gnijezdaje film Milo$a Formana iz 1975. s Jackom Nicholseoni Louise Fletcher u
glavnim ulogama. Film je adaptacija istoimenog raemm&ena Keseyja. To je prvi film koji je osvojiocik\pet
glavnih Oscara (najbolji film, glavni glumac, glavglumica, redatelj, scenarij), jos od 1934. i élBogodilo se
jedne ndi, a nakon filma_et iznad kukavjeg gnijezda se samo joS jednom ponovilo, 1991. s fiidad
jaganijci utihnu

" kriminalac recidivist koji sluZi kréu zatvorsku kaznu zbog seksa s maloljetnicom.
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Jakov je kao terapiju od doktora Fus®kapo uzoru na Freudov tretman, dobio olovku i

biljeznicu da zapisuje sve ono Sto ga tisti ikmu

Jakov se u sobi nalazi s Filipom koji ima na glamijesSnu kapu, a u filmu je kapu na
specifécan n&in nosio McMurphy i na taj rign se Mlakt postepeno udaljava od filma jer je
glavnog lika, tj. neke njegove karakteristike ragolio na dva lika. Filip je u umobonici zbog
traume s ratiSta, a kasnije saznajemo da je Filgiae platio doktoru FuSeku kako bi Filipu
sredio invalidninu i samim time mirovinu, Filip gutajno n&uo atev razgovor s doktorom

FuSekom i planira ati u inozemstvo, odnosno Novi Zeland.

U filmu se kao glavni medij stalno provlatelevizija, tj. McMurphy diZzeustanakjer Zeli
gledati bejzbol, ali mu je gledanje televizora il utakmice zabranjeno. U ovom djelu
imamo tri glavnha medija, ali nijedan nije zabranjgnsvaki im je dostupan. Jakov dege
¢ita Majstora i Margarituili sluSa radio, dok Filigita novine kao Sto sArenai Vecerniji list
i gleda neku sapunicu koju Jakov najprije ne Zigdagti, ali se kasnije navukao i pratio ju je

cak i kad je Filip otiSao kii.

Za razliku od filma gdje je McMurphy pokuSavao w& si&ine pobj&i iz bolnice, Jakov na
samom kraju djela ne zZeli predati biljeznicu doutdiuseku i na taj &n produzuje svoj

boravak u bolnici na koju se valjdadienavikao.

Jakov nam pripovijeda, tj. piSe o ddggima koji su ga obiljezili, a dogodili su se u mv
odnosno na polozaju. Jakov se nalazi u bunkergklpniStu s jo&etvoricom suboraca, a s
njim su Mato, koji je bio miran i staloZen i ne#ao zapovjednik prema nekom preSutnom
dogovoru jer je kontaktirao sa zapovjedniStvomdiaaje raspored kad je zagustilo, zatim
Kifla, mrSava spodoba duge i masne kose koji jedgpun ironije i samoironije, Keske,
deZurnio spletkaro$ s nadimkom na koji je bio ateng®, i Djecak, najmldi na poloZaju,

zdrav i pun energije, ali mu nitko ne zna ime gbjo samozatajan i nenametljiv.

Mlaki¢ je u svoje likove prikazao kao petoricu steredhplikova koji se javljaju u ratnim
filmovima i knjigama, Mato kao primjer staloZenognirnog vojnika, uvijek u sjeni, ali je
spreman peuzeti inicijativu i postati liderom kadtp potrebno, KeSke kao primjer glavnog
galamdzije,najhrabrijeg ratnika, a kad zagusti postaje nageukavica i izuzetno nesiguran
u sebe, Kifla kao primjer flegmatiog i pomalo nepristugaog borca, a zapravo je bio

18 Jakova iznimo zabavlja doktorovo prezime koje siigéovjeka koji nesto lose radi; Filip ga naziva
¢ovjekom u najboljim godinama.
19 kegke- jelo od pSenice i piletine, sprema se z&@BoUskoplju.
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najjai kad je zagustilo i kad je trebalo biti jakgvjek u kojeg se mozeS pouzdati da téene
ostaviti na cjedilu, Djgak je primjer samozatajnog, dobro odgojenogkde koji se
suprotstavlja svojim strogim roditeljima i dolaza matiSte kako bi se dokazao roditeljima i
okolini, takvi likovi su u sjeni, gledateljimé&tateljima su ili nezanimljivi ili simpatini i
gotovo uvijek prvi stradavaju, a tako je i u ovopeld. Na kraju, imamo i lik Jakova koji je
neka vrsta moderator&gvjek koji sve prati iz pozadine i zapaza algnee stvari, lik koji je
uvijek iza sebe ima neku tuznu qarj tuzni dogdaj koji je odredio njegovu sudbinu i Zivotni
put, lik kojem publika opraSta i neke loSe i ruzmeteze kojecini u Zivotu. Skup ovih
odabranih likovaini klapu grupu koja funcionira vrlo dobro zbog lika kagi preSutni vda i
koji ih sve drzi pod nadzorom i zajedno (Mato), alijek postoje neke trzavice whe
pojednim ¢lanovima te grupe koje se protezu sve do pogibesrée ili u pojednim

primjerimacak i do pomirenja tih sukobljenih likova.

Pri samom kraju djela, Jakov je otiSao na drugopaj u kojem je bilo tridesetak ljudi, a imao
je osj€aj da je upao u poznato okruzenje, kao da svakizapima svoje Kifle, Mate i druge
stereotipne borce, bilo koji polozaj da je izabnaisao bi na isti tip, istu strukturu ljudi.

7.1. Podjela ljudi na kategorije

Jakov je u svojim slikama iznio svoju podjelu ljudi kategorije. Prije rata postojale su samo
dvije kategorije, bezuvjetni matem#ti plus i matematki minus, a dodao je i tée
kategoriju koju je nazvadekaonicom, tu je smjestio ljude za koje joS uvifgje odlwio u

koju ¢e ih kategoriju smjestiti.
Njegova najnovija podjela ima pet kategorija:

1. Crno-bijeli svijet U ovu je kategoriju Jakov smjestio samog sebenusenjake,

naivce, kvazipacifiste, glupane, raznovrsne misiifore, one koji mijenjaju trendove
kao koSulje i uvjeravaju ljude i sebe da je to nalmo, oni koji vjeruju u zavjere i
sli¢ni profil ljudi. Sve te ljude povezuje nepostojaiaz Matine kiSete iz&i potpuno

mokri?®, vetina tih ljudi ne prepoznaje granicu izdwezafrkancije i zbilie i na sve

reagiraju kao na zafrkanciju.

“Rat ti je jednostavna stvar, to ti je ko kigaka$ da stane i gleda$ da $to manje pokisnes. Nerbalan,
puno filozofije u Mlaki¢, J. 1999Kad magle stanuZagreb: Faust Vrait, str. 93.
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2. Ljudi s uzetom:Ovaj tip ljudi se rijetko pronalazi po crtama I3t§i, a ako su i bili,

kratko su ostajali. To su vrlo ambiciozni ljudi kgu za nebo pripeti nevidljivim
uzetom i uvijek nepogreSivo isplivaju na povrSirnaj tip ljudi koji do zacrtanih
cilieva gazi preko leSeva.

3. Sol zemlje To su mirni, uravnotezeni ljudi koje nije lakouiz iz ¢izama, nikad ne
podizu revolucije i ne masSu zastavama. Jakov snoanaa tim ljudima péiva svijet,
ali se nikad né& nai u knjigamaWho is who niti nee biti junaci hollywoodskih
filmova, oni uvijek ginu u sredini filmova. To sjudli koji placu kad im se pk&e i¢eSu
se gdje ih svrbi, oni su vojska ljudskih mrava kpgoravlja mravinjak kad je srusen.
U ovu je kategoriju Jakov smjestio Mirsada i Matu.

4. Sitne duSe U ovu kategoriju pripada Keske, to su ljudi kég bez razmiSljanja
zajebatnekoga za cijeli Zivot, ako to njima donosi ikakkarist, prorgunati ljudi, oni
su ljudski talog koji ispliva na povrsinu za vrijennata, tzvmirni susjedikoji mogu
pod tepih pospremiti deset Auschwitza.

5. Umri_muski: Ova skupina je bunar bez dna, cijela paleta habaskih likova
utjelovljenih u Humphreyu Bogartu s neizostavnongacétom méu usnhama,
neuroténi Mel Gibson izSmrtonosnog oruzjaLeoneovi lovci na ucijenjene glave,
igragi ruskog ruleta, McMurphy iz Leta iznad kuk&eg gnijezda, Hasekov Svejk, Sir
Oliver i njegov tajanstveni mister Bifig svirepi sibirski kockari iz KiSeve e i sl.
Jakov za opis ovih ljudi koristi i Andrevu re&enicu iz prée Oko kazan&ojom je on
opisao svog junaka; bjeze ¢asti i titula, onako kao Sto se drugi otimaju z&.nj

U neku zasebnu skupinu, koju je nazvao stado, Jakeostava masu ljudi koje je teSko
smjestiti u bilo koju kategoriju. Jakov napominjela se neki ljudi mogu smjestiti u visSe

kategorija, a neki se mogu smjestiti u gotovo sategorije koje je naveo.

Jakov je posebno izdvojio Kiflu za kojeg smatrajel@ovijek s velikimC, ali misli da je u
njemu bilo puno viSe potencijala i nije ga mogagestiti ni u jednu kategoriju ljudi i na kraju
je napravio kategoriju u koju je smjestio Kiflutlaje kategoriju nazvaRaien da Zivi Jakov
nam govori da je Kifla bio obdaren svime Sto jeolplotrebno da se probija kroz zivot bez
problema, ali je bio anarhist pa se trovao traviabletama, pio, kockao, igrao ruski rulet i sl.
Jakov ga je usporedio s nadarenim nogometaSend&dglenta drzi kao do lanjskog snijega,

igraci koji piju kao smukovi, ne treniraju, ulaze u sbksa svima, igra koji se osamdeset

2 likovi iz Bunkerovog stripalan Ford sir Oliver je prevarant, sitni lopov, prividnigrhié, a Bing je njegov
zalagaondar.
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minuta vuku po terenu kao prebijenedke, a onda u deset minuta naprave nesto Sto raznim
hatuniima® ne uspije za dest godina. Jakov navodi da im {bisa izvjesna, Zivotare par
godina od tih povremenih bljeskova, seljakajse iz kluba u klub, a na kraju zavrSe u

seoskom klubu igrafii za srednje&evape i pivo.

7.2. Usporedba Bosne sa sapunicom

Kao Sto sam prije naveo, Jakov s Filipom gleda s@pukoja je prepuna raznih
stereotipa na svim razinama od scenarija, radwe,d® likova. Jakov pisca tih sapunica
zamislja poput Llosinog piskarafa koji poput robota udara po piss masini. Jakov
promiSlja o sknostima izméu zivota i sapunice i zakljuje da je véina nacionalnih
povijesti poput sapunice, svaka nacionalna povilest nacionalne ikone i crne vragove.
Jakov navodi u djelu da $®a nacionalnifsapunicazavrSava odidenim datumom iza kojeg
su svi sretni i zadovoljni, a bosansdapunicajos uvijek traje i trajate jer nitko ne zna sto je
joS scenarist zamislio. Bosanska povijest je spadlji kontradiktorna i ima tri usporedna
tijeka radnje u kojima su likovi isti, a sanandeli i davoli po nekojéudnoj matematici
mijenjaju predznake, pa tako Srbi imaju svdgrole u obliku Hrvata i Bosanaca, Hrvati u
obliku Srba i Bosanaca, a Bosanci u obliku Srbarvakth, a svaki od njih sebe zamislja
andelom Jakov zakljduje da su ljudi u Bosni, uklfwju¢i i njega, fascinirani i povijesl, a
pred sam rat se viSe paio 0 povijesti nego o nogometkad fukara péne tumditi povijest,

to je signal pametnima da bjeZe tistkilometara daleko od nas

Jakovu je posebno zanimljiv poznati mehanizam pus&a, a to je amnezija koja produZi
seriju barem za deset epizoda. Govbre bosanskopapunici,Jakov zakljguje da nijedno
bosanskoklanje nije dozivjelo svoj rasplet, svako se razvodni ekakvoj amneziji koja
odjednom nestane u nekoj od posljednjih epizodaslyzi jedino kao povod za novo klanje.
Mlaki¢ ovom r&enicom govori o ponovljivosti svih ratova na ovimogtorima u kojima su se
odabirale strane i ratovalo se protwgih, a nakon toga se Zivjelo u miru s toinugima,

odnosno druggjima do nekog idteg rata gdje su se ljudi ispremijesali i potomdhairugih

?2 Jusuf Haturii (1950.-1991.), obrambeni igr@oznat po gruboj i ostroj igri, bio je prejak zmo# koji je igrao,
viSe ga se cijenilo kagovjeka, a ne kao igéa.

% Mario Vargas Llosa, peruanski pisac i nobelovaskaralo- marini pisac radiodrama Pedro Camackije
pikantne, oStre sapunice ne prestaju plijeniti pazhuSalaca.

4 Mlaki¢, J. 1999Kad magle stanuZagreb: Faust Vrait, str. 64.

20



su mozda postalpravi, a pojedinipravi postajudrugi i opet se sve vrti u krug do nekog

iduc¢eg rata i novodlanja.

Jakova je zaintrigirao i jezik sapunica u kojem &wa od velikh rij€i, a Jakov to naziva
filozofijom u rinfuzi. Jakova sva predratna prijgdeva i poznanstva podsjgju na usiljene
citate iz sapunica, na nesto Sto je bilo reda mdstim Zarom kojim su se prijeali, s tim

istim Zarom su istresali rafale jedni na druge.

Jakov se na kraju poglavlja oséeri na zavrSetak sapunica koji je gotovo uvijekasremed i
mlijeko, ali postoji i alternativni zavrSetak u kop scenarist u maniri Stvoritelja potopi svoj
Titanic ili ga zatrpa potresom ili vulkanorKoji od ta dva zavrSetkéeka naSu sapunicu, ne
znam. Znam jedino da se na&ivoli nikada née popraviti ma koliko t@vrsto obéali, jer
postoji jedna velika razlika izrda sapunice i Zivota: u Zivotu nije vazno ddgadi se nesto u

prvoj ili posljednjoj epizodf®

Ovom metaforom Josip Mlakiizjedna&ava Zivot, tj. rat i sapunicu, ali navodi da Zivieak
nije tako jednostavan i predvidljiv i nikad ne zr@ai$to nas jog€eka i kako¢e se nas zivot
odvijati u budénosti jer nam mogu propasti svi nasi planovi i mgdaNavodi da se@avoli,
tj. politicari nikad née promijeniti ma koliko to oni oldali i samocekaju priliku, tj. pravo

vrijeme kako bi ponovno ubacili amneziju i pokrameéko novdklanje zbog svojih interesa.

% Mlaki¢, J. 1999Kad magle stanuZagreb: Faust Vrait, str. 65.
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8. PSI | KLAUNOVI

RomanomPsi i klaunoviJosip Mlaké uspjesno uvodi lik infantilnog pripovjeda u
svoje ratno pismo. Tip digeg romana, odden odnosom djgeg lika i odrasle osobe,
nage&e nekoga izvan obitelji, uz kojeg djelik spoznaje odréene zivotne istine, koiji
zajednocine jednu sociemsku narativnu figuru jakih osobnastzivamomeZugeneracijskim
romanonr® U narativnom je smislu ovaj tip romana ate odnosom djeteta i odrasle osobe
iz cega proizlazi romaneskna struktura obiljezena @dsim klasine pustolovine, s
naglaSsenom psihologizacijom likova, Sto takav tgmmana svrstava u obrazac socijalno-
psiholoSke proze. Rifeje o jednom dijelu romana real&toga pripovjednog modela u
kojima djeca stupaju u bliske odnose s odraslinbas@, ponekad slajno, spletom Zivotnih
okolnosti, ponekad i ciljano, ali gotovo uvijek Zgéi u njima nadomjestak za emocionalnu
prazninu uvjetovanu obiteljskim kontekstom odragtanU ovom djelu taj infantilni
pripovjed& je DuSica koji se u svojim @ama oslanja na Sama i uz njega saznaje neke
Zivotne istine i izuzetno ga cijeni i voli, imamotgvo sve elemente djeg romana i lako
bismo ga mogli smjestiti u tu kategoriju, ali jéeima pomalo netipha za dj&e romane, tj.

radnja ovog romana se bavi malo tezim i slozenigmama.

Glavni lik DuSica nagovara majku da ga pusti s o¢diratom na miting u Sarajevo, a ona
pristaje pod uvjetom da uzme na put biljeznicupisa zadéu koju je dobio zbog toga Sto je
svome prijatelju Hamidu opsovao Alffy a on je klikerom razbio prozor. Sastavak je teeba
biti ogroman, na barem sedam ili osam stranic@atige biti napisan na hrvatskom jeziku, a
tema je bilaPutovanje u bolji svijetPod boljim svijetom podrazumijeva se Europa, f.
stoljetne teznje naroda s ovih prostora da ostsiat@du, a kazna za nenapisanu Zadau tri
keca a za promaSenu temu dk@ca DusSica odlduje pisati o odlasku na miting u Sarajevo,

iako Sarajevo nije Zagreb, ali je u Europi.

8.1. Intermedijalnost romana

26 Sanja Vrct-Mataija, Prilog tipologiji hrvatskoga difeg romana FLUMINENSIA, god. 23 (2011) br. 2, str.
143-154.
27 plija Izetbegové(1925.-2003.)-prvi predsjednik samostalne Reputiiiesne i Hercegovine.
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Kao Sto sam naveo kod romaKad magle stanuMlaki¢ i u ovom romanu puno paznje
posveéuje povezanosti s nekim djelom iz popularne kultiutiene si gradi okvir u koji zatim
upisuje radnju svog djela, na postojekvir dodaje svoje ideje i zamisIPsi i klaunovi

temelje se na jednom od najuspjesnijih filmova glgeenske kinematografije.

Ko to tamo pevajugoslavenska je komedija apsurda iz 1980. kojejérao Slobodan Sijan.
Film ima viSeslojnu ptiu o tragikoménim nezgodama putnika u jednom dotrajalom autobusu
koji iz provincije vozi prema Beogradu, u kojoj s&riva alegorija o malogdanskom
licemjerju, te o raspadu Kraljevine JugoslavijeswibDrugog svjetskog raf&.

Kao i u filmu, i u ovom djelu radnja se odvija ut@ousu i oko putovanja u glavni grad, u
filmu Beograd, a u romanu Sarajevo. U filmu kon@uwkKrstic, kojeg je utjelovio Pavle
Vujisi¢, i njegov sin posjeduju firmu Krstiu romanu se firma zow&rbas expresZanimljiva

je analogija izméu Krstica i Starog (Pero) jer su obojica prikazani kaoilkmji imaju jako
kratak fitilj i djeluju ziwcano i mrzovoljno. Mlaki je u potpunosti prilagodio pojedine
segmente filma, @@vsSi od incidenata kod sakupljana karata. Naime, u filmu putnici
negoduju zbog cijene karata, tj. misle da je prpska ovdje su takier ljudi mislili dace ii
besplatno na miting, a kad im je Pero zaprijetiocelah izbaciti iz autobusa, svi su platili.

Zanimljiva je i cijena karata koja je potpuno istéilmu i u knjizi, ali je u drugim valutama.

Aleksandar Befek utjelovio je pomalo priglupog MisSka, vazaautobusa i sina gospodina
Krstica, a u romanu takier autobus vozi sin Stojko, ali nije priglup, ngggoomaloc¢udan i
agresivan. U filmu MiSka u rat odvodi vojska, awom djelu Stojko dobrovoljno odlazi u rat

i nakon toga &evi preuzimaju autobuse i oni postaju v&za

U filmu se pojavljuju dva mladaigana koji sa sobom nose harmoniku, a u romanu se u
drugom gradu takder pojavljuju cigani koji sviraju harmoniku na pozornici s natpisom
Dobro nam doslili hrvatskom i muslimaskom zastavom. Prisutnosticigana u autobusu
mozemo povezati sa prisutdosSsastavaritchieva djecaOsimciganag u gradu je i svadba i
povezujemo je s mladencima koji su se u filmu ulkraaautobus odmah nakon svadbe, a
utjelovili su ih Slavko Stimac i Neda ArnériZanimljivo nam je i skupljanje putnika na
ostalim stanicama po putu koji popunjavaju prazfesta u autobusu, ali i izbacivanje jednog
putnika iz autobusa jer je skjno opalio iz pusSke, a u ovom se romanu ne spemaglog

zbog kojeg je Stojko izbacio putnika. Taj izbai putnik je u filmu #®ao za autobusom, a

Bnttp://hr.wikipedia.org/wiki/Tko_to_tamo_pje\20.8.2013).
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ovdje su na samom petku za autobusomcdtili ¢lanovi Ritchieve djeceékako bi stigli na
autobus. Na putu u glavni grad (u romanu Sarajavo,filmu Beograd) autobus nailazi na
sprovod. U filmu im starac bez zubi govori da negomndalje, a ovdje im prilaziovjek u Zutoj
kabanici i govori im da ne mogu dalje. U filmu urtdrenutku nailazi povorka koja ide na
sprovod uitelju kojeg su ubilizlikovci (sinovi Jove Ste¥n) i svi putnici mu idu na sprovod
jer bi bio red da odu. U romanu je sahrana nekormkuoiz sela kojeg su nasli u jarku i
covjek im govori da su ga ubili Srbi i napominje sla okolne Sume i gore prepudetnika.
Zapravo nitko ne zna kako su ga ubili i tayjek govori da imaju oni svoje metode i otrove i
da je jedartovjek jedva pobjego od petori¢etnika. Stojko poziva putnike na sahranu, a u
filmu ih je pozvao stari Krsti i Stojko napominje da morajdiijer su ga ubili srbéetnici, a
kad netko napomene da se mozda napio i utopio Btegkto nimalo ne si@a. Vaso se
nasmijao na to dobacivanje, a Stojko je poludi@zwvao gacetnikom i upitao ga je li mu
smijeSno to Sto su ga njegovi ubili. Nastalo je k8anje, Stojko je napao i Sama koji je
branio Sovu, a M&k je htio usksiti Samu, ali je on odbio njegovu po&@rimirili su se i
krenuli su na sprovod. Somi pita neku baku Stoilie $ pokojnim i jesu li ga ubiléetnici, a
baka mu je Sapatom odgovorila da ga nisu ubilikuka&etnici, nego se napio i pao u jarak, a
to mu nije bilo prvi put. Zanimljiva nam je i scepadivljalog konja koji se otrgnuo zato Sto
su se svi okrenuli i zanimljivije im je bilo to $je Somi Sovu nazvao Vaso, a osim toga, u
filmu su takaer konji podivljali u scenama koje se ddgal oko sprovoda. U filmu glumac
Bora Todorow drzi govor svom pokojnom stricu, a u romanu serafidna prihvatio Gospon

i pricao je ovjecitoj Hrvatskoj a Maak je negodovao, Gospon joS govori i.davako, svuda
gdje Zive Hrvati, majke isptaju djecu na vjéiti pocinak, To je na$ hrvatski krf2.Gospon
pokuSava jeftinim politikim govorom i floskulama pridobiti narod i njihowvnaklonost,cak
mu ni posljednji ispréaj nije prepreka za nametanje svojih ideja i ide8i@jko je stao uz
ljude s lovakim puSkama, a zatim je negdje nestao. Pojavioa®m sat vremena s joS
petoricom ljudi, koji su ostali u mraku kao siluetezeo je svoje stvari i otiSao se boriti, a
putnicima je pordio da ljude ubijaju, a oni idu mlatarati zastavgmoaSarajevu. Te godine su
u Sarajevu organizirali koncert YUTEL ZA MTRi ljudi su jo$ uvijek vjerovali u &vanje

Jugoslavije imahali su zastavamsiuSajuéi neke od velikih zvijezda jugoslavenske estrade, a

** Mlaki¢, J. 2006Psi i klaunovi.Zagreb: V.B.Z., str. 67.

30 Koncert koji se odrzao u sarajevskoj dvorani Z&8a7. 1991. i na kojem su nastupili brojni izedi s
jugoslavenske scene, pokrovitelj koncerta je bagpem YUTEL koji je bio poznat po zalaganju da geva
jedinstvo Jugoslavije.

24



u Hrvatskoj je vé poceo rat i ljudi su ginuli. Mogée je da se Mlaki upravo prisjetio tog
dogataja r&enicom da oni idu u Sarajevo mahati zastavamagda ly€ ubijaju i nisu svjesni
dace jako brzo dé i oni na red i d&e rat uskoro peeti i kod njih. Stari Stojka nije pokuSao
zaustaviti, samo je DuSicu milovao po kosi, Dugepoticao za njim, ali se on nije osvrtao.
Stari je preuzeo volan, a DusSica je sjeo ha mjkestmluktera i zbog toga je bio jako ponosan,

ali i zalostan jer se udaljio delithieve djece

U autobusu je bilo hladno i Pero je govorio kakonaggrijanja., a u filmu Krstiu autobusu
ima pe& na drva i tako grije putnike. Ovaj detalj udaljaeanan od filma, pravi malu razliku i
vodi roman na neki svoj put, neSto gemu ¢e se razlikovati, alice ipak biti vidljiva

poveznica s filmom.

Zanimljivo je da, kao i u romandad magle stangdje Jakov spominje knjiguet iznad
kukavtjeg gnijezda i ovdje se spominje filnKo to tamo peva?ali neizravno jer DuSica
govori da je otac ubacio jedinu kasetu koju je imda je taj film gledao «esto puta, ali je i
sada gledao kao da ga gleda prvi put. DuSica galajeu filmu takafer neki autobus iSao
nekamo i neka su Cigaad pjevala, stari se svako malo smifdVetko je od putnika upitao
ima li neSto normalno i kako mu nije dosta tog kggssranja, a Starog je to jako Zivciralo i
ubrzo je izgubio volju za gledanjem. O&iajenica nam je zanimljiva zbog toga Sto se unutar
same intermedijalne veze romana i flma na tematskoni, ubacuje i sam film u radnju i
samim time imamo intermedijalni element unutar rimiedijalne veze romana i filma na

kojem je zasnovana radnja romana.
8.2. Putovanje u bolji svijet

Zanimljiva je podjela ljudi u autobusu. Na jedndjasi sjedili su Hrvati, a na drugoj
Muslimani. Prije ovih podjela na nacionalnosti irflioza samostalnost svi su bili zajedno, a
sad su se geli razdvajati. Pripovjedanavodi da se prije nije znalo Stogge, osim crkava i
dzamija, a sada je sve hrvatsko ili muslimanskdi{kasela, parkiraliSta, glazba, a uskoro i
Skole). Zanimljivo je i to Sto su sad svi postadiiki Hrvati ili Muslimani, Muslimani vise
nisu pili i drzali su do svojih zakona i alaja, ali ovdje u autobusu su neki i kriomice pili.
Somi navodi da je pisalo @slobaenju da je njihova ofina prva u Jugoslaviji po potro3nji
alkohola po glavi stanovnika, a da Muslimani nisiw kgl bi oko 50. mjesta jer je njihovo

31 Mlaki¢, J. 2006Psi i klaunovi.Zagreb: V.B.Z., str. 51.
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selo bilo pola-pola, tj. mijeSano. Jedino Sam kij@ bocu kad je pio, ali on nije bio pod
Mackovont? ingerencijom, ali je bio hodZin sin i time je dav$ primjer. Budgi da nisu
smjeli pusiti u isto vrijeme u autobusu, tdko su podijelili vrijeme kad su pusili jedni, a kad
drugi. Masak i Gospof® su se morali dogovoriti, a Gospon je odmahnuo muker mu je
smetalo pusenje, a Mak i u tome Zeli biti bolji od Hrvata. Somiju jelidosadno i slao je
Muslimanima alkohol, ali su mu ga oni ¢edi. U¢o (Musliman) ,koji je pio, dao je Hrvatu
preko puta plosku i on ju je napunio i DuSica naavadi da je to bio prvi primjer
medunacionalne suradnje u autobusu. Somi Zeli da pjediaju i masa se upecala na njegovu
udicu. Gospon je @e@o pjevati pjesmj ti vilo, vilo Velebitai ljudi su prihvatili, ali samo
do drugog stiha jer nitko osim Gospona nije zngeiria i on je imao jako kreStav glas.
Nakon toga je zageo pjevati pjesmWstani bane netko ga je pratio na harmonici, ali opet
znaju samo refren i DuSica zakijye da se harmonikas slabo pripremio za Europuakiae
spremao da zappe svoju pjesmu, ali je Somi za@m crkvenu pjesmidravo tijelo Isusovo

i si Hrvati su je pjevali, osim Gospona, a Somilgakije da je sigurno prije bio veliki
komunjara kad ne zna ovu pjesmu. ddla je kon&no daekao svoj red i zageo pjevati
Mejru i svi Muslimani su pjevali i hrvatski harmonikdsje pratio, ali je prestao zbog pogleda
Hrvata. Dusici je bila draga ova pjesma, ali seaaublantetu kad bi je pjevao. Interesantno je
to Sto narod ne zna pjevati domoljubne pjesme nlmgg nego zna samo crkvenaarodne

¢ak su im blize i pjesme one druge strane, ali threasmiju znati.
8.3. Zastave

Prije pa&etka puta, Hrvati i Muslimani stavili su na autolsw®je zastave. S jedne strane je
bila hrvatska, a s druge muslimanska. Stari je¢omispomenuo da Muslimani imaju dvije
zastave, onu koju stavljaju na dZzamiju i ovu ndstarog je to jako Zivciralo i na svoju dw

je stavio hrvatsku zastavu. Zanimljivo je Sto jedlasmetalo to Sto je hrvatska zastava bila
malo povise, Starom to nije bilo jasno, addia mu odgovara poznatom floskulaist racun,

duga ljubav

Postavlj&i zastava, tj. predvodnici puta Nk i Gospon, donijeli su ¥e zastave (valjda su
ove bile XXL) i nisu se dale zavezati u sredini ger bile nove. Ovo je simbol pokuSaja

zajedntkog suzivota u ono vrijeme, trudili su se ostatiedao i povezani, ali se tajyor

32 Mehmedalija Maak- predvodio Muslimane na miting, volio da ga zefendija M&ak, a kasnije narod
izoblicio u Matak-efendija i Maor- efendija.

33 Gospon- predvodio Hrvate na mitingliki Hrvat, a zapravo je bio o#ii bugojanski klo3ar, oti$ao u Zagreb
pred godinu dana i pokupio zagrékiagovor.
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stalno otpustao, sve dok se jednog dana nije potparvezaga jos se ni danas nije ponovno
zavezao Svi u autobusu su taler imali svoje male zastavice i ponosno su ih sk a

svaki su sjeli na onu stranu na kojoj se je nadazjihova velika zastava.

Nakon dolaska u kafandod mrtvog konjakoja se zapravo zov€od Biberau kojoj su
morali odsjesti nekoliko dana jer je rijeka prijatipoplavom, Ma&ak Zeli skinuti njihovu
zastavu jer misli da to vise nema smisla jer ssus®bili oko Somija i Sama. DuSica je oti$ao
na autobus i skinuo zastave, Stari im posprdno iga@lgosu im dugo i bile zajedno. DuSica je
brzo skinuo zastavéyor samo $to nije popustio i bile su mokre i zaljjene za staklo. Somi
mu je mahnuo da mu baci zastave, hrvatsku je uhatkad mu je bacao muslimansku, on se
samo okrenuo i zastava je pala u prljavu lokvu. IMueni su poludjeli, a Mé&ak je pokupio
zastavu i odnio ju je u kafanu kao ranjenika i u AW je oprao. Stavio ju je na metalne
nosd&e kraj kamina da se osusi, a na drugoj strani ¢ebila hrvatska zastav&amin je sad
mijenjao autobus, samo zastave viSe nisu bile ameezzméu njih je poput provalije zjapio
otvor lozista> Ljudi su se podijelili i u kafani, Hrvati su sjéidiz ostakljeni zid blize kaminu,

a Muslimani su zauzeli mjesta s druge strane. $tasjedio sam, a Zettekoje su pokupili
putem sjedile su u polumraku druge prostorije, slolSam i DusSica sjedili za Sankom, njih se
joS uvijek te podijele nisu ticale. Netko je kasragpalio hrvatsku zastavu, Gospona nije bilo
nigdje, a M&ak je stao méu ljude i pokuSao je smiriti situaciju. Netko od &kavih je
polomio stolicu i prijetio je, gazda Hare je ngpmudio i prislonio mu je pistolj i traZio je sto
maraka za stolicuiMacak se pravdao da nitko od njegovih nije zapaliadaas Gazdu je to
samo potpucalo. Strgnuo je muslimansku zastavuhsrmsa’a i ubacio je u vatru. lzgorjela
je poput lista papira. Méak je uk@eno gledao u njeg® Gazda je rekao ljudima da je sad
jedan-jedan i zaklgio da otkako su stigli u kafanu samo bi radili guzai bi jedni drugima
iskopali. Ivo je rekao da je netko ubio Gosponggesesir pronasao kraj rijeke, a napomenuo
je i da se jako dobro zna tko ga je ubio. Panikkaselopov uvukla u kafanu i svaka je strana
pocela spajati stolove, a Mak i Ivo, preuzeo je mjesto &e, postavili su strazare kraj stolova
koji su u ruci imali noge od stolova. Stigla su dwalicajca i navode kako se niSta nije
dogodilo dok se ne da les ili zivéovjek. Kavana je DuSicu podsgpda na groblje ili na ktu

u kojoj lezi mrtvac.

34 Mlaki¢, J. 2006Psi i klaunovi.Zagreb: V.B.Z., str. 85.

% Seka i njena majka, bile su Srpkinje.
% Mlaki¢, J. 2006Psi i klaunovi.Zagreb: V.B.Z., str. 97.

27



8.4. Ritchieva djeca

Dusica je sjedio na straznjem sjediStu zajednock bandomRitchieva djecakoji je dobio
ime po nekom gitaristu koji je bio najbrzi u svipamazlicitih tonova i zvao se Ritchie. Taj
sastawinili su predvodnik, gitarist i pjewaSomi Legenda, pravim imenom Ante kako su ga
svi paieli zvati u zadnje vrijeme i njemu je bilo drazeyrie je tvrdio da Ante showbusiness
nekako ne idu zajedno, bio je pijanica i neradg#pvo svi su ga prezirali i smatrali ga loSim
utjecajem na druge. Osim Somija, u bandu je bi@sist Vaso kojeg su svi zvali Sova, bio je
Sumarov sin, a Dudn brat Stojko nije ga mogao smisliti i govori ina @i ih Vasini mogli
prebaciti do gitarijade u Sokolcu transporterimasds$tavu je bio i bubnjar Sam, tj. Samir,
hodzin sin koji je u Skoli bio najbolji aenik i najviSe je DuSici pomagao oko zéea
ispravljao je tekst i DuSica s®idio kako Musliman zna bolje hrvatski jezik od HivaVrlo
nam je zanimljiv nacionalni sastaélanova banda jer je Somi bio Hrvat, Sam Bosan&gso
Srbin. Oni se nalaze na zadnjem sjedistu, izdvogehinacionalnih podijela i smatram da
simboliziraju Jugoslaviju i to onu Jugoslaviju,ljfiide koji su neodléni i Zele ostati neutralni

i izvan svega, ali ih ipak kasnije sukobi usdainutrai ne mogu se oduprijeti. Somi ih ne Zeli
svrstati niti u Hrvate niti u Muslimane i govori da oni svoji i da su onbck and rollnacija,

a kao $to sam ranije naveo, Somiju je u zadnjemsj bilo drago da ga opet zovu Ante, iako
je to ime ranije odbacio. Samim tim preSutnimom sam sebe deklarira i svrstava u svoju
skupinu, a i cijelo vrijeme provocira Muslimane @itiolom, dok je Hrvate preSutno poStedio i
podbadao je samo Stojka koji ga bas i nije voliakdh Sto su odveli Sovu, a Sam ga je
pljunuo i pljusnuo, Somi je sjeo na slobodno mjestohrvatskoj strani i izgovorio da se
balince osililo. Ma&ak je to shvatio kao provokaciju, a Gospon govaisg Sam stvarno
c¢udno ponasa. Gospon i Bek zapdeli su borbu za dusRitchieve djecea to su osjetili i
ostali i raspravljaju je lcudno ponaSanje razlog za provokaciju, a hrvatskenatpdginje

spominjati Samar kao razlog Somijeve reakcije.

Band se ipak na kraju raspadne, bas kao Sto salaaspugoslavija, svatko je u njoj odabrao
svoju stranu, samo Sto su je neki odabrali svjésrmopd@etku, a neki su se presutno priklonili

onoj strani kojoj su se morali.
8.5. Maske

Na putovanju u Sarajevo stali su u nekom gradu fgje jednoj prodavaonici Somi kupio
deset maski pasa i deset maski klaunova. Klaurgjedao bezazlendista plastika i imao je

mali crni Sesir, crveni okrugli nos i tuSem nacuauzu na svakom obrazu, a pas je djelovao
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prijetete. Somi Zeli da nastupe s maskama i predlaze da& meaovu Psi i klaun jer je staro
ime ofucano, a Somi i Sova bi bili psi, a Sam klaBam predlaZe ime Psi i klaunovi koje mu
secini prikladnije, ali mu se ne sd@ nastup pod maskama. Nakon sprovoda, Stojko sarsob
uzima masku psa, a sa Somijevog lica je skinuo mask, Somi je cijelo vrijeme mijenjao
maske. Nakon Stojkovog odlaska, DusSica je sjedmijeal i stavio je masku na lice da lakSe
zaspi, ali se nije mogao naviknuti na ono Sto yati su mu panjevi i grabovi djeloval
zastrasujée, a kroz masku jos i gor€inilo se kao da nisam u autobusu, da lebdim na meko
pijanom brodu, da je sve oko nas tjeSnje i énig@, a oni grabovi i panjevi vani joS
sablasniji. Kao da svijet, kada nai@amo masku preko lica, postaje nekako drijgauzi,
manji, ili tako nekakd’ Autobus je udario u balvan koji je bio postavijpa cesti kao
barikada i u autobus su usli sumnijivi tipovi i odeoSovu,.. vidio sam dvojicu likova koji su
iSli prema zadnjim vratima. Preko lica su imali mégnu masku psa, potpuno istu kao onu
Somijevu. Ovako u mraku, prosarane sjenama, iztgeslasablasnd® Dusica stalno misli da
je jedan od njih Stojko jer je imao dvije maskenaa je da je Sova Srbin, ali ga kasnije Sam
tjeSi da to sigurno nije bio Stojko. Sam se uspiotnapadadima, a Somi se pretvarao da
spava,cak se pretvarao i kad su napé&datisli. Tim ¢inom skinuo je svoju pravu masku,
dokazao je da je kukavica, Sam ga je pljunuo iiigao, a Somi ga je pitao 5to je mogao
uciniti i dokazao da je znao Sto se ddga da nije spavao, Sam ga ignorira. Sam je izbacio
maske kroz prozor i s prezirom band nazRadke i klaunovi Somi nagovara Dusicu da bude
novi basist, a Sam je na to loSe reagirao i rekawifs da nema ni basista, a ni bubnjara i

pljusnuo ga je.

Nakon Sto su stigli u kafanu gdje su se nalaziki mekalni ljudi koji su kartali, poeli su i
Somijevi sukobi s gazdom kafane i lokalnim ljudinNetko od kartada je nafio glazbu i
gazda je ubacio kasetu s narodnjacima, svira pj&afeta Isovda Nigdje zore ni bijela dana

i kartasSi su glasno pjevali i udarali po stolu. Wasse pjesmeini kao opreka naslovu ustaske
pjesmeEvo zore, evo dan&pja je ponovo postala aktualna i popularna preal isd, jer su je
kartaSi pjevali istim Zarom kojim su hrvatsomoljubiu to vrijeme po raznim skupovima
pjevali pjesmuEvo zore, evo danaSomi je stalno dozivao konobara i izigravao kkaun
gazda je reagirao, a i kartaSi su prigetgedali prema njemu, ubacio se i §&& komentarom

da se ovo moralo dogoditi jer je cijelim putem powvao.

¥ Mlaki¢, J. 2006Psi i klaunovi.Zzagreb: V.B.Z., str. 71.

38 |sto, str. 74.

29



Dusica je kasnije izaSao na zraéuo je neki razgovor i nakratko je vidiodij@ ruku koja je
izronila iz mraka kao ruka utopljenika iz tamne god@usSica se zaledio i smio se zakleti,
makar je sve potrajalo samo sekundu ili dvije,eléaj netko drzao u ruci masku psa. DuSica
je pozvao van Sama i sve mu je ispd, stajali su vani i gledali su kako pada kiSaimJe
izgovorio da ovo nee stati, DuSica misli da govori o kisi, ali je SamozZda mislio na ubojstva

jer je taj odgovor djelovao dosta dvosmisleno.

Somi je jo$ uvijek razmisljao o gitarijadi u Soko)dusicucudi kako nije razmislio da bi se

tamo mogli pojaviti njihovi psi i odvesti ih kaooSsu ovi psi odveli Sovu.

DusSica razgovara s gazdom i pita ga zasto puttaih@guzvajy a gazda mu odgovarao ti

je tako. Dale tako neko vrijeme, ko bolest, ko neka Bozja ka&aali... Ljudi povilene i svi
paodu nekako kit jedni na druge’® Gazda jos dodaje da svi postanu tura ili jazijagltva ili
pismo, nema trigga. DuSica se nadovezuje i kaze kao psi i klaymdivjazda nije shvatio pa
mu objasnjava da misli na loSe i na one manjeljagie. Sam je odkio odvesti Seku i njenu
majku u selo, a pri povratku je nasao Somijeva maskom je pokazao na neko neatdneo
mjesto gdje ih je naSao. Sam je stavio maske riaidauljio je u njih, Somi je pridao i stao je
uz DuSicu i Sama. Sam je uzeo maske i listao ipojeut karata, a zatim je odvojio pse na

jednu gomilu, a klaunove na drugu, klaunove jefje#i pruZio Somiju i izadao van.

Ostali su u kafani jo&etiri dana jer se rijeka podigla i bili su ods#ei kao da su otok, a Somi
se pokuSaglepatis DuSicom i Samom. Ujutro je Sam ispred kafanbaeao maske koje su
bile licem okrenute prema asfaltu i bile su prepkigice. DuSica ga je pitao zaSto je
razbacao maske, a on mu odgovarais gdje Zivimo. Na otoku na kojem svi nabacuju
maske. DusSica je razumio zasto je bacio pse, alnijeubilo jasno zasto je bacio i klaunove.
Sve je to isto. Nema jednog bez drugog. Nema pes&lbunovd® Sam govori Dusici da su
ljudi psi, skoro svi. Sam je nakupio deset komdadcigle i dest kameinca. Cigle
simboliziraju klaunove, a kameéigi pse. Poredao je pola pasa i pola klaunova u jédiu, a
druge je slozio u liniju nasuprot ovoj prvoj. Duje izgledalo kao dée se pobiti, a Sam mu
kaze da se i i@ pobiti. DuSicu zanima zasSto su pomijeSani psauovi, a Sam mu tunia
da svatko ima svoje pse i klaunove. Sam je povekaomeiu sukobljenim stranama i Dusici
pojasnio da se zbog toga ratuje, tom crtom Sami mésigranicu, na ljude kojie ratovati

zbog nekog teritorija.

% sto, str. 100.
40sto, str. 110.

30



Iste ve&eri u kafanu je stigla muzika, maske nitko prijekyeio, uzeli su ih oni lokalni ljudi
koji su ranije kartaligetvorica su noslil masku psa, a dvojica masku lda@mebili su Somija
koji je klecao ispred pozornice i kojem nitko nije htio priskopomaéi a kad su odlazili
skinuli su maske i razbili su prozor na kafani agwozora na autobusu s muslimanske strane.
DuSica je uSao u autobus i vidio je razbacane rzakdavice po sjedalima koje su ga
podsj€ale na mrtvace. Kasnije su se svi okupili oko telena na kojem je nektovjek
pokazivao srusenu ku i govorio da se zna tko ju je sruSioudio se da mu je netko u@ap
postavio to pitanje. Sam je rekao da jégdo, a DusSica ga naivno, dggki pita Sto je poelo,
Sam mu odgovaralebi ga, $ta. Dernek. GuZva na sve strdrfeutnici smjesteni na tom
otokubili su odsje€eni od svijeta, nisu znali ni Sto se ddgaa oni su se siali oko sitnica
kao Sto su zastave, raspored sjedenja, psovkealaerbvrede na nacionalnoj osnovi, a u isto

vrijeme uvanjskonmsvijetu je pdinjao rat i ljude su tjerali iz kia ili su im rusili kiée.

Voda se povukla tée dan i tad je DuSica naSaaWkoji je nestao i lice mu je bilo prekriveno
muljem, preko lica kao da mu je bila ngena maska od blata, podsje je na kip od gline.

DusSica mu je isprao lice, a gazda mu je naprawerndrsanduk u koji su ga smjestili.

Te veeri se Pero probudio iz transa u koji je upadaojkatinogo pio, navukli su najlon na
porazbijana stakla i spremali su se na put jeljskarkon&no povukla. Krenuli su naver i
odlwili su se vratiti kéi, nitko viSe nije spominjao odlazak na miting, zilasu u autobus
kao razbijena vojska. Ivo je sjeo na Gosponovo tojgss uvijek im je bilo vazno tkée gdje
sjediti i tko je vala njihove strane, nisu ni pomisljali da su zajedntome i da ih sve ove
nevolje i smrti Gospona s jedne strane¢el$ druge strane ujedine barem do dolaska ku
gdje bi se opet mogli dijeliti na Muslimane i Hreaer su ovdje bili samo putnici jednog
autobusa kojeg je pratila neéae Ki su se vozili kroz jedan kanjon, a DuSicu su stje
podsj€ale na raziiite likove. Jedna stijena ga je podsja na mrtvéki sanduk i to je rekao
Samu koji se stresao i izrekaaeaicu koja je bila naslov zaéks Putovanje u bolji svijet.
Sama je mrtvéki sanduk podsj@o na bolji svijet, svijet gdje ke biti podjela na vjere i

nacionalnosti.

Desetu i jedanaestu zadaodlwio je napisati Sam. DuSica mu je rekao da je i@myasnje
zadde pisao on, a Sam mu kaze da ih je pisao sam, i samo prepravljao. Desetu

zad&u Sam je nazva® maskamaU njoj progovara 0 svom najstarijem strahu, asto

“1sto, str. 115.

31



maske. Bojao se maski joS od kad jeil®Roosio masku vraga, najviSe se prepao kad {®Ro
skinuo masku.Maska je osoba i ne postoji lice ispod nje, posggmo vrag: ali ne i
dobra‘udno Rdino lice ispod. Ono je iluzija, a maska stvarn&sPrisjeéa se jos jednog
dogataja iz djetinjstva, bilo je vrijeme maskara i natteje izasSao tek kad su sve maskare
prosle. 1z ulice je istao Ralo, a za njime petero djece s jednostavnim maskaopatp
Somijevih pasa i klaunova. Prepoznao je Somijaa fedjos bio Ante, koji je imao masku
Pinokija i uspio je zadrzati Ko koji se sakrio iza Sama jer se i on bojao mdshd je vidio
Somijevo lice ispod maske, Bo je podivljao i pdeo pantno bjezati, kad je i on bio
maskiran nije se bojao. Netko od djece je imaoedmijaske i jednu je dao Samu koji ju je
navukao na lice i nije ga bilo strafgk je i uzivao.Svijet ispod maske je izgledao potpuno
drugadije. Maska na licu me Stitila, bio sam jedan odchnjito je bio najbolji lijek za strah od

maskara®®

Sam preptiava joS jedan san iz djetinjstva u kojem je samjeske, ne moze poldjeiz
kruga, svi imaju beztne maske, bezine poput kr&nskih slika na kojima se javlja svjetlost
iz oblaka. Imao je 103 predosp kad je Somi kupio maske, kao da je znao da ax¥ovanje
nece dobro zavrsiti. Ovu zada piSe na koljenima i svjetlo je vrlo loSe. Oni ikpuSe pri
svjetlosti Zara cigareta izgledaju kao demonskekmakao da su nihova lica ¢iajena od
tamnih obrisa, podsjaju na grube skice u ugljenu ili na negativ onifegtavih maski iz
nocne more. Zamislja kako nemaju onih dijelova licg kstanu u jakoj sjeni, a i cesta koja je

osvijetliena jednim farom takier ga podsjé na tu nénu moru.

Sam zakljduje da nema puta u bolji svijet, barem ne dok seokwlo pretavaraju u
maskirane zombije. Prisja se ohiaja pravljenja posmrtnih maski, kao da netko govori
pokazujé¢i na masku da je ovo mrtvac, a ne prah u kejise pretvoriti. Na putu izmeu
praha i zivih ljudi su maske, posmrtne ili nekegirusvejedno. Sto su onda maske? Ljudski
strah od praha, smrti, velikog snéini mi se, i nista vi$&* Sam zakljduje da je vrijeme smrti
definitivno vrijeme maski i tu puta u bolji svijgaema. Ostaje samo pustinja i spoznaja da smo
prah, i maske kao jedina zastita od iskonskog kadsstraha od smrti, prah je nasa posmrtna

maska.

42 sto, str. 122.
43 |sto, str. 124.
4 sto, str. 127.
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8.6. ZavrSetak romana

U posljednjoj zad&d, Sam navodi da je u autobusu bila smrtna tid#eap je uspio réaradio-
stanicu na kojoj je svirala pjesma gruparope, The final countdowdosip Mlaké je izvrsno
odabrao pjesmu koja najavljuje ddgge kojice se tek dogoditi jer pjesma ima dosta dara
uvod, a i sam naslov najavljuje posljednje odbrajge, a i jedna je od najizéenijih
pjesama na sportskim susretifhaj. sluZi kao najavabracuna.lme samog sastava je talen

simbol, simbol te Europe u koju su tako silno 2egjgci, ali nisu uspjeli.

Pero je dao Samu pistolj jer je smatrao da jenjedoramalan u autobusu. Iz suprotnog
smjera vidjeli su kolonu vozila koja im je dolazilasusret. To su bili ljudi koji su bjezali iz
sela, Sam se sjetio pe u kojoj vlak pun putnika ide u jednom smjeru,vadrugi, vozila,
ljudi, vlakovi u suprotnom; ovi u vlaku su, popythnu autobusu, iSli u susret tajanstvenoj
katastrofi. Desetak minuta kasnije stigli su do rapsstatak uskottae Zeljeznice. Most je
bio uzak i trebalo je provjeriti moze li autobuofrpreko mosta. Poput mnogo detalja koje
sam ranije naveo, i ovaj je dio Ml&kuzeoiz filma Ko to tamo pevafer su i u filmu imali
problema s mostom koji je bio o8& zbog topova koji su prosli preko njega. U filmu
odustaju od prelaska mosta, ali je ovdje Pero dallda idu preko mosta i svi su izasli iz
autobusa. Grupirali su se Hrvati i Muslimani, tagranje se pretvorilo u automatizam, u
nekakav refleks. Na horizontu se vidjela neka tgét gorjelo je selo, a po mostu su bile
objeSene vr@ce koje su podsfale na groteskne zastave. Pero je &dlproci most, uspjesSno
je prosSao prvu polovicu mosta, a onda je zadrgviijkota propao. Tad je odjeknula prva
detonacija, granata je pala 50 metara od autobmisasu brzo podignuli autobus, a iz
prtljaznika je strasno zaudaralo,épo se raspadatidih leS. Kad je autobus proSao, pala je i
druga granata na gotovo isto mjesto gdje i prvao e odveo autobus iza krivine i svi su
trcali u autobus kad je pala i &@ granata koja je pogodila most, a on se sruSiaitpopog
Titovog na Neretvi. Netko od putnika je rekao dat@®Brbi, a probudio se i Somi kojem je
Dusica rekao da ih gaju ¢etnici. USli su u tunel koji se nalazio ispred njfadah leSa p@o

se osjéati i u autobusu pa su svi otvorili prozore, alujazio svjezi zrak koji je zaudarao na
vlagu i trulez. Ispred njih je bila voda i naSli sa u klopci. ViSe nitko nije ni progovorio,

nikome viSe nista nije bilo vazno i mogao je puiti je kad htio. Topli odsjaji cigareta Sama

> http://en.wikipedia.org/wiki/The_Final_Countdownofs)) (12.9.2013.)
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su podsjéali na tanke isprekidane uzZarene crte, dvije sgeddvije s druge strane. Prolaz
izmeiu njih podsjéao je na duboku tamnu provalij&inilo se da se ona neprestano Siri i
usred te provalije ostali su samo DuSica i Sam. Saratra da je mrak oko njih savrSen, kao
da su dosli tamo gdje d8ga nemaZadah smrti se, poput vlage, wiia u sve®*® Ovom
recenicom Sam nam potduje da je ljude tek strah od smrti uspiediniti ljude u autobusu,
iako nitko ni sa kime nije progovorio ni rge ali su ipak kon&no bili povezani u jednoj
stvari, ta jedna stvar ih je ujedinila.

Sam zakljduje da se naprijed u Dugn svijet nije moglo, bilo je jasno da je proma&onu,
ali to sad nikoga nije brinuld.koga boli ona stvar zbog toga Sto sva naSa put@va bolji
svijet obino zavrse u savrsenoj klop¢iOvom ré&enicom Mlaké opisuje svaiji Zivot, bez
obzira koliko se mi trudili i planirali savrSen fati savrSen zivotni scenarij, uvijele se
dogoditi neke stvari, né&i cemo na prepreke i barikade kaje promijeniti nasS put prema

savrSenom svijetu i odve& nas na neki novi put koji ne vodi u savrsen gvije

Sam kao zavrsnu sliku zamisSlja da je netko oswjetutobus i odjednom se nalazi u svojoj
no¢noj mori, svuda oko njega su utvare, ljudi s maskammitko viSe samo psi i klaunovi.
Ovu zavrsSnu scenu tuieno tako da zakljujemo da se Sam upravo sad nalazi u svojoj
najveoj nocnoj mori, ali je sakriva mrak i ne zna kéd i kakoc¢e pobjéi iz nje, tj. nije
siguran hoe li uopgte mai pobj€i iz nje, mozdate ostati u toj fikciji.

% |sto, str. 133.
47 \sto, str. 134.
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9. ZIVI | MRTVI

U romanu Zivi i mrtvi, Mlaki¢ opisuje grupu odmetnutih i ostavljenih hrvatskih
vojnika, grupe koja je ostavljena i koja se potymma bosanskim planinskim vrletima, u
strahu od srpske vojske, ali i dograsnjih saveznika, BoSnjaka. U tu sumornu i depmes
suvremenu p&u Mlaki¢ uvodii paralelnu radnju, koja se ddgia prije pola stoljga
u Drugom svjetskom ratu, kad su u domobranskojrpgtzajedno ginuli i katolici i
muslimani. Oni  su, takter, bili okruzeni dvostrukim zidom od mraka
krvolocnim ustastvom i osvetoljubivim partizanima, koji sadirali s druge strane. Te dvije
price su se na koncu isprepletineci jednu jedinstvenu strukturu beziza Na pitanje zbog

gega rat s Bo$njacima, Tomo odgovda:ovdje ima pingvina, mi bismo zaratili i s njirffa

Kao moto romana Josip Mlakuzima Andréevu r&enicu iz Travnicke hronikeSvi smo mi
mrtvi, samo se redom sahranjujenf®adnja romana gmje velikom zbrkom jer ljudi na
polozaju ne znaju Sto sectwm dogda i vlada kaos. Prije nekoliko danatpb su sukobi Hrvata

i Muslimana, nalaze se visoko u planini i s jedodms strane Muslimani, a s druge Srbi. U
dolini vide plamen zapaljenih ka po hrvatskim selima. Tomo opisuje svoje subaeaki od
njih je speciféan po svojim osobinama, Mlakje odabrao i za ovaj romandgn profil vojnika
kao Sto su i u romankiad magle stanuMuslimani su digli zapovjedniStvo u zrak i skugpise
sprema za proboj i kéa prema Uskoplju. Zanimljivo je to Sto je Mlékza mjesto prema
kojem ¢e se povléti odabrao svoj rodni grad Uskoplje, teren kojkgadobro poznaje i na
kojem je i on sam ratovao 90-ih godina. Krenulusproboj, trebaju prd 15-20 kilometara, a
najvaznije je da ovu rdoprodu prva dva kilometra kraj srpskih polozaja, morgja¢i Crne
vode, a onda nakon Grobnog polja krenuti prema plgkoTomo se cijelim putem pokuSava

sjetiti gdje je ranijg¢uo za Crne vode i Grobno polfgnilo mu se bliskim i poznatim.
9.1. Vatre i sjene

Robe je pardno pucao i otkrio njihov polozaj, a Srbi su ispadiVjetletu raketu i cijela se
planina obojala u crveno. Sjene sdakki igrale oko njih, Sirile su se i nestajale, pdjaale
se s najnemodijih strana i groteskno uvijaleias tamnegas obojene u neku hipnéku

crvenu boju. Te nd su prvi put vidjeli vatre, Robe je probudio Tomypanino mu ih

* http://www.posavski-vremeplov.com/ljudi-u-vremenass-iz-gornjeg-vakufg12.9.2013.)
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pokazivao prstom, ali Tomo niSta nije vidio. Rijeatra podsjetila ga je na nesto atineo i
neugodno i tada se sjetio da su negdje ¢apra bile vatre, ali se ne &eu kojem kontekstu.
Vatra je gorjela 50 metara viSe od mjesta gdjeikukiad su joj prisli, nije se vidio plamen,
povremeno se izdignuo plameni jezik i odsjaj v&imez granje. Tomo se sjetio da nijednom

nije ¢uo pucketanje vatre, to ga je zaledilo, probiorez knaline, ali nikakvu vatru nije vidio.

U idu¢oj slici koju je Mlakic nazvaoSjene na zidlomu je probudila jaka detonacija i on se
prisjeta detonacije s @etka rata, netko je digao u zrak jedinu srpskéuku selu. lako je ta
kuca bila napusStena, nije mogao zaspati jer je nestlge i selo je izgledalo sablasno,
osjeao je neki nemir. Sjetio se da je tu bila i sjemgledala je poput Siroko raSirenih krila
neke nemani koja vreba iz mraka, a stvarala stSjgiauta vrata, tako se grijala i druga soba,
djed bi povremeno stavljao drva up&o je bio jedan od detalja kojih sedge iz djetinjstva,

a mnogo vaznije detalje je uspio zaboraviti¢8gese jednog detalja kad se sjena Sirila iznad
njega, kao da ga demonska krila pokuSavaju obuhvatkad je zé&uo magin glas mislio je
da to govori mrak. Tad je prvi patio za Grobno polje, spomenuo ga je otac, shvatia jg

to neSto acemu se ne smije govoriti, a otac je to spomenuocosaato Sto je djed pi@o o
tome u prodavaonici. Sjene na suprotnim zidovin@aenile polozaj, na zidu je bila sjena

pjeXanog sata, kasnije je zamisSljao da smrt u jedrmjdtZi kosu, a u drugoj pjéani sat.

Pricu o Grobnom polju i Crnim vodama Tomo je sklapanepmsnih fragmenata, znao je da je
djed za vrijeme rata bio tamo i da se samo on iagukiv iz nekih borbi koje su se tamo
vodile. Djed Martin bio je u domobranima i jednonu e prilikom rekao da je tamo bilo i
vatri, ali djed je tada \ebio u nekom svom svijetu i Tomo je sve uzeo s nekezervom. Iz
tog razdoblja Tomo se joS égedetalja kad bi djed otvorio e stavljao drva u nju, tad bi
sjene plesale po zidu, a obrisi djedova tijela Baosu gorjeli. Prisjetio se i pjesme koju je

djed zapjevao tik pred smrt, a Tomu su fascinstliovi te pjesme:
Aj Sto mi se Travnik zamaglio?
lli gori il' ga kuga mori?
Niti gori, nit ga kuga mori,

djevojka ga okom zapalifd

* Mlaki¢, J. 2002Zivi i mrtvi. Zagreb: V.B.Z., str. 49.
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Cudi se kako svih tih godina nije razmisljao o tomead je slagao mozaik i siéaa je da se
tamo dogdalo nesto straSno. Na Crnim vodama poginula suMisdinova suborca i njihove
leSeve nikad nisu pronasli. U poglavlju romana k@m pripovijeda Martin, saznajemo o
misterioznom odlasku njegove grupe na poseban aadéti su kamionom i nekoliko puta su
ga morali gurati. Prilikom jednog guranja, Martenna prozoru vidio nekog starca koji ih je
promatrao. Jedna strana lica bila mu je u sjerk,jdarugu, naboranu i punu sjena, sablasno
osvjetljavala svjetlost svifge. Osim starca, Martin je vidio dvije zene i grehlj blizini, a kad
je usao u kamion, vidio je joS viSe silueta Zenalio je groblje, ali dosta nejasno. Vidio je i
svjetlost svijéa na groblju i ta mu je svjetlost izgledala sabtasplaSila ga je. Kad su stigli
na odrediSte, Ferid i Martin su vidjeli dvije vatrali su bile udaljene i nikome ih nisu
spominjali. Crne su vode uski kanjon skoro okomatifala, mranog i zastrasujeg izgleda.
Martin je promatrao krupnija stabla ili klade u vdaje je mogao raspoznati u polumraku
kanjona, izranjala bi povremeno iz vode, a zatira Ha ih zastraSuga sila povde natrag,
nakratko bi nestala i pojavila se uzvodno. Martsuaneodoljivo podsjala na utopljenika
koji se geevito i uzaludno bori protiv mime bujice. Tog jutra su upali u zasjedu i poginelo

petero domobrana.

U trecem dijelu ponovo je Tomo pripovjetla prisjeca se razmiSljanja o djedu. To
prisjetanje ga je podsf@alo na razbijanje u biljaru jer su mu secgp@acinila slucajna poput

kaoticnog kretanja biljarskih kugli nakon razbijanja ihgvih slwajnih sudaranja. Poput
magle u romaniKad magle stanu kiSe u romanwPsi i klaunovj ovdje Tomu stalno prati
sumaglica. Sumaglica kao da je bila granica nekoggal svijeta, kao da je upao u

vremensku rupu i vrti se po njoj bez nekog redaiska.

Mlaki¢ u svakom svom djelu izabire jednu vremensku ni&prikoja se provlé kroz ¢itavo
djelo i prati glavne likove i na pojedinim mjestimapominje da se magla progilai da joS
uvijek pada kisa. Romaiad magle stani Zivi i mrtvi povezani su maglom, a romasi i
klaunovi, Ljudi koji su sadildrvete povezani su kisom, a tu moZemo ubrojati i rof@amari

mostovau kojem krozitavu radnju pada snijeg.

Zanimljivo nam je Tomino prisf@nje na narodne predaje u koje su djeca vjero\atla &o
se prtanja u predajama temelje na vjerovanju u istinimgiga ocemu se kazuje i trazi se
sloj vjerodostojnosti. Mlaki uvodi predaje zbog toga Sto Zeli u ovo djelo uvastto iz
naroda, zeli sloj istinitosti, vjerodostojnosti $&& kojim oblikuje p&iu. Prikazuje doba

djetinjstva koje je najpogodnije za predaje jercdjgs uvijek vjeruju u neke stvari, mozda ne
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u zmajeve i vile, ali vjeruju u narodne 6aje. Zanimljivo je i to Sto prikazuje Zivot kad su
bili zajedno i nisu se pozivali na svoju vjeru icre@malnost, zajedno su slavili svoje idau
blagdaneVijerovali su u praznovjerne predaje, podjednako sveoje i u tde, s jednakim i
nepoljuljanim uvjerenjem kao Sto su vjerovali dasy@ njihovo jedino ispravno: izgledalo je
kao da i jedni i drugi od svega najustrajnije vjgrw tufe predrasudé® Tomo navodi da je
negdjecuo da djetinjstvo prestaje kad prestanemo vjeravéatida ili bar u ono Sto smo ranije

smatralicudima.

Tomu je iritirala bezbriznost pojedinih suboracaglda je on jedini ostavio u gradu nesto iza
sebe, jedino on vrtio po glavi slike nekog vremeaakoje mu se&inilo da je nepovratno

nestalo u onim sirimjim vatrama koje su promatrali prije odlaska ulqmjo

Skupina je krenula prema Crnim vodama i preko srog§edebla su trebali prige preko
kanjona i Robe se bojao pa ga je Tomo prenio prekdrugu stranu. Stigli su i do Grobnog

polja i sjeli su na tri uzvisine koje su Tomu padaje na grobne humke i pusili su.

Vijali je izvadio tranzistor i¢uli su se taktovi pjesme Josipe Lisa® jednoj mladost*

Mlaki¢ je opet odabrao pjesmu koja najprikladnije opisignje u djelu. Grupa kie na put

> Mlaki¢, J. 2002Zivi i mrtvi. Zagreb: V.B.Z., str. 97.

1o jednoj mladosti

Jedna mladost, jedan svijet nade

Raste tiho u srcu tvom

Drugi za te ovaj svijet grade

S malo prave istine u tom

Pricaju ti price te

| svaka ima svoj sretan kraj

Al preSituju da taj svijet krade

Bas tvog sunca sjaj

Jedna mladost, jedan sancgre

Al do nje jos dalek, dug put

| dok srce na svoj put kie

U taj svijet ocvao i zut

Odjednomées shvatit sve

Kako nigdje nema plamena tvog

Poput mrtve rijeke svijet te

Bez cilja svog

Tko zna, mozda na nieka neki drugi svijet
Tko zna, i u mraku katkad nikne divan cvijet
Mozda, tko zna, jedna od sretnih

Jedna od tistu bit ¢u bas ja

Tko da zna ( preuzeto_s http://www.tekstovipjesdumilyrics/o-jednoj-mladosti/458122.9.2013.)
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preko Grobnog polja prema Sumi, a ne znaju Stantoteka i samo se mogu nadati @aih

iza Sume deekati sigurnost. Osim tumianja o putu, pjesmu mozemo tutitei na n&in da
govori 0 besmislu rata i troSenju mladosti zéetideale za koje mnogi od boraca ni ne znaju
koji su, bore se jer se moraju i brane svoj doininaju nadu da&e im nakon rata biti bolje,

nadaju se dée ih d@&ekati tajdrugi svijetza koji se bore.

Cetvrti dio kao pripovjedsa opet uvodi djeda Martina koji ranije nije mogabitiu
neprijateljskog vojnika, ali je sad za kaznu moeapaliti staje u kojima su bili smjeSteni i
sustéi svoju grupu. Martin se osjao ispraznjeno, kao da mu je netkéuigao utrobuCuo je

za sltan osjéaj koji imaju ljudi bez ruke ili noge kad ogpgu bol u ruci ili nozi koju nemaju.
Kad oboli, prvo se javlja ravhodusnost, zatim diviazdrazljivost od koje bi imao oég da
se sav trese, a sve je zavrSavalo glavoboljom.iMpatpromatrao krajolik kroz jaru koja je
igrala na samom rubu plamena, sve je izgledalavigkmo i groteskno, iako je slika bila
neobtno ¢ista i jasna. Nad dolinom je bila gusta magla, gtege joS neko vrijeme kroz
uzareni zrak, a zatim krenuo dalje. Martin jecsébom upao u zasjedu i Svi su 0sim njega i
Semina poginuli. Martina, poput Tome, tako progone sjganja iz djetinjstva, stalno ga
sustizu i dolaze. Semin je bio ranjen i nije mogtie pa mu je Martin htio previti ranu
duhanom, ali nije imao duhan. Semin mu je dao skajijicu od srebra néiji je poklopac
bio urezan motiv travitke Sarene dzamije. Semin je gledao u daljinu idageje vatru,
plamen nije bio jasan i vatra je bila udaljena. BemSe nije mogao dalje i padao je u
nesvijest, buncao je i Martina je to podsj® naEli, Eli, lama sabahtaniiz Muke po
Mateju. Semin je rekao Martinu da ode i dao muygjk za duhan, a gusta maglacpta se
dizati i Martinu se nametnula slika doline pod noagli zbog néega je vjerovao da je to bila
posljednja slika koju je Semin gledao. Martin jensa&tuo huk Sume koji ga je podsgo na
djetinjstvo, kao da nad melankiiom melodijom strujEista, iskonska tuga, koja nema u sebi
niSta oslobdajuce, nego naprotiv, kao da ima u sebi nesto otrovno.

U petom dijelu pripovjeda je ponovo Tomo. Grupa se nalazi u Stali koju suzel i
odmaraju. Tomo misli da je vidio iskru i slabaSratru i razisljao je o vlastitoj kiikoja gori.
Te vatre su ga podsjetile na onu vatru koju su Bohe vidjeli ranije, a ova ga je podsja

na tu jer je imao osf@j da jedna i druga dolaze iz nekog drugog vremena.

U Stali su prespavali, a probudio ih je pucanj, &@b slgajno ubio Ivu, a kasnije je ubio i
sam sebe. Iskopali su grobove i sunce im je udamaleia i gomila zemlje se jedva
raspoznavala od njene sjene. | ova sjena ga jggdadis na krila ogromne grabeZljivice, bas
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poput one iz djetinjstva, sve su sjene groteskrm,ndprepoznatljivosti bile u¢ane i
izobicene. Nakon pokopa krenuli su dalje i magla se s poj&avala i kiSa je neugodno
padala. Kad su izasli iz magle, Tomo je osjetick&daje, kao da su usli u novi svijet kroz
neku zavjesu. Upali su u zasjedu u kojoj je negljaibio Malog, Tomo je plakao. Vijali je
bio najprisebniji, vidjeli su samo siluetu i Vijaja je zaklao, Tomo je to vidio samo u
filmovima, a i opet je vidio odsjaj vatre, Vijaliisli da je to mozda zasjeda. Probili su se i
hodali su nekoliko sati, a onda su stali kraj neksgeka i tu su odmarali. Tomo je zaspao, a
kad se probudio vidio je da Vijalisti kutiju za duhan koju je naSao u Sumi. Tomgigko da

je neka dzamija na poklopcu i nije mu bilo jasnaldd se tu naSla, ali ju je svejedno uzeo i

stavio u torbu.
9.2. Groblje

Martin je, nakon Sto je ostavio Semina, stigao zibl nekog groblja, vidio je siluetu
visokog niSana. Uzeo je Seminovu kutiju i htio gpaliti, ali mu se ¢&inilo da je ¢uo
korake. Pariino je ustao i obiSao deset metara u krug, ali sadaiSta nij&ulo. U mraku
nije mogao napipati gdje je ostavio kutiju, a iazbile je doprao huk sove, a kad je
utihnuo, &inilo mu se da opetuje korake. Prestao je traziti kutiju i krenuo jeema

groblju.

Na isto groblje, samo pedeset godina kasnije, naiiaTomo, VijalF?>i Coro. Vijali je
rekao suborcima da je na kilometar od njih nekobtjeo Corina baka je Zivjela u tom
selu i on nije znao ni za kakvo groblje s ove straBili su kratki s municijom, ali su
krenuli i ispred sebe su vidjeli groblje, tj. vitljiesu niSane, stke i krizeve.Coro je
mislio da zna teren, ali zbunilo ga je groblje, -te selo drze nasSi. Tomo zeli zadbi
groblje, a iCoro misli da je groblje ukleto, nedto mu ne Stifimaa nesto u groblju. Vijali
je sarkastian, njega ne zanimaju takve stvari. Tomo je doSaoodrade groblja i
iznenada je zaio huk sove, zvuk dosSao iznenada i Tomo se stredatelagode, gevio
je stegnuo pusku i krenuo prema ogradi groblja.bfeoje bilo ogra@eno bodljikavom
zicom i na groblju je bilo staka, krizeva i niSana, ali nisu ni na kakawinabili
odijeljeni i ovaj je detalj bunio Tomu jer nikadgenvidio ovakvo groblje, a brinula ga je
i monumentalnost svih spomenika. Tomo,Vijaltdro vide sjene i siluete, sve ih to jako

buni, malo je pun mjesec, a malo je potpuna tamieadase pun mjesec ponovo pojavio

*2 vijjali - dobio nadimak po biviem talijanskom nogetmom reprezentativcu Gianluci Vialliju koji je the
prvima pa@eo brijati glavu n&elavo, postao prepoznatljiv po tome.
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pocela je pucnjava. Tomo je vidio siluetu koju je pdgm a zatim je vidio da j€oro
mrtav, a i vojnik kojeg je on pogodio taker, pao je téno prekoCore i izgledalo je kao
da su ostali u zagrljaju. Tomo pada u letargiju,ga iz nje izvl&i Vijali. Stalno vide
siluete koje se stapaju sa sjenama, a videha koji ih plasi, ali kasnije vide da je to
najlon kojeg je vjetar podignuo. Kad su opet poglegrema mjestu gdje je ubijeboro,
vidjeli su da vise nema leSeva na tom mjestu. Kliesw prema ogradi groblja, Vijali
misli dace se rijesiti svih problema kad je jgrtg ali je Tomo pogden u nogu. Tomo je
vidio siluetu koja je iSla prema njemu , ali je pl@kraj njega kao da ne postoji, vidio joj
je lice i to je bio Ivo koji je ranije ubijen. Usko su ga okruzile sjene i ponekoj je mogao
prepoznati lice i vidio j&oru, Ivu, Robea, neki na glavi imali partizanske&avidio je i
jednu ustasku siluetu koja je bilaéeeod ostalih, to je bio Semin. Onima kojima je widi
lice, oko @&iju su imali jake sjene i izgledalo je da mjestojwimaju zastraSujée tamne
duplje. Svi su se kretali poput androida, sporgtom brzinom. Iza njih je vidio iskre
koje su prerasle u plamen, sjene su nestajaleavhjpjale su se na drugim mjestima, a
stetci, krizevi i niSani vidjeli su se svuda oko njedeo da su odjednom niknuli iz
zemlje i njihove sjene izgledale su kao da ih inezhroj. Vidio je Vijalija kojega je
prepoznao po hodu jer se drdge kretao odmrtvih, ali na udaljenosti nije mogao
raspoznati njegovu siluetu, svi su mu izgledalojstzivi i mrtvi. Vijali je odlazio prema
ogradi, a Tomo je puzao kraj mrtvih koji nisu odah paznju na njega jer su stajali i
gledali u Vijalija. Tomo doziva Vijalija da ga nestavi, a on ga pita je li Ziv ili mrtav, a
Tomo mu odgovara da smo svi mi mrtvi. 1Sli su preogaadi i nisu se osvrtali, svjetlost
vatre se odbijala o bodljikavu Zicu. ¥ge pomalo svanjivalo, na istoku je iznad
horizonta probjeljivalo, a na jednom dijelu svigdl neba vidjelo se blijedo i
ravhomjerno crvenilo i imalo je ruznu boji krvi isme kiSom. Neprestano se Sirilo i
izgledalo je kao dée za kratko vrijeme prekriti cijelo nebo, a zatimsp na zemlju i kao

krvavi posmrtni pokrov prekriti sve, i zive i mrtve

Mlaki¢ uspjeSno ispreple teme rata i horora kojeg koristi kako bi opisaomernu
atomsferu koja je vladala nde borcima, situaciju bezda jer su se nasli u semu Sto

im je u potpunosti bili nepoznato. Mlakikoristi motiv groblja kao ujedinjenja svih
naroda na ovim prostorima i na tajéiraopisujestanje na drugom svijetvo je groblje

S onoga svijeta, tamo su svi zajedno, bez obzimanha kojem su se borili i bez obzira na
kojoj su se strani borili i protiv koga. Ova mirm, sumorna, depresivna i beznadna

atmosfera opisuje stanj@vjeka koji je uviden u ratcovjek koji ima svoja razmisljanja i
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stavove i boli ga kad vidi ostale koji se ponadao da ih se taj rat netd i kao da je sve

ovo igra.

Osim u ovom romanu, motiv groblja javlja se i u @mm Cuvari mostova Tamo je
groblje podijeljeno bodljikavom zicom po sredini dea dijela, lijevi dio je bio prepun, a
na desnom se nalazilo Sest novih grobova, a tulgeilnova kapelica. Krizevi su bili
okrenuti jedni prema drugima, kao da su u pohoduij@a druge. U ovoj situaciji Mlaki
opisuje situaciju u kojoj i mrtve dijele prema vjemacionalnosti, kao da i dalje trebaju
ratovati jedni protiv drugih i kao da se taj rakad ne zavrSava.

9.3. Besmisao i ponovljivost rat(ov)a

Ovaj roman u potpunosti opisuje metafiai dimenziju rata, besmisao rata u kojemu nema
pobjednika, a ni porazenih i u nageg mjeri ovo je antiratni roman. Ovo je roman o dtsko-
boSnjgkom sukobu, opisuje dodaje dvojice boraca, djeda Martina i unuka Tome jidead

mnogih boraca koji su ratovali protiv svojih naftiti, a ne znajti za Sto uope ratuju.

Mlaki¢ opisuje rat kao potpuno poniZzavanje ljudskagabnavodi da je rat najge od svih

ljudskih zala i da su svi ratovi na neki¢imatek perverzno ponavljanje istog,éveidenog.

U jednoj sceni, kad su ubili Muslimane i usli uhgivu staju, nasli su novinsklanak u
kojem je 1.J. (94) govorio o tome kako je prezidea rata, ovo mu je tée lako naizgled
vitalan, ne sjéa se viSe protiv koga i za koga je ratovao u dyatska rata. Ipak se sje,
kao kroz neku maglu, da se u jednom borio protigd&wa u drugom protiv Nijemaca. Na
pitanje kad mu je bilo najgore i koji mu se od tarata ¢ini najgorim, dugo je Sutio i
gledao pored kao da razmislpa bona, sve ti je to isto! Ko je bio u jednom r&tuda je
bio u svakont® Mlaki¢ ukazuje na apsurdnost svakoga rata, kao i na fjan@ toga
apsurda na ovim naSim prostorima. Mtage odl@uje na sdeljavanje dviju ratnih situacija -
one iz 1941. godine i to iz domobranske vizuredglksvjeddi djed, te one za nedavnog rata
u Bosni iz koje svjed unuk>* Martin i Tomo doZivljavaju istu sudbinu na istoatigtu, oko
njih ginu njihovi suborci i javljaju im se nadnarevvatre i stalno ih prate neke sjene, ali oni
prezivljavaju rat. Zanimljiva je Seminova kutija dahan koju je Martin izgubio, a pratena

je pedeset godina kasnije, kao da je bikugana za Tomu i da je samo njegekala. lako

>3 Mlaki¢, J. 2002Zivi i mrtvi. Zagreb: V.B.Z., str. 145.

% http://www.matica.hr/hr/355/Usponi,%20padovi%20i%@0a%C4%8Dn0%20dobri%20radoy@2.9.2013.)
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njihov rat zavrSava, Tomo i njegovi suborci tek &estu u pravi rat, rat protiv sebe samih, rat
za prezivljavanje i odlazak na sigurno. Ove sceoge kao da su izaSle iz horor filmova
podsj€aju Tomu i Vijalija, jedine koji su prezivjeli, nervav i mukotrpan put koji su prosli i
na osobe koje su poginule na tom putu, a da mndggilo niSta nisu bile krive. Ima u ovim

ratovima i ljudi koji su ga izbjegli, ali svima te da su bili na najtezem bojiStu.

Coro kaze da je upoznao ljudi za jedno pet brigamjadu bili u Vukovaru, koga god da
pitas gdje je bio u ratu u Hrvatskoj, kaze da je biVukovaru. Ivo se na to nadovezuje i
kaze da on zna takvih joS i viSe, jedan tip je loijerijeme bio s njim na ratiStu kod
Gradiske, a u gradu je svima govorio da je bio kofaru.Cak i ratnici koji su bili na
nekom drugom ratiStu, omalovazavaju to bojiste leZeebe prikazati wema nego Sto
jesu, zele da ljudi misle da su proSli najtezimgouti da su mnogo ¥e heroji nego Sto

zapravo jesu.

10. LJUDI KOJI SU SADILI DRVE CE
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RomanLjudi koji su sadili drvée bavi se problemima ratnih veterana, rat je u
drugom planu, ali je joS uvijek prisutan u zivotinavsSih ratnika. Radnja romana
smjeStena je u neki zamisljeni grad, posve ragho nalik gradu iz bosansko-hrvatske
stvarnosti, skupina ratnih veterana trate svojetgivl mirnodopskim uvjetima, Zigeustvari
oteto im vrijeme, nose se kako znaju i umiju srram sjéanja ali i s vlastitim iznevjerenim
oc¢ekivanjima. Naprezii se da bilo¢ime iznova prondu kakve-takve smislove vlastitih

egzistencija, tzv. mir postaje im mora u kojojmgiosto nije zavrsSio.

Heroji provode svoje vrileme too kako to zamisljamo, ispijaju runde u obliznjediéu
Magnumiji je vlasnik takater njihov suborac, ta okupljanja su im svojevr&rapija za koju
Zive, ¢itavi dani su im slozZeni prema tigrapiji, vecer prije planiraju odlazak u kéfiBore se

s vlastitim fantomima i problemima, ponovno projavhju traumatske stresne trenutke u
kojima su oslobodili grad, iznova u snovima unigjavtenkove, bole ih nepostéjaidovi i
pokuSavaju sastaviti kraj dana ptkom idiéeg pritom krpajdi ostatke rasparanih privatnih
Zivota; uglavnom, pokuSavaju se (svatko na svejmaocijalizirati i pronéi svoje mjesto u
svakodnevnici, ali ih okolina bas i ne prilé@a neki od njih se nikako ne mogu uklopiti u
normalan Zivot, kao da su ostali zarazeni ratonaj mir im nikako ne odgovara. Ovi ljudi su
slabo profitirali od rata, jedan je izgubio nogpastao je alkohatar zbogcega ga je i Zena
ostavila, drugi ima strahovite bolove u kraljezniciozi zbog iSijasa, tée ima PTSP i mora
brojati svoje korakeg¢etvri barem jednom mje&eo ponovooslobafa grad, peti ne moze
pricati sa svojom zenom zbog nekih problema i sl. Tdjwti kakve mozemo proia u
svakom kvartu u nekom ¥em gradu, a pojedingak i u malim selima, oni nisu omatnici
koji sami sebe hvale, oni su samozatajni i loSifagvinskog statusa, mnogo njih je drustvo
izbacilo kao one koji se ne uklapaju i koje nitk@nazumije. To su ljudi koji pate zbog svojih

trauma koje su izazvane ratom.

Posljedicom ratnih trauma, ratnim neurozama vojnibk@vio se Sigmund Freud, nastoje
otkriti njihov mehanizam i izlij&iti ih psihoanalizom. Posljednji rat na poduu bivse

Jugoslavije spojio je dva traumatska iskustva ngedgam rat i PTSP kao ratnu posljedicu.

Tema PTSP-a nije tolik@éesta zbog velike prepreke na koju se nailazi, get8utnja i
nemoguénost iskazivanja traume kroz koju su proSli. Trgdic kultura iz kojih su potekle
Zrtve nalazu da se o tome ne govori, a ni mnogijitdne Zele govoriti o tome, ali potrebno je
0 tome progovoriti i vrlo je pohvalno Sto je Mlékza svoje (anti)junake odabrao ratne
veterane koji se bore sami sa sobom i u sebigdbose i protiv drustva. Traume je &avao
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Sigmund Freud, prvenstveno ratne traume vojnikppkuSavao je saznati zaSto trauma
nastavlja zivjeti i dalje, spr§@avajlti ¢ovjeka zivjeti normalnim zivotom. Freud traumatskim
nazivatakva vanjska uzhienja koja su dovoljno jaka da probiju zastitu odipzaja®, ono
Sto ide sonu stranunaiela ugode. Ti podrazaji uzrokovani traumatskim stikam cesto
fiksiraju bolesnika na oddeni, traumatski trenutak proslosti, na koji se brona stalno
vraéaju. Simptomi fiksacije naveli su Freuda na zaldkida je rij¢ o nesvjesnom, a kada
nesvjesno postane svjesno, simptom mora neéStafiajedntki zadatak i psihoanalize i
knjizevnosti, a Josip Mlakito izvrsno radi, jest pokrenuti bolni i dugotraprioces kako bi
traumatizirani iz vlastitog nesvjesnog dosli u ggan kojem opet mogu kontrolirati svoje
tielesne reakcije, psitki i duhovni zivot. Trauma se trel@ozivjeti a ovdje veterani kao
terapiju prvo iskapaju rupe za déeg zatim sade dre¢e, a na kraju promatraju dides kako

raste. To je prvi korak na putu k ozdravljenju.

Pogled izvana na neku traumu moze bitidato i pogreSan, moze biti i iz, a moZze biti i
potreban i ljekovit. Rata u bivSoj Jugoslaviji,velike teme velike traume, poduhvatili su se
poneki pisci s nasih prostora, ali su rijetki pogasipa Mlakia uspjeli prikazati psiholosko
stanje pojedinca i stanje druStva koji su bili pdgu ratom i pokuSavaju nastaviti zivot u
miru, ali ih rat stalno ke u prosSlost i smeta im u mirnodopskom Zivotumezaziva mnoge

traume i frustracije.

11.CUVARI MOSTOVA

Roman Cuvari mostovatakafer radnju smjesta u suvremenost, odnosno vrijeme

poslije rata, ali u ovom vremenu je rat joS uvijedko posredno, tematski prisutan. Miaki

% Freud,S. 198@Buduwnost jedne iluzijeNaprijed, Zagreb
% Freud, S. 2000Jvod u psihoanalizuStari grad, Zagreb
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ispreplice tri prognanike price koje su spojene u jednoj zajetkuj tocki — nostalgiji za
vlastitim domom koja sudbine ovih junaka neminovmodi prema pukom tragnom

preZivljavanju ili pak traginom kraju u doslovnom smislu rije >’

Radnja romana zapimje dolaskom Srba u selo gdje su prije zivjelisad su tu smijestili
hrvatske prognanike iz Bosne. Srbi dolaze vidjetijes kute u selo koje je bilo podijeljeno
prije rata na Srbe i Hrvate, hrvatski dio je bialgm, a srpski je tek malo bio devastiran i tu
su smijestili izbjeglice. U Filipovoj kii su ve bili Srbi, bili su to stariji ljudi, a vlasnik kie

je bio gluhonijem i drzao jecele prije rata. Filipova Zzena se bojala da on negtoapravi tim
ljudima, bilo joj je Zao tih ljudi. Filip joj govarda mu od onolik@etnika koje bi rado poslao
u materinu dopadnu ovaki ljudi koji siormalnii uljudni. Vlasnik kiée ga je upitao kad moze
ponovo dai, a Filip mu je rekao da moze @dokad god pozeli, a to je i vlasnika de
iznenadilo. Mlakt je likove stavio u neobnu situaciju koja je iznenadila sve koji su bili
uklju¢eni u nju i nisu se znali kako postaviti prema ajuggrani jer su &ekivali neSto sasvim
drug&ije i puno gore. Netko od ostalih Srba nije imakvtasre&u jer su pucali na njega iz
kalasnjikova. Iddi dan su u lokalnoj prodavaonici raspravijali o ]amnajglasniji je bio
borac koji je pobjegao u Njent&u kad je zap&eo rat. Filip to nije trpio i spustio mu je, a
ostali su ga podrzali. | na poslu Filip raspradg@asSefom o Srbima, Filip mu govori da mu je
zapao najgori sktaj, s arogantnima je lako, ali on je dobio gluhempg starca u zakrpama.
Sef je prepoznao o kome je tijegovori da je vlasnikov sin bio velikdubre, pola kéa je on

zapalio 1 vodio je postrojbWesinicetnici.

Filip je dobio zadatak od Sefa policije da istragstanak starca Joze koji je tdkodoselio iz
Bosne i Sef misli dée ga Filip bolje razumjeti od dorgia policajaca. Filip se ugwuije u selo
koje su uglavnom naselili BoSnjaci kako bi saznadgtke o Jozinu nestanku. Prvo se uputio
u lokalnu prodavaonicu jer je ona izvor svih napn@li informacija, tu se svi okupljaju i o
svemu se raspravlja. Filip odlazi i dodey gdje je atmosfera napeta, ne bi li Sto saznao o
nestanku, ali nije previSe toga saznao. Razgovaras vozgéem autobusa koji mu je otkrio
da je Jozu ostavio kod starog Zeljgkoig mosta kojeg je kasnije Filip posjetio. Po s&du
pocelo pricati da su ga ubili Srbi i negdje ga sakrili, oviiena snazi bio crno-bijeli svijet, za
sve loSe bili su krivi Srbi, ovo je bio savrSenjstviu kojem je sve jednostavno tim, a
lakoca kojom su u raspravama bila potezana ratiSta tkesusJajce, Derventa, Vukovar bila je

zapanjujgéa.

> http://www.matica.hr/hr/355/Usponi,%20padovi%20i%@0a%C4%8Dn0%20dobri%20radoy@2.9.2013.)
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Filip je saznao da je Jozo vjerojatno prodao haikwgrali njegov sin sumnja u to. Filip je od
lokalnog pijanca saznao da je Jozo graddémaraliSteod starih automobilskih sjedala i

dasaka, sjedala je poslozio u polukrug, a od dgsaffeadio neSto kao most.

Filip je imao velike probleme s bolovima wWima, imao je njemke injekcije iz rata i navodi
da su skoro svi imali zalihe lijekova. Ljudi su mhijenjali kao djeca stice nogometasa,
najvise su bile na cijeni crveno-crnéusine kapsule koje su gutali s alkoholom kad biglost
neizdrzivo i zvali su ih tabletama za radost. Fj@puspordivao odnos prema tabletama s
odnosom prema zivotu, bio je joS uvijek jeftin, kaoatu. Po tome je Filip zakkio kako rat

u njihovim glavama joS uvijek nije zavrSio. Odlaln Doma zdravlja i teh&ar mu govori da
su te injekcije u Njemkoj odavno izb&ene iz upotrebe, ali Filipu jedino one pomagale kod
ovakvih bolova u léima. Filip odlazi s mladim inspektorom i Jozinim¢akom na ono
mjesto u brdu. Filip je od dasaka poslozio mo#tli §u i gledali su u taj most. Stavog
netaka je to podsjetilo nilost na kraju svijetaPrisje&a se djetinjstva i mosta koji se nalazio
pola kilometra od stteve kite. Ne zna se tko ga je sagradio, prema nekim |egead
sagradio ga je njihov predak kad se vratio iz retaom ratu se spasio od bujice koja je
odnijela neke njegove drugove, a on je preko parédaalvana preSao na drugu stranu i tako
se spasio. Zakleo se da sagraditi most kad se vrati dunije vazno gdje, nekomée
koristiti, ¢ak i da ga izgradiS na kraju svijetainio si dobro djelo. Napravio ga je na vrhu
strmine i kada se sjedne na klupu, koja je bileetlesetara niZze, vidio se samo most i nebo
iznad njega, kao da se nalazio na kraju svijetasug nam kako su kao djeca zamisljala kraj
svijeta, odjednom di®esS na kraj puta, a tamo iza nema&ega, samo niStavilo. Most je bio
star, drvo nisu mogli vidjeti, sve je zaraslo mahowm i njegov stric nije dao nikome da
prelazi preko njega kako se ne bi uruSio. Filipupfstalo jasno da je Jozo mjesecima
pokuSavao prenijeti taj svoj most na kraju svijgiegsaditi ga, a kad je shvatio da je to
uzaludan posao, sve je porusSio i zapalio. Filippdmah nametnula slika zeljezkog mosta

i Jozino samoubojstvo. Filipu se nikako u¢prne uklapa harmonika koju je ponio sa sobom
jer ju je obéao unuku i nema smisla zasto bi je uzeo sa sobbatio se u rijeku. Filip je
saznao da je netko htio kupiti zemljiSte u BosriDragan je htio preselti u Zagreb, ali je Jozo
odugovl&io s prijenosom zemljista. Filip odiuoti¢i u Jozino rodno mjesto i potrazMost

na kraju svijeta Na putu prema Bosni, proSao je kraj onog Zeljgkog mosta koji mu je
osvijetlien svjetlima izgledao sablasno i zastra&elj Filip putem saznaje gdje je sve stao
Jozo i kako je putovao. Filip je stigao na brdadi® je u zidinama da se tu lozila vatra, bilo je
i neSto hrane u véecama, konzerve, cigarete i do polovice ispijenj&knFilip je ugledao
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most, jednostavan, ali lijep i tu gdje se nalazm jb potpuno nepotreban jer se jarak mogao
preskaiti. Ugledao je Jozu, izgledalo je kao da sjediamajgno na klupi. Harmonika mu je
visjela s lijevog ramena i bila je skroz razena. Filip je sjeo kraj njega i zapalio je cigaretu
imao je osjéaj da je Jozu poznavattav zivot. Pred njim su se vidjele samo skladmgdi
mosta i doista je izgledalo kao da iza nem#&ega, samo niStavilo kakvo su zamisljali na
mjestu gdje sve prestaje, to mjesto su nazivaljekmasvijeta. Filip ga je zamisljao kao
ogromnu provaliju ijeg se ruba vidi samo beskrajno nebo. Jozu je @dee policiju u
Travniku, a zatim su tijelo prebacili na bdlkil patologiju gdje su utvrdili da je umro od srca.
Filip se vratio kdi, a na povratku se zaustavio na onom Zeljgkom mostu. Bila je gusta
magla i padao je snijeg i nametnula mu se slikarsikoja je nalikovala ljudskoj silueti. Nije
joj zamiSljao lice, pogotovo ne Jozino, mogao jebi svatko odéuvara mostova: njegov
otac, Jozo ili netko koga nikad nije vidio. Zamasljje kako se obrisi svakim korakom gube i

kako se silueta stapa s izmaglicom i nestaje zekivijbeskrajnom, olovnosivom niStavilu.

12. KNJIZEVNI DUG PREMA IVI ANDRI CU

Knjizevne veze, ispreplitanja, ili knjizevni dugowidnosno neka vrsta manje ili vise

naglasSene intertekstualnosti, mehanizam je bezgkijesvjetska knjizevnost bila dosadna i
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prazna knjiga. Radi se o sustavu viSestruko isptepih povratnih vezaesto cudnih i
neaiekivanih, ali i onih prirodnih i jedino mogdin. Ponekad su te veze duboke i kompleksne,

rekli bismo sudbonosne.

Jorge Luis Borges je uveo u svjetsku knjizevnosjedmetafore koje su postale nesto kao
opée mijesto. Prva je ona, primjenjiva i na knjizevnoda cijeli Zivot svojim djelom
pokuSavamo iscrtati vlastiti lik, a druga, mnogapatija, da pisci cijeli Zivot piSu jednu te
istu knjigu, koju opet proSiruje sa zavodljivom dez da svi pisci, u stvari ispisuju jednu te
istu knjigu. Slénu stvar nalazimo i kod Andw. Na jednom mjestu on pid€lesto se,
narocito kod ljudi sklonih metafizici, nalazi misao 'd@aki pisac, u stvari, napiSe svega jednu
knjigu koju posle neprestano prekge i ponavlja, do poslednjetasa svog ZivotaDa li je to
tacho? Zar se ne bi onda moglocrela cela knjizevnost otkad postoji piSe jednu Istjigu o

coveku i njegovom odnosu prema svetu i postojarfiljadama raznih vidova?

Kada pogledamo opus knjizevnog rada Ive Afalucit ¢emo jedan stalan motiv, nesto Sto
ga stalno inspirira Eéemu se uvijek vi&, a to su mostovi. Mostovi kao sila, mostovi kao
neraskidiva veza, veza izihe generacija i vremena. Trajna veza koja Zivi yesti mnogih
naroda, koja ih povezujecini jedinstvenima. Upravo to je i bio Andav cilj — da takvom
simbolikom pokaze da su svi narodi isti, svi sungdVjersku ravnopravnost i toleranciju
pokazao je u svojim najpoznatijim djelima, i tovigg u onima u kojima obdaje simboliku
mostova — u romanNa Drini ¢uprija i u pripovijetciMost na ZepiU tim njegovim djelima
raskol izméu vjera ne postoji, svi su povezani pamonavedenog simbola — mostova.
Andri¢ je svoja shvéanja mostova takier prikazao u ki&em proznom tekstu pod
naslovomMostovi Tu nam daje skup misli o ovom vrlo bitnom simbtdiko da se mozemo
blize upoznati s Andéevim teznjama koje je imao kad je koristio baS asigjbol. Tako o
znaenju mostova kazedd svega St@ovek u Zivotnom nagonu podizZe i gradi, niSta nije u
mojim afima bolje i vrednije od mostova. Oni su vaznijilada, svetiji, opstiji od hramova.
Svaiji i prema svakom jednaki, korisni, podignuti uvskiisleno, na mestu na kome se
ukrStava najvé broj ljudskih potreba, istrajniji su od drugih g#fevina i ne sluze tieém Sto

je tajno i zIo>®

%8 Josip Mlaké: Andri¢ — Crtica o knjizevnim dugovima, predavanje u rukap

%9 http://www.bastabalkana.com/2013/02/mostovi-kaoitissimbol-ivo-andric/(15.9.2013.)
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Josip Mlaké priznaje svojedugovanjelvi Andri¢u, on nasljéuje njegovo nalivpero, ali kao
Sto Mlaki navodi u djeluKad magle stanunalivpero je upamtilo Andéev rukopis i vrlo
teSko navodi nalivpero na svoj rukopis i stalnasggeplice Andricev i Mlaki¢ev rukopis i
zbog toga u svoj knjizevni tekst upisuje Ardgnr stil. Osim nalivpera, Mlakise i izravno
poziva na Andda jer kao moto romanaivi i mrtvi uzima réenicu iz Travnicke hronikeSvi
smo mi mrtvi, samo se redom sahranjuje@etvrti dio istog romana Mlakije nazvaoA §to
mi se Travnik zamagli@ u romanuiad magle stanilaki¢ se viSe poziva nBrokletu avliju

i Cetrnaesto poglavlje naziva prema istoimenome rom@sim toga, u tom romarfrokletu
avliju smjeSta u svoju idealnu knjiznicu, knjiga koja majviSe zané i na viSe mjesta Kifla
koristi postapalicuSto bi reko Andd. Mlaki¢ i na tematskoj razini preuzima Anégive
motive koji se ¢ituju u zaokupljenosti tematikom zla i nekim motha koa Sto su most,
magla, snijeg i sl. U romanGiuvari mostovamost simbolizira sjgnje, Zelju za povratkom
na kuni prag s kojeg su potjerani, simbolizira Zudnju IEpSim i sretnijim svijetom.
Temeljna Andrieva preokupacija je konstantno promisljanje o pst§inaroda koji Zive u
Bosni. Percipirajéi Bosnu kao kompleksan prostor u kojemu se dodidyjie civilizacije te
prozima nekoliko identitetskih obrazaca, dalo biedvidjeti kako bi upravo bosanski
mejuprostor predstavljao idealno mjesto za (post)kolonijabdmjeravanje snagastoka i
Zapad&® Vazno je naglasiti kako je Andriduboko svjestan vjerske raznolikosti bosanskog
prostora, takder i tereta koji ona nosi. U svojim romanima konsta se referira na
nazng&ene apsurdne kulturne podjele. Tak@ravnickoj hronici govori ocrnoj, krvavoj liniji
koja je ...usled nekog teSkog i apsurdnog nesporazuma pdeegnmeiu ljudi, bozjih
stvorenja, izméu kojih ne treba i ne sme da bude grani©aj simbol linije méu narodima
vidimo u Psima i klaunovimau sceni kad Sam iznde kamewica povl&i liniju i govori

Dusici dace se psi i klaunovi potiioko te linije.

Navodi kako bosanskiovjek krije u sebi moralnu vrijednost koja se néamau njegovim
sunarodnjacima iz drugih jugoslavenskih zemaljausprkos tome on percipira Bosnu kao
zemlju mrznje i straha. Objasnjavéijstrah kao korelativ mrznje on se iskijuo fokusira na
nju te zaklj@uje: Jer toj zaostaloj i ubogoj zemlji, u kojoj zive jebb cetiri razne vere,
trebalo bi cetiri puta viSe ljubavi, m&usobnog razumevanja i snosljivosti nego drugim
zemljama. A u Bosni je, naprotiv, nerazumevanjg govremeno prelazi u otvorenu mrznju,

gotovo opsta karakteristika stanovniKaAndri¢ se konstantno véa povijesti koja za njega

%0 Katarina Ivon)dentitet bez identiteta.Croat. Slav. ladert. viii/i (2012), str. 299-312.
L Andri¢, I. 1963.Deca (pripovetke)Sabrana dela, knj. 9. Zagreb: Mladost
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nikada ne prestaje te se uvijek ponavlja. Njezinonogvljanje uvijek se prikazuje kao sukob
dviju suprotstavljenih strana, a i Mlgku Zivima i mrtvimanavodi ovaj motiv, i tamo se
povijest ponavlja, narodi koji su u Drugom svjetskoatu na istoj strani, sad se bore jedni

protiv drugih.

13. ZAKLJU CAK

Ovim radom obuhwgena je ratna tematika koja se javlja u romanima@padadsllakica.

Posebna paznja posema je intertekstualnim i intermedijalnim elemerdikoji se javljaju u
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ovim djelima. Osim toga, iz\ieni su i motivi koji obiljezavaju pojedino djelg, tnotivi na
kojima Josip Mlaké gradi svoje romane esto odabire neko djelo ili film koje mu sluzi kao
okvir unutar kojeg gradi svoje djelo, uzima osnowlemente tog djela i ubacuje svoje
recenice kojima se udaljava od tog djela, tj. okvibaaj rad razgrduje i elemente zbilje koji
se javljaju u djelima, iako Mlakitvrdi da u njegovim djelima bas i nema previsdjebMoji
knjizevni likovi su fikcija. Nikada nisam doSao apast neki stvarni lik prenijeti u tekst.
Znaci, bez obzira koliko neSto dozivljeno, autobiogkafsbilo zanimljivo za knjizevno
oblikovanje, ja to izbjegavarff Ne bih se sloZio s autorom jer smatram da on pazhira
svoje likove i bazira ih na osobama koje poznajg anogu biti i osobe koje oak ni ne
mora poznavati, dovoljno je samo da malo pogletevitgju i procita novine i proné ce
bezbroj ljudi koji se danas mogu poistovjetiti nprlikovima iz romand.judi koji su sadili
drve‘e i za koje¢emo utemeljeno nio tvrditi da su mu posluzili kao inspiracija zadike.
Mlaki¢ pomno bira i sve intermedijalne elemente i onusvakoj situaciji primjereni i svatko
tko ima barem malo poznavanja popularne kulturenjizevnosti maéi ¢e zaklj&iti da
pojedini intermedijalni element u potpunosti odgavtj situaciji u kojoj se pojavio u djelu.
Mlaki¢ na neki nain i seli svoje likove iz romana u roman jer u svjagkupini koja se nalazi
u rovu ili na polozZaju nalazi se gotovo ista skapijudi, tj. isti profil ljudi. Mlaki¢ korisiti i
elementarne nepogode u svojim djelima, u svakoru gjeoviati se neka nepogoda, bila to
magla, kiSa, snijeg ili poplava. Ovaj model podaj@a Andrta zato Sto na taj tdm Mlaki¢
pokuSava pojati osj€aj i stanje bezn#a | tmurnosti, svojstva tipha za radove Ilve Andia.
Rat, dakako, otkako je knjizevnosti, spadadmenajv€e literarne izazove. Latinska
poslovicaDok topovi grme, muze Sugagerirala je nemoguost pisanja u infernalnome

okruzju®?
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