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DAS MARCHEN — DIE KONIGIN DER ERZAHLPROSA

Was ist ein Marchen?

Das Marchen ist eine einfache Prosagattung, deemkrivile wundersame Verwandlungen,
eine einzigartige reale und Ubernatirliche We#,slandige Wiederkehr der Handlungen, wie
auch gattungstypische Figuren sind. Charakterfsistcauch der Konflikt zwischen Gut und
Bdse, zwischen Belohnung und Strafe, wie auch digdtigung von Aufgaben und
Prufungen, der Belohnungsaufschub, sowie die zaalten Gegenstande. Bei der
Bestimmung des Begriffs Marchen bezeichnen die iBegrunderbar zauberhafoder
Ubernatirlichseine Besonderheit und seine gesonderte Stelludgn Gattungen der

Erzahlprosa, so dass viele das Marchen als Kodighirerzahlprosa beobachten.

Der kroatische Begriff fir Marcherbgjkd' (vom archaischen Verkbajati“ (beschworen)
hexen, zaubern, aber urspriinglich auch vom Verdihéegn) hat zwei Bedeutungen. In der
Literaturtheorie benennt der Begri¥farchenliterarische Werke, in denen es normal
vorkommt, dass reale und tbernaturliche Welt aafallertreffen. Im umgangssprachlichen
Sinne wird dem BegrifMarcheneine abschatzige und pejorative Bedeutung zugegumn|

da er synonym fiir etwas Erfundenes, Unsinn oder leédeutungslose Erzéhlung verwendet
wird. Zur zweiten Bedeutung tragt auch der Begfidtkserzahlung (kroatisch ,gatka‘ei,

mit dem der BegrifMarchenoft synonymisch ersetzt wird. Da das Noméalkserzahlung
klare Verbindungen zum Wahrsagen hat, wie auch Blelegen oder Aufheben eines Fluchs
(am haufigsten Krankheiten), so wird dieser negaBeiklang auch auf das Marchen
Ubertragen. Das Marchen liegt an der Grenze zws@ahrheit und Phantasie, so wie es
Puschkin schriftlich festhalt: ,Das Marchen mag eiggin, doch liegt in ihm ein Wink, fur
jeden Prachtkerl eine Lehré.

*http://www.lochmann-verlag.com/Mereschkowskij. pdf
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Uber die BegriffeMarchenundVolkserzahlungvird in der Literatur Folgendes geschrieben:
Im kroatischen WérterbudRjecnik hrvatskoga jezikaon Vladimir Anié? hei3t esMarchen
la. Kurze poetische Erzahlung mit phantastischéraltnb. Erzahlung mit phantasiehaften
Erlebnissen der realen Wesen, sowie ihren Begegmumgt erfundenen Wesen, Figuren und
Gestalten 2. Allgemein ganz Ubertriebene Erzahiibey etwas Erfundenes. Der gleiche
Autor schreibt Gber den Begr¥folkserzahlunggatka): 1. Eine einfache Erzahlform
unglaublichen (wundersamen) Inhalts, 2. Erfundedesinn, bedeutungslose Erzahlung.
Das kroatische Verbhgjati* (unvollendet, aus dem Orientalischen) gehért den
Muttersprachlern an und kommt in der mindlichenkgdichtung vor. Hierbei heben wir
zwei Bedeutungen hervor: 1. Im ethnologischen Sbedeutefbajati“ das Aussprechen
besonderer Woérter und das Verrichten besonderedlbiagen, um jemanden mit einer
Krankheit oder einem Unheil zu treffen oder diegas ihm zu nehmen, 2. Schonreden, eine
Geschichte Uber etwas spinnen, das nicht der Wilertspricht, bzw dem Wunsch
entspringt,jemanden zu hintergehen.

Das kroatische Adjektiybajan”(traumhatft) wird in der Literatur als zauberhaft, herrlich,
wundervoll und hinreisend verwendet, wahrend dggld ,bajkovit“(marchenhaft)darauf
hinweist, dass ein Phdnomen Elemente eines Mararehélt oder dass etwas wie im
Mérchen ist

In der Literatur gibt es zahlreiche Definitionenigzer, was ein Marchen ausmacht. Zum
Beispiel:

Karl Justus Obenauebés Marchei sieht die Merkmale eines Marchens in seiner
eindeutigen Struktur und der Gliederung in mehfiezide, in der Leichtigkeit der
Geschehnisse, im Wechsel zwischen Realem unddmgah der Bedeutungslosigkeit der
Lehre, im Happy End, im Wunderbaren und ZauberhafteErfullung der Kinderwiinsche,
im Urerlebnis der Romantik.

André Jolles hebt hervor, dass im Marchen allesnggeordnet wird, dass es der naiven Moral
entspricht.

Vladimir Jakovljevé Propp betont die strenge Struktur des Marcherdein das Reale und
das Wunderbare in gegenseitigem ZusammenspielrstetteEinzelheiten ohne
Beschreibungen aneinandergereiht werden.

Milan Crnkovié bestimmt ,,das Wunderbare” als Hauptmerkmal deschirs.

Er hat die These aufgestellt, dass sich kein Ligser den Ubergang aus der realen in die

2 Vladimir Anié: Rjesnik hrvatskoga jezika, Novi liber, Zagreb, 1994.
*Vladimir Ani¢: Rjesnik hrvatskoga jezika, Novi liber, Zagreb, 19947, 2
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ubernatirliche Welt wundert. Somit verhalt sich déernatirliche im Marchen als ware es
etwas Reales und verleiht ihm dadurch das HaupmmrlCrnkové ist der Meinung, dass
die Erzahlung (,pkia“) ein tbergeordneter Begriff allen restlichenfaomen Prosagattungen
ist: dem Marchen, der Legende, der phantastisch&hitmg und dem Mythos.

Milivoj Solar schreibt, dass das Méarchen eine bdeom Literaturgattung darstellt, in der das
Wunderbare und das Ubernaturliche sich mit dem Mglrkn so vermischen, dass es
zwischen dem Wunderbarem und dem Wirklichem, detimieghem und Ubernatirlichem,
dem Moglichen und Unmdéglichen keine richtigen Geggzre gibt. Manche Marchenmotive,
wie zum Beispiel das Wunderbare, das Wiederholen das Ubernatirliche kann man auch
in anderen Literaturgattungen auffinden: In Erzagkn, Legenden, Mythen oder Romanen.
Aus diesem Grund kann man das Marchen, aber adgv@rinfache Literaturformen als
préliterarische Gattungen oder literarische Grettagg ansehen.

lvo Zalar meint, dass alle Marchenformen, obwoéh&rschiedene Themen, Motive,
Tendenzen und grundlegende Zustdnde behandelchj€&kemeinsamkeiten vorweisen.
Neben den realen Menschen- und Tiergestalten gib&efig auch tbernattrliche Gestalten
des Guten und Bdsen: Feen, Hexen, Drachen, Werwiapire, Riesen und Zwerge. Es
werden Metamorphosen und Umwandlungen geschil8ehftangen verwandeln sich in
Madchen und umgekehrt, Frosche in Prinzen, ZaulireiMause und Loéwen, Worter in
Frosche oder Goldmunzen usw.: es gibt keine laBgschreibungen oder Angaben zu Orten
oder zur zeitlichen Bestimmung, die Gestalten sindimensional, der Erzahlstil ist einfach.
StjepkoTezak versammelt alle angefiuihrten Defingiomit der Behauptung, dass man nicht
falsch liegen kann, wenn man den Begriff Marcherefle Erz&hlungen verwendet, in denen
das Weltbild auf irrealen, Ubernatirlichen Elemergafgebaut wird und in denen, wie im
Zeichentrickfilm, alles moglich ist. TeZzak betongiterhin, dass nicht alle Elemente des
Volksmérchens oder der grimmschen Marchen imméilewerden mussen.

Somit kann man alle Werke, in denen etwas Uner&tédbpassiert, als Marchen bezeichnen.
Doch betrachtet man die Entwicklung der literaresthVirklichkeit von Charles Perrault bis
heute, so kann man eine Gliederung in das klassisetd das moderne Marchen erkennen.
Nun kann man weiterhin, aufgrund von Carrdllee im Wunderland1864), auch von einer
phantastischen Erzéhlung sprechen. Als Hauptfigfitert Carroll Kinder ein, die gerne

spielen und in Phantasiewelten reisen.
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Klassische Marchen

Das Wortklassisch bedeutet: 1. Der sich auf die antike Welt bezigat,der fiir die Klassik,
den Klassizismus charakteristisch ist, 2. Im Ulbgenen Sinne als vorbildlich anerkannt,
erstrangig, ausgezeichnet (in der Literatur odeiKamst). Der Begrifklassische Literatur
bezeichnet im engeren Sinne die Literatur der @a&gachen und Rémer, oder sonst
vorbildliche Literaturformen Uberhaupt.

Der Terminuklassische Marchewird im Sinne von vorbildlichem Marchen gebraucht,
wobei man damit M&rchen beschreibt, die das Kunsines bzw. das Autorenmérchen in der
Weltliteratur begriindet haben. Diese verfasstenM&96 bis 1888 Charles Perrault, Jeanne-
Marie LePrince De Beaumont, Jacob und Wilhelm GrjrAlexander Sergejewitsch
Puschkin, Hans Christian Andersen, BoZeiebbva, Alexander Nikolajewitsch Afanasjew
und Oscar Wilde. Das klassische Marchen kann manedmeren Merkmalen erkennen:
Aul3er an der Entstehungszeit auch an der Einzigraitider realen und der Ubernattrlichen
Welt, an der stereotypen Komposition, am Konflikischen Gut und Bése und dem Sieg des
Guten, an der Bewaltigung von Aufgaben und demedBest von Prifungen, am
Belohnungsaufschub, dem Wiederkehren von Handlyrdgn Wiederholen von
Handlungen oder Dialogen, sowie an Motivketten Scalossern und Hattchen, den Kénigen
und Koéniginnen, den Holzfallern und Schustern, em dbernatirlichen Helfern aus der Welt
der Feen, Zauberinnen, Riesen und Drachen, sondemnnerklarlichen Ereignissen, den
Zaubergegenstanden und -worten.

Der Terminusklassische Marchewird auch fir Werke verwendet, die in der kroatesth
Literatur von 1863 bis 1922 entstanden sind undAwgust Senoa, Vladimir Nazor, Ivana

Brli¢-Mazurané und Josip Cvrtila geschrieben wurden.

Moderne Méarchen

Mit der Umformung des klassischen Marchens hatrs¢tems Christian Andersen begonnen.
Andersen beginnt das Marchen nicht nur mit stamdiged stereotypen Einleitungen wie z.B.
,ES war einmal ein Konig...", sondern auch in medis mit Beschreibungen von
Landschaften, Dialogen, mit Veranderungen der Hs#éit oder Ironisierungen der

klassischen Marcheneinleitung, wie zum Beispiek yar einmal eine Ente...", ,Es war

“*Nach: Bratoljub Klat: Rjecnik stranih rije’i, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1990, 694
(6]



einmal ein richtiger Student.>{Das Heinzelmannchen beim Speckh®k&vahrend die
Beschreibungen in einem klassischen Marchen sehgé&fasst sind, bereichert das moderne
Marchen seine Erzéhltechnik. Beschreibungen vonakkeren, Orten und Zeitangaben sind
inhaltsreicher und gehaltvoller, immer 6fter komnh@nktionale Landschaftsbeschreibungen
und Stilfiguren vor, die Handlungsweisen der Chmaksind handlungsmotiviert.

Aul3er den Prinzen, Prinzessinnen, Holzfallern,dtirfFeen oder Zauberern kbnnen im
modernen Marchen zahlreiche andere ErscheinungeRalle eines Charakters Ubernehmen,
von einem weggeworfenen kaputten Glasstiick eiresche bis hin zu Spielsachen, Figuren
oder Papiergestalten. Moderne Marchen erkennt meim @n Weglassen der Belohnung oder
Strafe. Die endgultige und verdiente Belohnung nmiglst unbedingt erfolgen, sondern
gerade diejenigen umgehen, die sie verdient habenaber auch zu spat kommen (nach der

Ausibung der moralen Gerechtigkeit stirbt die Figur

Die Reformulierung der poetischen Pramissen vonefseh wurde von Oscar Wilde
radikalisiert und fortgefuhrt. Er stellt das Maroheuf eine hohe asthetische, sprachliche und
stilistische Ebene, die an folgenden Merkmalen veskénnbar ist: Der Erzahlhandlung, der
Auswahl an Themen und Motiven, der Belebung und dethropomorphisieren, dem
Aufbau der Figuren, der spezifischen Verflechtuag Wunderbaren und Realen und der
Begriindung auf der neutestamentlichen Wahrheit.iDizath Oscar Wilde eigentlich das
moderne Marchen gegrindet. Die weitere Umsetzuagkldssischen Marchens fihren die
Briider Karel und Joseéfapek fort. Ihnen geht es nicht um das HervorhelmenBelohnung
oder Strafe je nach Handlungsaufbau, sondern urDalieietung der neuzeitlichen
Wirklichkeit, die dem gewohnlichen Menschen ofgiszh erscheint. Keiner vor den Bridern
Capek hat so sehr danach gestrebt, unsinnige odeselee- Situationen zu beschreiben, in
die ein gewohnlicher,die geltenden Gesetzmaligkeitel Vorschriften ausfihrender
Mensch nach hineinschlittern kann.

In der kroatischen Literatur haben Vladimir Nazemge Verbindung zu Oscar Wildes
Marchen) und Josip Cvrtila (Nahe zu Andersens Mamglden Anstol3 zu modernen Marchen
gegeben, was teilweise von Jagoda Truhelka (endaindeing zuCapeks Méarchen)
fortgesetzt wurde. Einen richtigen Boom erlebt aaglerne Marchen in den Werken von

Surtana Skrinjad, Nada Ivelj¢, Visnja Stahuljak, Zvjezdana Odobg3nte Gardas,

*HansCh. AnderserRatuljak kod trgovcay HansCh. Andersen, Bila jednom jedna patka, NakRaéic,
Zagreb, 1994, 53.
®http://www.kritikatur.de/Hans_Christian_AndersengDbieinzelmaennchen_beim_Speckhoeker
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Snjezana GrkoviJanové, Zelimir Hercigonja, Jadranka Klepac oder Vjekoal&iuljié.

Phantastische Erzahlungen

Wahrend man im klassischen Marchen nicht an dest&xz des Wunderbaren oder
Ubernatirlichem zweifelt, wird im modernen Marchibeser Zweifel jedoch deutlich
hervorgehoben. Wird nun die wirkliche von der Glagiinichen Welt getrennt, beispielsweise
durch einen Traum, einen Sturz in ein Loch odecklgias Offnen einer unsichtbaren Tur,
dann kann man von einem neuen Genre sprechen,chéelim Genre der phantastischen
Erzahlung. In diesem Genre sind die Hauptfiguremdi€r, die gerne spielen und ihrer
Phantasie freien Lauf lassen. Solche Erzahlungemadhkisieren das Moderne, auf3erdem
kénnen in ihnen imagindre Gestalten auftauchem(R&gerge, Zauberer, Hexen, Riesen,
Drachen), jedoch in einer neuen Rolle und mit scineéen Zauberkraften.

Als Begruinder der phantastischen Erzahlung giltise®arroll mit den WerkeAlice im
Wunderland1865) undAlice hinter den Spiegelf1872), in denen er die Eigenschaften der
phantastischen Erzéahlung festlegt: Der Bezug zurddvteen, Kinder als Hauptfiguren, das
Auftauchen von imaginéren Gestalten, sowie dieaudgichen Situationen und die obligate
Wiederkehr in die Wirklichkeit. Die gleichen poeaiglschen Pramissen verfolgen auch
Lyman Frank Baum mit seinedauberer von O£1900), sowie James Matthew Barrie mit
seinem WerlPeter Pan(1906) usw.

In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts werdeter kroatischen Literatur Werke verfasst,
die man als moderne Marchen und phantastische larg#En bezeichnen kann. Die Vertreter
dieser neuen Form sind folgende Autoren:&ma Skrinjaid, Nada Iveljg, Visnja Stahuljak,
Dubravka Ugre$i Dunja Kalili¢, Anica Gjerek, Maja Gjerek LovrekayiStanislav Femedj
Ljerka Car-Matutinow, Zeljka Horvat-Vukelja, Tihomir Horvat, Vjekoslawulji¢, Jadranka
Klepac, Zvjezdana Odobé&SiLidija Bajuk Pecoti und andere.

Danach sind folgende Grundprinzipien zusammenzeifassch denen das klassische und das
moderne Marchen, sowie die phantastische Erzatdurgestimmen sind:

- Klassische Méarchen erkennt man an der Einheawén der realen und ausgedachten Welt,
wie auch an der stereotypen Komposition, dem Kkinflvischen Gut und Bose, sowie dem
Sieg des Guten mit einigen Ausnahmen. Man erkeargufierdem an der Bewaltigung von
Aufgaben und Prifungen, am Belohnungsaufschub, arladsen des Hauses, an
wiederkehrenden Handlungen und Dialogen, an dedidag an entlegenen Handlungsorten,
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wie an Schléssern und Hutten sowie an der Prasdgender Figuren: Den Kénigen und
Kdniginnen, Holzfallern und Schustern, den Ubemiatien Helfern aus der Welt der Feen,
Zwerge, Zauberinnen, Riesen und Drachen. Erkersibdrsie auch an den ungeklarten
Geschehnissen, den zauberhaften Gegenstanden utehWiod letzten Endes an ihrer Lehre.
- Moderne Marchen verwenden klassische Motive and reue Art und Weise. In ihnen kann
man moderne Motive erkennen, auch wird die verdi@&&lohnung oder Strafe oft
ausgelassen, auRerdem kommt es zu unerwartetenugard Gestalten des modernen
Marchens sind anthropomorphisierte Gegenstanddexugalen Welt, sowie der Pflanzen-
und Tierwelt. Die Gestalten sind nicht statiscmadsrn entwickeln sich und veréndern damit
standig. Aul3erdem finden Beschreibungen psychatbgirsund sozialer Figuren statt, das
Marchen ist inhaltsreicher, Ironie und Nonsensekem zum Ausdruck, die Lehre wird am
Schluss ausgelassen.

- Phantastische Erzahlungen haben sich am starksterklassischen Marchen abgekoppelt
und sich dem genrebildenden Marchdice im Wunderland1864) von Carroll angenéahert.
Solche Erzahlungen thematisieren das Spiel, didh&it und das Erwachsenwerden. Es
dominieren moderne Motive, die stereotype Kompaositvird weggelassen, es findet ein
Ubergang aus der realen in die imaginare Welt, stath zweifelt am Dasein der
Ubernatirlichen Welt. Hauptfiguren sind Kinder, dexne spielen und ihrer Phantasie freien

Lauf lassen. Imaginare Figuren haben meistens dlie Bines mysteridsen Freundes.

Geschichtlicher Umriss tGiber das Weltmarchen

Beobachtet man das Kunst- oder Autorenméarchesofstt ein grundsatzlich verschiedenes
Verhaltnis zur literarisch-kiinstlerischen Realgétbemerken, welches vom Ablehnen bis hin
zur Akzeptanz dieser Realitat reicht.

Wahrend das Volksmarchen seine Wurzeln in der dimbegen Zeit, in der Vorzeit oder in

der mythischen Zéithat, weil das Kunstméarchen genau wann und wotsteden ist,

sowie wie sich die vorherrschende literarisch-kiénisiche Realitéat darauf ausgewirkt hat.

Die Geschichte des weltlichen Kunstmarchens ist ggtiangreich und kann ununterbrochen
vom 17. Jahrhundert verfolgt werden. Sein Urspiiegs im franzdsischen Klassizismus, in
einem diesem Genre eigentlich vollig missgiinstigerfeld. Charles Perrault (1628-1703)
entfernt sich von den antiken Motiven und dem mnegéligen Vers, da er hervorhebt, dass die

’ Stipe BoticaMit hrvatske narodne bajke: Zlatni danci 3 — Bajke od davnina pa do naiha, Pedagoski
fakultet, Osijek, 2001., 7.
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Volksliteratur, aber vor allem das Méarchen, sehrtved! ist und als Thema der
Salongespréache dienen kénnte. Im Jahre 1696 vatliéte Perrault das Méarchen
Dornréscherund im Jahre 1697 das Marchen unter dem Mtaichen meiner Mutter Gans
oder Marchen aus vergangener Zeit einschliellicma¥yjavomit der Anfang des Kunst- oder
Autorenmarchens gesetzt wird. Perrault hat vielehfidger und Nachahmer, einer der
Bekanntesten ist die Schriftstellerin Jeanne Magierince de Beaumont (1711-1780)

Das Marchen fand im Klassizismus keine Anerkennungde im Gegensatz dazu in der
Epoche der Romantik stark begehrt, da diese Pemod&edankenreichtum des Marchens
seine literarische Welt finden und aufbauen karas Marchen der Romantik hatte das
Volksmarchen auch weiterhin in allem nachgeahnthdes hat es auch bereichert, indem
neue Mdoglichkeiten gesucht wurden. Die bekannteAtgaren des romantischen Marchens
sind Johann Ludwig Tieck (1773-1853), Wilhelm Ha{@f802-1827), Alexander S. Puschkin
(1799-1837), Alexander N. Afanasjew (1826-1871)z&8w Nmcova (1820-1862), Gustav
Schwab (1792-1850), Peter Ch. Asbjgrnsen (1812)1&8% Jorgen E. Moe (1803-1882).
Wie schon erwéhnt, hat Perrault im Klassizismuszlsdlage des Kunstmarchens das
Volksméarchen genommen. In der Romantik folgen itamrdJeanne Marie Leprince de
Beaumont, die Brider Grimm, Puschkirgmtova und Afanasjew. Aul3er zum traditionellen
Marchen 6ffnet Hans Christian Andersen den Weg aech modernen Méarchen, das von
Oscar Wilde zur ihrer Vollkommenheit gebracht widger bekannteste Schriftsteller
moderner Marchen zwischen zwei Kriegen ist K&tapek mit seinem Bruder Josédpek.
Sie veroffentlichen Marchen unter dem Tigun Marchen des Karélapek und noch eines
von Josef apek als Belohnung fiir den fleiRigen Lé@@evet bajki KarelaCapeka i jo$
jedna Josef@’apeka kao nagrada marljivéitatelju (1932).

Geschichtlicher Umriss des kroatischen Marchens

Wahrend man das Weltméarchen in einer umfangreittezarischen Diachronie verfolgen
kann, sind in der Diachronie des kroatischen Méarstg¥rei Momente im Zeitraum von 1863
bis 1951 sichtbar, die den Anstol3 der Gattungskaresung geben, jedoch keine Kontinuitéat

vorweisen. Den ersten AnstoRR gab August SenoagimésGeschicht®er Schuster und der

8 Milan Crnkovit: Djecja knjizevnostSkolska knjiga, Zagreb, 1990.
°Opaska prevoditelja
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Teufet® (Postolar i vrag)(1863), den zweiten Ivana BriMaZurané mit inremMéarchen aus
Urvaterzeiten(1916) und den dritten gab Siama Skrinja mit inremDas tanzende Kleid
des gelben Léwenzah(951)™ Alle drei Versuche blieben leider ohne Erfolg.tEm Ende
des 20. Jahrhunderts und nach dem Erscheinenrsinen Generation von
Marchenschriftstellern, zeigt sich das kroatischi#&dWen in seinem wahren Licht.

Die anfangliche Phase des kroatischen Marchemacst Ivo Zalar die zweite Halfte des 19.
Jahrhunderts und der Anfang des 20. Jahrhundertseser Phase werden unter dem sehr
starkem Einfluss der Weltliteratur auch in Kroatfmthologien tbersetzt und in
verschiedenen Zeitschriften (z.Bosiljak, Smilje, Brsljaphherausgegeben. So konnten die
kroatischen Kinder und Jugendliche auch MarcherDeiegestiefelte Kater (Sarenirek,
KumMa‘akiliMacak ucizmama)von Charles Perraulyie Jaromil zu seinem Glick kamd
die Waldfegeon BozenaNmcova, sowiden bosen Firsten, Das GanseblimchedDas
kleine Madchen mit den Schwefelhdlzeon Hans Christian Andersen lesen, wie auch das
VersméarcherYom Fischer und dem Fischlemon Alexander S. Puschkibje sieben Raben
undHéansel und Gretedler Briider Grimm, sowie Ubersetzungen vieler anddéchen
lesen. Diese Phase ist eine bedeutende Vorbersfibage fir den Beginn und die weitere
Entfaltung des kroatischen Marchens, wie auch &$r\derfassen authentischer Werke.
August Senoa nahm die aus der Volksliteratur hgsgangene Weltliteratur als Vorbild auf
und verfasst Erzahlungen (,povjestice) \Mer Schuster und der Teufel (Postolar i
vrag)1863),Das Haus der Pest (Kuginada) (1869) undDie steinernen Hochzeitsgaste
(Kameni svatovif1869), doch sein literarisches Schaffen fand kbiaehfolger.

Am Anfang des 20. Jahrhunderts findet das kroatiddrchen ihre besten Beispiele in
Werken von Vladimir Nazor, lvana B¢liMazurané, Jagoda Truhelka und Josip Cvrtila.
Sie bilden die Grundlage fur viele neue marcherehafege. Doch dieser wunderbare und
fruchtbare Beginn wird 1944 mit der dritten Ausgabe Cvrtilas Sammluntyanjska né
unterbrochen. Fir das Marchen beginnt damit eiigginstige Zeit politischer Einflisse, bzw.
eine Zeit der Stille. Auf jeden Fall hatten eineisgesprochen negativen Einfluss auf die
Kontinuitat der Gattung insbesondere der ErstederdZweite Weltkrieg.

Die ungunstige Phase in der kroatischen Literagchri945 bezieht sich nicht nur auf das

Marchen, man kann im ganzen Bereich der natiorlateratur verfolgen, wie das Schaffen

®Opaska prevoditelja

"'Das Marcheras tanzende Kleid des gelben LéwenzalumsSuriana Skrinja wurde im Jahre 1951
herausgegeben. Es erschien in der achtenAusgabéotatsschrift ,Zena u borbi“, dem Presseorgan der
Kroatischen Antifaschistischen Frauenfront, untar Rubrik: Citaj, majko, svom djetetu. Die
monographische Ausgabe Das tanzende Kleid desrgetheenzahns erscheint 1963. Mehr dartber in: Reagi
Dragun: Izméu bajke i zbilje, knjizevnost za djecu Sane Skrinjad, magistarski rad, 2006., 15-19.
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erstickt wird. Petar Segedin, Miroslav Krleza unidto Pavleit waren die wichtigsten
Autoren, die entschieden gegen Verhaltnisse pretestaben, in denen man von
Schriftstellern erwartet, dass sie vor allem geshbiftliche Dienstleistende werdén.

Fern von der unguinstigen gesellschaftlichen Koladieh veréffentlicht die junge
Schriftstellerin Sutana Skrinjad mit fiinfzehn Jahren die Gedichtsammlung unter @t
Die Schirmpilze (Sufanice)(1946) und 1951 das MarchBas tanzende Kleid des gelben
Léwenzahns (Plesna haljina zutog makk, doch diese Publikationen haben jedoch nicht
den entscheidenden Impuls gegeben, um die verbénBeatwicklung anzuregen. Ein Grund
dafur war wohl die Tatsache, dass ihr Marchen mRizeption keine offentliche Debatte
ausloste. Erst zwanzig Jahre danach veroffentsiehtirei neue Bicher unter den Titeln
Kaktus-Marchen (Kaktus bajk&)970),Der Sommer im blauen Mantel (Ljeto u modrom
kaputu)(1972) undzwei Gelachter (Dva smijeh#§).973).

Einen historischen Platz in der Entwicklung des eradn Marchens und der phantastischen
Erzahlung nehmen die Werkms Pferdchen mit dem goldenen Sattel (kosgi zlatnim
sedlom)1967) von Nada Ivel} Kaktus-Marchens (Kaktus bajk@)979) von Suéana
Skrinjari¢, Die kleine Flamme (Mali plamei1971) von Dubravka UgreSisowie das Werk
Das Hauschen mit dem roten Hut ¢kaa sa crvenim SeSironfl974) von Visnja Stahuljak
an.

Obwohl das Ende des 20. Jahrhunderts durch eimeneribechnologieentwicklung
gezeichnet ist, wie auch durch Schnelligkeit undb@lisierung, findet man in der
Kinderliteratur nicht nur in Marchen, sondern autkseschichten und Romanen nach wie

vor Prinzessinnen, Prinzen, Arme, gute und bdsesklen, verzauberte Schlésser und

“’Diesen Zeitraum beschreibt Stjepan Hranjec wietfghgach 1945 tritt der kommunistische Zeitraum der
Nachkriegszeit ein (,Der Umschwung", sowie es edlRékluger nennen wiirde!). Dieser Zeitraum hat
einerseits die Einstellung auferlegt, dass genadiedem Moment wahre Literatur entsteht und andeitst
dass diese Literatur klar, offen und transparesn Zielen der neuen Herrschaft dienen solle, sdigie
Verdienste des Befreieungskampfes stéarken solls Bdah entwickelte sich zu einem gehorsamen,
verschreckten und sehr disziplinierten Dienstmadgkewie, Ubrigens, die ganze Kultur). Sie dierge d
taglichen politischen Bedirfnissen, war belastetlladie schwarz-weiRe Herangehensweise und wunte zu
Profilierungsmittel fur die ,Ingenieure fur Seeleiine Reihe von Schriftstellern, auch die der Iirideratur,
war in der gleichen Situation. (...) Jedoch stefses Model der Instrumentalisierung von Literatod der
asthetische Dogmatismus sehr schnell auf ersteendtahd. Nach der Auflésung des Informburos 1948,
widersetzt sich Petar Segedin auf dem zweiten Bagrgongress der jugoslawischen Schriftsteller atrd
1949 in seinem Referat unter dem Tlikder unsere Kritik (O na3oj kriticklem vulgéren litararischen
Praktizismus. Der Widerstand wurde besonders aufdtlitten Schriftstellerkongress in Ljubljana zum
Ausdruck gebracht, auf welchem Miroslav Krleza logtitt, indem er dieFreiheit des schriftellerisohe
Schaffens verteidigt. Im gleichen Jahr wird diet&dirift Krugovi herausgegeben, in der derAnstifter und
Herausgeber Vlatko Pavlétsein Essa¥s soll Lebendigkeit geben (Neka bude Zivestiyffentlicht. Im Essay
wird folgendes hervorgehoben: ,Literatur kann sicin auf dem Prinzip der Schaffensfreiheit entwiokeV/gl.
dazu: Stjepan Hranjec: Pregled hrvatskejdj&njizevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2006.,%0-
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Hutten, Feen, Zwerge, Riesen, Drachen, aber auuimgeisvolle Welten. Neben schon
genannten Schriftstellerinnen kommt eine neue Gioervon Marchenautoren zu Geltung.
Dazu gehoren Dunja Kaldj Zvjezdana OdobaSiAnto Gardas, Snjezana Grk&danove,
Zelimir Hercigonja, Vjekoslava Hulji Zeljka Horvat Vukelja, Anica Gjerek, Maja Gjerek
Lovrekovi, Lidija Bajuk Pecoti, sowie Jadranka Klepac. Die ersten Erzéhlungen und
Marchen mit christlichen Motiven verfassen Sonjani@ Bozidar Prosenjak, Stjepan Lice,
Anica Gjerek und Maja Gjerek Lovrekavi

Erzahlungen und Romane mit marchenhaften Motiven

Marchenhafte Motive sind auch in postmodernen Burédgfen und Romanen zu erkennen, in
welchen die literarische Welt aus realen und tlérhehen Motiven zusammengesetzt wird.
Dazu gehoren wieder Feen, Zwerge, Riesen, Hexerefar, gute und bodse Figuren, wie
auch das Zusammenspiel von Belohnung und Strafige stas Verkleiden und Verwandeln.
Sind in klassischen Marchen die Hauptfiguren zuti@&ismzessinnen, Prinzen oder arme und
heiratsfahige S6hne und Tdchter, sind es in phisthsn Erzahlungen und Romanen
Kinder, die gerne spielen und mit ihrer PhantasigenWelten schaffen.

Hierbei handelt es sich um folgende Weithie: Fee von Velebit (Vila Velebit§)995) von
Tihomir Horvat,Die wundersame Schupp@udesna krljust]1995) von Zvjezdana Odobéagi
Die Reise des Zwergen Zvoh(Putovanje patuljka Zvaira) (1997) von Zeljka Horvat-
Vukelja, Der weil3e Schornsteinfeger (Bijeli dimega) (1997) von Anica Gjerek und Maja
Gjerek Lovrekow, Zwergen leben in Kugeln (Patuljci zive u kuglar(2000) von Jadranka
Klepac,Campro(2000) von Vjekoslava Huljj Die Stadt der Phantasie (Mastogra@001)
von Stanislav FemefiiPlakatida, die Erlebnisse der Zagreber Sava-Juiiakatida
Dogodovstine zagrelgkih Savekaj2001) von Nada Ivelfi Flammchen sucht nach
Feuerstelle (Plandiak trazi ognjiste)2001),Janica, das Schneemadchen (Snjegjanica)
(2002) von Sabina Kozelj Horvddas marchenhafte Abenteuer eines kleinen Jungen
(Velebitske vilin-stazgP002), sowieDer Holzwachter Cuvar drveta)(2004) von Snjezana
Grkovi¢-Janové, Die Zwergen der Steineiche, Bewohner des Steineiciides (Patuljci

Luzi, Stanovnici Sume hrastova luznjalZ004) von Nada Iveljiusw.
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Reale und imaginare Motive

Die reale und imaginare Welt sind im klassischemdién einheitlich, so dass der Ubergang
aus der einen in die andere Welt ganz selbstvetisthrerscheint. Dies bestéatigen zahlreiche
Szenen, in denen es normal ist, dass Feen, Zwidexen, Drachen, Riesen, Wolken, Blumen
oder andererseits auch natirliche Erscheinungene s@rschiedene Gegenstande und
Figuren aus der Pflanzen-, Tier- und Unterwassempi@tzlich Konige, Koniginnen,
Schneider, Schuster, arme Witwer und viele andepaer&n aus der realen Welt treffen.

Ein Beispiel dafir kommt aus Andersens MarcBen Froschkénig oder der eiserne

Henricht Als der Prinzessin ihr goldener Ball in den Branrallt, taucht ein Frosch auf und
fragt sie: ,Was hast du vor, Kénigstochter, du e@trja, dass sich ein Stein erbarmen
mochte?*. Oder ein anderes Beispiel aus Andersgaklenem Vogel (Zlatna ptica)Der
alteste Sohn machte sich auf den Weg: Er vertiaufteeinen Verstand und meinte den
goldenen Vogel zu finden. Er ging eine Weile unid @a Rande des Waldes einen Fuchs. Er
griff sofort nach seinem Gewehr und nahm ihn insi&fi —Nein, warte!- rief ihm der Fuchs
zu. — Tu das nicht, ich werde dir als Gegenleistingn guten Rat gebef{'

Obwohl auch in modernen Marchen die reale undrdaginare Welt zerschmelzen und eins
werden, kann jedoch die Grenze zwischen ihnen nmaalchuch ganz klar zum Ausdruck
gebracht werden. Beides kann man in Werken vorz8ngeGrkow-Janové finden. Ein
Beispiel dafiir kommt auBem gestohlenen Friihling (Ukradeno prég&): Wahrend Hreb
und Blaga die diesjahrige Weizenernte bestauntetliteAHreb etwas sagen, wobei er ,etwas
Unerwartetes erblickte und verstummte. Vor ihnamdteine altere Dame mit einem Korb in
der Hand. Woher tauchte sie nur auf?! Wieso satessies nicht tber die Wiese laufen, oder
kam sie durch den Wald, doch wie konnte sie sictiialaherschleichen? Hreb hatte immer
Respekt vor alteren Menschen und forderte die &lfe,, Komm, Mitterchen, setz dich zu
uns. Es ist sehr heild und wir sitzen im guten $ehatnd haben sehr feines Mittagessen.*

Im folgenden Beispiel wird die reale Welt von daaginaren durch einen Traum eines
Madchens namens Jelica getrennt. ,Schliefe Jela#,rwirde sie nun sehen, wie schnell der
Mond, obwohl er im Fenster wie eine silberne unlgiwbe Laterne zu sehen war, an den
Wolken vorbeieilte 2° Als der Wind Jelica aufweckte, ging sie zum Fens#sm offenen

TUr stand ein Rappe und auf ihm sal’ eine weil? ioigtéeReiterin. Das Pferd schwenkte

“Hans Christian Andersen: Crvenkapica i drugéegyNaklada Pavi¢, Zagreb, 1994
“Hans Christian Andersen: Zlatna ptica, Naklada &®&vZagreb, 1994., 110.
“Snjezana GrkoviJanové: Ukradeno proljée, Skolska knjiga, Zagreb, 2002., 15.
'*Snjezana GrkoviJanové: Striborovim stazaméa.aus Split, 1997., 10.
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seinen Kopf und trat mit den Hufen gegen den h&tem. Seine lange Mahne wehte ihm um
den Kopf. —Hrr, hrr...- Jelica schaute sich die sckéaReiterin ein wenig besser an, erblickte
ihre goldenen Haare und einen weil3en Schleier,jsdww nur die Feen haben. —Kosjenka!-
Man horte ein leises Kichern, ahnlich den Schelletica wickelte sich schnell ihr Tuch um
den Kopf und schleichte sich aus dem Kinderzimm@rijezanaGrkoviJanové, Auf den
Spuren von Stribor (Striborovim stazanta)

Es gibt auchweitere Unterschiede zwischen den medaund den klassischen Méarchen. Im
modernen Marchen sind der Ort und die Zeit 6ftstgielegt, die Figuren sind individuell
charakterisiert mit ihren psychologischen und demi&igenschaften. So sind die Figuren
nicht vorgegeben und auch nicht statisch, sonderchthufen eine Entwicklung und es kann
aulRerdem sogar zu ihrer Bekehrung kommen. Das Mérishzudem inhaltsreicher, wie

auch die Beschreibungen in ihr. All dies fuhrt dadass es manchmal nicht einfach ist zu
erkennen, ob es sich um ein modernes Marchen atepkantastische Erzahlung handelt.
Weicht das moderne Marchen vom klassischen starkcafind sie an einer Gattungsgrenze
angesiedelt und sind auch als phantastische Ermglzlwdefinieren.

Milivoj Solar schreibt dartber: ,, Die Phantastiknkesich, als ein besonderes Literaturgenre,
von der phantastischen Literatur insgesamt dunanibpezifischen Aufbau unterscheiden, da
er vom Leser ein standiges Dilemma Uber die geeddedeutung des gerade Gelesenen
abverlangt. Sie fordert auRerdem seinen Zweifelearmaoglichen naturlichen Erklarung,
sowie die unaufhebbare Unsicherheit Uber die Grenzechen der nattrlichen und

unnatirlichen Ordnung der Welt und des Lebéfis.*

Der Aufbau des klassischen Marchens

Die literarischen Werke in Prosa kann man in klereemantische Einheiten oder Motive
zerlegen. Sie sind gekennzeichnet durch erkenkasehnitte, Teile oder Kapitel, welche
den a&uRReren Aufbau eines literarischen Werks diaist&s gibt aulierdem den inneren
Aufbau der Motive, der von der Idee des Kiunstldtsaagig ist. Somit muss der innere
Aufbau, also die Einleitung, der Hauptteil und 8ehluss nicht der Reihenfolge nach
angeordnet werden, er kann auch umgestellt (bé&ssp@ese kann die Einleitung nach dem

Hauptteil folgen) und unterbrochen (Abschnitte vegrén Stellen unterbrochen, an denen

Snjezana GrkoviJanové: Striborovim stazaméa.aus Split, 1997., 11.
Milivoj Solar: Rjechik knjizevnoga nazivljagGolden marketing-Teheka knjiga, Zagreb, 2006., 97.

[15]



man dies nicht erwartet) werden. All diese Methoddan besondere Eindriicke hervor,
sagen etwas Uber die kinstlerische Schopfung alibetonen den kinstlerischen Charakter
des Sprachgebildes im literarischen Werk, und saaoth seine Unterschiede zum
herkémmlichen Sprachgebrauth.

In der Literaturwissenschaft gebraucht man den iBefpruktur (lat.structurg. Er stellt eine
Einheit dar, die eine bestimmte Aufteilung und \&thisse zwischen den Gliedern des
literarischen Werks impliziert. Die erzdhlenden Wéesind aus verschiedenen Teilen
zusammengesetzt, die sich auf den Anfang, den alumd den Schluss beziehen.

Das Marchemiansel und Greteader Brider Grimm hat folgende Struktur:

Ho6hepunkt
4

Aufstieg 3 5  Wanlnkt

1 2 6
Einleitung Entwicklung der Fabel Lasy

1. Die Einleitung ist im Marchen bestandig und unveranderlich. $&dht aus
mehreren Satzen, die notwendige Einzelheiten Ubenrtd Zeit der Handlung oder
Uber Personen geben. Als Beispiel:

,ES war einmal ein armer Holzféller, der mit seirmwvei Kindern und seiner zweiten
Frau, der Stiefmutter der Kinder, in einem Hausahelen dem grol3en Walde lebte.
Er hatte einen Sohn und eine Tochter namens Handebretel. Der Holzfaller
verdiente nicht gut, deshalb waren sie arm. Alssalinmer teurer wurde, hatten sie

nicht einmal Geld fir Brot?°

2. Nach der statischen Einleitung kommt es zum efStergnis, bzw. zur Entwicklung

derFabel oder zur Antithese. Es kann auch zum unerwarteteigiis kommen,

“Milivoj Solar: Rjechik knjizevnoga nazivljagGolden marketing-Teheka knjiga, Zagreb, 2006., 283.
*Bra¢a Grimm: Crvenkapica i druge pe, Naklada Pawi¢, 1994., 19.
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welches Anspannung hervorruft, bis es gelost Wird.

Mit dem Satz ,Als er eines Abends tber sein Ubehdachte und sich im Bett
walzte, atmete er tief ein und sagte zu seiner:F¥aas wird aus uns, wie sollen wir
unsere armen Kinder ernéhren, wenn wir schon selbbts zum essen haberf?*,

beginnt die Fabel im Marchéténsel und Gretel

3. Nach der Entwicklung der Fabel folgt deufstieg oder eine Reihe von
Geschehnissen, die meistens in der kausalen Reldtgache-Folge stehen:
- Hansel sammelt nachts Steinchen,

- Die Stiefmutter und der Vater bringen die Kindeden Wald,
- Hansel verteilt die Steinchen,

- Die Eltern machen Feuer,

- Die Eltern lassen die Kinder bei dem Feuer,

- Die Kinder gehen bei Mondlicht zurtick nach Hause,

- Die Stiefmutter Uberredet den Vater ein zweites 8alKinder in den Wald zu
bringen,

- Hansel trifft auf eine abgeschlossene Haustr,

- Hansel wirft unterwegs Brotkrimel auf den Boden,

- Die Vogel haben die Brotkrimel gefressen,

- Hansel und Gretel kommen zum Lebkuchenhaus,

- Die Hexe sperrt Hansel in einen Kafig,

- Die Hexe knetet Brot und macht Feuer,

-Die Hexe fordert Gretel auf nachzuschauen, okOden heil? ist.

4. DerHohepunkt der Handlung ist das dramatischste Ereignis imchim, in dem es
zum endgultigen Konflikt und zur Auseinandersetzamwgschen Gut und Bose, sowie
zwischen guten und bésen Marchenfiguren kommt.&Ese@er Merkmale ist, dass er
immer zwei Losungsmoglichkeiten bietet: Eine dawstrlie logische Fortsetzung der
bisherigen Handlung, also der Sieg des Bosen. midera Losungsmaoglichkeit ist
genau das Gegenteil. Sie befreit die gute Figur Wl und 6ffnet den Weg zur
Belohnung.

Als im MarchenH&ansel und Gretetlie bose Hexe Gretel befiehlt, dass sie

nachschauen soll, ob der Ofen heil3 genug ist,rbgth zwei Lésungsmadglichkeiten.

*'Milivoj Solar: Rjechik knjizevnoga nazivljagGolden marketing-Teheka knjiga, Zagreb, 2006., 316.
*Braca Grimm: Ivica i Marica, Naklada Pai¢, 1994., 19.
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Eine Moglichkeit ware, mit der Handlung einfachttmfahren und der Hexe ihr
kostliches Mahl zu ermdglichen, oder die andere IMbigeit, die Kinder aus dem
Haus der Hexe zu befreien. Welchen Weg das Mamcimemt, kann man schon in
Gretel's Satz erkennen: ,Ich weil3 nicht, wie ichechren soll; wie komm ich da
hinein?? Da antwortete die Hexe: ,Dumme Gans! — schrie 8iee Offnung ist groR
genug, siehst du wohl, ich kdnnte selbst hineird damit ist auch die Spannung

gelost.

5. Im H6hepunkt sind also zwei Losungswege mdglicm Deil, in dem man aufdeckt,
welchen Weg die Handlung einschlagen wird, nenmt Yiandepunkt. In diesem
Moment gibt es keine Anspannung und Erwartungshgltanehr, sondern sie lasst

nach.

6. Am Schluss folgt di¢.6sung der Handlung, in der man Informationen oder
Antworten auf Fragen bekommt, die nach dem Wenddpwrr teilweise
angesprochen wurden. Dabei handelt es sich meisterBelohnungen fur die guten
Marchenfiguren und die Strafen fur die SchlechEekann auRerdem zum Aufschub
der Belohnung kommen, wobei keine Gefahr mehr bletyrsveil sie schon vorher

beseitigt wurde.

Am Ende finden die Grimmschen Helden Schatz im HeudHexe, packen ihn in Hansels
Taschen und Gretels Schiirze und machen sich avivégmach Hause. Doch hierbei findet
noch ein kleiner Aufschub des Glicks statt, da ldBmsd Gretel auf groRes Wasser zwischen
ihnen und ihrem Heim stol3en. Als Helfer kommt daime kleine weil3e Ente, die die Kinder
Ubers Wasser auf die andere Seite bringt. Man erd@fBerdem, dass die Kinder heil nach
Hause kommen und die bdse Stiefmutter gestorben ist

Die Struktur des modernen Marchens, zum Beispiel@scar Wilde oder Vladimir Nazor,
folgt nicht der Ursache-Folge-Relation, sonderrdwait von unbewussten und assoziativen

Motiven unterbrochen.

Zeit und Ort

Das Marchen spielt sich in einer unbestimmten Zlejtin welcher Zauberei oft als etwas

Selbstverstandliches dargestellt wird.

Bhttp://www.maerchen.com/grimm/haensel-und-gretel.ph
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Die Handlung findet an entlegenen und verborgemgenGstatt, meistens hinter sieben Télern
oder hinter sieben Bergen, am Ende der Welt inf3tysien Kaiserreich oder irgendeinem
anderen unbekannten Reich. Die Handlung spieltaich auf Wolken, unter der Erde oder
am Meeresgrund ab, wo sich sehr oft auch geheim®&er befinden. Aul3er Kénigen und
Koniginnen leben diesen Schléssern auch Zauberkgeféhrliche Drachen.

Die marchenhafte Handlung findet vorwiegend in einerzauberten Wald statt. Dort
befindet sich das Zwergenhaus, in dem SchneewittBattung findet, das Lebkuchenhaus
der Hexe, welches Hansel und Gretel anlockt, soaseHaus von Rotkappchens Oma. Am
Rande des Waldes wartet ein Fuchs auf die dreie&sdbs Konigs, die auf der Suche nach
dem goldenen Vogel sind (Gebriider Grinidey goldene Voggloder dort treffen die Séhne
des Holzfallers auf einen Wicht, der ihre Gutaréiglauf die Probe stellt (Gebrtder Grimm,
Die goldene Gans Einsam zwischen den Bergen umkreist ein dicield das Hauschen
des steinalten Mutterchens (Gebruder Grirbie, Gansehirtin am BrunngnDes Weiteren
liegt ein altes verfallenes Huttchen der drei M&mhbhuch versteckt im Wald (Gebrider
Grimm, Die drei Mannlein im Waldeund manche der koniglichen Schlosser befindamisic
unmittelbarer Nahe von Waldern (Gebrider Grinbrar Froschkénig oder der eiserne

Heinrich).

Die Bewaltigung von Aufgaben und Prifungen

Mit dem Verlassen des eigenen Heims beginnt deflikbawischen Gut und Bose sich zu
I6sen. Am Anfang hat das Bdse eine grol3ere Macdieh) ¢ mehr die Handlung ihrem Ende
kommt, wird das Gute immer starker und siegt amussh Die Figuren, die das Prinzip des
Guten vertreten, sind die Schwachsten und Hilfliesesvie zum Beispiel Kinder oder die
jungsten S6hne und Toéchter einer kdniglichen odeea Verwandtschaft. Um das Bose
besiegen zu kdnnen, mussen die Guten Aufgaben nitidnigen bewaltigen, damit sie am
Schluss die angestrebte Belohnung verdienen. Dendyarchenfiguren stof3en auf ihnrem
Weg auf verschiedene Hindernisse wie beispielswarstitbare Drachen, Ungeheuer,
Hexen, Riesen, Zauberer und verzauberte WaldercMaal missen sie sogar Leid ertragen.
In Marchen bekommen sowohl bdse als auch gute Mafuren das Gute angeboten. Ein
Beispiel dafir gibt es im Marchddie zwolf Monate (Dvanaest mjeseadn Bozena
Némcova, in dem Maruschkavon den zwdlf Monaten Haligeboten bekommt, welche sie

mit Freude annimmt. Hilfe wird auch Holena angebptioch diese lehnt sie hochmutig ab.
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Das Gleiche geschieht auch, als eine Fee sicmaaiere Frau verkleidet und ein hibsches
Méadchen um einen Schluck Wasser bittet. Das tutsod mit ihrer Schwester, doch diese
lehnt schroff ab, der alten Frau Wasser zu geberrd®it,Feer). Ahnlich ist es in der
grimmschen Variante, in der drei Zwerge die Helémades Marchens auf die Probe stellen
und nur die Gute von ihnen mit Schdnheit, Goldmanzed einem Prinzen belohnen. Die
Bdse jedoch wird mit Hasslichkeit und auch Froscl@naus ihrem Mund bei jedem
ausgesprochenen Wort springen und am Ende mit aehibdstraft (GrimmDie dreli

Mannlein im Waljl

Im Méarchen werden Figuren oft in Tiere verwandetbei ist die Verzauberung ist meistens
eine Folge der bdsen Absicht der Stiefmutter uetlweniger die Folge eines leichtsinnigen
Fluches der Mutter. Die verzauberte Marchenfigtndgt solange die Qualen, bis die Zeit reif
ist, um sie davon zu befreien. Kommt es aus irgerde Grund, meistens aus Ungeduld,
dazu, dass die verzauberte Figur hinter das Geleithen Verzauberung kommen will bevor
die Zeit reif dazu ist, dann wird sie vor eine neusatzliche Prifung gestellt. Ein Beispiel
hierfir gibt es im Marchebie Froschprinzessimon Afanasjew, in welchem Iwan die
Froschhaut seiner verzauberten Prinzessin verhreonaufhin sie an den Anfang muss,
damit er sie erst am Schluss, nach einer erneuigrewollen Suche im dreil3igsten
Kaiserreich am Ende der Welt findet. Im Marctzie Rosenknospeon BoZzena Emcova
warnt ein Ungeheuer ein Madchen vor grol3en Schmedze sie eigenmachtig ertragen muss
und sagt zu ihr: ,Nach deinen Qualen wirst du glisbksein®*, In diesem Marchen hélt das
Marchen dem Ungeheuer und den Schmerzen drei biad sind ertragt schreckliche Qualen,

um den hibschen First vom Fluch der Hexe zu befreie
Die Lehre

Marchen stehen fur Liebe, Ehrlichkeit, Naturlichk&escheidenheit, Weisheit, Vernunft,
Ergebung und Glauben und verurteilen Hochmut, HA&#, Bosheit und Eigenliebe. In

ihnen wird der Glauben an das Gute zum Ausdruckagéilh, doch das Gute kommt nicht
ohne Leid. Das bekommen am starksten die jungsibnesund Tdchter zu splren, die,
obwohl sie die Schwachsten sind, ein reines Hebbemand in der Lage sind, sich dem Bdsen
zu widersetzen. Marchen sind ein Beweis dafir, dasBdse ins Gute umschlagen kann,
mag das Gute auch kleiner sein als die kleinstede¢Andersert:inf aus einer

#Bozena Nmcovéa:Die Rosenknospén: BoZena Nmcova, Zlatokosa djevojka Sarajevo, 1954., 26.
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Erbsenschotg kleiner als das kleinste Weizenkorn, als einddén und ein Strohhalmchen
(Brli¢-Mazurané, Jagor und seine drei Freundedler kleiner als ein Lowenzahnsamen
(Cuvrtila, Die Geschichte tber einen Lowenzahnsamer@Rrimaslakovoj sjemenci))
Bezweifelt werden diese traditionellen Grundsatzsmodernen Marchen von Oscar Wilde
oder Vladimir Nazor, in denen das Bose das Guteges oder der Glaube unbestéandig ist.
Deshalb sind die Marchenfiguren nicht statischdeon durchlaufen eine Entwicklung.
Phantastische Erzéhlungen thematisieren ihrerdieiti€sindheit und das Erwachsenwerden,
phantasievolle Reisen und ausgedachte Weltenh&nedtisieren auch das Spiel, manchmal
in einem humorvollen Ton. Dementsprechend sindHdilelen nicht mehr Erwachsene,
sondern Kinder. Das Vorkommen Ubernatirlicher Fegwstellt eine Hilfe im

Erwachsenwerden dar.

Die Marchenfiguren

Im Mérchen sind die Figuren meistens Erwachsemeergeits gibt es nach ihrem Sozialen
Stand die Reichen (Kdnige und Kéniginnen, Prinzessi und Prinzen, sowie die reichen
Handler) und die Armen (Fischer, irgendein armeniain armer Handler, Holzféller,
Muller oder ein Landstreicher).

Die Welt, aus der die Marchenfiguren kommen, isegseits die reale (Kénige, Koniginnen,
Schneider, Holzfaller, ihre Kinder...) und anderdssdie Ubernatirliche (Hexen, Feen,
Riesen, Drachen, Zwerge...). Die Rolle der Marctganfkénnen unterschiedliche
Ph&nomene annehmen: natirliche Erscheinungen (ohet &er eine leichte Brise),
Weltraumkorper (die Sonne oder der Mond), abstrikimen (der Tod oder die Seele) und
verschiedene anthropomorphe Gegenstande (ein TegarcKnlppel, eine Spindel, ein
Nagel oder eine Flamme), Tiere und Vdgel (ein Hasee Taube, eine Turteltaube oder eine
Ente), sowie verschiedene Baume und Pflanzen t&otee oder Blumen). Jede dieser

Marchenfigur kann entweder gut oder bdse sein.

Gute und bose Marchenfiguren

Oft wird die Gutartigkeit schon durch das Ausselesgedrickt, obwohl es nicht immer so
sein muss. Wenn das Madchen gut ist, dann isbdigilssch, dass man sie mit der Sonne

vergleichen kénnte und ihre Gutartigkeit ist wiel@;so verwandelt sich alles, was sie
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berihrt, in Gold (BoZzenadhcova,Uber das bezaubernde goldhaarige Madgh&venn sie
spricht, dann kommen aus ihrem Mund Rosen, PaunlehDiamanten (Perraufger). Doch
ist die Marchenfigur bdse, dann wird fur jedes aspgochenes Wort aus ihrem Mund eine
Schlange oder ein Frosch herausfallen. (Perraedr)

Die bose Figur kann auch in ihrer kérperlichen Sdtgit geschildert werden, doch diese
Figur ist boshaft und eitel. Im grimmschen MarcBahneewittchen ist die Stiefmutter zum
Beispiel hiibsch, doch sie ist so hochnasig unddfogkegeniber der Schonheit ihres
Stiefkindes, dass sie diese Boshaftigkeit letziehdh den Tod fuhrt. Es gibt sehr wenige
Beispiele, in denen sich die Briider und Schwestigimso gut verstehen und sich gegenseitig
helfen, wie es beispielsweise im March2ie vier kunstreichen Brudeter Gebrtuder Grimm
der Fall ist.

Die Figuren im klassischen Marchen sind statisar @drgegeben, d.h. dass sie ihre
Eigenschaften bis zum Schluss nicht andern. Defi8titter sind zum Beispiel bése, die
alteren Bruder und Schwestern eiferstichtig, deviteete Vater immer der Laune der Frau
unterworfen. In persischen Marchen ist dies niohim MarcherScheherezadeasst der
Kdnig Schahrayar Frauen und bringt jeden Morger am. Dies andert sich nach
tausendundeiner Nacht und er bedankt sich beiathridigen und schlauen Scheherezade,
der es gelungen ist Hass und Bitterkeit aus seidermen auszutreiben. Oscar Wilde und
Vladimir Nazor geben auch Beispiele dafir, dass Bashaftigkeit und Hochmut in
Gutartigkeit und Liebe verwandeln kann, wahrendek@apek Hochmut, Arroganz und
SpieRigkeit verhohnt. Josip Cvrtila hingegen sahaféeinem Marcherlansel und Gretel
die Figur einer guten Stiefmutter, die mit ihrert@tigkeit offensichtlich alle Stinden ihrer

Vorgangerinnen erlost.

Ubernatiirliche Marchenfiguren

Die bekanntesten tbernattrlichen Marchenfigured Been und Elfen, Hexen und Hexer,
Zwerginnen und Zwerge, Drachen, Zauberer und Ri€3ersind in Marchen von Perrault bis
Capek zu finden, doch werden mit verschiedenen &mnégeschildert. Die groRte Macht
hatten sie jedoch im klassischen Marchen. lhre Mistiz.B. im Wilden Marchen viel
schwacher geworden. Auch in Marchen der Briitipek schwachte ihre Macht besonders

ab, da sie gezwungen werden ihre Umgebung odeinteeessen vollig zu &ndern.

[22]



Feen und Elfen

Die oft vorkommenden Ubernatirlichen Marchenfiguserd Feen und Elfen, Hexen und
Hexer, Zwerginnen und Zwerge, Drachen, ZaubererRieden.

Feen sind die Herrinnen der Magie. Es wird angenemrdass sie zuerst die
Beschutzergottin der Felder waren. Sie sind Botiroher anderen Welt und verwandeln sich
oft in einen Vogel oder einen Schwan. Spater sddg¢h einige vom Guten abgefallen und
bdse geworden. Ihr Merkmal ist, dass sie immerrittiid einer Gruppe vorkommen, was auf
einen dreiteiligen Lebensrhythmus hindeutet: dibuBg das Leben und der Tod. Geglaubt
wird, dass sie in Gebirgen nahe Felsen, Flissamn &ed Meeren leben. AulRerdem sind sie
in Waldern, auf Wolken und Speichern, sowie unzggnliFeentischen zu finden. Feen sind
hibsch, goldhaarig und in diinne durchsichtige Klegkkleidet. Man erkennt sie am
Feenschleier, Zauberstab oder am Ring. Sie halsraabh einen Makel, namlich das
Ziegenbein oder bessergesagt den Eselsful3, deatsigut verstecken kbnnen. (Anto
GardaS)].ahorka)

Feen bekommen oft die Rolle der Helferfigur undlestenoch 6fters jemandes Gutartigkeit
auf die Probe (dariiber wurde schon etwas gesagt)ahchen Méarchen tGbernehmen sie die
Rolle der Patin oder der Vvorhersagerin (Grinornrosche. Aul3er den gutgesinnten gibt
es auch die beleidigenden, rachestichtigen und hitaen Feen. Manche von ihnen erfinden
manchmal Schabernack und spielen Streiche.

Feen kommen aulRerdem in der Literatur Uber dertikoben Unabhangigkeitskrieg vor.
Nada Iveljt hat ihnen in ihrem marchenhaften Rontaa Beschitzerinnen der neuen
Dacher Cuvarice novih krovovajie Hauptrolle zugeteilt, weil sie wie die Mensctem
schweres Schicksal erleiden mussten und ohne gesseesDach tUber dem Kopf blieben.

Die bekannteste kroatische FeeD# Fee von Velebit (Vila Velebitajie Heldin des

Romans von Tihomir Horvat und des Wekkas marchenhafte Abenteuer eines kleinen
Jungen (Velebitske vilin-staze&)n Snjezana GrkogdJanové. In diesem Roman sieht sie wie
folgt aus: ,Hoch, gekleidet in weiss und grin, e@wickelt in Grashalme und gléanzende
Tropfen, mit einer Krone aus Blattern auf ihremdgolen Haar (...) Ihre Augen hatten die
Farbe des Himmels® Im gleichen Abschnitt kommt auch die Schwesterefijies vor, deren
~Stimme wie Schellen klingt. Sie war klein und dimie junges Schilf und leicht wie eine

gnjezana GrkoviJanové: Velebitske vilin-stazé,aus, Split, 1997., 22.
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Brise. Sie bewegte sich gerauschlos und berihst&kéam den Boden mit ihren kleinen
nackten Fuf3en. Sie hatte ein weil3es Hemdchen anramtle Schultern ein Schleier mit
Fligeln.#®

Im RomanJanica, das Schneemadcham Sabina Kozelj Horvat ist Ante Kostefeenhafter

Abstammung und somit sind dies auch Janica und Kastelt.

Hexen und Hexer

Hexen und Hexéf werden oft als tibernatiirliche Marchenfiguren dsiejé, die auf einem
Besen reiten. In den klassischen Marchen habetiesigrol3e Macht der Verwandlung und
konnen viel Leid zuflgen. Im Verhaltnis zu Feer gut und bodse sein kdnnen, sind Hexen
und Hexer immer bose. Ihre Hauptrolle liegt daFiliiche auf diejenigen zu werfen, denen sie
Leid zufigen wollen.

Die bekannteste Hexe ist Baba Jaga aus dem russistérchenbestand, die in einem
H&auschen lebt, das auf Huhnerfuf3en steht. Anilallss entstellt: Inr Aussehen, ihre Seele
und ihre Handlungen. Obwohl sie die GbernaturlicKgifte hat und auf einem Besen fliegen
kann, ist sie nicht unbesiegbar. Vereinigt mit eetzerten Gegenstanden und Ubernatirlichen
Wesen, kdnnen sie die guten Marchenfiguren besi@famasjew Baba Jagaundlwaschko
und die Hexg Manchmal gibt es Félle, auch wenn sie sehesealind, dass die Rolle der
Hexe von der Schwester (Afanasjdle Hexe und die Sonnenschwestater der Mutter
Ubernommen wird (Puschkibas Méarchen vom Zaren Saljan

Hexen kommen auch in modernen Marchen vor, dochatien nicht die gleiche Macht wie
ehemals und kdnnen sogar die Rolle einer guten Hegmehmen. Zum Beispiel im Roman
Das marchenhafte Abenteuer eines kleinen Jungdalitake vilin-stazeyon Snjezana
Grkovi¢-Janové zum Beispiel sind die Hexen besorgt um die Erimgitder Umwelt, vor

allem der kroatischen Gebirge. Der bekannte Treiffpder kroatischen Hexen ist der Berg
Klek.

%gnjezana GrkoviJanové: Velebitske vilin-stazé,aus, Split, 1997., 64.

?'Der BegriffHexe, Hexer (vjestica, vieStd@mmt vom Wortgeschickt (vjest) — jemand der Ertaty hat, der
sich in etwas versteht, einmischt in etwas, demwage aus schweren Situationen findégtxe— eine Frau, die
die Macht hat, anderen Leid zuzufligen, sie isttstiehtig und hat eine ausgepragte Intuition. Sisthadimir
Ani¢: Rjednik hrvatskoga jezika, Novi liber, Zagreb, 1994.68.
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Max Luthi

Mérchen

Funfte Auflage

J. B. Metzlersche Verlagbuchshandlung und Carlt&Ponsschel Verlag GmbH in Stuttgart 1962/1974
Str. 1-17

Prevela: Katarina Papi

IME | POJAM BAJKE

Njemaiki pojmovi za bajku ,Marchen®, ,Marlein* (srednjosokonjemaki maerlin) su
umanjenice pojma ,Mar" (starovisokonjetkamari f., srednjovisokonjengti maere f. i n.,
vijest, izvjestaj, pkia, glasina) i prvobitno su oztevali kratku préu. Njihovo zn&enje se,
kao i ostalim umanjenicama, vrlo brzo¢pto mijenjati te se koristilo za izmisljene i nante
price. Jedan od razloga je, deostalim ¢injenica Sto osnovna rigg,Mar* moze prihvatiti
promjenu zn&enja, Sto posebno do izraZaja dolazi u sloZzeniqéigamaere, tandmaere,
entemar, gensmar i druge, primjeri iz 13.-16. stalj usp. Contes de ma mére |'Oye, Contes
de lacigogne i stho iz 18. stoljéa). U 18. se stolfai probilo suprotno zrégnje kada su pod
francuskim utjecajem u modu uSle vilinske bajkei¢@iz Tisucu i jedne ndi te kada su
Herder i drugi zagovornici knjizevnoga pokreta SturDrang vjerovali kako su u upravo
»harodnom pjesnistvu“otkrili izvorni peetak poezije. U 19. stolja su zbirke Grimma i
Bechsteina te pjesnistvo ( i teorije) njatkilh romantéara i Andersena potvrdili prestizni
polozaj bajke. Danas pojmovima ,Volksméarchen* (mbra bajka) i ,Kunstmarchen*
(umjetnicka bajka) nazivamo posebne vrste&aiibez ikakvih vrijednosnih sudova. U pisanom
se jeziku najviSe koristi srednjonjetka rije¢ ,Marchen” (bajka), u gornjonjentom

narjeju se pak najvise upotrebljava izraz ,Marli“ (Svisko-njemaki) i ,Méarle* (Svapski,
elzaski). To Sto se oba pojma joS uvijek mogu kitiris jakim pozitivnim ili pak s negativnim
naglaskom, odrazava njihov napet odnos prema ostonaznaavaju i ponekad se pojavljuje
kao visa sila. Taj odnos se s jedne strane pojawao pozitivan (,lijep kao bajka izisucu i
jedne na@i*), a s druge strane kao svijet lazi (,nemoj mcpti bajke®).

Dok se njemé&ki izraz ,Méarchen” (bajka) specijalizirao za posebunstu prée, drugi su jezici
zadrzali izraze kojéesto imaju openito zngéenje (engl. tale, franc. conte, tal. conto, nizoz.
sprookje, vertellinge i drugi) ili se koriste z&'ske vrste (engl. folktale, legend, franc.
legende, tal. fiaba, favola i drugi) ili pak obulkisas samo dio pojavnih oblika bajke (engl.
fairy tale, nursery tale, houshold tale, franc.teate fées i stho). Stoga su neki préavatelji
poceli koristiti njemaki izraz za bajku (Marchen) i u drugim jezicima k&tcanu rij€, Sto je
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kao prvo legitimno zbog velike rasprostranjenostinnovih bajki Sirom svijeta, a kao drugo
vrlo dobro opisuje ono na Sto se odnosi.

O pojmu ,bajka“ (Marchen) i njegovim ekvivalentimadrugim jezicima vidi u BOLTE-
POLIVKA IV str. 1-4, u THOMPSON str. 7-9, 10, u GRIMNDeutsches Wérterbuch VI
(1885.), str. 1615 i.d., u OBENAUER str. 42 i.dRAUL DELARUE, Le conte populaire
francais (Pariz 1957.), str. 19, u JULIUS SCHWIETER, Singen und Sagen (Diss.
Gottingen 1908.), str. 49-55.

U razgovornom jeziku, koji nije bio pod utjecajemjikevnosti,cesto nedostaje poseban
naziv za bajku. U sjevernoj Njerti] se koriste nazivi poputdggschen, Leuschékoji se
takader koriste za rij¢ ,Schwéanke® (Saljive ptie), usp. s Fritz Reuter >>Lauschen un
Rimels<<) te openiti pojamVertelse] srednjonjeméki Verzalche, Verspelchen, Stickelche
(Bolte-Polivka str. 3 i.d.), zapadeeski (EgerlandRatse] lotarinSkiGeschichte, Ratsle
(Angelika Merkelbach-Pinck, Lothringer erzéhled936., str. 37), Svicarski (Haslital)
Zelleni, Mareni(Melchior Sooder, Zellenius em Haslital, Basel 1918 15). Na podriju
Minstera se z&arobnj&ku bajku (Zaubermarchen) i posalicu (Schwank) wzvea
Vertellsel, Vertellselken, Verteelstiickskenisti i pojamPuts(holl. Poets, njem. Posse Saljivi
igrokaz), dok za bajkovitu gt (sagenhafte Erzahlung) koriste izr&¥earheiden, aolle
Woarheidernli wahre Geschichtemo je kontrast koji Gottfried Henl3en smatra potm
onoga Sto Friedrich Ranke spominje kao karakt&ridgegende (Sage) kao vjerski sadrzaj, a
bajke kao zabavne teme (Gottfried Henl3en, VolkhdtzElinsterlandische Sagen, Méarchen
und Schwanke, 1954, str. 23 i.d.).

Podruije koje obuhvéa njemaka rijec ,bajka”“ (Méarchen) ipak je iznimno Siroko. Izostend

li znatenje bajke u razgovornom smistiudo, divota, laz i stino) i shvatimo li g&isto
znanstveno kao ime za posebnu narativnu vrstu ¢erto brzo zakljtiti da se znéenje s
jedne strane odnosi na uzi, a s druge na Siri i@ Qgcega istrazivanja narodne bajke
uvode dva pojma: ,bajke u uzem smislu‘tagobnjake bajke*.

Srz i teziste ,bajki u uzem smislu“ (ordinary fadkes, contes proprement dita)i registar
vrsta (vidi dolje str. 18 i.d.) pod nazivomarobnj&ke ili cudesne bajke” (tales of magic,
contes merveilleux) koji je izradio Antti Aarne alas je prihvéen od svih protavatelja
bajke. Nije slgajno Sto moderna znanstvena izdanja tu skupirda pibrajaju u sam vrh (tako
Kurt Ranke, Paul Delarue) i da mnogi aut@robnja&ku bajku samorazumljivo smatraju
istinskom bajkom (Peuckert str.1Xarobnj&ka bajka je ta na koju prvo mislimo kada
cujemo rij& bajka®).Carolija, ¢udo, nadnaravno (sve samo priblizni izrazi) pojmsvkoje

iz prve povezujemo s bajkom, Sto dokazuju mnognva#rucnici koji pokuSavaju definirati
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taj pojam. ,,0d vremena Herdera i beaGrimm pod bajkom razumijemo pjeskom mastom
izmisljenu préu uglavnom izarobnj&kog svijeta, t&udesnu ptiu koja nije povezana s
uvjetima realnoga svijeta te ju sa zadovoljstuataju svi slojevi drustva, iako ih smatraju
nevjerojatnima” (Bolte-Polivka str.4). ,A Marchesn a tale of some length involving a
succession of motifs or episodes. It moves in aealworld without definite locality or
definite characters and is filled with the marvelobn this never-never land humble heroes
kill adverseries, succeed kingdoms, and marry psses” (,Njemé&ki pojam Marchen je
bajka odrdene duljine koja ukljéuje slijed motiva ili epizoda. Radnja se odvija u
nestvarnome svijetu neodenog mjesta i neodtenih likova te je ispunjen&desnim
elementima. U tom beskofraom svijetu skromni junaci ubijaju neprijatelje sheduju
kraljevstva i Zene princeze) (Thompson str.8). jdage umjetnéki oblik price koja uz
zajedntke motive prée imacarobne motive koji na posebancmaodreiuju razvoj radnje”
(Wesselski str. 104). \d@a istrazitelja svjesna j@njenice da samo ¥&a (formalnih i
sadrzajnih) kriterija moze opisati pojam ,bajkep{nMackensen str. 305, Réhrich str.12).
Uglavnom se za ,pravéarobnj&ku bajku” navode sljede zn&ajke: podjela u viSe epizoda
koje bajku stavljaju u prednosti pred kratkim mégena (npr. fiktivne Sale: ,Vidi, majka
BoZja pe€e kolaice" pri pogledu u véernje rumenilo), jasna struktura koja ju odvaja od
neograntene slobode umjettke bajke, zn&j umjetnéki-fiktivnog koji bajku odvaja od
izvjeStaja o wienom,cuvenom, dozivljenom i onom u Sto vjerujemo. Zaje carobnjake
bajke su takéer jednostavnost i zaigranost, Sto joj je svojstveaspram sage, legende i mita.
U carobnj&koj bajci naglasak nije stavljen na dijelove kojidgju namjeru patavanja, kao
Sto je sl¢aj u basnama i egzemplima, no ono Sto je u bajeobstaknuti je istovremeno
postojanje stvarnoga i nestvarnoga, a to j€ajka koja razlikuje bajku od izmisljenih pa
koje zahtijevaju realistnost ili pseudorealisthost poput novela, romana ili science fictiona.

To ju, osim njezine stroge strukture, tdkorazlikuje od proizvoljnih mastarija.

Ostala odréenja pojma i pokuSaji definicije: ,Bajka je ljubaaprica s preprekamdji je
zavrSetak u kortmom ujedinjenju ljubavnog para.” ,Pravi sadrZajkeage nalazi u motivima
iz onoga svijeta“ (WALTER A. BERENDSOHN, Grundformgolkstiimlicher Erzahlerkunst
in den Kinder- und Hausmarchen der Bruder Grimn2118tr. 29 i.d., 35). ,Posebnost
sadrzaja bajke je njezina isprepletenasidesnim” (MACKENSEN, str. 305).,Pravilno
raglanjena prta u dva svijeta koja se odigravaju u unutarnjemnjskom svijetu“ (K.V.
SPIESS i E. MUDRAK, Deutsche Marchen — DeutschetWeéI39, str.7). ,Odredimo li sad

odovuda nas oblik, moZzemctrela je u bajci posrijedi oblik u kojem je zbivanigek stvari
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ureden tako da potpuno odgovara zahtjevima natutmrednosti, pa je prema nasem
apsolutnom sudu >>dobar<< i >>pravedan<€udnovato nije u ovome obliktudno veé
samorazumljivom. cudnovatost je tu jedino moga sigurnost da je prestao nemoral
stvarnosti.“ (ANDRE JOLLES, Einfache Formen, 19%2 241, 243; usp. dolje str.16 i.d.).
.Naziv "bajka” se s pravom ogr&im samo na ptie koje se dogtaju u¢arobnom svijetu, u
kojima...se dogdaju cuda i u kojima s€ovjek moze pretvoriti u nesto” (PEUCKERT str.10).
.Bajka je pustolovna pta svjetskog sadrzaja koja ima sazeti subliméiagtilski oblik®
(LUTHI str. 77; ovdje se namjerno izostavljaju pownéudo i motivi onoga svijeta). Bajka je
»,morfoloski gledano” pita ,koja polazi od nekakve Stete (zlodjela) ili nkkag manjka
(dijela koji nedostaje) te uklfwjuci funkcije posredovanja zavrSava sa svadbom ilginu
zakljucnim funkcijama koje rjeSavaju sukob* (PROPP strdf.,112). Bajka se drzi
odreienog redoslijeda dodanja sa sedam uloga (,shema sa 7 osoba“, str. 122).
carobnja&koj bajci...odgovor prethodi pitanju®, a karaktereiju ,inverzija“ (prvocarobni
dar, a tek onda odgovaréjwadatak) (TENEZE str. 21, usp. str. 23 d., 28)arodna bajka je
usmeno djelo epskog pjesnistva, osobito prozeiciem oblika i karakterasarobna bajka,
pustolovna bajka, svakodnevna bajkgi)je cilj prikazati izmisljen sadrzaj* (ERNA V.
POMERANCEVA u: Jahrbuch 1960, str. 444, definigiggu ,sovjetski folkloristi trenutno
najvise citiraju”, a autorica ju je napisala u p&miku ,Die russische Volksdichtung” 1954.,
1956). ,Prtacudesnog sadrzaja koja vremenski, prostorno i kaozaije ovisna o uvjetima
stvarnoga svijeta i ne zahtjeva da bude istinitgerljiva“ (KURT RANKE, u saZetku
postojéeg stava znanstvenog istrazivanja bajke 20. sBetrachtung zum Wesen und zur
Funktion des Marchens®, >Studium Generale< Il, 1958. 647 d., kod Karlinger str. 322).

Kod istih autora se takier spominju gore navedene Zage; vidi nadalje FRIEDRICH
PANZER >>Marchen<<, u: John Meier, Deutsche Volkske, 1926., str. 219 i.d., i C.W.v.
SYDOW >>Kategorien der Prosa-Volksdichtung<<, eteSted papers on Folklore,
Copenhagen 1948, str. 60-88, i u: Volkskundlichbé&a John Meier za 70.dendan, 1934.,
str. 244-252.

U Sirem smislu se unutar narodnihgarsve prie slicne bajkama nazivaju bajkama: to su
bajke sléne novelama (npr. ona o pametnégk seljaka, ANTTI AARNE und STITH
THOMPSON, The Types of the Folktale 875, Bridemtni, Kinder- und Hausmarchen 94),
bajke sléne legendama (npr. ona o kosti koja pjeva, ANTTIFME und STITH
THOMPSON, The Types of the Folktale 780, Briidem@ni, Kinder- und Hausmarchen 28),
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lagarije (npr. ona o zemlji dembeliji, T. 1930, Bei Grimm, Kinder- und Hausméarchen 158,
159), zatim neke pte srodne mitovima, sagama ili basnama ili proiziazdobodnih

mastarija.

Narodne bajke oddelje njihovo dulje postojanje u usmenoj tradicip, i je ta tradicija
oblikovala, dok je zn#&jka umjetnike bajke pripadnost individualnoj knjizevnosti, rssh

Su je pojedinéni pjesnici i t&no je odrdena, u danasnje vrijeme Bage u pisanom obliku,

a u davnim kulturama j&esto bila prenoSena&enjem napamet. Rigaumjetnika bajka nije
vrijednosni sud jer ne obuhéaiskljuCivo umjetnitka dostignda visokog ranga, nego taker
jednostavne produkte maste koji se ostvaruju depuéstvijecu, zivotinjama ili namjeStaju

da govore, lete ili djeluju. Autor umjetikie bajke moze s&vrsto drzati strukture narodne
bajke ili potpuno slobodno izmisljati fantaste cudesne ptie, no ono Sto ostaje povezanica s
bajkom je predodzba o nadnaravfumesnim ili barem nestvarnim datggima. lako su
trivijalni romani i filmski scenariji donekle zaulzenjesto starih bajki (Bausinger), to im ne
daje pravo da se nazivaju bajkama te je potrelirawis koliko se njihov utjecaj i njihova
funkcija poklapaju s onima koje postoje u usmeredgjitiji narodne bajke, dakle do koje ih se

mjere uope moze smatrati nasljednicima.

O umijetnikoj bajcividi HELMUT LOBECK u Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft |, 1958, i tamo navedenudiigru (posebno literatura RICHARDA
BENZA, Marchendichtung der Romantik, 1926), nad@f@NTHIER-LOUIS FINK,
Naissance et apogée du conte merveilleux en Allemad40-1800, Paris 1966; GRET
WEGMANN, Studien zur Bedeutung des Marchens inklehtung der deutschen Romantik,
Diss. Zirich 1944; JURGEN BIERINGER-EYSSEN, Das amtische Kunstmarchen in
seinem Verhaltnis zum Volksméarchen, Diss. Tubint@s3; MARIANNE THALMANN,
Das Marchen und die Moderne, 1961; HERMANN BAUSIN&GEHistoriesierende’
Tendenzen im deutschen Marchen seit der RomandiguiRiterstattung und
Requisitverschiebung, >Wirkendes Wort< 10,1960285 d. . Pitanje o nasljednicima
narodne bajke u danasnjem vremenu Bausinger pstastanku: >>Zur Struktur der
Reihenromane<<, >WirkendesWort< 6, 1955/56 str-296 (usp. dolje str. 118 d.). U

nakladnékom nizu ,Sammlung Metzler” je za umjetiku bajku predwden poseban svezak.
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RAZGRANICENJE OD SRODNIH VRSTA:

SAGE, LEGENDE, MITA, BASNE, SALJIVE PRIE

Europska narodna bajka, od koje p&tjenoderan naziv bajke, sklona je pritamaju
nadnaravnogdudesnog, ali i prinvanju drugih vrsta péa poput sage, legende, mita i basne,
ali se od njih svakako mora razdvaoijiti. U sljédm kratkom pregledu ne moze biti ralena
opSirna usporedba, nego se radi o pokuSaju davad bit svake od tih vrsta. S obzirom da je
saga vrsta koja je u 6pm smislu najsnaznije povezana s bajkom kao njezipeotnost, nju
treba razmotriti podrobnije od ostalih vrsta.

Pojam ,saga“, takder moderni europski pojam, u Sirem smislu opisujéeggkoje nastupaju s
zahtjevom izvjeStavanja o stvarnim postupcima &ojse, méutim, vet odmakli od te
stvarnosti, bilo to u svijesti pripovjetts za samog sluSatelja ili samo za vanjskog
promatrg&a. To se dogodilo zbog toga Sto se saga prenasit@mom predajom i time je
karakteristtno preoblikovana (narodna saga, lokalna sagaaiitpme Sto je namjerno
pjesntki oblikovana (npr. saga o herojima). Saga se unugmislu usko povezuje s
neobtnim, Sto je takder vrlo sléno bajci. V&€ sam izrazaga o herojimadaje kako se radi

o glavnom liku koji u mnogome nadmasuje svakodnaynd pravoj se pikoj sagi (lokalna
saga) radi o neofnim, cudnim,¢esto uznemirujtim stvarima, likovima ili postupcima.
Upravo je neokdino cesto glavni pokretaprice: ,,Onaj koji putuje, tada imademu préati.”
Pripovjed& sage putuje u podtje neobénog. Prema izjavama povje&ara religije upravo je
razlika svjetovne i boZanske stvarnosti u svih daristama godina imala srediSnju ulogu.
No, ni u modernom ,desakraliziranom svijetu” (Ekastr. 89 i.d.) nije u potpunosti nestao
osj&aj za bozansko u svojoj tajnovitoj, istodobno aWjgvajuwtoj i zastrasujéoj snazi. Kao
Sto moderna etnologija neumorivo naglas&ed,i obrazovni ljudi u sebi nose znatne ostatke
arhatkog osj€aja i shvéanja. U sagi se sve pokeeoko tajnovitog i boZanstvenog, kod saga
u uzem smislu se radi o izvjeStajima o duhovimakigzama, o divovima, patuljcima,dina

iz Suma, voda i zraka te zastitnicima zivotinjajmap gorskim i pustinjskim demonima,
vjeSticama carobnjacima te o svim @&ma koji u sebi imaju motive iz onoga svijeta.
Navedenim likovima se u sagama poklanja glavnirijea dok je bajka uglavhom usmjerena
na radnju. Opisi izvanrednih ovozemaljskih pojavayt razdoblja ratova, kuge i gladi ili

ljudi koji se zbog svojeg drustvenog polozaja, svoydi ili neobicne osobnosti uzdizu od
uobitajenog, smatraju se posrednim oblikom sage, u ngnetinski bozanstveno
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zamijenjeno profanim dodanjima i profanim likovima, koji zbog svoje osobtiaposebnog
intenziteta takder dobivaju tréak sasvim drugdjeg i posebnog te su prijelom, znak ili
odsjaj potpuno drugge stvarnosti. Saga vrlgesto predstavlja posebnogvjeka kao vrazjeg
suwesnika i objasnjava pojavu ili prestanak bolestidewjem na bozje, vrazje iarobne
zahvate. Ono strano i bozanstveno, sasvim dijggari tome za likove koji sve to
prozivljavaju u sagi nije niSta nestvarno, negadlptavlja samo drugu i to puno snazniju i
bitniju stvarnost od ljudske, profane i svakodnev@anutost i ofaranost pripovjeda sage |
likova koji se u njoj pojavljuju, sasvim se razljuwod razumljivosti poméu koje pripovjeda
bajki pripovijeda o neobnome icudesnom, kao i po fgu na koji se lik iz bajke odnosi
prema njemu. Upravo ono Sto te dvije knjizevneesmivezuje, dakle ljubav prema
cudesnom, nadnaravnom (u modernoj svijesti: nadstvae i nestvarnom) istodobno ih
razdvaja. U bajci nedostaje os¢za bozanstveno, onozemaljski likovi po sebi misoalo
sablasni, ptia se atarolijama icudima kao da se podrazumijevaju sama po sebi igube

na svojoj specitinoj tezini (Luthi). Zbog toga bajka moze prela#tjednog dijela u drugi,
dok je saga zaokupljena samo jednom pojavom (ragrdnodijelnosti). Saga predstavlja oba
svijeta, profani i numinozni kao dvije @sobno ostro odvojene dimenzije, dok je u bajci ta
odvojenost puno slabije izrazena te se lik iz bajicZe suditi s onostranim ilicudesnim, ali
da ga to nimalo néudi, ni ne uzrokuje bilo kakvu napetost. Upravorsto, smiruje ga kada
strasna zivotinja odjednom progovori. Umjéknigledano, osnovni oblik predaje (sage) je
jednostavniji i primitivniji od bajke koja ima kontipiraniju, umjetnéku strukturu. No kod
pripovjed&a i sluSatelja predaje javlja se snaznije i déjgaemotivno uzbdenje, jer je
predaja emotivno, &iki, objektivno, vremenski i prostorno odena, a bajka je jednostavnija
i slobodnija. ,Bajka je poetna, a predaja povijesna.” (Grimm S. V).

Uz te razlikovne znsjke izvedene iz samih péd, koje se pojediao mogu dalje
diferencirati, pojavljuje se etnografski-funkcionaha’in podijele. Narod pripovijedanjem
vjeruje u svoje sage, one ,su dio naivne, nalr@inarodne znanosti naroda ili puka*“
(Friedrich Ranke str. 195), dok se bajke, kao 8tmeze naslutiti iz nekih iroémih zavrsnih
recenica, pripovijedaju, a da sluSatelj ne mora vjatow izr&eno. Takav stav je vrlo
prikladan za danasnje uvjete na pa@glnEurope, no viSe karakterizira nastanak i Zivotne
uvjete sage i bajke nego njihovu prirodu. Sagaj@si@ga, iako u nju vise ne vjerujemo — tako
moderna saga u knjigama ima sv&gei (a time i mogénost da postoji i djeluje) zatatelja

koji viSe ne vjeruje u nju (ali ju zbog toga ne dtjava kao bajku, vé kao sagu). S druge
strane i kod sluSatelja bajke mora postojati denen&in i mjera vjerovanja u nju (usp. dolje
str.40).
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O sagi vidi LUTZ ROHRICH, Sage, Slg Metzler 55, 19%a,bogatom bibliografijom. WILL-
ERICH PEUCKERT, Sagen. Geburt und Antwort der mgghen Welt, 1965. BAUSINGER
str. 170-185, SCHMIDT str. 107-112. JOHANN FOLKER&y Stilistik der Volkssage,
Diss. Kiel 1910. Folkers podrzava ,stajaliSte Bemafekoje kaze da saga zeli gauati”
(str.13), te smatra ,eksplikativnu teznju“ ,konstrajucim faktorom sage*” (str.75). Prema
njegovom misljenju kritika stila je odtuju¢a za odrdivanje prirode sage (str.72 A.),
istovremeno koristi bioloSke aspekte sage i b&fkeusporedbu sage i bajke vidi rasprave
FRIEDRICHA RANKEA uVolkssagenforschund 935, sada i Kleinere Schriften1971
(str.196: Sage su tu da u njih vjerujemo, a bagkeabave (Sagen wollen geglaubt werden,
Marchen wollen unterhalten)) i od MAXA LUTHIJAMolksmarchen und Volkssade966, i

u Volksliteratur und Hochliteratyr1970 (usp. takier Die Gabe im Marchen und in der Sage,
Diss. Bern 1943. Luthi polazi od ra#tih natina primjene stinih motiva i slénih dogaaja u
bajci i sagi te naglaSava vaznost stila svake pogekhjizevne vrste — suprotno Schmidt ali i
0.). Nadalje GRIMM, Deutsche Sagen | 1865, predgg¢sw. V i.d.), i EDMUND

MUDRAK, >>Marchen und Sage. Begriff, Ausbreitungdulbgrenzung<< u: Bausteine zur
Geschichte, Vélkerkunde und Mythenkunde 3, 193368t80 (bajka je n&jSca od

mitoloSkih predaja, saga o bogovima je pod utjendfalta, saga o herojima pod herojskim
predodzbama i sklonosti ka trégome, na historijsku sagu pak wgeprica, a na péku sagu
predodzba o demonima). lzv§eso rezultatima istrazivanja: F. RANKE u Deutsche
Vierteljahrsschrift fur Literaturwissenschaft unei§&esgeschichte 19, 1941, str. 1-36; W.-E.
PEUCKERT u Peuckert/Lauffer, Volkskunde, Bern 19%dsebno str. 180-184, i u Deutsche
Philologie im Aufri 11l, 1962, dio od 2641-2676;ROHRICH u >Studium Generale< XI,
1958, str. 664-691; Leander PETZOLDT, isto XXI1,689 str. 913-929; usp. taéer Die
Referate zur Begriffsbestimmung und zur GliederdegSagentypen >Acta
Ethnographica< XIII, 1964, str. 3-131, nadalje balch Xlll, 1964 (Totensagen) i S. TOP,
Sagenproblematiek anno 1969, u Volkskunde 70, 1€6945-87. Zbirke&lanaka: L.
PETZOLDT, Vergleichende Sagenforschung, 1969. LHRGCH, Probleme der
Sagenforschung, 1973. Wayland D. Hand, Americak Eegend, Berkeley 1971 (u svim
knjigama rasprave odnosno predavanja ¢ditliautora).

O religiozno povijesnom oddenju i pojmu bozZanstvenosti usp. RUDOLF OTTO, Das
Heilige, 1917 u.6. (oddenje bozanstvenosti kao sasvim Drugog, onog k@e ed
bozanskog sve do nize-demonskog: Mysterium tremargtufascinosum); isti autor, Das
Gefiihl des Uberweltlichen (Sensus numinis), 193IBGEA ELIADE, Das Heilige und das
Profane. Vom Wesen des Religidosen, 1957 (>rowahltsnzyklopadie< 31). HEDA JASON,
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Aspects of the Faboulous in Oral Literature (netigekpredavanje, odrzano 1973., na 9.
meiunarodnom etnografskom kongresu u Chicagu), pradgieima pitanje koliki je udio
knjizevnih vrsta u elementima koje je Otto speaifio. ,Radnja“ se u mitu pojavljuje kao
kreativno (Creative, prédvjecno), u sagi kao bozanstveno (beajestay u legendi kao
cudesno, u bajci katudnovato farvelows, s atributimanajestas- jer prodire kroz svijet
bajke — ifascinosumali beztremendum Cudesni svijet u bajci Zudi za oslatamjem od
za&aranosti, za otkupljenjem i humanizacijom, @¢oklo u legendéitatelja uvl&i u svoje

podruje, u podrgje svetoga.

.Legenda“ je bliska sagi, u francuskom jeziku &k nazivaju istim imenom te znanstvenici
koriste dva naziva kako bi ih mogli razlikovatidgn naziv je ,légende populaire” (ili
~folklorique“), a drugi ,|égende hagiographique“aZazlikovanje rodova i vrsta su konkretna
obiljezja od vée koristi nego dubokoumne diferencijacije u kojimierpretacijske tendencije
odreienog dob&esto shaznije dolaze do izrazaja. Ugrubo gledaggrda i saga
pripovijedaju o nadnaravnim dadgjima, a oni u sagi ostaju djelomice neaidra, dok
legenda polazi odvrsto religioznog sustava te se u skladu s timdioela oblikuje. Moderna
istrazivanja legende razlikuju ,pravu legendu”, &@ripovijeda o zemaljskom Zivotu svetih
osoba, od ,ptie o¢udima“ u kojima se radi dudima kao otkrivenju Boga ili kao upinanju
na njega (,legende kultova“; Petsch, Zaunert). Najdko poput Hellmuta Rosenfelda u
legendi vidi ,neku vrstu religiozne sage o herojipane smatra pte oc¢udima ni kultne
legende pravim legendama. Tkodstida legende postoje i bezgarocudima, priznaje da
onecuda ukljiEuju ,,nuzno, no s razumljiv@s” (slicno bi se moglo i@ i za bajku).
Nadnaravno¢udo je ipak znak svetosti i kljan je element sage i bajke, u sagi i legendi se
pojavljuje kao bozanstveno koje je nesavladarsaitno djelomino savladano, a u stvarnom
svijetu kao sveto, od Boga izazvano, Sto ga ujegrusvjed@uje. DoduSe¢uda seesto
pripisuju lokalnom svecu iz lokalnog patriotizmakk bi posvjeddli da on postoji, kako bi
gaucinili poznatim, a ne kako bi dokazali da Bog postgeyr se u njegovo postojanje i
njegovu m@ ionako ne sumnja. No takva propagantinda su né&lno sporedna pojava, a
njihova ma uvjeravanja proizlazi iz pretpostavke da se Baégiwd cudima. Time

natprirodno u legendi naspram sage istovremenorijiizh rast, povéanje i razjasSnjenje;
trenutakfascinosunobasjavaremendumNo ¢udo u bajci, za razliku od toga, joS posjeduje
nadzemaljski sjaj, ali to je samo odsjaj jer jesfaj, kao i sve ostalo u bajci, u visokoj mjeri
sublimiran i ostvaruje se razumljiv sam po selekijm opSirne radnje. Tako je legenda puno

bliza sagi nego bajctak i onda, ako viSe ne vjerujemo u nju. Zapisaganea kojltita

[33]



nevjernik, nadalje ostaje legenda, jednako kaadpisana saga ostaje saga. Vjerovanje ili
nevjerovanje moze odrediti nastanak i zivot jedrstey no njezine se z¢gke moraju

prepoznavati i izvoditi u samoj i

O legendvidi HELLMUT ROSENFELD, Legende, Slg Metzler 9, 3% bogatim popisom
literature; vidi takder odlomke ,Legende“ kod SCHMIDTA i BAUSINGERA kao
napomene o literaturi gore str. 10 d. (Otto, Jakdiade). Rasprava o ,Pepeljugi” kod Singera
Bd. Il, str. 1-9 (k tomu Bausinger, kod Laiblin.s208); usp. takéer PAUL SAINTYVES,

Des contes et spécialement des contes de féesedaviies des Saints, u: Revue

d'ethnographie et des traditions populaires X, 198974 i.d.

Pojam ,mita“ je joS sporniji i nejasniji od pojmaajka“. U tom se skaju takater
preporduje pai od onog Sto je vidljivo iz same pa. U sagama, legendama i bajkama
dogataji polaze odovjeka, u sagi od osobe kojoj se zbiva nesto iz@mp, u legendi od
nositelja svetog, a u bajci od lika koji djelujedpatjecajentuda. No, u mitu ne mora biti
rije¢ o covjeku, jer ga karakteriziraju likovi bogova (ksg mogu pojaviti u obliku Zivotinja
ili ljudi, u krajnjem sl&aju kao heroji stini bogu). Sage, legende i bajke dued zemaljskog
prema onom svijetu, dok mit uglavno od samoggpka krée od onoga sasvim drufigg,
¢ime zbivanje izdiZze iz zemaljskog i vremenskog. i@y zbog toga sve @&@mu mit
izvjeStava moZze postati primjer svih pojava Stalsgaju tijekom vremena jer su sva
vremenska zbivanja samo ponavljanja ptapoeih mitskih dogdaja). Mit se, prema Janu de
Vriesu, u uzem smislu moze nazvati prikazom djglatnje bogova. Prototip je
kozmogonijski mit, mit o podrijetlu. Mit, usko pox&n s kultom, predstavlja stvarnost koju

covjek treba provesti i razumijeti.

O mitu i njegovom odnosu prema bajai osobito DE VRIES, posebno str. 45-48 (bajku i
mita dijeli nebo i zemlja), str. 158 (,bitna razdiki osobnosti iznd smrtno ozbiljnog i
neozbiljnog mita®), str. 173 (,Kod bajke bi se mogjovoriti o posvjetovljenom mitu®; u

>>| es contes populaires<<, >Diogene< 22, str. I&Bshaziva mit ,germe naturel”

(prirodan zametak) sage o herojima i bajke) i FRRECH VON DER LEYEN >>Mythus

und Marchen<<, Deutsche Vierteljahrsschrift fUrekéturwissenschaft und Geistesgeschichte
33, 1959, str. 343-360 (,Bajka je razigrari@kmita“, str. 358); OBENAUER str. 56-59, 298

(bajka prema Leopoldu Ziegleru kao ,, pretposljedaja mita prije nego Sto kotreo ne
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nestane®); stino kod V. BEIT koja u bajci vidi odraz ragiih stadija prijelaza iz mitskog
odnosno magnog u racionalno razmisljanje (>>Das Marchen<<p.UE_LIADE, dolje str.
62 d., i >>Das Heilige und das Profane<<, str. 95>Der Mythos als exemplarisches
Modell<<), nadalje DE VRIES >>Der Mythos<<, u: >Oeutschunterricht< 13, 1961, str.
223-226 (mit je svet, a bajka svjetovna); MELETINGKlahrbuch 15, 1969, str. 7 = Propp
str. 187, str. 212): ,Propp nazi¢arobnu bajku mitskom bajkom, ponajviSe zbog toggeje
nastala iz mita; Lévi-Strauss u bajci vidi lagastabjeli mit.“ Meletinsky smatra da ,klasie
carobne bajke" svoje podrijetlo vrlo vjerojatno imaj arhatkim ,mitologijskim bajkama“,

no naglasava razlike izre njih: stroga ,hijerarhijska“ struktura (,klasie”, ,razvijene®)
bajke;carobni elementi u bajci su samo sredstva koja dewadcilju, dok je u mitologijskim
pricama cilj ostvarivanje mitskih i koz@kih vrijednosti, koje se postizu ljubavnim ili
bratnim vezama: ,Kod prijelaza iz mita u bajku sredsitedj oc¢ito zamjenjuju svoje mjesto.”
(The Structural-Typological Study of Folklore (vidiblje str. 121) str. 75 i.d., 8ho u
Semiotica Il, 1970, str. 129 i.d.; usp. tdko Jahrbuch 15, 1969, str. 18 d., 23 = Propp 860. 2
d., 206, str. 229 d., 236: Ispitivanja i testoviksuwakteristini za bajku, a ne za mit. U bajci se
u vetini slucajeva radi o individualnom, a u mitu o kolektivhalmgatianju (kozméki dijelovi

koji nedostaju)).

Basnatakader spada u prozne narativne vrste te jednako kiga badrzajno prelazi granicu
stvarno mogéega. lako Walter Wiener svaku parabolu naziva basisgojmom basne su u
opéem poimanju ipak povezane samo Zivotinje, biljikeas ili dijelovi tijela koji govore i
djeluju, no to poimanje, kao i j&ziu upotrebu, treba preispitati kod svake deskngtiv
definicije. Autori basne je, kao i njezini slusgitekitatelji, za razliku od bajke smatraju
izmisljenom préom koja je pragmatno odrelena, dakle, njezini postupci i likovi nisu
shvaeni kao takvi, nego se iskuSava njihovo prakdi zn&enje jer pjesnik od samog {®ika

navodi na to.

O basnividi ERWIN LEIBFRIED, Fabel, 1967, Zbirka MetzIé6, i tamo navedenu
literaturu. Nadalje BEN EDWIN PERRY, Babrius andaBtirus, London 1965 (s vaznom
Introduction; KLAUS DODERER, Fabeln. Formen, Figuren, LehrZatich 1970;
REINHARD DITHMAR, Die Fabel. Geschichte, Struktiidaktik, 1971; isti, Fabeln,
Parabeln und Gleichnisse, 1970 (s uvodima i napamait FRITZ HARKORT,
Tiergeschichten in der Volksuberlieferung, u: Utd\8ab (urednica), Das Tier in der
Dichtung, 1970, str. 13-15; G.A. MEGAS, Some ore¢€k parallels to Aesop's fabels, u:
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Humaniora (své&ani spis za Archera Taylor), New York 1960, st5-P®7 (,It can be said
concerning both folktales and fables that oralitiawl preserves the original relationships
more intact than does literary tradition.” str. 185p. suprotno D. FEHLING, dolje str. 81).
Vidi takoder odlomak ,Beispiel und Anekdote* kod Bausingera.

Naposljetku je i ,Saljiva ptia“ (Schwank) srodna bajci, no u njoj se za raztillurealistékih
prica, epa, romana i novela rado izvjeStava o neiogstvarima. Ono Sto je isgano u
Saljivoj prici moze biti istinito ili izmiSljeno te sluSatelj s@no izmiSljeno moze shvatiti
ozbiljno, no njezina teznja prema parodiji, satgroteski (kada izvjeStava o istini, bira
sluitajeve u kojima stvarnost samu sebe iskrivljuje)iywdma nestvarnome. Upravo je takav
stav dijeli od bajke. Saljiva pta Zeli nasmijati kao takva, to bajka ne Zeli. iéba je
shvatiti kao zasebnu vrstu, nego kao mimgst svih tih vrsta. Primjerice, Saljiva zbiljska
prica dovodi néela zemaljskog postojanja u pitanje, Saljiva sagg Ise numinoznim néoma
koji inace ¢ine srz sage, Saljiva legenda prikazuje svete osdmemicnom svijetlu, Saljiva
bajka podriva sliku o svijetu koja se pojavijujdaici tako da umjestéuda govori 0
varkama/prevarama (ili tehtkim ¢udima) heroja. Saljiva pfa u navedenim primjerima
remeti istaknuti red, njezina poniStausguna ne obuhvéa samo isptiano nego i samu

pricu te se utoliko moze shvatiti kao ,stupanj nesfajafKurt Ranke) razlitih vrsta prta.

O Saljivoj prici vidi ERICH STRASSNFR, Schwank, 1968, Slg Metzlen§ bogatom
bibliografijom). LUDWIG FELIX WEBER, Marchen und 8wank, Diss. Kiel 1904
(suzavajde razlikovanje Webera je u danasnje vrijeme zastastr. 78 d.: ,Na¢ulni
svijet...je svijet bajke,...stvaran svijet pripada &alj prici“). WALTER BEREDNSOHN,
Grundformen, str. 81, 89 d., 97; LUTHI str. 89; RRIEH str. 56-62; OBENAUER str. 206-
230. HERMANN BAUSINGER >>Sage — Marchen — Schwankk®er Deutschunterricht
8, 1956, 6 izdanje, str. 37-43; isti >>Schwank Witk<< u: Studium Generale Il, 1958,
str.699-710; isti >>Schildblrgergeschichten. Bdttasgen zum Schwank<<, u: Der
Deutschunterricht 13, 1961, | izdanje, str. 18#4EBINZ RUPP, Schwank und
Schwankdichtung in der deutschen Literatur desdléilters, in: Der Deutschunterricht 14,
1962, str. 29-48. KLAUS HUFELAND, Die deutsche Semkdichtung des Spatmittelalters,
1966. KURT RANKE >>Schwank und Witz als Schwundstif, u: Festschrift fir W.E.
Peuckert, 1955, str. 41-49. HERMANN BAUSINGER, Bekumgen zum Schwank und
seinen Formtypen, u: Fabula 9, 1967, str. 118-$B6GFRIED NEUMANN, Volksprosa mit
komischem Inhalt, ovdje str. 137-148. Isti, Der klemburgische Volksschwank. Sein
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sozialer Gehalt und seine sozialen Funktion, 196p.(dolje str. 85). Vidi takter AGNES
KOVACS, A ratotiada tipusmutatéja, Budapest 19@@jistar mdarskih
malogratanskih/filistarskih tipova Saljivin pta), te odlomci ,Schwank* kod SCHMIDTA i
BAUSINGERA.

Supostojanje razlitih osnovnih oblika poput bajke, sage, mita iisaljprice u mnogim
narodima i razdobljima, dovele su ANDREA JOLLESAtdga da govori dednostavnim
oblicima Taj pojam je u znanstvenoj raspravi naiSao nkwelodrsku. Prema Jollesu se radi
,0 onim oblicima...koji se, tako & bez udjela ikojeg pjesnika, zbivaju u jeziku sarsami

se iz njega profiliraju.” (str. 8).

ANDRE JOLLES >>Einfache Formen<<, 1930, 1972, kagé legendu, sagu, mit,
zagonetku, izreku, kazus, memorabile, bajke t&ka oblike prirodne poezije (u smislu
Jacoba Grimma) ,koji su taker proizasli iz jezika, ali kao da se adritoga @vrséenja, koji
se, slikovito réeno, trajno nalaze u nekom drugom agregatnom $Stgdgdnostavni oblici”
odgovaraju odr@enoj ,duhovnoj zaokupljenosti®, Sto je temeljnaneta i moganost
ljudskoga duha (n&vrsta duhovna stajaliSta, &#@romjenjivi, mgusobno zamjenijivi stavovi).
KURT RANKE Zeli uvesti ,prafenomene” umjesto djelasti duha jer se ne radi o sviesnom
¢inu volje, nego o temeljnim stvardkam maocima koji stvaraju jednostavne oblike
(,praoblici ljudskog izréaja“). ,Postoji n&in svladavati zbilju bajkovito, odnosno u mitskom
i herojskom uzviSenju..., svijet doZivljavati bajogtm, odnosno u potresnoj nerijeSenosti i
tragici, ..., svijetu odoljevati sa smijeSkom, odnmsnoslobdaju¢oj sramoti njezine
upadljivosti“ (>Studium Generale< I, str. 663, kdrlingera str. 360; Jollesovo odenje
bajke kao izraz potrebe za pravdom u zbivanju gotet). Usp. KURT RANKE >>Einfache
Formen<<, Kieler Bericht str. 1-11; isti, >>EinfacRormen<<, Fischer Lexikon, Literatur 2,
1965, str. 184-200; MAX LUTHI, >>Ahistorische Stie, ovdje str. 8-17; WOLFGANG
MOHR >>Einfache Formen<<, RL 1958, str. 321-328; MTER F. BERENDSOHN
>>Einfache Formen<<, Handwdrterbuch des deutschénmiéns I, str. 484-498; HUGO
KUHN >>Zur Typologie mundlicher Sprachdenkmaler&f60. Svezak 9 >basne< je
posve&ena problemima kategorije narodne proze (1967)etpagotovo doprinosi ARNKEA,
CISTOVA, JECHA, ALVERA, GASPARKOVE, HARKORTA, POUROVE, SIROVATKE;
vidi takader odlomak ,Das Problem der einfachen Formen* k8dUBINGERA, str. 51-64 i
predgovor ALFREDA SCHOSSINGA u njegovom novom izdaiollesove knjige, Halle
1956.
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