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1. UvoD

Govorimo li o stilskim figurama®, obi¢no ih povezujemo s knjizevno$u, prije svega s
poezijom. NoO one nisu ograni¢ene samo na podrucje knjizevnosti, ve¢ imaju podjednako
vaznu ulogu 1 u drugim podrucjima, samo S§to je to nedovoljno naglasavano i proucavano.
Koristimo ih u svakodnevnom govoru, a da toga mozda i nismo svjesni, ¢ujemo ih na radiju i
televiziji, zapazamo na internetu, Sto nam ukazuje na vaznost i ucestalost lijepog izrazavanja,

I usmenog i pisanog.

Putem radija i televizije emitira se glazba. Onu vrstu glazbe koju ¢ujemo svakodnevno, koja
nas zabavlja, veseli, opusta, nazivamo popularnom glazbom. lako pjesme popularne glazbe
pjevusimo svakodnevno i njihove tekstove znamo napamet, mozda se nikad nismo zapitali u
c¢emu lezi bogatstvo tih tekstova. Naime, bogatima ih Cine figurativni postupci, no to je
podrucje neistraZzeno i o tome nista nije napisano. Stoga ¢e se ovaj rad baviti upravo tom
temom i pokusat ¢e dati odgovore na pitanja koja je uloga tih postupaka, kakvi se u¢inci njima
postizu 1 koliko su uopée zastupljeni u popularnoj glazbi. Buduéi da je pojam popularna
glazba $irok, rad ¢e se temeljiti na izabranom korpusu tekstova Cetiriju rock grupa (Opca
opasnost, Parni valjak, Crvena jabuka /sarajevska grupa/, Prijavo kazaliste). Raspon godina
njihova osnivanja je od 1975. do 1992., s Parnim valjkom kao najstarijom i Optom opasnosti
kao najmladom grupom.? Cilj je ovog rada uo¢iti uéestalost pojedinih figura, utvrditi njihovu

ritmicku, sintakti¢ku i semanticku ulogu te analizirati njihove efekte.

S obzirom na to da se rad temelji na retorici teksta popularne glazbe, na po€etku samog rada
bit ¢e objasnjen pojam popularna glazba i njezino mjesto u popularnoj kulturi. Osim toga,
neizbjezno je ukratko definirati i opisati rock kao jedan od zanrova te glazbe. Nakon toga bit
¢e rijeci o obiljezjima tekstova popularnih napjeva, najprije o pjesni¢kom subjektu, a potom o
temama i motivima te stilskim postupcima kojima je realizirana glavna tema - ljubav. Rad ¢e
biti strukturiran tako da svako poglavlje obuhvaca figure za koje po nekom kriteriju mozemo
reci da su bliske (preneseno znacenje, ponavljanje, izostavljanje, srodne rijeci, rima). Svako

od njih ponudit ¢e definiciju, objasnjenje, primjere i interpretaciju stilskih figura koje se mogu

! Stari retori¢ari bavili su se popisivanjem i razvrstavanjem sredstava lijepog pisanja, a nazvali su ih figurama.
Figure su osnovna stilska sredstva, utvrdeni nacini izrazavanja koji se mogu izdvojiti i posebno oznaciti
zahvaljujuéi odstupanju od uobicajenog nacina govora (usp. Solar 2005: 71-72).

? Prljavo kazaliste osnovano je 1977., a Crvena jabuka 1985. godine.



uociti U korpusu tekstova pjesama spomenutih rock grupa. Poseban naglasak bit ¢e stavljen na

njihove uloge, ucinke i razine na kojima se ostvaruju.



2. POPULARNA GLAZBA

Skraceni naziv za popularnu glazbu je pop® glazba. To je zapravo ,,zbirni naziv za popularnu
glazbenu (ili umjetnicku) produkeiju koja je okrenuta trzistu“.* Dakle, ona je dio
kapitalisticke industrije, a njezini najuspjesniji proizvodi izraz su i odraz preokupacija njezine

publike. Upravo iz toga proizlazi njezino znaenje.”

Dio je popularne umjetnosti i dominantan oblik u glazbenoj kulturi.® Stvarana je za ljude
razli¢itog stupnja naobrazbe te namijenjena iskljuCivo zabavi i razonodi. Za razliku od
klasi¢ne glazbe, popularna se glazba lako i svakodenvno konzumira jer je dostupna svakome.
Ona opusta, ne postavlja pitanja, ni¢im ne opterecuje te je, kao i popularna umjetnost,
najéedée zadovoljna svijetom, ne Zeli ga mijenjati, pasivna je i konformisticka.” Obraca se
masovnoj publici, ali i onoj koja je sklonija visokoj kulturi. PokuSava se voditi kriterijima i
normama autenti¢ne ozbiljne glazbe, trazi nove izraze i znafenja i ima otklon prema
,sladunjavom, romanti¢énom karakteru zabavne glazbe“.8 Potkraj sedamdesetih godina 20.
stoljec¢a pocinje nova faza popularne glazbe i ona tada vise nije nositelj popularne kulture, ve¢
se izjednadava s ostalim popularnim umjetnostima (film, moda).” Ta glazba nastoji biti
,poticaj i izvor osmisljenoga i kvalitetnoga sustava vrijednosti, kreativnosti i kriticke esteticke

prosudbe«.*

Krni¢ objasnjava: ,,Popularna glazba, a posebno rock and roll, na ¢ijim se temeljima kasnije

razvija niz glazbenih pravaca i stilova, postali su medij kojim se prenose i stvaraju nova

«11

kulturna znacenja i simboli, rastvaraju stara pravila i formiraju nove konvencije.“"" Narastaj

koji je odrastao uz tu vrstu glazbe njome je izrazavao Sve ono §to ga opterecuje i okupira. To

® U uzem smislu, pop je popularna glazba koju karakteriziraju pitke jednostavne melodije u mediju trominutne
pjesme. Na domacim se prostorima pop cesto shvaca kao prijelaz izmedu zabavnjacke glazbe (Slagera) i rocka
(usp. Gall 2011: 224-225).

* Gall 2011: 224.

> Usp. Krni¢ 2006: 1138.

® Usp. Krni¢ 2006: 1127.

! Usp. Krni¢ 2006: 1129-1130.

® Krni¢ 2006: 1131.

% Usp. Krni¢ 2006: 1133.

10 Krni¢ 2006: 1134

" Krni¢ 2006: 1132-1133.



su bili pripadnici razli¢itih gradanskih slojeva i dobnih skupina, no prevladavali su mladi
ljudi. Glazbom su izrazavali nepodnosljivost prema konvencionalnom gradanskom nacinu
zivota, bili su u opoziciji prema svakoj normi, a karakterizirali su ih ekstravagantni nacini
izraza. Njome su definirali sebe i svoj odnos prema svijetu.* Pritom je vazno napomenuti da
je tematika rock pjesama vecinom ljubavna. Rock je ,,glazba koja je proizvod konkretnih
socijalnih klasa i grupa u razli¢itim druStvenim kontekstima“™®, a sloZene promjene unutar
njih stvorile su povijest te glazbe (do sedamdesetih godina 20. stolje¢a). Zbog tih se promjena
formirala publika koja je prihvatila tu glazbu i dala joj karakter ,,popularne* glazbe.'* Rock se
shvac¢a kao genericki pojam 1 zajednicki nazivnik za veéinu Zanrova popularne glazbe.
Odreduje ga se kao ,,0blik popularne glazbe vezan uz subkulture mladih s ishodistima u
ameri¢kom rock and rollu polovine pedesetih kao sveobuhvatna odrednica za glazbu koja se
ne uklapa u obrasce klasi¢ne (ozbiljne), jazz, narodne (folk) ili pop (Slagerske, zabavne)
glazbe«.®> Osim toga, rock je i glazba, i kultura, i subkultura, i novinski naslovi tabloida, i
MTV i industrija zabave. Taj glazbeni zanr dominira popularnom glazbenom produkcijom
vise od Cetrdeset godina, a od pocetka Sezdesetih pa do danas vecéina se popularne glazbene

produkcije naziva rockom.®

Ovaj rad pokusat ¢e proniknuti u samu srz tekstova pjesama hrvatskih rock grupa, nastojeci
oprimjeriti, analizirati i interpretirati njihovu bogatu figurativnost. Mnogi su od njih ljubavni,
stoga je figurativnost u iskazivanju osje¢aja na neki nacin i ocekivana. Najces¢a su

ponavljanja upravo radi lakseg pamcenja tekstova.

Kako objasnjava John Fiske, popularna kultura u industrijskim je drustvima kontradiktorna: s
jedne strane ona pripada industriji kulture koja proizvodi i distribuira njezinu robu te pritom
slijedi samo vlastite ekonomske interese, a s druge strane ona pripada obi¢nim ljudima ¢iji su
interesi razli¢iti od interesa industrije. Da bi neka ,,roba“, u ovom slucaju glazba, postala dio
popularne kulture, ona se barem dijelom mora poklapati s interesima ljudi.'” Tvrdi da

»popularna kultura nije potro$nja, ve¢ aktivan proces stvaranja i prenoSenja znacenja i

12 Usp. Krni¢ 2006: 1133.
B Krni¢ 2006: 1144.

Y Krni¢ 2006: 1144.

15 Gall 2011: 259-260.

16 Usp. Gall 2011: 260-261.
" Usp. Fiske 2001: 31.



zadovoljstava unutar nekog drustva“.’® Stoga, glazbenici, ve¢ upoznati s odekivanjima
publike, tekstovima pjesama i $to atraktivnijim zvukom nastoje svoju glazbu pribliziti §to
veéem krugu ljudi koji ¢ée je, s obzirom na svoje interese i potrebe, prihvatiti pa time i njih
same i njihove pjesme uciniti popularnima. Prema tome, industrija kulture proizvodi samo
kulturnu gradu, odnosno repertoar tekstova, a popularnu kulturu stvaraju ljudi koji te tekstove
prihvacaju i Koriste, njima raspolazu, daju im odredena znaCenja i traze u njima neko
zadovoljstvo.”® To potvrduje da glazba nije izolirana, ve¢ je odraz evolucije kulture
(drustvene 1 politicke) koja rada glazbu, odgaja je te odreduje hoce 1i zivjeti ili umrijeti.20
Kako bi kulturna grada postala popularna, ona mora ponuditi tocke povezivanja u kojima ¢e

. . ,e . . 21
svakodnevica, odnosno svakodnevno iskustvo pronaéi svoj odjek.

Kao $to je ve¢ istaknuto, popularna je kultura obiljezena ponavljanjem jer ,,nijedan
pojedinacni tekst nije dovoljan, nijedan tekst nije dovrSeni objekat“.22 Pjesme se neprestano
preslusavaju, vrte se i kruze na radiju i televiziji te se time uklapaju u svakodnevicu. To se
moze usporediti s ¢asopisima Koji se objavljuju jednom tjedno ili mjese¢no, s televizijskim
programima koji prikazuju serije i razli¢ite emisije, s odjeCom koja se nosi i odbacuje, S
video-igrama koje se uvijek iznova igraju i sli¢no. Dakle, kultura je neprekidno kruzenje

znacenja i zadovoljstava.”®

'8 Fiske 2001: 31.

9 Usp. Fiske 2001: 32.

% Usp. Black, Gregory, Basire 2006: 11.
21 Usp. Fiske 2001: 148-149.

? Fiske 2001: 146.

28 Usp. Fiske 2001: 146.



3. OBILJEZJA TEKSTOVA PJESAMA POPULARNE GLAZBE

Forma ovih tekstova podrazumijeva nekoliko strofa i refren. Svaki je tekst jedna prica,
obiljeZen misaonosc¢u 1 literarnom uvjerljivos¢u. S obzirom na temu i ton, ve¢ina ih se moze
ubrojiti u ljubavne balade. One su emotivne, sjetnog ugodaja, sporijeg tempa i ponekad vrlo
dirljivog sadrzaja. Suprotno tome, ima i tekstova koji su brzeg tempa i zvuce snazno,
energi¢no te kao takvi najcesée tematiziraju svakodnevicu. Te obje vrste tekstova nosioci Su
odredenih poruka temeljenih na ljubavnom iskustvu ili pak iskustvu 1 dogadajima iz

svakodnevnog Zivota.

Svaki tekst ima svoja obiljezja i nosi odredena znacenja te je podlozan analizi i interpretaciji.
Kako se citatelji kao osobe razlikuju po svojem znanju, obrazovanju, iskustvima, misljenjima,
stavovima, tako se razlikuju i njihova shvacanja i interpretacije odredenih tekstova. lako je
svakome od njih cilj otkriti pravi smisao nekog teksta, ponekad je to zaista tesko pa treba

posegnuti za prikladnom literaturom.

Za popularne napjeve karakteristicno je da se slusaju I pjevaju, no i oni se mogu interpretirati.
Za razliku od poezije koju smo navikli interpretirati, traziti literaturu o njoj, pokusati iz nje
izvuéi neki dublji smisao, kod tekstova popularne glazbe slusatelji ne pridaju previse paznje
prenesenom znacenju, veé Citav tekst doZivljavaju na temelju konteksta, odnosno u okviru
stihova koje razumiju. Nekima je od njih tekst pjesme vazniji od glazbe, nekima pak obrnuto,
no svima je primarni cilj opustanje i zabava. Uzivanje je prisutno unato¢ djelomi¢nom

razumijevanju pjesme.

Preneseno znacenje u ovim se tekstovima obi¢no ostvaruje metaforom, ali i nekim drugim,
njoj bliskim, figurama. Naravno, svaki Citatelj, odnosno slusatelj koji pristupi interpretaciji,
tekst ¢e najlakse interpretirati priblizi li ga sebi, svojim osjecajima, svakodnevici. Kao i u
poeziji, 1 ovdje je ponekad teSko razumjeti Sto je autor htio re¢i. Upravo zbog metafori¢nih
dijelova i ove tekstove ponekad moramo Citati nekoliko puta da bismo ih shvatili. Oni su
ve¢im dijelom ljubavni i sluSatelju nije teSko prepoznati da tematiziraju sretnu ili pak nesretnu
ljubav. Budu¢i da se temelje na subjektovu osobnu iskustvu, njihovo je glavno obiljezje
subjektivnost.

Osim na prenesenoj razini, koja je vise zastupljena u poeziji, razlika izmedu poezije i



drukcija, dok su u popularnim napjevima oni neizostavni. To je samo jedan od oblika
ponavljanja koji nije u jednakoj mjeri zastupljen u ove obje vrste pjevanja, no drugi oblici,
koji ¢e ovdje biti spomenuti, podjednako su zastupljeni. Vazno obiljezje ovih napjeva je i
rima koja je ostvarena u svakom tekstu, makar u jednom njegovom dijelu ili samo jednom

stihu.

3.1. OSOBNE ZAMJENICE | PJESNICKI SUBJEKT

Tekstovi popularnih napjeva najcesce su pisani u prvom licu jednine, a ¢esto i u prvom licu
mnozine. Osim toga, mnogi se tekstovi temelje na obrac¢anju Zeni (drugo lice jednine). Drugo

lice mnozine znatno je rjede.

Laici obi¢no pod ,,ja“ podrazumijevaju autora teksta ili pak samog pjevaca, no ispravno je reci
da se iza prvog lica krije subjekt (u poeziji se obi¢ava govoriti o lirskom subjektu) s kojim se
mi kao sluSatelji moZzemo poistovjetiti. Autor piSe tekst pjesme, nize misli, progovara o
razli¢itim osjecajima i dozivljajima, Sto ne zna¢i da su oni njegovi. U njima mozemo
prepoznati nesto §to smo i sami dozivjeli i osjetili. Cesto kazemo da nas stihovi ,,diraju® jer su
nabijeni emocijama i U njima pronalazimo ne$to nama blisko, prepoznajemo sebe i svoje
osjecaje. Tu se ocituje dubina njihova znacenja. Buduéi da tako djeluju na gotovo svakoga od
nas, te dijelove teksta nazivamo op¢im mjestima, toposima. Oni su vrlo Cesto literarno

frazeologizirani.

S obzirom na to da su tekstovi ljubavne tematike, subjekt ¢esto progovara i u svoje i U Zenino
ime, naravno, u prvom licu mnozine (,,mi*). Trece lice jednine takoder se odnosi na govor o
zeni ili nekoj drugoj osobi, a oba tre¢a lica na stvari, pojave i apstrakcije koje subjekt

spominje.



3.2. TEME | MOTIVI

Ono o ¢emu tekst pjesme govori nazivamo temom. Teme su bliske slusateljima pa to, kako je
ve¢ istaknuto, pridonosi popularnosti pjesama. Najéesca je tema ljubav prema Zeni (sretna i
nesretna) i zenina ljepota, zatim zivotne teSkoce i svakodnevica. Nesto rjede tu se izmjenjuju i
teme o snovima, idealima, vjerovanjima. Ukratko, subjekt izrazava svoje emocije i svoj odnos
prema okolini, prema svijetu te na taj nacin otkriva svoj vlastiti svijet. Vrsta glazbe o kojoj se
ovdje govori prije svega slusatelje opusta, zabavlja, nudi im uzitak, utje¢e na njihovo
raspolozenje. U subjektovim iskazima nerijetko pronalaze sebe, poistovjecuju se s njim,
razmiSljaju o svojim osjecajima. Takoder, neki ih tekstovi, ali i sama glazba, dovode do elana

te ih, ovisno o temi i ritmu, poticu na ples.

Tema se razraduje pomocu motiva. Neki motivi, mozemo ih nazvati Stalnima, provlace se
kroz opuse vise izvodaca, oni su im zajedni¢ki. Najvazniji motiv jest ljubav. Ostale motive
mozemo razvrstati u tri skupine. U prvu skupinu spadaju oni koji se odnose na osobu, prije
svega na zenu 0 kojoj subjekt najcesce govori, njenu ljepotu i dijelove njezina tijela, ali i tijela
samog subjekta. Ti su motivi: Covjek (ljudi), dijete, Zena, ljepota, tijelo, glava, kosa, o¢i, suze,
pogled, usne, osmijeh, ruke, dodiri, rame, srce. Drugu skupinu ¢ine razli¢iti tipovi fenomena
koji imenuju dijelove dana, neke svakodnevne pojave i ono $to nas okruzuje: dan, svjetlo,
jutro, no¢, sjene, mrak/tama, nebo, zvijezde, sunce, mjesec, kisa, vjetar, voda, more, vatra,
grad, put, ulica, kuéa, vrata, prozor, radio. Treca skupina obuhva¢a motive Kkoji su
apstraktni24, a naglasak je na emocijama: sreca, tuga, bol, strah, mir, tiSina, sjecanje, dusa,
snovi, sudbina, vrijeme, godine, Zivot, svijet, kraj, rije¢, ime, boje, pjesma. Promjenom
znacenja tih imenica ostvaruju se odredene stilske figure (npr. ,,Jutro krade sjaj zvijezdama“
/Dan bez imena, Opcéa opasnost/ - ovdje se ostvaruju dvije stilske figure, personifikacija
/jutro krade/ i metafora /¢itav izraz oznacava da no¢ polako prolazi, a time se i zvijezde gase

te dolazi novi dan/).

Kao glavna tema, ali i motiv, istaknuta je ljubav. Izrazavanje i opisivanje ljubavi realizirano je
odredenim stilskim sredstvima. Prije svega poredbom, metaforom, hiperbolom, apostrofom...

Osim ljubavi, tim se figurama iskazuju i neke druge emocije i stanja.

2 1ako su apstraktni i neki motivi iz prethodne dvije skupine, oni se vise uklapaju u niz rije¢i u kojem stoje, a u

tre¢oj skupini svi su motivi apstraktni te su zato uvrsteni u tu posebnu skupinu.

10



3.2.1. POREDBA

Poredba je ¢est i vrlo dojmljiv postupak u tekstovima pjesama popularne glazbe. Definira se
kao ,povezivanje bica, predmeta, stvari i pojava na temelju skrivenog ili pripisanog
zajednickog svojstva“.25 Uzevsi u obzir ve¢i dio opusa pojedinih rock grupa i izdvajajuci
poredbe, lako je uociti funkciju doti¢ne figure: dodatno naglasavanje emocija i to na vise
razina.
Kao prvo, subjekt je sklon zeni pridati osobine ili svojstva nekih bi¢a, predmeta, stvari ili
pojava, kao $to je vidljivo u sljede¢em primjeru:

Dosla je tiho kao macka, divlja i neukrotiva.

Dosla je neCujna k'o sjena, neuhvatljiva. (Macka, Opéa opasnost)
Dakle, zena se usporeduje s mackom i sjenom, a u svakom stihu zarezom su izdvojene i
istaknute njihove sli¢nosti.
Prisutne su i uobicajene usporedbe Zene s cvijetom i njezinih o¢iju s morem:

Otvaras se kao cvijet... (Dok je tebe, Parni valjak)

Stajala je usred baste

ko najljepsi cvijet... (Bacila je sve niz rijeku, Crvena jabuka)

Ni samo more duboko nije

Kao njena oka dva. (lvana, Parni valjak)

Poredba je Cesta U spominjanju Zeninih postupaka i ponaSanja prema subjektu te njezina

utjecaja na njega. Neki od izrazenijih primjera su:

Kao grom,

pogodila me kao grom. (Kao grom, Opc¢a opasnost)
Zagrebala mi dusu, srce k'o treSnju zgazila. (Macka, Opca opasnost)

...kao pauk pletes mrezu,

kao lovac pratis trag. (Srcekrad, Parni valjak)

Svaki put kad odlazis$

komadi¢ mene ko da odnosis

% Bagi¢ 2012: 256.
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ko da odnosi$
Svaki put kad odlazi§
sve moje snove ko da porusis

ko da porusiS. (449 /Svaki put kad odlazisl, Prljavo Kazaliste)

Nocas u gradu

opet eksplodira

bas kao i ja

od tvog dodira. (Vjerujem, Crvena jabuka)
Poredbe ipak najviSe dolaze do izrazaja kada subjekt iznosi vlastite misli, iskazuje svoje
stanje 1 emocije. To je najces¢e kad zeli dati do znanja da je nesretan, da voljena Zena nije s

njim. Takvi su iskazi ponekad vrlo dirljivi:

Da ozivim na tvojim rukama
k'o nekad kad smo bili zajedno,
moja jedina.

Bez tebe Zivim kao usamljeni pas... (Dan bez imena, Opéa opasnost)
K'o ruza bez vode ja ¢u uvenut bez nje. (Rastavise i nas dvoje, Opca opasnost)

Moja je tuga velika

Kao neka peéina... (Nije pomoglo, Parni valjak)

Kao da je snijeg
u svibnju zauvijek
kao da sam sam

na svijetu oduvijek. (Kao, Prljavo kazaliste)
U sljede¢em refrenu njegovoj su tuzi/placu pripisana svojstva vise razli¢itih pojava i stvari:

Kao glas iz daljine

kao vode sa planine

kao proslog maja nad Beogradom
kao sve one slike

kada momci krenu u vojnike

tako moje oci placu za tobom. (Da je samo malo srece, Crvena jabuka)

12



Osim patnje, ljubav na subjekta djeluje i pozitivno tako da neki tekstovi odiSu i srecom,

zanosom, ljepotom, njeznos¢u. Neki od stihova koji to potvrduju su:

Kao leptir i cvijet na dlanu jedne ljubavi,
stajali smo sami bez igdje iCeg,

ali sretni kao malo tko. (Srce zna, Opc¢a opasnost)
Cuvam te u dusi kao pjesmu najdrazu... (Tvoje ime ¢uvam, Opéa opasnost)

Zbog tebe srce lupa snazno

K'o da svira bubnjeve. (Otok, Parni valjak)
Cistu ko plamen ljubav dala si mi... (Sestro srca mog, Crvena jabuka)
...ko da je izronila iz dalekog sna... (Osjecaj, Crvena jabuka)

Pod sretnom zvijezdom mi smo rodeni,

kao brojevi... (Pod sretnom zvijezdom mi smo rodeni, Prljavo kazaliste)

lako rjede, poredba se negdje realizira isticanjem subjektova stava i odnosa prema Zivotu,

svakodnevici, vremenu, §to je vidljivo u sljede¢im stihovima:
Mladost ti je kao dar... (Budi se grad, Opca opasnost)
I borim se k'o lud za svaki zub... (A ja bih s vragom sklopio savez, Parni valjak)
I utorak mi nije po volji, k'o opera je dosadan... (Petak, Parni valjak)

Brzo kao pijesak curi§

moja mladosti... (Dosla od Boga, Crvena jabuka)

Sve je lijepo
kao na razglednici... (Moj dom je Hrvatska, Prljavo kazaliste)

Osim veznika kao, ova se figura, iako rijetko, ostvaruje i prijedlogom poput:

Ponekad sam poput pjesme

Bezbroj puta pjevane. (Odlazim, Parni valjak)
Tiho zatvara vrata poput nekog lopova. (Oba lica ljubavi, Parni valjak)
...neka budem mokar poput misa... (Lud za tobom, Crvena jabuka)

Jer ti, ti si meni neSto poput
korijena... (Na badnje vece, Prljavo kazaliste)
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NajcescCe i najizrazitije obiljezje poredbe je slikovitost jer neke poredbe mozemo vizualizirati.
Njezini su ucinci sljedeci: ozivljavanje iskaza, konkretiziranje apstraktnog, postizanje
dinamike, isticanje posebnosti govornikove perspektive, afektivno naglaSavanje i stilsko
pojacavanje izraza.’® Navedene primjere ne moZemo shvatiti doslovno jer je poredba

povezana s jednom figurom prenesenog znac¢enja, a to je metafora.

3.2.2. METAFORA

Metafora (figura rijei), nazvana kraljicom figura®’, potvrduje tu dobivenu titulu u tekstovima
popularne glazbe. Naj¢es¢a je i dominantna, a mozemo reé¢i i neophodna u ljubavnim
iskazima 1 izrazavanju emocija. Ostvaruje se ,,zamjenjivanjem jedne rije¢i drugom prema

znagenjskoj srodnosti ili analogiji“?®, odnosno ,,prijenosom imena s jedne stvari na drugu i

.. T 29
znacenja s jedne rijeci na drugu*

. U sukobu izmedu pravog (konvencionalnog) i nepravog
(prenesenog) znacenja oblikuje se metafori¢ko znacenje i ono se uvijek dogada u kontekstu te

je visestruko ovisno o njemu.*

Ovwu stilsku figuru mozemo naéi u gotovo svakom popularnom napjevu, no tekstovi koji su
Citavi gradeni na njoj rijetki su. Obi¢no se javlja u jednom dijelu teksta, a ponekad je mozemo
prepoznati u samo jednom stihu. Omogucuje da se nesto jednostavno izrazi na ljepsi nacin.
Nekim metaforama lako mozemo odrediti znacenje jer su ustaljene i poznate, dok ima i onih
koje su nove, posebne, uocavamo ih prvi put. Takve nazivamo autorskima. Ponekad im je
tesko odrediti znacenje, a ovisno o tome kako ih netko shvati i interpretira, mogu imati i vise
znacenja. Stoga interpretacija takvih tekstova ostaje otvorena, slobodna, $to znaci da im svaki

Citatelj, odnosno sluSatelj, moZze pridati vlastito znacenje.

Metafora se Cesto definira kao skra¢ena poredba pa se tako umjesto tvrdnje ,,On je kao lav.*
javlja tvrdnja ,,On je lav.”. Time odredenoj osobi pridajemo karakterne osobine lava, a to su
snaga i hrabrost. Tako i subjekt popularnih napjeva Zeni pridaje karakteristike nekih bica,

stvari ili pojava 1 na taj je nacin opisuje i vrednuje kao osobu. Rije¢ je o ekspresivnim

% Usp. Bagi¢ 2012: 256.
%7 Bagi¢ 2012: 187.
%8 Bagi¢ 2012: 187.
 Bagi¢ 2012: 187.
% Usp. Bagi¢ 2012: 187.
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metaforama.®* One su odraz njegovih misli, omoguéuju mu da izrazi svoje osjecaje, prije
svega ljubav, i istakne $to mu zena znacéi. Neke su od njih jedinstvene, autorske, poetske, u
sebi skrivaju pravo, doslovno znadenje. Zena je za subjekta ,,zora srece“, ,najljepsi ljetni
dan®, ,,poklonjen san®, ,,mir na jastuku®, ,,himna srcu®, ,slatko zlo*, ,.tajna njegova Zivota“,
,,skloniste za svaki lo$ dan®, ,,veliki pogodak®, ,,izvjesnot u ludilu®, ,rijetka ptica“, ,,njegova

tetovaza“ itd.

pozitivno znacenje. Kako bi iskazao koliko je nesretan u ljubavi, subjekt ponekad pridaje Zeni
karakteristike negativnog znaCenja: ona je za njega ,,0lujno more*, ,kriz*, ,velika bol*,

,pregorki pelin®, ,,otrov*. Takve su metafore rjede od prethodno navedenih.

U sljedecoj strofi, u sva Cetiri njezina stiha, subjekt se obra¢a zeni koriste¢i metafore kojima

joj daje do znanja koliko mu znaci:

Ti si voda nad vodom
ti si nebo iznad neba
na sve odgovor

pla¢ i smijeh, sve $to trebam. (Esma, Crvena jabuka)

Naravno, tu su i uobic¢ajene metafore: Zena je ,,zivot“, ,,Bozji dar”, ,,andeo”, ,,zlato®, ,,sunce®,

,Zvijezda“, ,,zabranjeno voce®.

Svim ovim metaforama i obra¢anjima Zeni subjekt otkriva svoje emocije. Takoder, u okviru
metaforickog prijenosa znafenja moZemo uociti jo§ jednu stilsku figuru, a to je hiperbola.
Pridajuéi Zeni osobine nekih bica, stvari ili pojava, subjekt ponekad pretjeruje (npr. ,,Ti si
voda nad vodom...©). Upravo je to jedan od primjera kako u jednom stihu moZemo uo¢iti ¢ak
tri stilske figure (metaforu, apostrofu i hiperbolu), sto svjedoc¢i o ucestalosti stilskih figura u
tekstovima popularnih napjeva.

Autorske metafore dominantne su u ovim tekstovima, mastovite su, originalne i inventivne.*

Iako je njihovo znacenje ponekad tesko dokuditi, one tekst pjesme Cine ljepsim, afektivnijim,

slikovitijim. Priskrbljuju mu zagonetnost i posebnost te omogucuju da se svidi slusateljima,

31 Usp. Bagi¢ 2012: 188.
%2 Usp. Bagi¢ 2012: 189.
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da ih na neki na¢in osvoji, a upravo tome popularna glazba tezi. Osim toga, pokre¢u njihovu

. . e . , . .. 133
imaginaciju i obogacuju percepciju.

Kako bismo razumjeli specifi¢nu ulogu metafore u ovim tekstovima i njezinu efektnost, valja
razmotriti i pokusati interpretirati nekoliko primjera, odnosno strofa u kojima se ona
ostvaruje. Smisao i znafenje metafori¢nih stihova i strofa otkrivamo tek u cjelini teksta, s
obzirom na kontekst. Krenimo od metafore koja potjece iz knjizevnosti, a to je metafora za

tezak, nesretan Zivot i ostvarena je morskim motivima.** Sljede¢i stihovi njezin su primjer:

Ona je joS jedno olujno more
u zivotu mom,

bit ¢e to straSan brodolom. (Kao grom, Opca opasnost)

Prvi stih referira na nestabilnu vezu, a posljednji prognozira prekid te veze s mnogo

posljedica.

Metafori¢kim prijenosom znacenja subjekt obi¢no nastoji izraziti tugu i nesrecu, najéesée na

ljubavnom planu, sto potvrduju i sljedeéi stihovi:

I dode tako pa te stisne
nosis svijet na ledima
I ne znas$ §to si Bogu zgrijesila

Zivot piSe Cudna pravila.

Znas da dajes sve od sebe,
al nemas nikad pravi broj
i nema binga na toj lutriji

ne za takve kao $to smo mi.

| kad ti brige osmijeh skinu
kad ti ljubav sakriju,
pogledaj kraj sebe,

vidis$ jo$ sam tu,

a poljubac je dobar lijek za tugu. (Poljubac je dobar lijek za tugu, Parni valjak)

% Usp. Bagi¢ 2012: 187.
¥ U knjizevnosti se obi¢no metaforitko znaGenje prenosi s oluje, nemirnog mora i valova ili slomljene

lade/broda na nesretni narod ili nesretnu drzavu (npr. Alkej: Ladi, Vladimir Nazor: Zvonimirova lada itd.).
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Unatoc tuzi koju osjeca i nesreci koja ga prati, subjekt u posljednjem stihu ipak nalazi tracak
nade, a to je poljubac. Mnogo je sli¢nih primjera u kojima se metaforom izrazavaju negativni
osjecaji koje uzrokuje nedostizna i nesretna ljubav. U sljede¢im se stihovima subjekt

poistovjecuje s tugom i nesreCom, ¢ime Nam zapravo priblizava svoje stanje:

I ime mi je tuga,

Svi me zovu nesreca,

Sto bas meni rospija da bude
ljubav najveca.

()

Tijelo se naviklo na bol

I usta su mi prah,

dusa pretvorila u zlo,

od ljepote tvoje i Boga je strah. (Milion Zena, Crvena jabuka)

Mozemo reéi da zadnji stih donosi preokret: nakon govora o sebi, subjekt se obraca Zeni i
jednom zaista posebnom i jakom metaforom isti¢e njezinu ljepotu. Budu¢i da iz veéine
tekstova progovara nesretno zaljubljeni subjekt, metafora je upravo u takvim tekstovima i

najcesca pa evo jo$ nekoliko strofa koje to potvrduju:

Svu no¢ moja krv je tekla
I u tvojim venama,
ali znam, oduvijek smo

prezimena dva.

Mjesto prstena ja
prazno srce ostavljam,
tvoja vrata zauvijek

za sobom zatvaram.

(.)

Svu no¢ kucala je kisa
ispod moga prozora
tiho kao moja krv

u tvojim venama. (Svu no¢ padala je kisa, Prljavo kazaliste)
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Subjekt se prisjeca proslih vremena sa svojom dragom kada su bili zajedno, no shvatio je da
nisu jedno za drugo (,,oduvijek smo prezimena dva“). Valja uzeti u obzir i refren koji sve

objasnjava: ,,Zovi sad to ljubav il' §to / zovi sad to za nas je prekasno®.

Naravno, metafora svoje mjesto nalazi i u tekstovima koji govore o sreci. Slijedi jedan

zanimljiv primjer:

U tvome srcu cvijet je ljubavi,
U mom se zove ne zaboravi.
Vezu nas neke srece brsljani,

ovi su sati za nas birani. (Radio, Crvena jabuka)

Metafora se gradi na spominjanju triju simboli¢nih biljaka: prve dvije, crvena ruza i ne
zaboravi me, poznate su u narodu kao cvjetovi ljubavi, samo $to se uz drugu obi¢no istie
istinska ljubav i samo njezino ime svojevrsna je poruka; treca je biljka brsljan — simbol
plodnosti i besmrtnosti, ali i vjernosti te sretnog braka. Autor teksta koristi simbole kojima
realizira metafori¢no znacenje stihova, a s obzirom na tu simboliku i posljednji stih, jasno je

da govori o uzajamnoj ljubavi i sreci.

Pripisana srodnost ocituje se i izmedu Zzivota S jedne strane te puste plaze, igre, lutrije i
jukeboxa s druge strane, zatim izmedu svijeta i Sarene slikovnice te Sarene lopte, izmedu
ljubavi i starog bekrije, cigare te ptice s dva lica, a ljubavi je pridan i pridjev ,,slijepa“. Dakle,
za subjekta je zivot bez voljene osobe pust, smatra ga igrom u kojoj rijetki imaju srecu, no
svatko bira svoj put. Svijet dozivljava kao mjesto puno moguénosti, iznenadenja, prilika,
razli¢itosti... Ljubav povezuje s osobom koja voli pi¢e i no¢ni zivot, iz iskustva zna da ona
ima kratak vijek, smatra je dvolicnom. Ovdje su metaforom svi apstraktni pojmovi prikazani

konkretnim slikama, a to je ujedno jedna od funkcija te figure.

3.2.2.1. FRAZEMI

Na metafori, odnosno metaforickom prijenosu znacenja temelje se frazemi®>. U tekstovima
pjesmama popularne glazbe mozemo ih uoc€iti mnogo, a karakterizira ih efektnost, ostavljanje

posebnog dojma te, ovisno o temi teksta, ljepsi ili blazi nacin da se nesto kaze.

% Frazem je ,jezi¢na jedinica kojoj je oblik ustaljen stalnom upotrebom; skup rije¢i sa ustaljenim znagenjem
koje je razli¢ito od zbroja znacenja njegovih ¢lanova, funkcionira kao dio recenice* (Ani¢ 2006: 330).
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Budu¢i da je vecina tekstova pisana u prvom licu, frazemi se ponajprije odnose na samog
subjekta, njegove osjecaje, stanja, ljubavne dozivljaje i iskustva. Izmedu ostalih, tu su frazemi
negativnog znacenja: ,,zivot ide nizbrdo*, ,,dotaknuti dno®, ,,godine su stisle, ,,pasti u vodu*,

. e . .. et 36
,»izgubiti nit“, ,.nositi kriz* i sl.

Subjekt njima izrazava svoju nesrecu, tugu, tezak Zivot, a
uzrok tome najCes¢e je ljubav. Tu spada i frazem ,otplesati ples” u znaCenju rastanka,

zavrSetka veze:

Mi smo ples otplesali,

nikad vise ja i ti. (Suzama se vatre ne gase, Parni valjak)

Negativnog je znacenja i frazem ,,nositi glavu u torbi, $to znaci da je subjekt izloZen Zivotnoj
opasnosti®’, a isto znaGenje ima i frazem ,,hodati bos po ostrici. Poznati frazem ,,stavljati sol
na ranu“ takoder se javlja u kontekstu govora o ljubavi, a zna¢i ,muéiti koga teskim

uspomenama, podsjecati koga na nesto tesko (bolno)“38

. Bezosjeéajnost i hladnoc¢a, bilo
subjektova, bilo Zenina, istaknuta je poznatim nam frazemima ,,;srce je kamen® i ,srce je
stijena“®®. Tu je i frazem ,,otvoriti o¢i kojim se partneru/partnerici daje do znanja da je
razotkrivena njegova/njezina prava bit.*’ Kad kaze da je ,.bio slijep*, zna&i da nije uvidio
nesto ocigledno.*! Suprotno tome, ima i frazema kojima subjekt iskazuje svoj uspjeh, pobjedu

1 srecu: ,,dotaknuti vrh*, ,.dobiti bitku®, ,,biti roden pod sretnom zvij ezdom*.*

Osim spomenutih, subjekt frazemima izrazava i druge osjecaje i stanja. Zaljubljenost ga
dovodi do toga da pokusava smiriti strasti, ne brzati u odlukama®, tj. stati na loptu*.

Ponekad mu se ,,ledi krv*, a tada zapravo osje¢a strah, uzbudenje ili jezu.44 ,,Stis¢uci zube*

% Znacenje frazema (redom kojim su navedeni): stvari su se pocele lose odvijati (usp. HIP), dozivjeti najgore,
propasti (usp. Menac-Mihali¢ 2005: 158), ostarjeti (usp. Menac-Mihali¢ 2005: 177), propasti, nestati, izgubiti se
(usp. HJP), zbuniti se (usp. Vrgoc¢, Fink-Arsovski 2008: 498), patiti, podnositi stalne Zrtve (usp. HIP).
¥ Usp. Kovadevié 2012: 185.
% Vrgo¢, Fink-Arsovski 2008: 716.
¥ Usp. Kovadevié¢ 2012: 160-161.
0 Usp. Kovagevié 2012: 108-109.
1 Usp. Kovagevié 2012: 320.
“2 Znagenje frazema: uspjeti, pobijediti; biti sretan, uspijevati u svemu, imati sreée (uspjeha) u svemu (usp.
Vrgoé, Fink-Arsovski 2008: 901) .
% Usp. Hrnjak 2009: 204.
* Usp. Kovadevi¢ 2012: 308.
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strpljivo podnosi teskoée te trpi bol i nepravdu.* Vise puta kaze da mu je Zena ,,slomila srce
i da je ,.srce puklo®, tj. osjeéa dusevnu bol, tugu, Zalost, razo&aranje.*® Govori i 0 vremenu
provedenim sa zenom, spominje pritom da su ,,Bogu krali dane“ (ljencarili, dangubili, bili
beskorisni)*’. Istide i to da nije bio slobodan jer je bio pod Zeninim utjecajem - ,,biti u cijim

«48 «49

Sakama“”™ te da joj je bio pokoran i poslusan -, jesti iz ruke komu

U tekstovima ljubavne tematike javljaju se i drugi frazemi poput ,,u sve gurati nos*, ,,sjediti
na dvije stolice, ,,poloziti karte na stol®, ,,ubiti dan®, ,,plesati po zici“, ,,spavati kao beba®,

,bogu iza leda®, propasti u zemlju od stida itd.>®

3.2.2.2. PERSONIFIKACIJA

Pomoc¢u metafore, ali i sinegdohe i metonimije, realizira se i personifikacija. To je figura misli
kojom se nekom predmetu, stvari, pojavi, apstrakciji, biljei ili Zivotinji pridaju ljudske
osobine, misli, osje¢aji i ponasanje.”* Prisutna je u svakom tekstu popularnih napjeva, sto

svjedoci o njezinoj velikoj zastupljenosti na tom podrucju.

Pomno proucavajuéi te tekstove, moze se uociti da su u velikoj mjeri personificirane prirodne
pojave poput kise (,,KiSa joj govorila..., Bjezi, kiSo, s prozora, Crvena jabuka) i vjetra
(-»Samo vjetar zna.“, Sedamsto milja od kuce, Parni valjak), nebeska tijela: sunce (,,...I sunce
Sto se smijesi... Molitva, Parni valjak), mjesec (,,...al' Mjesec, stari fakin, ko da zna za nas.*,
Mjesece, reci je li budna, Crvena jabuka) i zvijezde (,,Od tog su dana Zvijezde nekako

tuzne...“, Oba lica ljubavi, Parni valjak), zatim dan (,,Dan ve¢ se budi...”, Predstavi je kraj,

*® Usp. Kovadevi¢ 2012: 188-189.
“ Usp. Kovagevié 2012: 337.
4 Usp. Vrgog, Fink-Arsovski 2008: 72.
8 Usp. Kovagevié 2012: 212.
* Usp. Kovadevié 2012: 137-138.
% ZnaGenje frazema: biti nametljiv, biti pretjerano znatiZeljan, upletati se u tude stvari (usp. Kovacevié 2012:
319), biti neodlucan, ne htjeti, ne moci se odluciti, ne htjeti, ne moci izabrati, biti dvoli¢an, neiskren (usp.
Menac-Mihali¢ 2005: 305), otvoreno izre¢i svoje misljenje, biti iskren (usp. Menac-Mihali¢ 2005: 195), pokusati
odagnati dosadu tijekom dana baveéi se ¢ime, zabaviti se ¢ime da se odagna dosada (usp. Vrgo¢, Fink-Arsovski
2008: 139), boriti se za odrzanje izmedu dvije strane (usp. HJP), tvrdo zaspati (usp. Fink-Arsovski 2006: 150),
veoma daleko, nedostupno, u zabacenom kraju, na kraju svijeta (usp. Kovacevi¢ 2012: 309), jako se postidjeti,
dozivjeti veliku neugodnost (usp. HJP).
> Usp. Bagi¢ 2012: 245.
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Parni valjak), jutro (,,Jutro krade sjaj zvijezdama...”“, Dan bez imena, Opca opasnost) i no¢
(,,No¢ umire...”, Sutra je kasno, Opca opasnost). Svi ti motivi, posebno zato $to su im pridane

ljudske osobine, imaju vaznu ulogu u subjektovoj ljubavnoj priéi jer pridonose dinami¢nosti.

Govoreéi o ljubavi, subjekt ¢esto spominje grad i ulice, vjerojatno one kojima je prolazio ili u
kojima je Zivio. Tu je moguée uoditi personifikacije realizirane metonimijom®?, a neke od njih
su: ,,Tuzna je nasa ulica...” (Moja je pjesma lagana, Parni valjak), ,,Ulica zaspala... (Ne daj
na sebe, Crvena jabuka), ,,...neka vriste naSe ulice...” (To mi radi, Crvena jabuka), ,,Zovu nas
ulice...“ (Zovu nas ulice, Crvena jabuka), ,,...Zagreb veé¢ je mirno spavao...“ (449 /Svaki put
kad odlazis/, Prljavo kazaliste), ,,Pjesme usnulog grada $to budi se.” (Budi se grad, Opca
opasnost), ,,..moj grad gleda kraj...““ i ,,..moj grad gubi san...“ (Dusa Sarajeva, Crvena
jabuka). Dakle, rije¢ je 0 zamijeni prostora (ulice, grada) za stanovnike, odnosno stanare.>®

Osim toga, ljudske su osobine pridane i nekim apstraktnim pojmovima. Dakako, tu prednjaci
najvazniji motiv — ljubav: ,,...kada ljubav umire... (Vlakovi, Prljavo kazaliste), ,,U nama
ljubav zaspala...” (Sutra je kasno, Opcéa opasnost), ,,Slusaj ljubav kako dolazi...” (Uhvati
ritam, Parni valjak), ,,...nad njima ljubav caruje...” (Zastave, Parni valjak), ,,Usunja se tiho...
(Opet sam s&m, Crvena jabuka), ,,...ona bjezi od nas...“ (Zauvijek, Crvena jabuka). Svim ovim
personifikacijama Zeli se naglasiti vaznost, ljepota i snaga ljubavi te njezin utjecaj na subjekta.
Dok je u vecini pjesama ona personificirana jednom ili dvjema rije¢ima, u pjesmi Da je samo

malo srece Crvene jabuke u ¢ak tri stiha opisan je njen dvoli¢an karakter:

Ljubav je bekrija stara
laZe 1 vara, nekad te gazi

nekad te pazi, nekad se smije i namiguje...

Srce, simbol ljubavi, takoder je personificirano: ,,Al' srce tvoje zna...“ (Srce zna, Opca
opasnost), ,,...uvijek je pitalo gdje si ti...” (Tvoje ime cuvam, Opca opasnost), ,,...neka u njoj
drijema...” (Voli me, Prljavo kazaliste), ,,Srce ide kuda hoce...“ (Mjesec se nakrivio, Crvena
jabuka), ,,...srce glas da cuje ti.” (6.00, Crvena jabuka), ,,...srce ne misli...“ (Nemoj da sudis

preostro o meni, Crvena jabuka), ,,...dok srce govori.“ (Zvona zvone, Crvena jabuka) itd.

*2 Metonimija se ubraja medu osnovne trope, to je ,,zamjenjivanje jedne rije¢i drugom na temelju njihove logicke
bliskosti, vremenske ili prostorne povezanosti“. Kod metonimije se rije¢ koristi ,,za oznacavanje predmeta ili
svojstava Koji se nalaze u egzistencijalnoj vezi s njenim uobi¢ajenim referentom* (Bagi¢ 2012: 199).

%% Usp. Bagi¢ 2012: 201.
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Jo§ jedan motiv koji Cesto biva personificiran jest vrijeme. Naj¢eS¢e je negativno

okarakterizirano:

Ovo je vrijeme koje gazi
koje ubija...

()

...0VO je vrijeme

koje melje, koje ubija
()

...0VO je vrijeme

koje dere, koje melje, duso. (Stoljece il' dva, Prljavo kazaliste)

Uza nj se obi¢no veze oholost (,,...vrijeme nikome ne oprasta.”, Poljubac je dobar, Parni
valjak), prolaznost (,,Vrijeme nam bjezi...“, Zaplesi sa mnom ove noci, Parni valjak) i zaborav

(,,...nadam se, vrijeme ¢e izbrisati...“, Gluho doba, Crvena jabuka).

Snovi su takoder jedan od apstraktnih i ¢esto personificiranih pojmova: ,,...da ti snovi bjeze.*
(Ti, opca opasnost), ,,Snovi me lazu...“ (Nebo, Opc¢a opasnost), ,,Pitaj gdje odu snovi kad
umru.* (Kazi ja, Parni valjak) , ,,...snovi ti dodu u pomo¢.” (Kad te jednom pitam, Crvena

jabuka), ,,...i kad mi san na vrata pokuca...” (Ljubav malog Werthera, Crvena jabuka).

U pjesmama koje tematiziraju nesretnu ljubav nai¢i ¢emo i na personifikaciju tuge i suza.
Prevlast tuge nad subjektom odita je u sljede¢im personifikacijama: ,,Tuga me dotakla...” (Ne
daj na sebe, Crvena jabuka), ,,...neka me tuge poraze...“ (Treba mi nesto jace od sna, Opca
opasnost), ,,Bjezao od tuge, a pustio da te ona vodi.* (Horoskop, Parni valjak), ,,...kroz prozor
tuga nas gleda...”“ i ,,...al' tuga mi neda.*“ (Pariz, Parni valjak). Uz tugu su vezane suze, a one
dobivaju ove ljudske osobine: ,,...ona suza iskrena, / koja me jednom ranila.” (Iskrena, Opca
opasnost), ,,...a svaka suza, kaze, zna...*“ (Dusa Sarajeva, Crvena jabuka), ,,...zadnji komad
mira krade / ta suza na jastuku.“ (Ima nesto od srca do srca, Crvena jabuka), ,,Kad suze
govore...“ (Tugo, nesreco, Crvena jabuka), ,,...zasto da im moje suze / kvare svete blagdane...«

(Sretan Bozié, Prljavo kazaliste).

Od ostalih apstraktnih pojmova, a ujedno i vaznih motiva, personificirani su sljedeci: sreca
(,,-.-0dje se sreca sakrila.”, Sjaj u ocima, Parni valjak), sje¢anja (,,u meni se bude sjecanja...”,
Sjecanja, Parni valjak), sudbina (,,...sudbina me Samara...”, Vozovi polaze, Crvena jabuka),

godine (,,...godine Sute...“, Ne mogu da te dijelim, Crvena jabuka), zivot (,,...zivot piSe ¢udna
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pravila.”, Poljubac je dobar, Parni valjak), rije¢i (,,jer teske rijeci rastu...“, Znam, Crvena

jabuka), tisina (,,...tisina medu nama gradi zidove., Sutra je kasno, Opca opasnost) i drugi.

Personifikacije realizirane sinegdohom®* u ovim su tekstovima vidljive pri spominjanju tijela i
dijelova tijela (ruke, usne, o¢i i srce): ,,Tijelo se naviklo na bol...“ (Milion Zena, Crvena
jabuka), .,...a ruka mi trazi nekog...” (Kletva, Crvena jabuka), ,,Ne, ne, ne vjerujem / usnama
Sto lazu...”“ (1z nekih starih razloga, Prljavo kazaliste), ,,...tako moje oc¢i plac¢u za tobom.“ (Da
Jje samo malo srece, Crvena jabuka), ,,...8to bi tvoje srce htjelo.” (Ti, Opca opasnost). Pritom
se sinegdoski prijenos znaGenja zasniva na odnosu dio — cjelina>, dakle pod tim se dijelovima

tijela podrazumijeva sam Covjek.

Tamo gdje to nije posebno oznaéeno, personifikacija se temelji na metafori, dok je manji broj
temeljen na sinegdohi i metonimiji. Ona pridonosi slikovitosti, nudi animiranu viziju svijeta, a
ponekad iskazu daje jednu fantasti¢nu crtu.”® Personificirane apstrakcije u ovim su tekstovima
mnogobrojne i ostavljaju snaZzan dojam. Nesto je manje personificiranih pojava i stvari, a vrlo
malo Zivotinja i biljaka. Za kraj evo nekoliko primjera oljudivanja stvari: ,,...zidovi su davno
Culi sve...”“ (4ko ti jos jednom oprostim, Prljavo kazaliste), ,,Radio me nije poslus'o...“ (Radio,
Opc¢a opasnost), ,,Al' jednoga dana ogledalo istinu ¢e reci...”“ (Stranica dnevnika, Parni
valjak), ,,...i semafori Sute...“ (Ponovo sam, Parni valjak), ,.... i krevet za nama bude plakao...
(Kad ¢es mi doci, Crvena jabuka), ,,...gdje ¢ase prazne govore...“ (Mjesec se nakrivio, Crvena
jabuka).

3.2.3. PRETJERIVANJE U ISKAZIVANJU OSJECAJA

Najjednostavnije definirana kao figura pretjerivanja, hiperbola se u tekstovima pjesmama
popularne glazbe najces¢e ostvaruje na emotivnom planu. Takva se hiperbola zove
emocionalna hiperbola.>” Dakle, njome se emocije naglasavaju pretjerivanjem, a time se istice

i govornikov afektivni odnos prema predmetu govora.*®

> Sinegdoha je podvrsta metonimije, zamjenjivanje jedne rije¢i drugom na temelju znacenjskog dodirivanja ili
uokviravanja. Znacenjski se prijenos dogada u istoj konceptualnoj domeni, odnosno pojmovi se uklapaju jedan u
drugi (Bagi¢ 2012: 291).
% Usp. Bagi¢ 2012: 292.
% Usp. Bagi¢ 2012: 245.
> Usp. Bagi¢ 2012: 141.
%8 Usp. Bagi¢ 2012: 140.
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Subjekt pjesme, obracajuci se voljenoj zeni, obi¢no pretjeruje u iskazivanju osjecaja i to tako
da Cesto spominje neke tesko ostvarive radnje. No tezina i efektnost teksta pocivaju upravo na

ekspresivno i zavodljivo. Dobar primjer za to sljedeci su stihovi:

...Pregazit ¢u mora do tebe,

Preko vatre 1 vode ¢u prijedi jer te volim.
(...)

Nista me sprijecit ne moze.

Do kraja svijeta idem za tobom jer te volim. (Tvoje ime cuvam, Opéa opasnost)

U njima je ocito da je subjekt spreman uciniti sve kako bi bio sa svojom ljubavi, $to podcrtava
pretjerivanjem. To je krace izrazeno stihom ,,...za tobom bih na kraj svijeta...” (Korak po

korak, Prljavo kazaliste).
Sli¢énu namjeru, odlu¢nost i spremnost na sve iskazuje i ovdje:

Reci $ta da budem
bit ¢u za tebe
kazi $ta da radim

uradit ¢u sve.

(..)

Reci hoc¢u to da imam

ja ¢u ti stvoriti

hoces li heroja ratnog

oti¢ ¢u se boriti.

(...)

Kazi hocu snijeg da pada

ja ¢u pricat s Bogom... (Ne govori vise, Crvena jabuka)

Hiperbola je izvedena figura jer se ostvaruje preko drugih figura®, a u tekstovima popularne

glazbe to su najcesce metafora i poredba. Primjeri prve sljedeci su stihovi:

I dok me gledala, krv mi se ledila... (Koja luda noé, Opca opasnost)

%% Usp. Bagi¢ 2012: 140.
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Mojom duSom pusu vjetrovi. (Nemirno more, Parni valjak)
...Zao mi sunca, ljepotom nije tebi do koljena. (Duj, duj, Crvena jabuka)

Na kraj svijeta vodis me

pa me tamo ostavlja$, pa me ostavljas... (A ti idi, Prljavo kazaliste)

Ve¢ spominjana poredba takoder se ¢esto javlja u kombinaciji s hiperbolom:
Kao grom,

pogodila me kao grom. (Kao grom, Opc¢a opasnost)

Svaki put kad mislim o tebi

kao da me kiSa potopi... (Bas kad nije vrijeme, Prljavo kazaliste)
Pijem ti dah kao lijek svaku no¢... (Da znas da me bolis, Crvena jabuka)

Moja je tuga velika

Kao neka pecina. (Nije pomoglo, Parni valjak)
Potonji stihovi primjer su pretjerivanja kojim se emocije uvecavaju.

Neke hiperbole uobi¢ajene su, koristimo ih u svakodnevnim situacijama ,,kada god isti¢emo
vlastiti odnos prema onome §to Zelimo re¢i“®®, na primjer: ,,Umrijet ¢éu od dosade.“, ,,Imam
brdo posla.”, ,,Rekla sam ti milijun puta da to ne ¢ini§!“, ,,Umrijet ¢u od smijeha.” itd. No
hiperbole u tekstovima popularnih napjeva drugacije su, njih stvaraju tekstopisci i mozemo
re¢i da ih je vecina novih, jedinstvenih, individualnih, kao i u poeziji. Navedimo jo$§ neke

takve:

Treba mi nesto jace od sna

da me uspava tisucu godina. (Treba mi nesto jace od sna, Opca opasnost)

ce vew

Ushama mi svojim lije¢is rane sve. (Povratak ratnika, Parni valjak)

...mada suzama ¢u svojim

noge tvoje oprati... (Oprostio mi Bog, mogla bi i ti, Prljavo kazaliste)

...t1 si moja tetovaza

i ne mogu da te skinem. (Mozart, Crvena jabuka)

% Solar 2005: 85.
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U sljede¢im primjerima hiperbolizirano je stanje duse i srca:
Zaledila mi dusu, srce u lance svezala... (Macka, Opcéa opasnost)

...Sto puta ranjeno, sto puta slomljeno

i za sedam lokota skriveno. (Mozda dogodine, Prljavo kazaliste)
U mojoj dusi

Tisucu svijeca sja... (Kada me dotakne, Parni valjak)

...al" srce mi se polako mrvi... (Ni zadnji ni prvi, Crvena jabuka)

Hiperbola se najceS¢e javlja pri iskazivanju subjektovih emocija, bilo srec¢e, bilo tuge. |
hiperbole poput ,,U utorak sve novine napamet znam...“ (Bijeg, Parni valjak) ili ,,...Ja na Zici
pleSem / Zatvorenih ociju.*“ (Zastave, Parni valjak) takoder se javljaju u kontekstu govora o
ljubavi. Prema tome, u tekstovima popularne glazbe hiperbola je jedno od glavnih stilskih
sredstava iskazivanja i naglasavanja emocija. Isto kao i kod poredbe, i ovdje vaznu ulogu ima
metafora. Zapravo, u mnogim se primjerima hiperbola i metafora ostvaruju istovremeno. lako
su hiperbole mnogobrojne i raznovrsne, kako u poeziji tako i u ovim tekstovima, u ¢itavom se
obradenom korpusu moze uociti jedna koja se posebno istice i koja im je zajednicka: ,,Umrijet

¢u nocas od ljepote”. To je stih Ujevic¢eva Notturna te naslov i stih pjesme Crvene jabuke.

3.2.4. OBRACANIJE (ZENI)

Medu figure kojima se izrazavaju emocije mozemo uvrstiti i obrac¢anje. Ako je ono izravno i

upuéeno odsutnoj osobi, govorimo o apostrofi.®*

Ona se najc¢esce ostvaruje kao dio ljubavnog iskaza. Subjekt se obraca voljenoj Zeni pritom joj
daju¢i do znanja §to mu 1 koliko mu znaci. Time do izrazaja dolaze njegove jake emocije.

Oslovljava je na razliCite nacine, a najcesce s ,,duso*:

Od sveg' zla

Cuvat ¢u te, duso, ja. (Od sveg' zla, Prljavo kazaliste)

Ostale ucestale apostrofe su ,,draga®“ (,,Sjeti se, draga, sjeti se / ptice u bijegu za nas su
pjevale.”, Sutra je kasno, Opca opasnost), ,,mala/malena“ (,,Jedino boli, malena, $to se nisi

javila.“, Moja je pjesma lagana, Parni valjak), zatim ,,jedina“ (,,Pjesma za tebe, jedina, /

81 Usp. Bagi¢ 2012: 64.
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oprosti §to je ljubavna.“, Oprosti Sto je ljubavna, Crvena jabuka), ,,djevojko® (,,...razmisljam o
tebi, / djevojko mojih snova.“, Djevojka snova, Prljavo kazaliste) i ,,djevojéice” (,,Volim te,
djevojcice, / dok se nebo zatvara...“, To mi radi, Crvena jabuka). Sve ove apostrofe imaju
pozitivno znaCenje i1 ugodne su uhu. Takvih ima joS, neke od njih prilicno su ceste
(,,curo/curice®, ,,gospodo®, ,.ljubavi“, ,,Zivote moj*, ,,moje najmilije*, ,,najdraza moja“, ,,sreco
moja“, ,luda curice®, ,S$eceru”, ,zlato“, ,hani“..), dok se neke javljaju rijetko ili samo
jedanput (,,slatko malo®, ,,moja zvjezdice®, ,,sestro srca mog™, ,,moj bijeli labude®, ,,ptico

malena®, ,,balerina®, ,,moja bajna vilo*, ,,vilo*, ,,principessa®...).

Osim ovako lijepih obracanja, u par navrata zapazeno je da subjekt zenu naziva pogrdnim
imenima: ,,rospijo (,,...lud za tobom, vilo, rospijo...““, Lud za tobom, Crvena jabuka), ,,glupa
zeno“ (,Suti, glupa Zeno, $uti.., Prisluskuju nas susjedi, Prljavo kazaliite), a ponekad i
,hesreco (,,Hej, sreco, nesreco...“, Otok, Parni valjak), ,rano moja“ (,,Rano moja, hej...,
Jesen u meni, Parni valjak), ,,suzo moja‘“ (,,Suzo moja, strpi se...”, Suzo moja, strpi se, Crvena
jabuka), ,,tugo, nesreco* (,,Tugo, tugo, nesreco...“, Tugo, nesreco, Crvena jabuka). Time zeli
istaknuti da je ona kriva za njegovu tugu.

Mozda bismo ocekivali da ¢e biti ¢e$¢a obracanja imenom, no u opusu koji se ovdje uzima u

obzir mogu se uociti samo tri imena, a to su Mare, Emira i Mojca.

Ponekad se apostrofa javlja u obliku invokacijskog uzvika, najcesée ,,hej!“®® (,,Hej, otvori
vrata, no¢ je i kiSa pada...”, Stranica dnevnika, Parni valjak). Obracanje je Cesto ostvareno

osobnom zamjenicom ,.ti koja ima ulogu pojatavanja zaziva®® (

A ti1, ti mi ne¢e$ mahnuti /
kad me zagrle tiSine...“, Ti mi neces reci zbogom, Opc¢a opasnost). Osim u nominativu, ta se
zamjenica ostvaruje i u nekim drugim padeznim oblicima, a jedan od njih je akuzativ (,,Jos te

volim i nakon svih godina / Jo$ te volim jer ti si mi ko sudbina.”, Ja jos ¢ekam, Parni valjak).

U tekstovima koji tematiziraju nesretnu ljubav subjekt ¢esto zaziva Boga, jadajuci se i trazeéi

pomoc:

Ja dobro znam
da tebe nema, Boze,
ne bi bilo ljubavi,

ja ne mogu

82 Usp. Bagi¢ 2012: 64.
% Usp. Bagi¢ 2012: 64.
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sada iz svoje koze

molim te, vrati mi je ti. (Da tebe nema, Boze, Crvena jabuka)

Subjekt se obraca i majci, Ocu, Sestri, prijatelju, noci, mjesecu, kisi, svijetu, zivotu, pameti,
Zagrebu, no zabiljeZen je samo jedan, ponegdje i dva primjera ovakvog obracanja u opusima
svih ovdje spomenutih izvodac¢a. Osim u jednini, Cesta su obra¢anja i u mnozini (,,..jedva

¢ekam, prijatelji / sve vas da zagrlim...“, Lupi petama, Prljavo kazaliste).

3.2.4.1. IZNIMKE

Manji broj tekstova zagonetan je §to se obracanja tie, odnosno tesko je prepoznati kome

subjekt govori jer to nije posebno istaknuto. Tako je u sljede¢im stihovima:

Dobrodos$ao u no¢ neuplasen i sam
Zedan prave istine jer vjerujes i znas.
Ja sam divlja zvijer, a i ti ¢eS§ biti to

kada srusiS mostove, kada te zaborave.

A ako dodes na vrata kajanja,

stisni zube, ne moli nikoga. (Cudan ples, Opéa opasnost)

Naveden je samo dio teksta, ali i ostatak se temelji na obra¢anju u drugom licu jednine. Prva
rije¢ otkriva da je ono usmjereno osobi muskog spola, no mozemo samo pretpostavljati kome.

Je li ovo subjektovo obracanje slusatelju, svakome od nas? I to je jedan od mogucih odgovora.

Sljede¢im dvjema strofama subjekt isti¢e prednosti mladosti obracaju¢i se u drugom licu
jednine, no tekst mozemo sagledati s druge strane — njegov je sadrzaj usmjeren na sve nas, na

kolektiv, iskaz je poopcen:

Sve je lako kad si mlad
svako odijelo dobro ti stoji
ma svaka rana manje boli

oda, oda, oda

Sve je lako kad si mlad
lakSe okreces leda sre¢i

bas te briga s kim ¢es le¢i
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krv i suze mogu teci... (Sve je lako kad si mlad, Prljavo kazaliste)

Kroz apostrofu se ostvaruje stilska figura imenom enalaga — zamjenjivanje jednog
gramatickog oblika (lica, vremena, nacina, roda, broja, stupnja komparacije, priloga i sl.)
drugim.®* Za popularne je tekstove vezana enalaga lica i to najcesée upotreba drugog umjesto

prvog lica jednine:

Zivi§ dan za danom
misli§, ima vremena
al' odjednom iza ugla

vreba nevolja.

Jer godine su stisle
1 nisi viSe, nisi za sve
al' tjesi te, kad pozvoni$

tebi ljubav vrata otvori u san. (Zapjevaj, Parni valjak)

Iako je prisutno obraéanje, subjekt zapravo govori o sebi 1 tu je o¢ekivano prvo lice jednine.

.....

Tko bi moje grijehe
mjesto mene brojao,
kada nitko drugi ne zna
gdje sam grijesio.
Pojavljivanje u skoro svakom tekstu dokaz je ucestalosti i vaznosti ove figure. Obraca li se

zeni ili kome drugome, subjekt i kroz tu figuru izrazava svoje misli, osjecaje i zelje.

3.2.5. UKRASNI PRIDJEVI

Estetici, uvjerljivosti i slikovitosti ovih tekstova pridonose ukrasni pridjevi, odnosno epiteti
koji se dodaju imenicama.® Uloga im je naglasiti neko svojstvo ili vrijednost bica, stvari ili

pojave®, odnosno stvoriti Zivlju, potpuniju ili jasniju predodzbu ega.®’

8 Usp. Bagi¢ 2012: 96.
8 Usp. Bagi¢ 2012: 110.
% Usp. Bagi¢ 2012: 110.
87 Usp. Solar 2005: 79.
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U svakom tekstu puno je pridjeva, no da bi se izdvojili epiteti potrebno ih je razlikovati od
atributa. Atribut je najceSc¢e pridjev (moze biti i broj, zamjenica, sintagma, recenica) koji
poblize oznacava imenicu, suzava, precizira ili terminologizira njezino znacenje, 0dnosno
daje neku dodatnu obavijest 0 njoj (npr. velika kuca), dok joj epitet daje poetsku, stilogenu
karakterizaciju.®® Kada se napravi ta razlika, mogu se izdvojiti epiteti i uoiti njihovo
djelovanje: ostavljaju snazan dojam, iskaz ¢ine bogatim i ugladenim te, ovisno o imenici uz
koju stoje, otkrivaju subjektove osjecaje, raspolozenje, odnos prema svijetu i svakodnevici.

Dakle, oni imaju dublje znac¢enje od atributa.

Dvije stilske figure u kojima se epitet istice su oksimoron®® i pleonazam’, no one su u ovim
tekstovima rijetke. Neki od primjera oksimorona su: ,.glasna tiSina“, ,slatki ocaj“, ,fini
besmisao®, ,,slatko zlo“. Pleonazam se ocituje u sljede¢im sintagmama: ,,tamna noc*, ,,Crni

mrak*, ,,vatreni oganj*, ,,strasan strah®.

Vrlo Cest epitet jest ,,zlatan“. On je pridan razli¢itim imenicama i naglasava njihovu ljepotu:
,zlatne kocije®, ,,zlatna polja‘“, ,,zlatna staza“, ,,zlatno ordenje*, ,,zlatno srce*, ,,zlatne godine*,
,Zlatna dolina®, ,,zlatni valovi®, ,,zlatna jutra®“, ,,zlatna ruza®, ,,zlatni prah®, ,,zlatni golub* itd.
Ocito je da vecina ovih sintagmi ima preneseno znacenje, kao na primjer ,.zlatne godine*
kojima se aludira na najbolje godine Zivota. Cesti su i epiteti ,,divan* (,,divan osmijeh*, ,.divni
dani®) te ,,éaroban‘ (,,Carobne no¢i®, ,,éarobni svijet*). Tim trima epitetima subjekt izrazava

svoje dojmove, osjecaje, dozivljaje, oduSevljenje.

Govori li o sredi ili tuzi, on gotovo svaku rije¢ obogacuje prikladnim epitetom pa moZemo
re¢i da su epiteti svojevrsna subjektova impresija na odredenu pojavu ili situaciju. Oni nam
otkrivaju karakteristike ljubavi izmedu zene 1 musSkarca. Ta je ljubav ,beskrajna®, ,Cista“,
»prava®, ,nepobjediva®“. Ono $to subjekt primjecuje na voljenoj osobi jest ,,divan osmijeh*,
,blag osmijeh®, ,,opojne usne®, ,,ramena svilena®, a uz to spominje da su ,,divan* i ,,savrSen‘
par. Kad nam otkriva njenu vrijednost i naziva je razli¢itim imenima, takoder koristi epitete:
»poklonjen san®, ,divlji labud“, ,slatka djevojCica®, ,vjerna pratilja“, ,krasna jabuka®,

,»hajljepsi cvijet®, ,,bajna vila®.

% Usp. Bagi¢ 2012: 110.
%9 Oksimoron je , sintakticko povezivanje znagenjski suprotnih pojmova“ (Bagié¢ 2012: 209).
"0 pleonazam je ,diskurzivno preobilje, postupak razvijanja i progirivanja iskaza tako da se rije¢ima dodaju

istoznaénice ili bliskoznaénice* (Bagi¢ 2012: 249).
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Pri opisu tuznih i nesretnih Zivotnih trenutaka epiteti nam opisuju i priblizavaju subjektovo
stanje. Dobar je primjer ,,bezdan tamni duboki®. Bezdan je provalija, ponor, mjesto iz kojeg je
teSko, gotovo nemoguce izaci, a tu nemogucnost dodatno naglasavaju ta dva epiteta. Iskazu
priskrbljuju uvjerljivost i slikovitost, a sama je sintagma u ovom slu¢aju konotativna. Sljedeci
epiteti i njihove imenice dio su iste tematike i imaju istu funkciju: ,,iskrena suza®, ,,sruSeni

snovi‘, ,,hladna sjec¢anja®, ,,nesretni andeo®, ,,hladan krevet”, ,,nemirna no¢®, ,,duse nesretne*,

,»gorka hladna crna suza®“, ,,raspuklo srce* i dr.

Motivi spominjani pri opisivanju ostvarene i sretne ljubavne veze takoder su obogaceni
epitetima. Ti epiteti imaju funkciju predociti nam i pribliZiti sve ljubavne ljepote i ¢ari. NeKi
od izrazenijih su: ,,njezan plamen®, ,sretne misli®, ,,iskrene namjere®, , krasne stvari®, ,,vrelo

srce”, ,,sretna zvijezda®, ,,rajski cvjetovi®, ,,topli krevet®, ,,uzavrela krv*.

Usporedno s govorom 0 svojim osjecajima i raspolozenjima subjekt karakterizira vrijeme,
dane, godisnja doba, godinu: ,lijena vremena“ ,,crni dani“, ,,dani naivni®, ,slatko jutro®,
»gluho doba®, ,,plamena no¢“, ,pijana, mutna no¢“, ,prazna srijeda®, ,prekrasna nedjelja®,
,»o¢ajan januar®, ,lijeno ljeto”, ,mutna jesen®, ,gladna godina®, ,blijede godine“, ,zrele
godine®, ,,njezne godine*. Dakle, epiteti nude jednu predodzbu subjektova Zivota koji je
ponekad lijep, sretan, ispunjen, a ponekad i tuzan, nesretan, prazan. U navedenim su
primjerima neke rijeci personificirane i imaju preneseno znacéenje (,,lijena vremena®, ,,dani

naivni®, ,,o€ajan januar®...).

Brojni primjeri dokazuju da je najéesca uloga epiteta naglasiti i predo¢iti subjektove osjecaje i
raspoloZenja, a takoder i otkriti njegovu percepciju i perspektivu motrenja.”* Osim toga, oni
apstraktne pojmove prikazuju konkretnim slikama, mogu ozivljavati nezivo i pridati ljudske
osobine stvarima, pojavama i predmetima.” Ponekad neka imenica i njen epitet djeluju

nespojivo, no kao takvi skloni su interpretaciji.

™ Usp. Bagi¢ 2012: 110.
2 Usp. Bagi¢ 2012: 111.
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3.3. STILSKI POSTUPCI PONAVLJANJA

Vise je puta istaknuto da je ponavljanje jedan od najvaznijih i najc¢escih stilskih postupaka u
tekstovima popularne glazbe, a to potvrduju brojni primjeri stilskih figura koje se temelje na
njemu. Ono Se moze ostvarivati na razli¢ite nacine pa prema tome ima i razlicite efekte.

Ponavljaju se pojedini glasovi, rijeci, sintagme, stihovi pa i ¢itave strofe.

Odredene vrste ponavljanja slusatelji lako mogu primijetiti slusajuéi ili pjevajuéi pjesmu.
Jedno od njih je refren, najocitiji oblik ponavljanja koji se najlak$e pamti. Neke pak vrste
ponavljanja primjecuju teze, odnosno rijetko im pridaju paznju jer je njihov utjecaj na lakse
pamcenje stihova i raspolozenje manji. Takva ponavljanja nazvala bih skrivenim
ponavljanjima“ (npr. aliteracija, asonanca...) jer ih se moze uociti tek pomnim ¢itanjem

tekstova. Stoga se ovdje zeli ukazati i na njih te njihovu zastupljenost.

Figure ponavljanja spadaju u skupinu figura koje zovemo figure dikcije (prema lat. dictio,
govor, govorenje, izraz, izgovor), a s obzirom na to da se njihovo djelovanje temelji na uc¢inku
odredenih glasova, odnosno zvukova u govoru, jo§ se nazivaju i glasovnim ili zvucnim
figurama. U ovim tekstovima ponavljanja odredenih glasova, ¢itavih rijeci, sintagmi i stihova
omoguc¢uju da jezi¢ni izraz dobiva na intenzitetu, obogacuju sadrzaj reéenog i ostavljaju

emocionalni dojam.”®

3.3.1. PONAVLJANJE GLASOVA

U popularnim napjevima ponavljanje pojedinih glasova, ponekad tesko uocljivo, djeluje vrlo
efektno. Tri su stilske figure koje se temelje na takvom ponavljanju i dio su gotovo svakog

teksta, a to su: aliteracija, asonanca i homeoarkton.

3.3.1.1. ALITERACIA

Aliteracija je ,,ponavljanje suglasnika ili suglasnickih skupina u susjednim ili prostorno
bliskim rije¢ima*.”* Njome se naglasava emocionalno stanje govornika, iskaz se zvukovno

harmonizira, stvara se odredeni dojam i diskurzivni tonalitet. Ona cesto pokrece glasovni

"3 Usp. Solar 2005: 73.
™ Bagi¢ 2012: 21.
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simbolizam tako da povezuje znacenjski udaljene rije¢i. Najuocljivija je ako se pojavljuje na

. . ve e . .. .. « . 75
pocecima rijeci i kada se ponavljaju suglasnici male ¢estotnosti.

U tekstovima popularne glazbe ova je figura &esta. Citanje tekstova pjesama Opée opasnosti
dovest ¢e nas do zakljucka da je najceSca aliteracija glasa s, glasa koji ima najviSu

frekvenciju. Primjer su stihovi pjesme Uvijek kad ostanem sam:

Uvijek kad ostanem sam
Sam bez sunca $to krasi dan
Tad mastam o mjestu

Gdje sunce vje¢no sja

Gdje tuga stran je gost

Da I' postoji mjesto

Gdje sunce vjec¢no Sja...

Zelimo li usporediti ponavljanje ovog glasa s ponavljanjem istog glasa u poeziji, moZzemo se
osvrnuti na Branka Vuleti¢a koji je, baveci se stilskim figurama u Kastelanovu pjesnistvu,
glas s povezao sa svjetlos¢u. Takoder, objas$njava da iznad tog glasa viSe nema glasova
ljudskog govora jer se njegove frekvencijske karakteristike krec¢u izmedu 6 400 i 12 000 Hz, a
malo iznad toga granica je ljudskih moguénosti slusanja. Prema tome, taj je glas ,,granica
izmedu ljudskog govora i ti§ine, izmedu onoga §to ujemo i onoga §to ne mozemo &uti*.”® U
navedenom je primjeru istaknuta rije¢ sunce koja aludira na svjetlost, a ponavljanjem glasa s u

svakom stihu ostvaruje se skladnost i blagozvu¢nost.

Na pocetku pjesme Da sam znao subjekt se prisjeca rastanka s dragom i tu se oCituje

ponavljanje tog suglasnika:

Sje¢am se jutra kad je ljubav prestala.

Rekla si zbogom sva u suzama.

A no¢ prije toga oka nismo sklopili.

Svadali smo se bez veze oko gluposti.

Na odlasku si $apnula: ,,Steta,bili Smo divan par...“
A htio sam re¢i: ,,Sacekaj, Stani..

A stajao sam tamo kao da to nije moja stvar.

"> Usp. Bagi¢ 2012: 21.
® Vuleti¢ 1999: 51.
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Pri ¢itanju i pjevanju navedenih primjera dominantan je glas s iako se ta njegova dominacija
umanjuje time §to ne uspostavlja nikakvu znacenjsku vezu medu rijecima, kao Sto je to slucaj
u poeziji gdje pjesnici Cesto svjesno povezuju rijeci koje pocéinju doti¢nim glasom. S druge
pak strane u prilog dominaciji ide to $to se u navedenim primjerima on gotovo uvijek javlja na
pocetku rijeci.

Ucestalost glasa S obiljezava i tekstove Parnog valjka. Primjer su sljedeéi stihovi pjesme

Zagreb ima isti pozivni:

Sjeti se ima nas §to isto mislimo

Sjeti se istim stvarima se smijemo...

U samo dva stiha taj se glas javlja jedanaest puta s time da je prisutno ponavljanje na

pocecima stihova, odnosno anafora. Pritom je iskaz harmoniziran.

Pjesma Sjecanja, kako i sam naslov kaze, govori o sjecanju na ljubav, a njezin drugi dio

obiljezen je aliteracijom glasa S:

Plove sjecanja
Ostavljaju trag

U naSim srcima
Lijepe uspomene zive
Ko stih nam drag
Ostala je sjeta

Ostala je pjesma

Sto sje¢a na nas.

Tople usne dodir njen
Osjecam na licu svom
Njezan plamen uvijek sja

U srcu mom...

Ponavljanje tog glasa u svakom stihu, u nekima ¢ak dva puta, pridonosi harmoni¢nosti. Pri
pjevanju, ali i samom Citanju stihova, on je najistaknutiji. Za razliku od ostalih primjera, ovdje
bismo tematski mogli uspostaviti vezu medu rijeCima u kojima se pojavljuje. Tema teksta je
sjecanje uz koje mozemo povezati glagole ostavljati, sjecati i osjecati te imenice srce, zatim

uspomene, usne, sjetu, stih i pjesme.
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Pjesma Laku no¢ tebi, Zagrebe Prljavog kazalista obiljezena je ponavljanjem tog glasa u dvije

strofe i refrenu:

A sad laku no¢ tebi, Zagrebe
vama skitnice sve
radi tebe smo prosli uvrede

pa sad psujem za sebe.

Nisi ti sad niSta bez nas
tko ti je dusa, srce, a i glas
pa kad sve to znas

ne srami se sad nas.

Sto koraka tu od Save
ja gubim sve dane
i laZem samo radi vas

da Zagreb voli nas.

Odrastes sad tu kraj Save
1 ¢ekas bolje dane
pa tjeSim sada sve vas

da Zagreb voli nas.

U opusu Crvene jabuke taj se glas ¢esto ponavlja u samo jednom dijelu nekog teksta, kao na

primjer u sljede¢em refrenu gdje se posebno isti¢e naslovna rijec:

Da nisam sreo tebe principessa

sve §to imao sam kule su od pijeska
dok nisam sreo tebe principessa

da te nisam upoznao

i na ludi kamen stao. (Principessa)

Osim glasa s koji je zbog svoje visoke frekvencije najizrazitiji, u tekstovima popularne glazbe
ne nedostaje aliteracije i drugih glasova. U pjesmi Sutra je kasno Opce opasnosti u pet se

strofa ¢ak Cetrdeset i tri puta javlja konsonant n:

No¢ umire, odlaze sjene ponoc¢ne,

tisina medu nama gradi zidove.
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Rekli smo sve, brojimo zadnje dodire.

Na nebu zlatne kocije i nasa zvijezda nestaje.

Na ushi tvojoj rije¢ koju neces Sapnuti

u oku mome pogled kojeg necu poslati.
Na dlanu spava dodir, a to ti ne¢u priznati,
a znam, znam da bi trebalo,

jer sutra je kasno.

Sutra je kasno za sve,

a presli smo mora i divlje planine.
Sjeti se, draga, sjeti se

ptice u bijegu za nas su pjevale.

Sve nestaje, pred nama slijepe ulice.

Ceste nas duge cekaju 1 kise teske umorne.

A htjeli smo sve, htjeli smo ono najbolje.

U nama ljubav zaspala, nasa nas zvijezda izdala.

Na dlanu spava dodir, a to ti necu priznati,
a znam, znam da bi trebalo,

jer sutra je kasno.

Ovaj nazalni (niski) konsonant javlja se u gotovo svakom stihu, ponegdje i do pet puta.
Zauzima mjesto na pocetku i u sredini rije¢i. U prvom se stihu javlja paregmenon (noc i
ponocne). Nazal n istaknut je u negaciji (necu, neces) te ponavljanju prezenta prvog lica
jednine glagola znati. Ceste su zamjenice koje sadrze taj glas (nama, nasa, nas, ono). Niski
glasovi, medu kojima je i n, obi¢no govore o tami, nesreéi, tuzi’’, a to dokazuje i navedeni

primjer u kojem se ocituje tuga jer se dvoje zaljubljenih rastaje.

Ista je i tema pjesme Tugo, nesreco Crvene jabuke, ¢iju prvu strofu i refren takoder obiljezava

ponavljanje tog niskog suglasnika:

Ona dolazi, jednostavno osjetim

mozda mi $apne snijeg sa grana

" Usp. Vuletié 1999: 57.
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Sta mi donosi, kusur od ljubavi
il' malo sre¢e minulih dana

ne znam kako, al' znam, ona dolazi.

Tugo, tugo nesreco

nikoga nisam tako volio.

Neki pak tekstovi obiluju drugim nazalnim konsonantom, a to je m. U Mjesecaru Opce

opasnosti u tri se strofe i refrenu taj glas ponavlja ¢ak trideset puta:

Hoda$ po mojim snovima.
Spava$ na mojim usnama.
Lazes da vjerujes o¢ima.

Krades svijet sa mojih dlanova.

Budim se iz ludila,
ti si trnje pod nogama,
slijep sam od tvojih dodira,

pobjec¢i moram.
Pusti me...

Lutas po mojim mislima.
Setas po mojim pjesmama.
Uzimas, a sve si ve¢ uzela.

Krade$ mir sa mojih usana.

Ja sam zarobljen u tvojim o¢ima,
ja te slijepo pratim

kao mjesecar na rubu ponora.

Aliteracija tog suglasnika i aliteracija suglasnika n podjednako su zastupljene u ovim

tekstovima. Slijedi jos jedan primjer:

Zovem te telefonom
moji momci su daleko
I ja sam sam

ja sam tako sam.
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Zatvaram oci

palim cigaretu
razmisljam o sebi
razmisljam o tebi
djevojko mojih snova.

(..)

Za mene

novi san je jedini put
da se vratim u Zivot
zaboravim na tebe

na djevojku mojih snova. (Djevojka snova, Prljavo kazaliste)

U ovim kratkim stihovima taj se glas ponavlja jedanput ili dvaput, a ukupno dvadeset puta.

Najistaknutiji je u prezentu razmisljam te homografima (sam i sam) u prvoj strofi.

Cesta je i aliteracija dentalnog suglasnika t, a njegovu dominaciju najbolje potvrduju stihovi

pjesme Vrati se na svjetlo Opée opasnosti:

Andeoski prah ¢e te odvesti na ¢arobna mjesta.
Pokazat ¢e ti predivne boje koje ne postoje.
To je put bez povratka, to je put bez povratka...

To je preskupo placena karta za pakao.

Vrati se na svjetlo

Svuda oko tebe su sjene

Vrati se na svjetlo

Ne budi cvijet sto u tami vene
Vrati se na svjetlo

Ti to mozes vjeruj u sebe
Vrati se na svjetlo

Ovdje na svjetlu ima mjesta za tebe.

Nemoj mijenjat ljubav za bol ni laz za istinu.

Ima onih koji te vole, koji te trebaju.

38



Otjeraj sve svoje demone, otjeraj sve svoje demone....

Pobijedi tu avet u sebi i vrati se.

Taj se suglasnik javlja u svakom stihu, na pocetku, u sredini ili pak na kraju rije¢i. Broj

cetrdeset 1 jedan potvrda je njegove ucestalosti.

U tri strofe pjesme Zvona zvone Crvene jabuke ocita je aliteracija istog suglasnika. U svih

deset stihova on se javlja dvadeset i pet puta:

Tebe tako malo stvari nervira
tebi svijet je Sarena slikovnica
tvoja koljena haljina otkriva

za divne stvari ti si stvorena.

(..)

Sta treba raditi

dok srce govori, $ta treba raditi.

Opet bole me stare gluposti
pravila su tu, poc¢ni igrati
pali vatra s tvojih obraza

tvoje tijelo zove i provocira.

Tom je suglasniku po zvucnosti suprotan suglasnik d koji najvise dolazi do izrazaja u refrenu

pjesme Bijeg Parnog valjka:

Tri dana bit ¢u tvoj,

'‘Ajde da zbrisemo odavde,
Negdje gdje je lijepo,
Negdje gdje bit ¢emo sami,
'‘Ajde da odemo iz grada,

Da odemo odavde.
Isti se suglasnik ponavlja i u dvije posljednje strofe pjesme Radio Crvene jabuke:

Broji do tri kada zazmiris,
molim te, nemoj sada da proviris
zelim ti dati svijet na dlanu svom

zelim se buditi u krilu tvom.
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Znas li gdje djetinjstvo prestaje
tamo gdje te osmijeh izdaje
I zato pjevaj ko nikada,

ti dobro znas ko ti pripada.

Aliteracije spomenutih i oprimjerenih glasova ujedno su i najée$¢e u ovim tekstovima te
dominiraju jednim dijelom teksta ili cijelim tekstom. Dakle, aliteracija se moze promatrati na
te dvije razine, no moze biti vidljiva i u samo jednom stihu. Slijede primjeri aliteracija nekih
od preostalih suglasnika. Suglasnik ¢ rijedak je, no na pocetku pjesme Ulicne tuce Parnog
valjka uocava se njegova aliteracija: ,,Pocele su opet uli¢ne tuce / Gradske klince neko ludilo
vucée.”. InacCe rijetka, aliteracija glasa g vidljiva je u pjesmi lza mojih prozora Prljavog
kazali$ta: ,,...koga briga za to koga tuga pogada...“. U stihu pjesme Zagreb ima isti pozivni
Parnog valjka cak se pet puta javlja glas j: ,,Ponekad sjeti se i biraj broj kraj mojeg imena...*.
Aliteracija glasa k prisutna je u treéem stihu pjesme Nebeski znak Opée opasnosti: ,,Cekam
neki nebeski znak.“. Svaka od te Cetiri rijei sadrzi spomenuti glas. U manjem se broju
pjesama javlja aliteracija suglasnika p, a u sljedeca se dva stiha on ponavlja pet puta: ,,...i po
nama pada kisa / kap po kap.“ (Korak po korak, Prljavo kazaliste). Stih ,,Nogu pred nogu
preko gradskih trgova...“ (Nisam ja od pamuka, Prljavo kazaliSte) oprimjeruje aliteraciju
suglasnika r. U dva stiha pjesme Tri rijeke Opée opasnosti dominantan je glas v: ,,Probudi me
prije svitanja da vidim prvi suncev trag...”” i ,,Zaustavi vlak kad vidi§ cvjetne livade...“.
Primjer aliteracije suglasnika z sljede¢i su stihovi: ,,...dok kisa zvoni iznad prozora. (Na oluje

navikli smo, Crvena jabuka).

Ponavljanje istog glasa u stihu ili vi$e stihova ¢ini tekst efektnijim bez obzira na to je li autor
teksta namjerno birao rijeci koje sadrze isti glas, dovode¢i ih u neku vezu, ili se pak aliteracija
pojavila slucajnim odabirom rije¢i. U svakom od navedenih primjera subjekt izraZzava svoje
emocije, negdje su to sreca, ljubav, zanos, drugdje pak tuga i sjeta. No u samo je nekim
primjerima moguce uspostaviti vezu izmedu glasa 1 ugodaja pjesme (kao $to potvrduju
primjeri s konsonantima s i n). Glasovnim je ponavljanjem ostvaren skladan zvuk, a iskaz je

ritmiziran i estetiziran.
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3.3.1.2. ASONANCA

Ponavljanje istog samoglasnika u rijeci, stihu ili reCenici naziva se asonanca. Kao i
aliteracijom, i njome se naglasava emocionalno stanje govornika, iskaz se zvukovno
harmonizira, stvara se odredeni dojam i diskurzivni tonalitet, no rjeda je od nje. Uocljiva je
kada se ponavljaju jedan, a posebno dva ili tri samoglasnika, a zvukovni je u¢inak izrazitiji

ako su razmaci pojavljivanja samoglasnika pravilniji.”®

U svim tekstovima pjesama spomenutih rock izvodac¢a moze se uociti asonanca — najcesée u
pojedinim stihovima ili cijeloj strofi i refrenu, a rijetko u cijeloj pjesmi. Buduéi da je iskaz
efektniji ako se u istom stihu ili strofi ponavljaju dva ili tri samoglasnika, ovdje ¢e biti
navedeni upravo takvi primjeri. No specifi¢na je pjesma Kao grom Opce opasnosti koja je

gotovo cijela obiljezena ponavljanjem samo jednog samoglasnika, samoglasnika o:

Prosao sam brda i doline

i ne$to tako od sudbine
nisam ocekivao.

Jer srce mi je bilo lomljeno
nekoliko puta totalno

i ne znam kako sam preZivio.

I bas kad sam mislio da su Zene
odavno zaboravljena pri¢a za mene
pojavila se ona i pogledala me

oc¢ima zbog Kkojih zaboravih sve.

Kao grom,
pogodila me kao grom.

Ona je jos jedno olujno
more u zivotu mom,

bit ¢e to strasan brodolom.

lako je ¢itav tekst graden na asonanci samoglasnika o, u nekim se stihovima moze uo€iti i

ponavljanje samoglasnika a i e. Za samoglasnike u asonanci karakteristicno je da boje stih

"8 Usp. Bagi¢ 2012: 72.
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visokim ili niskim tonovima i na sebe preuzimaju govorni izraz emocije.” Prevladavajuéi je
samoglasnik u navedenim stihovima niski, tamni. Njegov niski tonalitet u skladu je s

ugodajem pjesme koji je pomalo tuzan, sjetan.

Svakako je najceS¢i samoglasnik a ¢ija je asonanca sveprisutna. Kada se ne javlja u
kombinaciji s asonancom drugih samoglasnika, tada je najéeS¢e izrazena u jednom dijelu

teksta:

Jedan tako obican dan
jedna djevojka koju jedva da znam,
i jedan prazan stan,

dovoljan razlog za jos jednu laz. (Korak od sna, Prljavo kazaliste)

Sto se ti¢e asonance dvaju ili ¢ak triju samoglasnika u istoj pjesmi, ¢esta je kombinacija

ponavljanja samoglasnika a i 0, a primjer su prva i treca strofa pjesme Vjetar Opce opasnosti:

Jedan dan je dovoljan da te zavolim i zaboravim,
jedan dan je dovoljan da umrem i da se probudim.
Jedna no¢ je premalo da vje¢no Zelim te,

jedna noc¢ je previse da ne ostavim trag.

()

Jedan tren je dovoljan da te poljubim i ostavim,
jedan tren je dovoljan da zelim i zamrzim te.

Oprosti mi $to te ostavljam bez razloga i bez nadanja,

ti nikad neces shvatit to $to nas razdvaja.

lako se u ovim stihovima na prvi pogled uocava anafora, njihova je efektnost postignuta i
ponavljanjem spomenutih samoglasnika, pri ¢emu je prvi zastupljeniji (javlja se 39 puta, dok
se 0 javlja 25 puta). Obi¢no se asonanca samoglasnika a najteze primjecuje jer je to najceséi
glas u hrvatskom jeziku, $to znaci da je u nasem glasovnom sustavu i najneinformativniji.

Prema tome, da bi se ponavljanje tog glasa ostvarilo kao glasovna figura, on mora biti brojniji

nego §to je u glasovno neutralnom kontekstu.®

™ Usp. Vuleti¢ 1999: 37.
8 Usp. Vuletié 1999: 38.
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Ponavljanje istih samoglasnika prisutno je i u opusu Parnog valjka. U Cetiri stiha pjesme Ona

je tako prokleto mlada a se ponavlja osamnaest, a 0 dvanaest puta:

Jer ona je tako prokleto mlada
Ona je tako prokleto mlada
Ona je tako, tako mlada

I boli je glava, zivi za sada.

U prvoj i posljednjoj strofi pjesme Osjecaj Crvene jabuke takoder je izrazeno ponavljanje tih

dvaju samoglasnika:

Znas onaj osjecaj kad je prvi put vidi$
ko da je izronila iz dalekog sna

i neuspjeli pokusaj da joj se svidis

a vjetar joj u inat skloni kosu s ramena.
()

Ovdje je dosadno, ajmo negdje na pice
znas li da te volim, napokon sam rekao
moze biti opasno, ma, sta me se tice

to je Zena iz mog sna, samo nju sam ¢ekao.

Pjesma Ne bih te zatajio Prljavog kazaliSta primjer je provodenja asonance tih samoglasnika

kroz cijeli tekst, odnosno cetiri katrena:

Ako sam te i povrijedio
ako slagao sam nekada
ako sam ti srce ranio

zatajio te ne bih nikada.

Ako sam i druge gledao
ako sam im poljubac dao
to ti nikad necu reci

da ti poslije ne bi bilo zao.

Ako sam ti kasno dosao
ako te i nisam nazvao

kunem ti se, evo, iznova
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zatajio te ne bih nikada.

Ako sam ti srce ranio
nisam nikad to prebolio
ako sam ti srce ranio

nisam sebi to oprostio.

Doti¢ni se samoglasnici najvise isticu u ponavljanju veznika ako te glagolskim pridjevima na

kraju stihova.

Osim te varijante, ucestalo je i zajedni¢ko ponavljanje samoglasnika e i 0. Ono je vidljivo u

dijelu pjesme Nebo Opcée opasnosti:

Snovi me lazu o boljem sutra.
Bojim se sebe i novog jutra.

Vlak prema proslosti nece krenuti,
mostovi do raja su sruseni.

O Boze, neko je ukrao nebo.

Srusilo se nebo.
Izgorjelo je nebo.
Gdje je moje nebo

Svuda oko mene sjene samoce...

U navedenih se devet stihova dvadeset i 0sam puta javlja samoglasnik e, a dvadeset i Sest puta
samoglasnik o. Zanimljivo je da naslov Nebo sadrzi oba ta samoglasnika i ta se rije¢ jo$ Cetiri
puta javlja u pjesmi tvoreéi epiforu.

Potvrdu asonance samoglasnika e i 0 nalazimo i u pjesmi Petak Parnog valjka, u ¢etiri stiha

trece strofe:

Mrzim kako prolazi vrijeme, pred oc¢ima mi nestaje
Glavu okrenem da nesto popijem, a ono pobjegne
Uglavnom mi stvara probleme, osim kad je sun¢ano

A meni je, k'o i obi¢no, pretezno obla¢no, pretezno obla¢no.
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Iste se asonance isti¢u i u prve dvije strofe te refrenu pjesme Siroke ulice Prljavog kazalista:

Siroke ulice vode me u grad
cijelu no¢ lutam i pijem sam
osjecam se kao stranac u ovom gradu

trazim broj neke djevojke.

Nista nije ionako sada vazno

srce mi je tako hladno.

lako osje¢am da gorim

srce mi je hladno kao rijeka
hladno kao rijeka

§to protice kroz grad.

Iznosim i jedan primjer asonance samoglasnika a i e u istom, cijelom tekstu:

Ne sje¢am se tvog dodira
Ni gitare sto je svirala
Ni vina u ¢asama

Tjeskoba me sebi uzela i odvela.

Mozda mi vjetar donese
Od tebe neki dobar znak
Jo§ sanjam tvoje narucje

O¢i su se navikle na mrak.

Kroz prozor gledas oblake
Sto diraju nase krovove
Sve je stara fotografija

Miris nekih dragih datuma i sjecanja.

Nocas kisa boji ulice
Hladne ruke traze dzepove
Cak i zvuk zadnjeg tramvaja

Krije tajnu dragih datuma i sjecanja. (Oci su se navikle na mrak, Crvena jabuka)
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Na asonancu triju samoglasnika rjede se nailazi, no u ¢ak nekoliko pjesama Opce opasnosti
takvo je ponavljanje prisutno. Ovdje ¢e kao primjer biti izdvojene dvije strofe pjesme Vrati se

na svjetlo:

Andeoski prah ¢e te odvesti na ¢arobna mjesta.
Pokazat ¢e ti predivne boje koje ne postoje.

To je put bez povratka, to je put bez povratka...
To je preskupo plac¢ena karta za pakao.

Nemoj mijenjat ljubav za bol ni laz za istinu.
Ima onih koji te vole, koji te trebaju.
Otjeraj sve svoje demone, otjeraj sve svoje demone....

Pobijedi tu avet u sebi i vrati se.

Asonanca je gradena na ponavljanju samoglasnika a, € i 0. U navedenih se osam stihova
samoglasnik a ponavlja trideset puta, e trideset i devet puta, a 0 dvadeset i osam puta. Prisutna

je i aliteracija suglasnika t pa time tekst jo$ viSe dobiva na zvukovnosti.

Ponavljanje tih triju samoglasnika ocituje se i u prvoj strofi pjesme Jesen u meni Parnog

valjka:

Ma sto da zelim sve je tako daleko
| sad mi zao sve bih opet ponovo
Najljepsu pjesmu tebi bih pjevao

Hej, kamo srec¢e da sam pjevat mogao.
Ucestalost tih glasova potvrduje i dio pjesme Znas da nekad Crvene jabuke:

Znas da i sad mislim na tebe
da te sanjam sve ove godine
daj, javi se, ponekad bar nazovi me

jer dobro znas da jos uvijek volim te.

Znas da ima no¢i kad mi dusa boluje
kada lezim sam, a ona dise kraj mene
I ko da me tiho nesto njezno dotakne

ko da tvoja ruka dode da me miluje.
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Pazljivim ¢itanjem tekstova pjesama Opce opasnosti mozemo uociti da je najéeS¢a asonanca
samoglasnika a, e i 0, kao §to navedeni primjeri i potvrduju. U tekstovima ostalih izvodaca,
osim tih triju samoglasnika, zapazeno je i ucestalo ponavljanje samoglasnika i. Tako se u

pjesmi Moja je pjesma lagana Parnog valjka samoglasnik i javlja u kombinaciji s o:

Nije mi zao §to si otisla, znam da si morala
Jedino boli malena, sto se nisi javila
Ne bih ti rekao ostani, ne bih ni probao

Ne bih ti rekao volim te, samo ¢uvaj se.

Jo§ jedan primjer druga je strofa pjesme Dok si pored mene u kojoj se javlja asonanca
samoglasnikai i e:

Nije da zelim $to ne zelim

a nije da ne zelim to Sto zelim

i nije mi bitno da I' je hitno

meni je hitno kad je meni bitno

I bas me briga ako su mi uvijek prazni dzepovi

idem tamo gdje me ¢ekas ti.

U opusu Crvene jabuke takoder je Cesta aliteracija glasa i koja se javlja samostalno ili u
kombinaciji s asonancom jos jednog samoglasnika. U refrenu pjesme Da nije ljubavi Crvene

jabuke to je samoglasnik e:

Da nije ljubavi, da nije ljubavi
da nije ljubavi, ne bi svita bilo
ni mene, ni tebe, ni mene, ni tebe

ni mene, ni tebe, moja bajna vilo.

U ova cCetiri stiha oba se samoglasnika ponavljaju Sesnaest puta. Na tu brojku svakako utjece

ponavljanje skupine rijeci, veznika i zamjenica.

Asonanca samoglasnika i vidljiva je i u tekstovima Prljavog kazalista. Javlja se u pojedinim
stihovima ili cijeloj strofi. Njezina je realizacija u sljedecoj strofi takoder potpomognuta

ponavljanjem, ali i nabrajanjem mnozinskih oblika imenica:

Svi pacijenti K'o i doktori
svi vojnici, a i pukovnici,
svi zandari, a i svi lopovi
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svi su duso s tobom spavali. (Pisma ljubavna)

Asonanca u svim navedenim primjerima ima ulogu ritmizacije teksta, stvara posebni
zvukovni uéinak i izaziva tzv. eufoniju, odnosno blagozvugnost®. 1z navedenih primjera
moze se zakljuciti da se asonanca samoglasnika a, e i 0 moze potvrditi brojnim stihovima,
asonanca samoglasnika i nesto je rjeda, a asonanca samoglasnika u vrlo rijetka i ne toliko

izrazena, stoga nije ni spomenuta.

3.3.1.3. HOMEOARKTON

Ova stilska figura podrazumijeva ,,glasovno podudaranje pocetnih slogova dviju ili vise

(uzastopnih) rije¢i u stihu ili reGenici“®?, kombinacija je asonance i aliteracije.®

Najcesce je podudaranje pocetnih slogova priloga nikad, neodredenih zamjenica s prefiksom
ni- te nijenog oblika pomocnog glagola biti. Pritom se oni javljaju u razli¢itim

kombinacijama, a to pokazuju sljedeéi primjeri:
Nikad nista trazila nije... (Hvala ti, Parni valjak)
Sto si vjerovala kada nitko nije... (Hvala ti, Parni valjak)
...nisam nikad to prebolio. (Ne bih te zatajio, Prljavo kazaliste)
Moje suze nikom nista ne znace. (Sretan Bozi¢, Prljavo kazaliste)
...tu nikad niceg nije ni bilo. (7i mi dusu uzimas, Crvena jabuka)
...nikoga nisam tako volio. (Tugo, nesrec¢o, Crvena jabuka)
...nikad nisu bile moje. (Moje najmilije, Crvena jabuka)
Podudarnost pocetnih slogova ocita je je i u rijeima s istim korijenom:
...pisem pisma pa ih spaljujem... (Evo putujem, Prljavo kazaliste)
...peraci peru ulice... (Mahala, Crvena jabuka)

...zalud ¢e zvona zvonit... (Ti mi neces reci zbogom, Opcéa opasnost)

8 Usp. Solar 2005: 74.
82 Bagi¢ 2012: 148.
8 Usp. Bagic¢ 2012: 148.
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Ostali primjeri nisu posebno svrstani jer su razli¢iti i rjedi:
Pita koliko kosta sjecanje na nju. (Lovac na novac, Opca opasnost)

Samo je jedna, jedina

Slavonija. (Tri rijeke, Opca opasnost)

Ja samo sanjam i kada ne lezim... (Ostavljam trag, Parni valjak)

...1 sav taj teski teret... (Suncanom stranom, Parni valjak)

...prelazis preko ulice... (Neki djecaci, Prljavo kazaliste)

...ponekad pojavi se kao duga. (Iz nekih starih razloga, Prljavo kazaliste)
...kako kad pod kozom mi stanuje. (Otrov, Crvena jabuka)

...kad za zivot razlog je

ona jedan jedini. (11 -ta Bozja zapovijed, Crvena jabuka)

lako je manje zastupljena od asonance i aliteracije, ova figura ostavlja poseban u¢inak posto
jedne za drugima c¢itamo ili pak pjevamo rije¢i koje pocinju istim glasovima, odnosno

slogovima. U¢inak je veci i izrazitiji §to je viSe takvih rijeci u nizu.

3.3.2. PONAVLJANIJE RIJECI

U tekstovima popularnih napjeva najzastupljenije je ponavljanje rije¢i, a ono je ostvareno
razlicitim stilskim figurama. Takvo se ponavljanje ocituje na pocecima i krajevima uzastopnih
stihova, ista se rijeC moze ponavljati uzastopno jedna za drugom, ponekad i viSestruko i bez

veznika.

3.3.2.1. ANAFORA

Anafora je ,,ponavljanje iste rijeci ili skupine rije¢i na po¢ecima uzastopnih stihova u pjesmi
ili na pocecima uzastopnih recenica ili recenic¢nih dijelova u prozi, govornistvu, konverzaciji,
reklami«.®® Karakteristi¢na je za tekstove pjesama popularne glazbe, stovise, vrlo je &esta.

Njezine ¢e funkcije biti prikazane kroz vise primjera.

% Bagi¢ 2012: 33.
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U refrenu pjesme Budi se grad Opce opasnosti u Cetiri uzastopna stiha anafora je specifi¢na:

Uuu... u o¢ima jad.
Uuu... budi se grad.
Uuu... svi zure na rad.

Uuu... kad budi se grad.

Na ovakvo ponavljanje glasa u ne¢emo naici u knjizevnosti jer je ono karakteristicno samo za

pjevanu poeziju, a mozemo ga dozivjeti kao svojevrsni ukras.

Anafora se u ovim tekstovima javlja kako bi se njome istaknuli vazni pojmovi, misli ili
emocije, a oni su najceS$c¢e vezani uz ljubav. Obiljezava jedan dio teksta (javlja se u samo
nekoliko stihova) ili dominira cijelim tekstom. Najprije ¢e biti oprimjereno ovo prvo, krace

ponavljanje.

Subjekt ne prihvaca $to je njegova voljena s drugim pa to komentira ponavljanjem rijeci

,»glupo‘ u tri uzastopna stiha:

Glupo je uvijek kad te vidim s njim
glupo je, pravim se da ne vidim

glupo je da se pomirim sa tim... (Glupo je, Crvena jabuka)

U sljedecem iskazu, kojim subjekt Zenu uvjerava u svoju vjernost, U tri se uzastopna stiha
ponavlja veznik ako:

Ako sam te i povrijedio

ako slagao sam nekada

ako sam ti srce ranio

zatajio te ne bih nikada. (Ne bih te zatajio, Prljavo kazaliste)

Ponavljanjem zamjenice ona posebni je naglasak stavljen na zenu i njezine osobine:
Ona nece ljubav pravu
ona hoc¢e moju glavu
ona nece ljubav Cistu

sama sebi pravi bistu. (Ona mi se smije, Crvena jabuka)
Na anafori se temelji refren pjesme Ja jos ¢ekam Parnog valjka:

Jos te volim 1 nakon svih godina

Jos te volim jer ti si mi ko sudbina
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Ja jos ¢ekam, ne gubim nadu
Ja jos ¢ekam, ti dobro zna$
Ja jos cekam, dodi 1 reci

Da mi oprastas...

U prva dva stiha anafora je ostvarena izjavljivanjem ljubavi. Tom figurom u nastavku pjesme
subjekt odaje svoje pozitivne osobine, a to su strpljivost i upornost. Vazna je i uloga Cestice

jos koja je intenzifikator, sto znaci da pojacava iskaz.

Da je glavna funkcija ove figure naglasiti vazne rijeci ili misli te da takvo ponavljanje

ponekad ostavlja dojam nabrajanja, potvrduje i sljedec¢i primjer:

Ne pamtim ni ulicu
ne pamtim ni broj
ne pamtim ni dan

kad sam kao bio tvoj. (Previse je previse, Prljavo kazaliste)

Dominacija anafore vidljiva je u pjesmi Vjetar Opce opasnosti U Kojoj se ponavlja vise
skupina rijeci:

Jedan dan je dovoljan da te zavolim i zaboravim,

jedan dan je dovoljan da umrem i da se probudim.

Jedna no¢ je premalo da vjecno zelim te,

jedna no¢ je previSe da ne ostavim trag.

Jer ono S§to zelim znam da nisi ti,

samo cesta pusta i vjetar.

Uuu... Zivim samo tren,

uuu... ostavljam sve.

Jedan tren je dovoljan da te poljubim i ostavim,
jedan tren je dovoljan da zelim i zamrzim te.
Oprosti mi §to te ostavljam bez razloga 1 bez nadanja,

ti nikad neces shvatit to Sto nas razdvaja.

Skupina rije¢i ponavlja se u dva pocetna stiha i ima funkciju naglaSavanja: kako bi se

ostvarila sva cetiri spomenuta zbivanja, dovoljan je samo jedan dan. U nastavku je anafora
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ostvarena sintagmom jedna no¢ &ije znaCenje nije jednako u oba stiha. U prvom stihu,
prilogom premalo, Zeli se naglasiti da je no¢ prekratka, dok se u drugom naglasava suprotno.
Refren takoder sadrzi tu figuru, ponavlja se ve¢ spominjani uuu. Prva dva stiha posljednje
strofe donose preokret. I ovdje je prisutna anafora, samo Sto je istaknuto krace trajanje — to

nisu vise dan i no¢, sada je dovoljan jedan tren.
Sljede¢i stihovi dio su pjesme Lutrija Parnog valjka:

Ima dana kad se bojim

Ima dana kad se molim

Ima dana kad se kajem

Ima dana kada volim

Ima dana kad se mijenjam...

Ponavljanje se ovdje ocituje u cak pet uzastopnih stihova, no s malom razlikom u
pretposljednjem stihu u kojem je izostavljena povratna zamjenica se i umjesto kad
upotrijebljeno kada. Razlozi su jasni: glagol voljeti nije povratan pa uz sebe nema povratnu
zamjenicu, a kada je upotrijebljeno zbog duzine stiha. Stih je osmerac, a buduc¢i da povratna
zamjenica izostaje, nedostaje jedan slog, Sto nadoknaduje navezak a u prilogu kada.
Navedeno je prvih pet stihova, no anafora zapravo obiljezava cijeli tekst pjesme. Dakle, ona
se ponekad pretvara u kompozicijsko uporiste teksta.*® To je vidljivo i u pjesmi Vruce igre

koja se takoder temelji na toj figuri, ostvarenoj kroz nabrajanje:

Vruée igre na ulicama,
Vruce igre u predgradima,
Vruce igre po mra¢nim podrumima,

U nasSim godinama.

Heeeeeeeeej nasmijesi se,

Dok smo zajedno dobro je.

Vruce igre U novinama,
Vruce igre u uredima,

Vruce igre u foteljama,

8 Usp. Bagi¢ 2012: 34.
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Vruce igre u klubovima,
Vruée igre u Krevetima,
Vruce igre u dugim no¢ima,

Vruce igre u naSim godinama.

Heeeeeeeeej nasmijesi se,
Dok smo zajedno dobro je.

Nananananana Nananananana.

Primjerima je dokazana ucestalost ove stilske figure u popularnim napjevima. Osim

spomenutih funkcija, ona pridonosi ritmi¢nosti i harmoni¢nosti iskaza®.

3.3.2.2. EPIFORA

Epifora je ,,ponavljanje iste rije¢i ili skupine rije¢i na krajevima uzastopnih stihova, recenica
ili re¢eni¢nih dijelova“.®” Kao i anaforom, i njome se izdvajaju i naglagavaju vazni pojmovi,

misli i emocije, a iskaz se ritmizira.®®

Iako je u ovim tekstovima rjeda od anafore, nije zanemariva. Ponekad se javlja u kombinaciji

s njom. Primjer su dva stiha teksta Dan bez imena Opce opasnosti:

Da mi kaze gdje si ti,

da me vodi gdje si ti...

I u refrenu pjesme Ona je tako prokleto mlada Parnog valjka ocite su obje te figure:
Jer ona je tako prokleto mlada
Ona je tako prokleto mlada
Ona je tako, tako mlada

I boli je glava, Zivi za sada.

Vec¢ se u samom naslovu, rije¢ju prokleto, istice mladost zene, a to se intenzivira trostrukim

uzastopnim ponavljanjem rijec¢i mlada.

8 Usp. Bagi¢ 2012: 35.
8 Bagi¢ 2012: 108.
8 Usp. Bagi¢ 2012: 108.
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U narednim stihovima epifora se javlja dva puta, ponavljaju se dvije razlicite rije¢i u dva
uzastopna stiha. Kao i u prethodnom primjeru, funkcija joj je naglaSavanje, a 0Sim toga, 0vo

je jedan od primjera u koji uvodi simetriju:

Budim se iz sna,

tebe sam sanjao,
opet sam tebe sanjao.
Vani sunce sja,

a ja bih nestao,

tako bih rado nestao. (Uzalud sunce sja, Op¢a opasnost)

Jasno je da se ono $to se ponavlja zeli posebno naglasiti. Subjekt u najve¢em broju iskaza

naglaSava svoje emocije, izmedu ostalih, tugu i bol:

Srce mi je hladno

srce mi je noéas tako hladno. (Siroke ulice, Prljavo kazaliste)
U jednom pak iskazu otkriva da ga zena najbolje poznaje i to istice epiforom:

Ma dobro ti me znas

ti me najbolje znas. (Boje kisnog neba, Crvena jabuka)

Isticanjem glavnog motiva teksta, kojim se postize zagonetnost, u sljedeCem je refrenu

ostvarena epifora:

Sve je samo knjiga tajni
zatvorena knjiga tajni
nesto kao knjiga tajni

nepoznata knjiga tajni. (Knjiga tajni, Prljavo kazaliste)

3.3.2.3. ANADIPLOZA
Ova figura ostvaruje se ,,ponavljanjem zavrsne rijeci ili skupine rijeci jednog stiha ili reenice
na podetku iduceg stiha ili recenice.®® Takva vrsta ponavljanja prisutna je u tekstovima

pjesama popularne glazbe gdje pridonosi ritmu te naglagava kljuéne rije¢i, misli ili emocije.*

% Bagi¢ 2012: 32.
% Usp. Bagi¢ 2012: 32.
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Najcesce se ponavlja jedna rije¢, kao u stihovima pjesme U ljubav vjerujem Parnog valjka:

Stavi malo boje,
Malo crvene,
Crvene K'o ljubav

Sto ne prestaje...

Ovdje se anadiplozom isti¢e crvena boja koja je simbol ljubavi. U sljedeca dva stiha naglasak

je na subjektovoj tuzi:

Opet mi se budi tuga

tuga najveca... (Tuga, ti i ja, Crvena jabuka)
Vrlo je dojmljiv opis zeninih o¢iju, $to je dodatno naglaseno tom figurom:

...imala je o¢i boje vena

boje vena, boje Dunava. (Marina, Prljavo kazaliste)

U sljede¢im stihovima anadiplozom skupine rijeci, koje su ujedno i dio naslova, istie se

glavna misao:

O kasno je, suzama se vatre,

Suzama se vatre ne gase. (Suzama se vatre ne gase, Parni valjak)
Subjekt se zapravo obraca voljenoj Zeni podsjecajuci je da je medu njima sve gotovo.

Ponekad anadiplozu prati jedna od ve¢ spomenutih figura ponavljanja, anafora ili epifora.

Citav refren pjesme Da nije ljubavi Crvene jabuke obiljezen je anaforom i anadiplozom:

Da nije ljubavi, da nije ljubavi
da nije ljubavi ne bi svita bilo
ni mene, ni tebe, ni mene, ni tebe

ni mene, ni tebe, moja bajna vilo.

Realizacija epifore i anadiploze ocita je u stihovima pjesme Groblje slonova Prljavog
kazalista:

...tebe ne bude prije devet

prije devet, prije devet.

(...)

...prije no §to kuéi dodem

kuéi dodem, kuéi dodem.
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Mozemo zakljuciti da je anadiploza Cesta figura, a njezine su uloge iste kao i uloge anafore i

epifore s kojima se ponekad i pojavljuje.

3.3.2.4. EPIZEUKSA

U tekstovima popularne glazbe ¢esto je uzastopno ponavljanje iste rijeci ili skupine rije¢i bez
koordinacijskog veznika, a ta se stilska figura zove epizeuksa.”* Moze biti dvoélana i tro¢lana,

a javlja se na pocetku, u sredini ili na kraju stiha.”

Primjer dvoélane epizeukse stihovi su pjesme Sutra je kasno Opce opasnosti, a javlja se u

sredini stiha:

Na dlanu spava dodir, a to ti necu priznati,

a znam, znam da bi trebalo...
Obracanje ponekad iziskuje ponavljanje, kao vapaj Bogu u sljede¢em primjeru:
...Boze, Boze spasi me.” (Marina, Prljavo kazaliste)

Epizeuksa se Cesto javlja u refrenima koji su nositelji glavne misli teksta, a njome se ta misao

dodatno naglasava. Sljede¢i refren pocinje i zavrsava tom figurom, sto iskaz ¢ini efektnijim:

Ples, ples samo za nju

zadnji put neka sviraju

dok zvijezde se nebom kotrljaju

za nju i za sve nevjerne godine, godine. (Ples nevjernih godina, Crvena jabuka)

Ta se figura na dva mjesta javlja i u sljede¢em refrenu, a sluzi za uvjeravanje:

Nisam bio za tebe
vjeruj, nisam, nisam
kao ni ti za mene,

vjeruj, nisi, nisi. (Nisam bio za tebe, Prljavo kazaliste)

Dvoclana ponavljanja naglasavaju znacenje leksema i emocionalno stanje govornika, a
troClana, 0sim $to naglasavaju, izrazavaju prekomjernost, a takoder i uzaludnost neke radnje

ili misli.®

% Usp. Bagi¢ 2012: 113.
%2 Usp. Bagi¢ 2012: 113-114.
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U posljednjoj strofi pjesme Rock&roll ne trpi mol Opcée opasnosti epizeuksa je troclana,

najprije se javlja u sredini, a potom na pocetku stiha i njome se ubrzava ritam:

Budi me u pono¢, budi me u zoru,
sve je brzi, brzi, brzi, sve medalje odnosi.
Sviraj, sviraj, sviraj ritam i blues

u mojoj glavi dobos prekida fuse...

Pjesma Horoskop Parnog valjka takoder je obogacena tom figurom. Na pocetku je tro¢lana:
,,Dan po dan, dan po dan, dan po dan...“, a potom dvoclana: ,,Dan po dan, dan po dan,
izigran®“. U istom se tekstu Cak tri puta javlja jo$ jedna tro€lana epizeuksa u formi pitanja:

,» 1Ko je kriv, tko je kriv, tko je kriv?«.

Spoznaja o nedostatku vremena naglaSava se tro¢lanom epizeuksom u sljede¢im stihovima:

,Nema, nema, nema vise vremena...“ (Nema vise vremena, Crvena jabuka).

Subjekt svoju sigurnost i odlu¢nost istice ponavljanjem prezenta glagola znati u pjesmi Zlatne

godine Prljavog kazalista: ,,...ja znam, znam, znam...*.

Jedna od pjesama Parnog valjka nosi naslov Odlazim i u njoj se dva puta javlja ista, tro¢lana
epizeuksa:

Odlazim, odlazim, odlazim,

Samo Zelim da zaboravim,

Odlazim, odlazim, odlazim,

Vise nemam §to da izgubim.

Iz primjera je vidljivo da epizeuksa stilizira iskaz i sudjeluje u zvukovnom ugadanju stiha.”
Ponekad ponavljanje rije¢i ili skupine rije¢i pridonosi metrickom ujednacavanju.*> Dobra
potvrda za to posljednji je primjer u kojem se trostrukim ponavljanjem glagola odlazim
dobiva deveterac te su tako ta dva stiha metri¢ki uskladena s ostala dva stiha. U svakom od
navedenih primjera istaknut je neki pojam, ideja ili emocija koji okupiraju slusateljevu paznju

pa on osjeca odusevljenje, uzbudenje, zanos. Ponavljanjem rijec¢i dobiva se i na intenzitetu.®

% Usp. Bagi¢ 2012: 113.
% Usp. Bagi¢ 2012: 113.
% Usp. Bagi¢ 2012: 113.
% Usp. Bagi¢ 2012: 116.
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3.3.2.5. BATOLOGIJA

Ova stilska figura definira se kao ,,viSestruko uzastopno ponavljanje iste rijeci ili skupine
rije¢i«.’” U popularnim napjevima moze se realizirati na dva na¢ina: kao refren (nakon svake
strofe) ili se javlja na kraju teksta (nakon refrena) gdje takoder isti¢e neke kljuéne rijeci, misli
ili ideje.

Tipican je primjer pjesma Crno bijeli svijet Prljavog kazalista. Njezin se refren temelji na

ponavljanju naslovne sintagme, najprije $est, a potom osam puta za redom:

Crno bijeli svijet

crno bijeli svijet

crno bijeli svijet

crno bijeli svijet

crno bijeli svijet

crno bijeli svijet.
Batologija se javlja i u refrenu pjesme Ako zZelim Parnog valjka i tu se skupina rijeci uzastopno
ponavlja najprije Cetiri, a na kraju ¢ak sedam puta:

Da mi kazes: Hej!

Da mi kaZzes: Hej!

Da mi kazes: Hej!

Da mi kazes: Hej!
Primjer pojavljivanja ove figure na kraju teksta stihovi su pjesme Kad kazaljke se poklope

Crvene jabuke. U njima se naglasava sljedeca misao:

Idu godine, idu godine
Idu godine, idu godine.

Ponekad se na kraju teksta batologija ostvaruje izdvajanjem 1 ponavljanjem rijeci koje su dio

refrena. Jedan od primjera pjesma je Dan za danom Prljavog kazalista ¢iji refren glasi ovako:

Dan za danom
uvijek ista stvar, uvijek ista stvar
kotrljam se gradom

kao snjezna lavina, kao snjezna lavina.

% Bagi¢ 2012: 76.
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Tu se izdvaja treci stih (,,kotrljam se gradom*) i uzastopno se ponavlja sedam puta.

Takvo se ponavljanje rjede javlja na nekom drugom mjestu u tekstu. Veznik jer ponavlja se

Cetiri puta i prethodi refrenu pjesme Na dlanu mi pise Crvene jabuke:

Hajde, hajde

Jer, jer, jer, jer...

Pri kraju pjesme Ljubavna Parnog valjka takoder je prisutno uzastopno ponavljanje jedne
rije¢i, zamjenice ja: ,,Aj, ja ja ja ja ja ja...”“. Ona se ponavlja u tri uzastopna niza, u svakome

Sest puta.

lako batologija ponekad djeluje pretjerano, nepotrebno i dosadno, njezina je uloga naglasiti
emocionalnu angaziranost subjekta prema onome o ¢emu govori. Stoga Se inzistira na
ponavljanju vaznih rije¢i ili skupina rije¢i. NO ona u slusatelja moze izazvati i zanos,

uzbudenje, odusevljenj e

3.3.3. REFREN

Specifi¢na vrsta ponavljanja jest refren, ponavljanje skupine stihova obi¢no nakon svake
strofe. Takvo je ponavljanje najizrazenije i gotovo neizostavno u tekstovima popularnih
pjesama jer ono povezuje sve strofe. Specificnim ga ¢ini promjena ritma i tempa u odnosu na
ostale dijelove teksta te jedinstvena melodija. Uz to, nositelj je i glavne misli koja se obi¢no
najavljuje ve¢ u naslovu. Stoga ga mozemo nazvati jezgrom teksta. Ponekad se temelji na

ponavljanju naslovnih rije¢i, kao u sljede¢em primjeru:

Srce si mi, srce si mi slomila
srce si mi, srce si mi slomila
srce si mi slomila
srce si mi slomila

srce izdala. (Srce si mi slomila, Crvena jabuka)

Veéinom se na kraju teksta ponavlja nekoliko puta za redom, sto je ¢esto i oznaceno (npr. 4x).
To ponekad ostavlja dojam pretjerivanja, no sluSatelji upravo zato te stihove najlakse i

najprije zapamte.

Sljedeci tekst ima Sest strofa, a refren se u vie navrata visestruko ponavlja:

% Usp. Bagi¢ 2012: 76.
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Sve je lijepo
kao na razglednici
radnici bez posla

klinci na ulici.

Starci ¢ekaju red
pred kontejnerima
gladni guraju se

u puckim kuhinjama.

Ref. 4x
Moj dom je Hrvatska

ja dizem zastavu do neba.

Sve je lijepo
kao sa razglednice
dimnjaci bez dima

puste oranice.

Negdje ispod zvijezda
jos je tvoj kuéni broj

s pticama u parku

tu na svome si svoj.
Ref. 4x

Na raskriZju s gitarom stojim
1 zamiSljam
da je bolji svijet

da sam bolji i sam.

Ponekad bude mi
dovoljan suncan dan
niceg nije me strah

ja imam svoj san.

Ref. 8x (Moj dom je Hrvatska, Prljavo kazaliste)
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Ovaj tekst pokazuje da se refren, koji se sastoji od dva stiha, javlja nakon dvije otpjevane

strofe i ponavlja se Cetiri puta, a na kraju se to ponavljanje jos udvostrucuje.

Za refren u tekstovima popularnih napjeva karakteristi¢no je da se najcesce javlja u jednakim
razmacima, dakle svaki put nakon jedne ili dvije strofe. Isti je slucaj i u poeziji, Samo $to su
refreni obi¢no kra¢i, ponekad se ponavlja samo jedan stih. Takoder, u poeziji se pocetni
stihovi mogu ponavljati i na kraju pjesme, a to nazivamo uokvirenom kompozicijom. Ona je
slicna refrenu. Popularni tekstovi vrlo rijetko zapoc¢inju refrenom, no gotovo uvijek njime
zavrSavaju. Jedan od tekstova koji njime zapocinje je Zovu nas ulice Crvene jabuke, a glasi

ovako:

Zovu nas ulice
idemo na — napolje
potpetice zvec — zveckaju

uzbudenje djevojke trebaju.

Refren se kasnije ponavlja jo$ nekoliko puta, no pojavljivanjem na poc¢etku stvara posebni

ucinak jer ubrzava tempo.

On mozZe imati jedan ili dva dijela. Ako ima dva dijela, drugi dio obiljeZzavaju neke promjene
u odnosu na prvi — mijenjaju se odredene rijeéi, stih ili viSe njih, a time se stvara poseban
dojam, misli se neo¢ekivano nizu i ukazuje se na autorsku sposobnost i nadarenost. Kako bi
bilo jasnije, kao primjer posluzit ¢e refren pjesme Mir na jastuku Parnog valjka u kojem

dolazi do promjena u tre¢em i Cetvrtom stihu pa to zvuéi ovako:

Jos jedan dan, jo$ jednu no¢
1ja ¢u natrag do¢
kada legnem pored tebe

znaj da bol ¢e pro¢.

Jos jedan dan, jos jednu no¢
1ja ¢u natrag do¢
kad se stisne§ pored mene

znam da bol ¢e proé.

Cesti su refreni koji imaju dva dijela, a zajednicki su im jedan ili dva stiha, dok se ostali

mijenjaju. To ostavlja isti u¢inak kao i prethodni primjer:
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I zato ¢uvaj se
hrabro kreni putem, najdraza
nek ti ovaj zivot bude

kao meka postelja.

I zato Cuvaj se
idi svome jatu, jedina
Jja samo zelim, kad te opet vidim

da imas stari sjaj u o¢ima. (Cuvaj se, Crvena jabuka)

Refren je najvazniji i najzvuéniji dio teksta, a slusateljeva su ocekivanja najvise usmjerena

upravo prema njemu.

3.4. STILSKI POSTUPCI IZOSTAVLIANJA

Da je ponekad potrebno izostaviti pokoji glas, pa ¢ak i rije¢, radi estetike, zvuénosti, lakSeg
izgovora i metrickog ujednacivanja stihova, dokazuje prisutnost afereze, apokope, sinkope i
elipse u tekstovima pjesama popularne glazbe. Prve tri stilske figure pripadaju figurama
dikcije, dok posljednja pripada figurama konstrukcije.” Najzastupljenije su apokopa i

sinkopa.

3.4.1. AFEREZA

Izostavljanje glasa, sloga ili slogova na pocetku rije¢i naziva se aferezom, a obi¢no se
oznacava apostroforn.100 U tekstovima pjesmama popularne glazbe nisu zapazene rije¢i u

kojima je izostavljen pocetni slog ili slogovi, ve¢ samo glas (samoglasnik ili suglasnik).

Primjer toga stih je pjesme Dan bez imena Opée opasnosti: ,,...a 'ko zna koji grad tebe skriva
sad.“ Dakle, izostavljen je prvi glas zamjenice tko. Isto je i u sljedeCem primjeru, ali nije
obiljezeno apostrofom: ,,...ti dobro zna$ ko ti pripada.“ (Radio, Crvena jabuka). Takva je

afereza u ovim tekstovima najéesca.

% Figure konstrukcije figure su rasporeda ili poretka rijeci, a jo§ se nazivaju i sintaktickim figurama jer se dio
gramatike koji se bavi analizom re€enice naziva sintaksom (usp. Solar 2005: 81).
1% Usp. Bagi¢ 2012: 7.
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U pjesmi A ja bih s vragom sklopio savez Parnog valjka mozZe se uoditi afereza priloga

umjesto koja se javlja zbog versifikacijskih razloga:

Da netko drugi stari ‘mjesto tebe,

Da netko drugi stari ‘'mjesto mene.

Ista je apokopa i u pjesmi Suncanom stranom, samo bez apostrofa: ,,...mjesto mene ti si
nosila.”. Afereza uzvika hajde prisutna je u pjesmi Bijeg iste grupe: ,,..."Ajde da odemo iz

grada...”.

Pojavljuje se i afereza priloga (,,...i tko ¢e ‘jutro da me budi...“, Mojoj majci, Prljavo
kazaliste), imenica (,,...moja ¢erka zove se po tebi...“, | danas dan, Crvena jabuka) te pridjeva

(,,Svi vi bivsi ‘ladni frajeri...”, Bivse djevojcice, bivsi djecaci, Crvena jabuka).

Ta se stilska figura obi¢no javlja radi lakSeg izgovora pri pjevanju, utjeCe na zvucnost, a

ponekad ima i metri¢ku funkciju.

3.4.2. APOKOPA

Apokopa je ,,izostavljanje glasa, sloga ili slogova na kraju rijeci §to se u pismu gdjekad biljezi

apostrofom«.*** I ovdje je, kao 1 kod afereze, u€estalo izostavljanje glasa.

Obic¢no se javlja radi lakSeg izgovora, a najce$ca je kod veznika ali. Neki od primjera su:
,,...al" ipak te ne¢u zvati...“ (Treba mi nesto jace od sna, Opéa opasnost), ,,Al" srce tvoje zna
da si sve izgubila...“ (Srce zna, Opéa opasnost), ,,...Al" ovim putem neéu dalje.“ (Autoput,
Parni valjak), ,,...Al' ne moze§ mi nista - smijem se...“ (U ljubav vjerujem, Parni valjak),
,....svaka Cast, al' se snalazis.“ (Bas kad nije vrijeme, Prljavo kazaliste), ,,...al" od ovoga nema
gorega.” (Ako ti jos jednom oprostim, Prljavo kazaliste), ,,...reci, al' budi iskrena.” (Kad te
jednom pitam, Crvena jabuka), ,,...al" zbog toga ja ne brinem...* (Mozart, Crvena jabuka).
Nesto rjede apokopiran je veznik ili: ,,S tobom il bez tebe Zivjet ¢u...” (Evo putujem, Prljavo

kazaliste), ,,Jednu no¢ il' dvije... (Ona mi se smije, Crvena jabuka).

Osim veznika, ¢esto se skracuje i infinitiv, no to nije uvijek obiljezeno apostrofom: ,,...zalud
¢e zvona zvonit...” (Ti mi neces rec¢i zbogom, Opcéa opasnost), ,,Ja se jo§ trudim ostat’ onaj,
stari ja...“ (Uzalud sunce sja, Opcéa opasnost), ,,Mislit" svojom glavom, ponekad, nije

grijeh...” (Uhvati ritam, Parni valjak), ,,...Kako smo mastat znali...“ (Zastave, Parni valjak),

191 Bagi¢ 2012: 58.
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,,...a danas nitko nec¢e do¢.“ (Dan za danom, Prljavo kazaliste), ,,...sakrit" suze k'o Marina...
(Marina, Prljavo kazaliste), ,,...nece sti¢ me kajanje.” (Tuga, ti i ja, Crvena jabuka), ,,...u nadi

da ¢u tebe srest...“ (Do neba, Crvena jabuka).

U nekim je stihovima apokopirana Cestica neka: ,,...i nek’ ti nebo pomogne kada ti dusa
uzdahne.“ (Cudan ples, Opéa opasnost), ,,...samo pusti nek' svira...“ (Ne zovi, mama, doktora,
Prljavo kazaliste), ,,...kiSa nek’ mi crta bore...“ (Vjetar, Crvena jabuka).

Nerijetko se apokopiraju i zamjenice, kao na primjer genitiv pokazne zamjenice taj u pjesmi
Hvala ti Parnog valjka: .,...A toliko tog" mi dala...“. U stihovima ,,Svak' sa svojeg oblaka...*
(Zastave, Parni valjak) apokopirana je neodredena zamjenica svatko. Ponekad se skracuje i
genitiv zamjeni¢kog pridjeva sve: ,,...ja pamtim samo hej od sveg'...“ (Da mi je do nje, Crvena
jabuka). Prisutna je i apokopa akuzativa upitne zamjenice tko: ,,Za kog su pjesme pjevane...*
(Kad kazaljke se poklope, Crvena jabuka).

Samo su u nekim primjerima rije¢i apokopirane zbog metri¢kih razloga, a to se moze utvrditi

s obzirom na broj slogova ostalih stihova. Sljedeci primjer potvrda je te konstatacije:

Zivot mi je pusta plaZa
al’ zbog toga ja ne brinem,
ti si moja tetovaza

i ne mogu da te skinem. (Mozart, Crvena jabuka)

Apokopirani veznik pridonosi metrickom ujednacavanju — svi su stihovi osmerci.

3.4.3. SINKOPA

Sinkopa je ,.ispadanje ili izostavljanje glasa ili sloga u sredini rije¢i“.’%* U tekstovima pjesama
popularne glazbe obi¢no dolazi samo do ispadanja glasa, najces¢e samoglasnika a. Njegovo je

ispadanje vidljivo kod poredbe, odnosno veznika kao:
Dosla je neCujna k'o sjena, neuhvatljiva. (Macka, Opcéa opasnost)
...ko da nisam sasvim svoj... (Mir na jastuku, Parni valjak)
...k'0 da su tvoji koraci... (S vremena na vrijeme, Prljavo kazaliste)

...Cije bi me oci gledale k'o tvoje. (Mjesece, Crvena jabuka)

192 Bagi¢ 2012: 300.
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Sinkopa tog samoglasnika jo$ je ¢eSc¢a 1 izrazenija kod glagolskog pridjeva radnog u sastavu

perfekta i kondicionala prvog:

...Pregriz o bih usne, al rekao bih...

()

...Rek’0 bih sve one rijeci, koje nisam stig o reéi... (Da sam znao, Opéa opasnost)
...tu sam nekad ¢ek'o prijatelje... (Dan za danom, Prljavo kazaliste)
...za tvoj dah dos'o sam na svijet. (Ne mogu da te dijelim, Crvena jabuka)

Zanimljivo je da je u pjesmi Da sam znao Opce opasnosti glagolski pridjev radni glagola reci

u jednom stihu sinkopiran, a vec¢ u sljede¢em nije:

Rek’0 bih sve one rije¢i, koje nisam stig'o reci,

Rekao bih: ,,Stani, nemoj i¢i, molim te.
Nedosljednost je ocita i u pjesmi Macka, gdje se u prvom stihu javlja kao, a u drugom k'o:

Dosla je tiho kao macka, divlja i neukrotiva.

Dosla je neCujna k'o sjena, neuhvatljiva.

Autori teksta ponekad posezu za sinkopom radi metrickog ujednacivanja. Dobar primjer za to

stihovi su pjesme S vremena na vrijeme Prljavog kazalista:

S vremena na vrijeme ¢ini mi se
k'o da su tvoji koraci
S vremena na vrijeme, pa se sjetim

ja nisam tvoj, ne postojim.

Budu¢i da su metri¢ki ujednaceni prvi i treci stih, sinkopom veznika kao autor je ujednacio i

drugi i posljednji stih ove strofe.

Samoglasnik i takoder u nekim rije¢ima biva izostavljen. U pjesmi Bolja vremena Parnog

valjka apostrofom je oznaceno ispadanje tog samoglasnika u prezentu, sto je inace rijetko:

Sto se to desava?

Ne razum'jem.
Njegov je izostanak vidljiv i u prilozima: ,,Nema$§ pojma kol'ko si me kostala.“ (Nije
pomoglo, Parni valjak), ,,...al' nisam ja ni pola tol'ko 10s...“ (Na badnje vece, Prljavo

kazaliste).
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Od suglasnika, najc¢esce se izostavlja t i to u neodredenim zamjenicama:
Tuc-tuc tuce po usima, kao da me ne'ko udara... (Radio, Opéa opasnost)

...bez tebe sam ni'ko

A bio sam ne'ko. (4ko me pitas kamarade, Crvena jabuka)

Sinkopa se, osim zbog metrickih, javlja i zbog estetskih razloga, a utjece i na zvuénost teksta

te olakSava izgovor, narocito pri pjevanju.

3.4.4. ELIPSA

U nekim se tekstovima izostavlja dio stiha te se time naruSava sintakti¢ka norma, no znacenje
je i dalje razumljivo zahvaljuju¢i kontekstu prema kojem se izostavljeni dijelovi lako mogu

rekonstruirati. Ta se stilska figura zove elipsa.*®

Ono §to se izostavlja obi¢no je glagol. U pjesmi Treba mi nesto jace od sna Opée opasnosti iz

konteksta je vidljivo znacenje prvog stiha:

Jo§ samo san

sve mi je drugo nestalo.

Taj stih ostavlja dojam nedovrSenosti, no na temelju drugog stiha mozemo rekonstruirati
izostavljeni glagol. Glagol koji odgovara je ,,ostati“. Subjektu je sve nestalo, a ostao mu je

Samo Ssan.

Drugi stih pjesme Koja luda no¢ sazet je jer u njemu, kao i u prvom primjeru, nedostaje
glagol: ,,Svjetlo u njenoj sobi, valjda je jo§ tu.“. Obi¢no uz imenicu ,,Svjetlo” dolazi glagol
,Svijetli“, no on je izostavljen vjerojatno zbog duzine stiha. Taj je stih dvanaesterac te je tako
uskladen s naredna dva stiha u strofi. Sli¢no je i u stihu pjesme Ostavljam trag Parnog valjka,
koji bismo nadopunili glagolom ,,pusu‘: ,,U meni neki vjetrovi vreli®. | u ovom je slucaju taj

glagol izostavljen upravo zbog metrickih razloga.
Budu¢i da je iz konteksta lako razabrati znacenje stiha, u pjesmi Ja u ljubav vjerujem Parnog
valjka jasno je da je izostavljen glagol ,staviti koji se javlja u prvom stihu, a osim tog

glagola, odgovarao bi i glagol ,,dodati*:

193 Usp. Bagi¢ 2012: 92.
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Stavi malo boje
Malo crvene
Crvene ko' ljubav
Sto ne prestaje

Pa onda malo Zzute

Za suncan dan...

Refren pjesme Kao Prljavog kazalista temelji se na poredbi, no dobiva se dojam da nedostaje

neki glagol, odnosno nije spomenuto ono $to se s tim usporeduje:

Kao da je snijeg
u svibnju zauvijek
kao da sam sam

na svijetu oduvijek.

U dvije strofe koje prethode refrenu subjekt izrazava svoju tugu jer je napusten i zaboravljen.
Prema tome, mozemo zakljuciti da navedenom poredbom zeli naglasiti svoje stanje i emocije.

Kako bi iskaz zvucao potpuno, tu bi se uklopio glagol ,,osjecati“ (Osjecam se kao...).

Prvi stih pjesme Nisam ja od pamuka istog izvodaca takoder skriva glagol, no jasno je o
kojem je glagolu rije¢ (hodati): ,,Nogu pred nogu preko gradskih trgova...”.
U tre¢em stihu refrena pjesme Moja bolja polovica Parnog valjka ispustena je imenica:
Moja bolja polovica
Moja bolja polovica si ti
Strasno jedno smo mi.
Slusatelj moze samo pretpostavljati o kojoj je imenici rije¢ i1 Sto je autor teksta dotiCnim

stthom htio re¢i. Prema tome, taj stih dokazuje da je elipsa stilogenija ako se izostavljeni

element teZe rekonstruira.’%

Najcesce je izostavljanje glagola biti. Neki od primjera su:
Tijela umorna, lica pospana. (Budi se grad, Opc¢a opasnost)

Svuda oko mene sjene samoce

I polomljena jedra nadanja. (Nebo, Opca opasnost)

104 Usp. Bagi¢ 2012: 92.
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...radnici bez posla,

klinci na ulici. (Moj dom je Hrvatska, Prljavo kazaliste)

Na prvi je pogled vidljivo da u navedenim stihovima nedostaje trece lice mnozine glagola biti
(su). Dobar primjer saZetosti stiha vidljiv je u pjesmi Ulicne tuce Parnog valjka, gdje bismo
takoder mogli dodati odgovarajuce oblike glagola biti (smo bili i smo): ,,Nekad prijatelji —

sada znanci.“.

Navedeni primjeri pokazuju da se elipsom stih sazima, a time, u nekim primjerima, i
prilagodava odgovaraju¢em metrickom obrascu. Ponekad upravo ta saZetost pridonosi
njegovoj estetici i boljoj zvuénosti. Elipsa hermetizira iskaz pa su ponekad neki stihovi tesko

razumljivi.*®

3.5. SRODNI OBLICI RIJECI

Citaju¢i tekstove popularnih napjeva, mozemo uogiti rijedi koje su po nekoj karakteristici
srodne i obi¢no stoje jedna uz drugu ili jedna blizu druge. Ta se srodnost ocituje u

podudaranju glasova, u istom korijenu, u zvucnosti.

3.5.1. ETIMOLOSKA FIGURA

Etimoloska figura ,,sintakticko je povezivanje rijeci koje se zbog stvarnog ili prividno istog
porijekla glasovno podudaraju“.'®® Najéesce je to sintagma koju &ine glagol i njegov unutarnji

objekt, odnosno imenica koju glagol sadrZi i zvukovno i znacenj ski. 1’

U popularnoj se glazbi ¢esto javlja sintagma pjevati pjesmu. Ucestalost upravo te etimoloske
figure proizlazi iz nastojanja glazbenika da pjesmom izraze svoje misli, osjecaje, ideje. Slijedi
nekoliko primjera u kojima se ona ostvaruje:

Ne daj se, pjevaj pjesme ljubavne

Zaplaci kad te nitko ne vidi. (Ljubavna, Parni valjak)

TuZna je nasa ulica od kada nisi tu

Jer tuznu pjesmu pjevaju oni §to ostaju... (Moja je pjesma lagana, Parni valjak)

105 Usp. Bagi¢ 2012: 92.
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...nisu to moji svatovi

moji su tudu pjesmu pjevali. (Mjesec se nakrivio, Crvena jabuka)

...I1 svaku pjesmu koju pjevam

tvojim sam poljupcima pisao. (Za svaku boru, Crvena jabuka)
Osim navedenih, pojavljuju se i sljedeée etimoloske figure:

Mi smo ples otplesali

Nikad vi$e ja i ti... (Suzama se vatre ne gase, Parni valjak)
Jer ti, ti jos sanjas isti san

To je san u bojama

To je san koji sanjam ja. (Sjaj u ocima, Parni valjak)

Nocas ¢u grad obojati

bojama srca slomljenog. (Grad, Opca opasnost)

...Ja sam pisao

pisma ljubavna. (Pisma ljubavna, Prljavo kazaliste)

Sve sam igre odigrao

otkada si otisla... (Tamo gdje ljubav pocinje, Crvena jabuka)

Uz doti¢nu figuru, u nekim su primjerima ostvareni homeoarkton, asonanca i aliteracija (u

prvom stihu prvog primjera ocite su sve te figure). Svima njima postizu se odredeni zvukovni

efekti.

3.5.2. PAREGMENON

U tekstovima popularnih napjeva pojavljuju se dvije ili viSe rijeéi istog korijena u istom stihu

ili bliskim stihovima. Ta se stilska figura zove paregmenon i izdvaja semanticku porodicu
08

rijeci.!
Isti se korijen ocituje u vise vrsta rijeci. Jedna od njih su glagoli:

S poda sam se podigao

198 Usp. Bagi¢ 2012: 237.
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I visoko se uzdigao. (Crni dani, Parni valjak)
...zna§ da radi toga ludjet ¢u, poludjet ¢u... (Stoljece il' dva, Prljavo kazaliste)

Jutro kiSu donosi

i tebe mi odnosi... (Mnogo ruza, Crvena jabuka)
Zatim, tu su i imenice koje se javljaju jedna do druge i imaju isti korijen:

Hej sreco, nesreco... (Otok, Parni valjak)
...K'o zlatar svoje zlato... (Ipak, Prljavo kazaliste)

... U nemiru mir da osjetim... (I kad sutimo imamo o ¢emu, Crvena jabuka)

Autor teksta ponekad koristi imenicu i glagol istog korijena, kao u sljede¢im primjerima:

...zalud ¢e zvona zvonit... (Ti mi neées rec¢i zbogom, Opca opasnost)
Zvona zvone, nedjelja je, gdje ja pripadam. (Ljubavna, Parni valjak)

... heka vozovi bar za sada

voze u krug i bez nas. (Ne dam da ovaj osjecaj ode, Crvena jabuka)
Iz ogledala me gleda netko drugi... (Mijenjam se, Parni valjak)

U takvim je paregmenonima imenica najces¢e u sluzbi subjekta, a glagol u sluzbi predikata.

To je vidljivo u prva tri primjera.
Paregmenon se javlja i kod pridjeva koji stoje jedan do drugog (to su najée$ce antonimi):
...bilo je stvari sretnih, nesretnih... (Sanja, Prljavo kazaliste)
...tu su znani i neznani... (Rodendan, Crvena jabuka)
Moja je pjesma lagana, polagana... (Moja je pjesma lagana, Parni valjak)
Uz imenicu moze stajati i pridjev istog korijena, najéesc¢e u sluzbi atributa:
Sam u samo¢i, k'o krik u no¢i... (Grad, Opc¢a opasnost)
...nasa je prica ispri¢ana... (Nenapisana stranica, Opc¢a opasnost)
...Jaimam strasan strah od letenja. (Strah od letenja, Prljavo kazaliste)
I na kraju, paregmenon se realizira i u priloga:

Ako trazi$ nekoga, nekoga za zauvijek

onda tvoj sam Covjek oduvijek. (4ko trazis nekoga, Prljavo kazaliste)
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Cekas me dugo, predugo sama... (Kad te jednom pitam, Crvena jabuka)

U svakom se primjeru pojavljuju dvije rije¢i koje imaju isti korijen, a neke od njih se i rimuju
(npr. podigao — uzdigao, donosi — odnosi, lagana — polagana, znani — neznani, dugo —

predugo...). Paregmenon stvara posebni zvukovni u¢inak i njime iskaz dobiva na jacini.

3.5.3. PARONOMAZIJA

Paronomazija je povezivanje dviju ili viSe rije¢i prema zvukovnoj srodnosti, pri ¢emu se one

razlikuju u jednom ili dva glasa (korijenska). Njihova glasovna sli¢nost podcrtava znacenjsku

sli¢nost ili suprotnost.109

Ta je figura u ovim tekstovima Cesta, ,koristi se kao sredstvo isticanja, uspostavljanja
neo&ekivanih analogija, priblizavanja i kontrastiranja pojmova i misli“.**° Vazno je naglasiti
da se u vezu mogu dovesti rijeéi iste, ali i razli¢ite vrste. Pritom se moraju nalaziti jedne blizu

drugih. Sve to potvrduju sljedeci primjeri:
Mladost ti je kao dar, jos nisi star. (Budi se grad, Opc¢a opasnost)
Lovac na novac... (Lovac na novac, Opca opasnost)
Pokazat ¢e ti predivne boje koje ne postoje. (Vrati se na svjetlo, Op¢a opasnost)

... gle ¢uda,

Igra luda... (Crni dani, Parni valjak)

Slatka sestro no¢i, kazi dal' ¢u moéi... (Kemija, Parni valjak)
...Umjesto cvijeca i svijeca, uz veceru. (Nemirno more, Parni valjak)
Prije ili kasnije

Bit ¢e svima jasnije. (Uhvati ritam, Parni valjak)

I ako si i sretna ko $to kazes,

mada znam da lazes... (Moj bijeli labude, Prljavo kazaliste)

...probudite me onog jutra

kad dode to sutra. (Covjek za sutra, Prljavo kazaliste)

199 Usp. Bagi¢ 2012: 239.
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...0 zene su krasne

po prirodi malo glasne. (Muskarci su svinje, Prljavo kazaliste)
Uz ¢asu ludila ona je nudila... (Kao da sanjam, Crvena jabuka)
...nemir i strah raznose prah... (Zauvijek, Crvena jabuka)

...prijatelja pravih

i o¢iju plavih... (Dobro neka svira, Crvena jabuka)

Posljednji je primjer iznimka u odnosu na ostale jer su tu povezane rijeci koje se razlikuju po

jednom unutra$njem glasu. No i tu je ostvarena paronomazija.

Ponekad se u jednom iskazu javlja vise primjera doti¢ne figure ili se u vezu dovode ¢ak tri
rijeci:
Ti si zvijezda Danica

peron i voz, zadnja stanica,

u meni glas, postoji spas... (Zvijezda Danica, Crvena jabuka)

Uuu... u oéima jad.
Uuu... budi se grad.

Uuu... svi zure na rad. (Budi se grad, Op¢a opasnost)

Od trave se prave

Jastuci za glave... (Sanjam, Parni valjak)

U navedenim se primjerima oznacene rijeci, koje su u zvukovnoj srodnosti, razlikuju u samo
jednom 1ili dva pocetna glasa. Vidljivo je da se one naj¢eSce nalaze na kraju stiha te se tako
ostvaruje rima, a to olakSava pamcenje teksta. Takoder, paronomazija pridonosi ritmi¢nosti, a

u nekim navedenim stihovima njome su izrazene emocije.
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3.5.4. HOMEOPTOTON

Homeoptoton je ,,povezivanje rije¢i koje zavrSavaju istim padeznim, uopée istim gramatickim
nastavkom“.** One pripadaju istoj morfosintaktickoj kategoriji (imenice, pridjevi, prilozi ili

glagoli).**?
Moze obiljeziti kompoziciju teksta'*, a tipican je primjer pjesma Vjetar Opée opasnosti:

Jedan dan je dovoljan da te zavolim i zaboravim,
jedan dan je dovoljan da umrem i da se probudim.
Jedna no¢ je premalo da vjecno Zelim te,

jedna no¢ je previse da ne ostavim trag.

Jer ono Sto zelim znam da nisi ti,

samo cesta pusta i vjetar.

Uuu... zivim samo tren,

uuu... ostavljam sve.

Jedan tren je dovoljan da te poljubim i ostavim,
jedan tren je dovoljan da zelim i zamrzim te.
Oprosti mi §to te ostavljam bez razloga i bez nadanja,

ti nikad nece§ shvatit to $to nas razdvaja.

U nabrajanju i inzistiranju na iskazivanju misli i emocija javlja se homeoptoton. Svih
dvanaest stihova karakterizira ponavljanje prezenta, a time se iskaz ritmizira. Cak se jedanaest
puta javlja prezent u prvom licu jednine s gramatickim nastavkom -im. Promotrimo li sve
prezente, mozemo uociti da su neki od njih u suprotnosti povezemo li ih s emocijama: zavolim

— zaboravim, poljubim — ostavim, Zelim — zamrzim.

Prvo lice jednine prezenta ¢ini osnovu pjesme Lutrija Parnog valjka. Takvih je glagola
dvadeset i dva, a njima subjekt iznosi svoje osjecaje, raspolozenja i stanja. Procitamo li tekst

pjesme, vidimo da prezenti imaju tri razli¢ita nastavka (-im, -em i -am) te mozemo zakljuciti

1 Bagi¢ 2012: 149.
112 Usp. Bagi¢ 2012: 149.
113 Usp. Bagi¢ 2012: 149.
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da prvi prevladava (nastavak -im: Cetrnaest, -em: tri, -am: pet). | ovdje se homeoptoton

ostvaruje nabrajanjem:

Ima dana kad se bojim
Ima dana kad se molim
Ima dana kad se kajem
Ima dana kada volim
Ima dana kad se mijenjam
Kad to vidim

Ima dana kad sve mrzim
Pa se stidim

Ima dana kad se smijem
Ima no¢i kada pijem
Ima dana kada letim

Ali boli kada sletim

Ima dana kada hoce,

Kada nece, ne ide

Sve od danas pa do sutra

Pa se ima, pa se nema

Malo lijevo, malo desno
Nikad ne znas $to se sprema
Zivot je lutrija

Bez pogodaka

Ima dana kada padam
Ima dana kad se nadam
Ima dana kada zalim
Ima dana kad se palim
Ima dana kada mrzim
Samog sebe

Sve me jebe

Ima dana kada mastam

Ima dana kada prastam
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Ima dana kada ljubim
Ima dana kada gubim
Ima dana kada volim
Kad je lijepo Zivjeti.
Uzastopnim ponavljanjem tih glagola postignuta je rima (letim — sletim, smijem — pijem,

padam — nadam itd.), a iskaz je ritmiziran.
Glagoli s istim gramatickim nastavkom c¢eSce obiljezavaju samo jedan dio teksta:

Malo me vidis, malo ne vidi$
kao lo§ program pa ga promijenis
I svaki puta kad se naljutis$

sjeti§ se mene pa me okrivis. (Cuvaj se, Crvena jabuka)

Ti si bila moja misao
ja za tebe sam grafite pisao
i gitaru cijele noci svirao
redom susjede Zivcirao. (Previse suza u mom pivu, Prljavo kazaliste)
Tim je glagolima ostvareno redanje odredenih radnji i postupaka. U prvoj ih je strofi Sest u

drugom licu jednine, a u drugoj su tri u prvom licu jednine.

Padez lokativ dominantan je u pjesmi Vruce igre Parnog valjka. Ona se temelji na nabrajanju

mjesta na kojima se odvijaju vruce igre:

Vruée igre na ulicama
Vruce igre u predgradima
Vruce igre po mracnim podrumima

U nasim godinama

Heeeeeeeeej nasmijesi se

Dok smo zajedno dobro je

Vruce igre u hovinama
Vruce igre u uredima

Vruce igre u foteljama

Vruce igre u klubovima
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Vruce igre u krevetima
Vruée igre u dugim nocima

Vruce igre u nasim godinama

Heeeeeeeeej nasmijesi se

Dok smo zajedno dobro je

Nananananana Nananananana

Istaknute su imenice s dva lokativna nastavka: -ima i -ama. Sest je imenica s prvim, a pet s
drugim nastavkom i one ostavljaju dojam inzistiranja. Javljaju se na kraju stiha te time

pridonose ritmu i obiljezavaju kompoziciju teksta.
Ponekad isti padezni nastavak povezuje samo nekoliko imenica, kao u sljede¢im primjerima:

Hladni sivi gradovi
i bez kraja drumovi

vozovi u ¢ekanju... (Crvena jabuka, Crvena jabuka)

Vrijeme je nemirnih letova
vrijeme je sotonskih stihova
vrijeme je suza i bijesova

sami smo izmedu svjetova. (Kuda bi za vikend, Prljavo kazaliste)

Homeoptoton drugih vrsta rije¢i u ovim tekstovima nije zabiljezen, stoga mozemo re¢i da se
javlja u imenica, a jo§ CeS¢e u glagola. Buduci da se povezuju rije¢i s istim gramatickim
nastavkom, u iskazu je najée$c¢e naglasak upravo na njima. Krajnjom pozicijom u stihu cesto

ostvaruju rimu.
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3.6. RIMOVANJE

Rimovanje je neizostavan stilski postupak u tekstovima popularnih napjeva, postupak koji se
u takvim tekstovima uvijek ocekuje. Zanimljivo je da sluSatelj na temelju posljednje rijeci
jednog stiha moze pretpostaviti koja Ce se rije¢ pojaviti na kraju sljedeceg stiha. Dakle, moze
pretpostaviti rimu. Iz toga proizlazi ¢injenica da rima ima vaznu ulogu u pamcéenju tekstova i

njihovu putu prema popularnosti.

3.6.1. HOMEOTELEUTON

Pretecom ili prvim oblikom rime u knjizevnosti zapadnoeuropskog kruga smatra se
homeoteleuton, jedna od tzv. gorgijanskih figura. U antici se pod tom figurom
podrazumijevalo glasovno podudaranje zavrS$nih slogova rije¢i na krajevima uzastopnih
receni¢nih cjelina (kolona). Pritom govorni fragment treba biti kratak, a udaljenost izmedu
povezanih sintaktickih cjelina Sto manja. U popularnoj glazbi ovu je figuru lako uociti jer se
ona danas shvaca kao glasovno podudaranje zavrSetaka bliskih ili susjednih rijeci, stihova i

polustihova.**
Velik je broj primjera ove figure pa je izbor, iz opusa sviju izvodaca, pao na sljedece:

U mrezi informacija sve je simulacija.
Nova generacija.

Perfektna imitacija zivota. (Virtualni novi svijet, Opc¢a opasnost)

Spremam police,

Praznim ladice... (Mijenjam se, Parni valjak)

...1 po svome pisali i brisali. (Knjiga tajni, Prljavo kazaliste)
Za vas su to nizi porivi

Za mene hirovi... (Zlatne godine, Prljavo kazaliste)

Glupo je uvijek kad te vidim s njim,

glupo je, pravim se da ne vidim,

glupo je da se pomirim sa tim

bas je glupo biti zaljubljen u Zenu $to te ne voli.“ (Glupo je, Crvena jabuka)

14 Usp. Bagi¢ 2012: 150-151.
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Ljubav je bekrija stara
laze i vara, nekad te gazi

nekad te pazi, nekad se smije i namiguje... (Da je samo malo srece, Crvena jabuka)

Dakle, oznacene se rije¢i rimuju, a udaljenost izmedu njih mala je. Mozemo re¢i da je rije¢ o
unutra$njoj rimi jer su te rije¢i u vecini primjera dio istog stiha. Ovom su figurom one

naglasene (posebno glagoli), a iskaz dobiva na zvukovnosti.

3.6.2. RIMA

Rima se najjednostavnije definira kao ,,glasovno podudaranje zavr$nih rijec¢i susjednih ili
prostorno bliskih stihova ili polustihova“.**® Rimovati se mogu i rije¢i na po¢ecima i u sredini

stihova.'®

U popularnoj je glazbi rima jedan od vaznih elemenata jer utjeCe na zvukovnost pjesme,
pridonosi ritmu, povezuje rije¢i i omoguéuje lakSe pamcéenje tekstova pjesama. NajceSce
obiljezava Citav tekst, no rimovati se mogu i samo neki stihovi ili pak polustihovi istog stiha.

Prema vertikalnom rasporedu rimovanih rije¢i ona moze biti parna (aa bb), ukrStena (abab),

obgrljena (abba), isprekidana (abcbdde) i monorima (aaaa).™’

3.6.2.1. RAZNOVRSNOST RIMA U ISTOM TEKSTU

U ovim se tekstovima moze naé¢i svaka od spomenutih vrsta rima, no nije pravilo da se ista
provlaci kroz cijeli tekst, ve¢ se najéesce javlja u samo nekoliko stihova, odnosno jednoj ili

dvjema strofama.

Pjesma Nebeski znak primjer je kombinacije parne (treca strofa i refren) i ukrStene (prve dvije

strofe) rime:

Sjedim sam, u sobi je mrak,
dim cigarete miluje mi no¢.
Cekam neki nebeski znak

da mi vrati ljubavnu mo¢.

115 Bagi¢ 2012: 275.
18 Usp. Bagi¢ 2012: 275.
17 Usp. Bagi¢ 2012: 276-277.
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Umiru tiho svjetla mog grada,
opijen tugom tonem u san.

Sa novim jutrom postoji nada

ey e

A ti, koja jedina zna$ skrivene strasti u meni,

a ti, koja nikome se ne das, ostavlja§ mene u sjeni.

Duhovi tame u mojoj sobi prizivaju opet moju samocu.
Ljubavnim bolom srce mi zdrobi bol koja dolazi samo no¢u.
Ne mogu viSe bjezat od sebe, slusat u sobi zvuke tiSine.

Ova je no¢ sakrila tebe, a ti si dio moje sudbine.

A ti, koja jedina zna$ skrivene strasti u meni,

a ti, koja nikome se ne das, ostavljas mene u sjeni.

Buduc¢i da rima obuhvaca sve stihove, ostvaren je formalni sklad. S obzirom na broj slogova,
rimovane se rije¢i mogu razvrstati u musku (mrak — znak, no¢ — mo¢, san — dan), zensku

(grada — nada, meni — sjeni) i dje¢ju rimu (¢i5ine — sudbine).**®

Sljedeca pjesma takoder je primjer kombinacije razli¢itih vrsta rima. Rije¢ je o pjesmi Kao

grom:

Prosao sam brda i doline

i nesto tako od sudbine
nisam oc¢ekivao.

Jer srce mi je bilo lomljeno
nekoliko puta totalno

I ne znam kako sam preZivio.

I bas kad sam mislio da su Zene
odavno zaboravljena pri¢a za mene
pojavila se ona i pogledala me

ocima zbog kojih zaboravih sve.

18 Usp. Bagi¢ 2012: 276.
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Kao grom,

pogodila me kao grom.

Ona je jos jedno olujno
more u Zivotu mom,

bit ¢e to straSan brodolom.
A srce je vec¢ bilo lomljeno
nekoliko puta totalno

1 ne znam kako sam prezivio.

I bas kad sam mislio da su Zene
odavno zaboravljena pri¢a za mene
pojavila se ona i pogledala me

o¢ima zbog kojih zaboravih sve.

Spomenute podjele rime nisu jedine. S obzirom na kvalitetu, rima se moze podijeliti na pravu
I nepravu, dok se prava dijeli na ¢istu i ne€istu. Pri necistoj rimi ,,izostaje poklapanje naglaska
ili pojedinih suglasnika iza naglasenog sloga ili se pak glasovno povezuju razlidite vrste
rijeci.**® Primijenimo li to na ovaj tekst i udemo li u takvu detaljnu analizu, to bi izgledalo
ovako: imenice doline i sudbine primjer su neciste rime jer se ne poklapaju u naglasku, a
lomljeno i totalno takoder jer ne pripadaju istoj vrsti rije¢i. Glagoli ocekivao i prezivio
naizgled se rimuju. Naime, glasovno podudaranje nije potpuno, stoga je rije¢ o nepravoj
rimi.*?® Prema vertikalnom rasporedu rimovanih rijei ta strofa ima rimu aabcch. U drugoj
strofi rima je parna. Rije¢i Zene i mene, osim $to imaju razliCite naglaske, pripadaju i
razliitim vrstama rijeci te time tvore necistu rimu. Toj vrsti rime pripadaju 1 rije¢i grom —
mom — brodolom. Takoder, ona je ocita i posljednoj strofi: olujno — lomljeno — totalno. |

ovdje se rije¢i mogu razvrstati s obzirom na broj slogova pa tako ima muske (me — sve),

zenske (Zene — mene) i djecje rime (doline — sudbine, olujno — lomljeno — totalno).
Tipican primjer pojavljivanja razli¢itih vrsta rima u jednom tekstu pjesma je Mir na jastuku
Parnog valjka:

Ti si razlog §to postojim

Ti si razlog §to sam tu

19 Bagi¢ 2012: 276.
120 Usp. Bagi¢ 2012: 276.
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Ti me drzi$ iznad vode

Ti si mir na jastuku

Ti me gasi$ kada gorim
Ti me tjera$ da se borim
Kad mi dode da se predam

Ti si razlog §to se ne dam

Jos jedan dan jo$ jednu noé
I ja ¢u natrag doé
Kada legnem pored tebe

Znaj da bol ¢e proé

Jos jedan dan jo$ jednu no¢
I ja ¢u natrag doé
Kad se stisnes pored mene

Znam da bol ¢e proé

Sve je jos u magli
Ko da nisam sasvim svoj
Ne znam gdje sam bio

Al znam da bit ¢u tvoj

Ti si sve §to Covjek treba
Ti si sve $to Covjek gleda
Ja bio sam slijep

Bio sam slijep.

U prvoj strofi rima je isprekidana (abcb), a u drugoj parna (aabb). Refren se ponavlja dva
puta i njegova je rima aaba (no¢ — do¢ — tebe/mene — proc¢). Treéa strofa obiljezena je
isprekidanom rimom kao i prva, dok se u Sestoj rimuju rijeci treba i gleda (aa), a u posljednja
dva stiha te strofe ponavlja se rije¢ slijep. S obzirom na broj slogova, dominiraju muska i

7zenska rima.
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U popularnoj je glazbi ¢esta i isprekidana rima. Primjer je prva strofa pjesme Progonis me

Opce opasnosti:

Odnedavno mi zivot ide nizbrdo
i ne znam §$ta ¢u sa sobom.
Znojim se i lomim se i ne jedem

I stalno sanjam da sam sa tobom.

Rimuju se samo dvije rije¢i (sobom — tobom), dakle rima je abch, no ona se javlja samo u toj
jednoj strofi spomenute pjesme.

Dobar primjer te iste rime druga je strofa pjesme Andeli Crvene jabuke, gdje je iskazana
formulom abcbdde:

Koliko sam gluposti
napravio u Zivotu
skoro da sam i pretjer'o
neka mi je na sramotu
nosio sam u torbi glavu
izvuk'o je zivu i zdravu

samo ja znam §to.

Obgrljena je rima vrlo rijetka, a od nje je ¢eS¢a nagomilana, dakle rimovanje rije¢i u vise

uzastopnih stihova (aaaa):

Ako sam ti srce ranio
nisam nikad to prebolio
Ako sam ti srce ranio

nisam sebi to oprostio. (Ne bih te zatajio, Prljavo kazaliste)

3.6.2.2. LEONINSKA RIMA

Leoninska rima glasovno je podudaranje polustihova istog stiha'?! i dio je mnogih tekstova.

Jedan od primjera posljednja je strofa pjesme Koja luda no¢ Opce opasnosti:

121 Usp. Bagi¢ 2012: 278.
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Ona otvara, svila je prozirna

I opet gubim dah i rekoh samo - ah.
I dok me gledala krv mi se ledila
onda me zgrabila, k'o posasavila.

Koja luda no¢!
Jos§ jedan tipi¢an primjer iz opusa iste grupe jest ovaj:

Ovdje nemas imena, samo ti i sudbina

i nek' ti nebo pomogne kada ti dusa uzdahne... (Cudan ples)

Takva rima dio je i tekstova Parnog valjka, a jedan od njih je Prokleta nedjelja:

Dolazi duga, duga no¢, al' i ona mora pro¢,

i kada kise padaju, tvoje mi usne trebaju...
U pjesmi Otok leoninska se rima javlja u dva naizmjeni¢na stiha:

Ista zurka, ista furka
Oko istog otoka
Barka plovi, slika lovi

Nastup bijelih cipela.
Naravno, ova rima zastupljena je i u tekstovima Crvene jabuke:

...nisam uzvratio, ali sam shvatio...

(..)

Uz ¢asu ludila, ona je nudila... (Kao da sanjam, Crvena jabuka)
...beskrajno sam, uzdah joj znam. (Tuga, ti i ja, Crvena jabuka)

| na kraju, slijede dva primjera doti¢ne rime u tekstovima Prljavog kazalista:
Evo putujem, pomalo tugujem... (Evo putujem)

...stoput ranjeno, stoput slomljeno... (Mozda dogodine)
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3.6.2.3. NEPOTPUNO PODUDARANJE

Rimu shva¢amo kao podudaranje barem jednog, zavr$nog sloga dviju ili vise rije¢i. No u
ovim je tekstovima Cesto podudaranje samo jednog, posljednjeg glasa dviju ili vise rijeci S
kraja stiha. Mozemo reci da se takve rijei pri Citanju teksta rimuju samo naizgled. Budu¢i da
se radi o napjevima, melodija, ritam, tempo i izgovor omogucuju da podudaranje glasova

zvuci kao prava rima.

Kako bi bilo jasnije, slijede dva takva primjera. U prvoj strofi pjesme Govore mi svi Crvene

jabuke naizgled se rimuju Cetiri rijeci jer zavrSavaju istim samoglasnikom, a to je a:

Dobro ti jutro Zelim ja
uvijek si u mislima
dodir tvojih usana

to se ne zaboravlja.

Tri rijeci u refrenu pjesme Kise jesenje Prljavog kazalista takoder zvuce kao da se rimuju, a

podudaraju se samo u samoglasniku e:

Kroz moje prazne dZepove
vjetrovi mi prolaze

a kroz cipele kise jesenje.

Uvrstimo li to u slobodni stih, tada mozemo re¢i da su neki tekstovi pisani njime. U

suprotnom, gotovo da i nema teksta pisanog slobodnim stihom.

Primjeri bi se mogli nizati unedogled, no iz navedenih se moZe zakljuciti da se u gotovo
svakom tekstu mogu naci razliite vrste rima, S obzirom na kvalitetu, vertikalni raspored
rimovanih rijeci i broj slogova. Ovdje su u prvi plan stavljene osnovne vrste rima, a naravno,
u duzim strofama i refrenima ostvaruju se i neke slozenije vrste. Takva je sljedeca strofa s

rimom abchdefe:

Zivio sam jednom
Bogato i lako
Prijatelj je u to vrijeme
Bio mi svatko
Skupa pica
Lijepe Zene
Bile tad su
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Oko mene. (Crni dani, Parni valjak)

122
K.

Od svih oblika glasovnih ponavljanja rima je najpravilniji obli Ona je sastavni i gotovo

neizostavni dio ovih tekstova.

3.7. FIGURE KONSTRUKCIJE

Figure konstrukcije figure su rasporeda ili poretka rije¢i. Jo$ se nazivaju i sintaktickim
figurama jer se dio gramatike koji se bavi analizom recenice naziva sintaksom. AKo se u
nekom tekstu javlja odstupanje od uobicajenog reda rijeci, ono ostavlja odredeni ucinak na
Citatelja, odnosno slusatelja. Stoga znacenje neke rijeci ne proizlazi samo iz onoga §to ona
zna®i kao samostalna rijet, ve¢ i o mjestu koje zauzima u odnosu na druge rije¢i.'?®
Odstupanje od prirodnog poretka rije¢i karakteristika je pjesama popularne glazbe i najocitije
je u inverziji. Osim inverzije, u tu skupinu figura spadaju i ve¢ spominjane anadiploza i

elipsa, a ovdje ¢e biti obraden 1 asindeton.

3.7.1. ASINDETON
Asindeton je nizanje dviju ili viSe rijeci, skupina rijeéi ili reCenica bez veznika. Dijelovi
asindetskog izraza odvojeni su pravopisnim znakovima: najée$¢e zarezom, a mogu i
dvotockom, tockom-zarezom ili crtom. Ta se figura, osim u pjesniStvu, prozi, polemici,
esejistici, reklami, novinskim naslovima, pojavljuje i u popularnim napjevima.'?*
Nizanje vise rije¢i vidljivo je u dva stiha pjesme Vjerujem Crvene jabuke:

...sunce, kisa, isto

zima, ljeto, proljece...
Ponekad se nizu samo glagoli: ,,...sjedim, plaéem, tugujem... (Bjezi, kiso, s prozora, Crvena
jabuka).

Primjer nizanja skupine rijeci strofa je pjesme Iskrena Opce opasnosti:

Budi hrabar, glasnik ljubavi,

budi ¢eZnja jedina,

122 Usp. Bagi¢ 2012: 280.
123 Usp. Solar 2005: 81-82.
124 Usp. Bagi¢ 2012: 68-69.
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vatra sunca, led sa sjevera,

zadnja stroga porota.

Iz stihova je vidljivo da se subjekt nekome obraca i nalaze mu tko/Sto i kakav da bude te je

time ostvareno nabrajanje.
Nizanjem skupine rije¢i u sljede¢em primjeru subjekt opisuje svoje stanje:

Izgubljen za raj
stoti puta porazen
srca smrznuta

od tebe zaboravljen. (Kao, Prljavo kazaliste)

U ovim je tekstovima najCeS¢e nizanje reCenica. Dobar primjer za to strofa je pjesme

Rock&roll ne trpi mol Opcée opasnosti:

Naravno da volim bubanj kada svira,
volim bass kad tutnji, volim dobos$ kada udara
Volim i gitare novije i stare,

volim kada mjesto zice mene odnosi taj ¢aroban zvuk.

Subjekt nabraja ono $to voli pa su dijelovi iskaza odvojeni zarezom. Nizanje u prva dva stiha

zvuci kao gradacija, od tiSeg prema glasnijem.

Asindetsko nizanje recenica, blisko gomilanju, na vise je mjesta uocljivo u pjesmi Ponovo
sam Parnog valjka, a ostvareno je opisivanjem stanja u kojem se subjekt nasao nakon §to je

ostao bez voljene Zene:

Trebam te viSe no ikad

Izgubio sam nit, stvari bjeZze mi iz ruku
Krevet je hladan, tvoje oci me prate
Cujem tvoj glas.

(...)

Svakog trenutka sve blize lazi,

necu jo§ dugo, nedostaju mi rijeci,
hladno i tuzno otiéi ¢u negdje,

ulice zovu...
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Ponovo sam,
Bez cilja, bez volje, bez tebe,
Vrtim se u krug...

Asindeton se u svim ovim primjerima realizira kao nabrajanje, bilo rijeci, skupina rijeéi ili

recenica. Isto je i u sljede¢im strofama:

Zatvaram oci
palim cigaretu
razmisljam o sebi

razmisljam o tebi... (Djevojka snova, Prljavo kazaliste)

...sakrila bi pogled, pustila bi kosu
pamtim tvoje ruke, osjetim ti prste

miriSem ti kozu. (Mjesece, Crvena jabuka)

Do izrazaja posebno dolaze saZeti asindetoni, no oni su u ovim tekstovima rijetki. Jedan od
primjera stih je pjesme Ulicne tuce Parnog valjka: ,Nekad prijatelji — sada stranci. Tu su
izrazi odvojeni crtom. Sazetost je oc€ita i u stihu pjesme Previse suza u mom pivu Prljavog

kazalista: ,,...gore stari, dolje novi svijet..

Funkcija asindetona je wubrzavanje ritma, postizanje Zzivosti, isticanje subjektove

emocionalnosti.'?® Takoder, dobiva se dojam da se uporabom te figure Zeli §to vise toga reéi.

3.7.2. INVERZIJA

Inverzija je ,,obratni red rije¢i u sintagmi, recenici ili obratni redoslijed glavne i zavisne
suredenice*.}® Dvije su vrste inverzije: gramaticka 1 stilistiCka. Prvom se odstupa od
uobicajenog re¢eni¢nog poretka subjekt—predikat—objekt te se obavijesni predikat javlja ispred
obavijesnog subjekta. Kod stilisticke inverzije postoji stilski obiljezen red rije¢i, a njime

govornik ili pisac naglasava pojedine rijeci i njihova znaéenja.127

Tekstovi popularne glazbe obiluju inverzijom. Ta je figura svakako jedna od najc¢escih u ovoj

vrsti glazbe. Gotovo se u svakoj pjesmi moze naci primjer obrnutog reda rije¢i. Pritom se

125 Usp. Bagi¢ 2012: 68.
126 Bagi¢ 2012: 156.
127 Usp. Bagi¢ 2012: 156.
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posebno isti¢e sintagmatska inverzija, zamjena mjesta imenice i atributa.’?® Njome se naglagava
sam atribut, a pridonosi zvucnosti i ritmi¢nosti, ostavlja dojam ugladenosti, a u nekim je

stihovima nuzna radi ostvarivanja rime.

Od mnostva takvih inverzija ovdje ¢e biti spomenuto samo nekoliko od svakog izvodaca. U
opusu Opce opasnosti zabiljezene su sljedece: ,, Tijela umorna, lica pospana.© (Budi se grad),
A U snovima ti ima§ crni rep, zube bijele velike.“ (Progonis me), ,,Cuvam te u dusi kao
pjesmu najdrazu...“ (Tvoje ime cuvam), ,,No¢ umire, odlaze sjene ponoéne... (...) Na usni
tvojoj rije¢ koju nece$ Sapnuti, / u oku mome pogled kojeg neéu poslati. (...) Ceste nas duge
Cekaju i kiSe teSke umorne.” (Sutra je kasno), ,,Zovu me Sume zelene... (...) Ovo je plavo
nebo moje... (...) Nek od srece zablista suza u oku mom.* (Tri rijeke).

U sluzbi atributa najcesce su pridjevi i zamjenice. lako rijetko, stihovi nekih tekstova sadrze i
inverziju i neinverziju. O ¢emu je to¢no rije¢ pokazuje pretposljednji primjer (,,plavo nebo
moje*) u kojem dva pridjeva obgrljuju imenicu, dakle jedan je u inverziji, a drugi nije. Sli¢no
je i u drugom primjeru: prva imenica i atribut nisu u inverziji (,,crni rep*), a potom slijedi
druga imenica koja je u inverziji sa svoja dva atributa (,,zube bijele velike*). Pritom moZemo

govoriti o zrcalnoj strukturi.**°

Sintagmatska inverzija obiljezava i tekstove Parnog valjka: ,,Te tvoje usne opojne...“ (Jesen u
meni), ,,Veceras obuci cipelice plesne / | one tvoje traperice tijesne... (...) Zasjeni cure
tude.” (Moja bolja polovica), ,,Usnama mi svojim lijeci§ rane sve.“ (Povratak ratnika),
,»..0sjecam na licu svom.” (Sjecanja), ,,U meni neki vjetrovi vreli...“ (Ostavljam trag),
,-..Budi rijeke zaspale... (...) ...Kao plima vjecita.” (Kada me dotakne), ,,Pjevam pjesme
naivne.“ (U ljubav vjerujem). I ovdje su u inverziji imenice i njihovi atributi, odnosno
pridjevi i zamjenice. Vaznost inverzije u ostvarivanju rime vidljiva je u odnosu na ostale
stihove pjesme. Pogledamo li, primjerice, navedene stihove pjesme Moja bolja polovica,
uocavamo rimu u prva dva stiha (plesne — tijesne). No i u sljede¢em je stihu inverzija koja
pridonosi rimi jer se pridjev tude rimuje s rijecju lude u stihu koji mu prethodi, a on glasi: ,,I
plesi, plesi Sto lude”. Prema tome, ovdje inverzija uvjetuje rimu. Zrcalna struktura takoder je

prisutna (npr. tvoje usne opojne).

Veliku zatupljenost ove figure potvrduju i primjeri iz tekstova Prljavog kazalista: ,,...gdje

misli na drugu / ¢eZznjom svom... (...) ...Jer toliko drag je srcu tvom.” (17 ti je godina tek),

128 Usp. Bagi¢ 2012: 156.

129 Usp. Vauleti¢ 1999: 197.
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,,Kad znam da je ljubav / zemlja ¢udna, zemlja lazljiva...“ (I1z nekih starih razloga), ,....u
kaputu ofevom, malCice prevelikom...“ (Marina), ,,...poljubim zastavu i pustim suzu / neku
iskrenu...”“ (Lupi petama), ,,Snen sam kao jutro nedjeljno... (Snen sam kao jutro nedjeljno),
.....ja sam ptica nebeska... (...) ...a kroz cipele KiSe jesenje.” (Kise jesenje).

Ostvarivanje rime inverzijom najbolje je vidljivo u prvom primjeru (svom — tvom). | ovdje je

tom figurom ugladenost stiha postavljena na visoki nivo.

U vedini tekstova Crvene jabuke vidljivo je da se ova inverzija javlja radi postizanja rime.

Slijede dva tipi¢na primjera:

...zelim ti dati svijet na dlanu svom

zelim se buditi u Krilu tvom. (Radio)

Ko prva cigara jutro slatko
bit ¢e opet iako nas dijeli
odrast'o sam al' na kratko

bit ¢u dijete Zivot cijeli... (Na mom licu tople ruke)

Zastupljena je i zrcalna struktura, odnosno prisutnost inverzije i neinverzije: ,,...sve moje
misli tamne.“ (Boje kisnog neba), ,,...jos pamtim svaki uzdah tvoj.“ (Da tebe nema, Boze),
,»--.MOji dani naivni...“ (Pravi ljudi), ,,...neko vrijeme zlo i nas je dotaklo.” (Neka vrijeme
mijenja sve). Tu je jo§ mnogo primjera poput: ,,...traje ljubav stoljetna.” (Govore mi svi),
,....po licu malom pjegavom...“ (Kao da sanjam), ,,...zarobile me o¢i tvoje...“ (Hajde, dodi
mi), ,,...i moram dalje bez osmijeha tvog / sestro srca mog.“ (Sestro srca mog).

Sintagmatska inverzija obi¢no se javlja na kraju stiha upravo radi rimovanja uzastopnih ili
naizmjeni¢nih stihova. Ona se moze poklapati s nekim drugim pjesni¢kim postupcima’®, a
ovdje su to asonanca (npr. ,,zube bijele velike*, ,kise jesenje*) i aliteracija (npr. ,,vjetrovi

vreli®, ,,moje misli tamne®).

Zeleéi istaknuti objekt, autori tekstova popularnih pjesama posegnuli su za inverzijom

predikata i objekta. Ta je inverzija Cesta i takoder se U veéini primjera pojavljuje radi rime.

U opusu Opce opasnosti, izmedu ostalih, pojavljuju se sljedece inverzije predikata 1 objekta:
,Zagrebala mi dusu, srce k'o tre$nju zgazila, / otrov mi bacila u o¢i i otisla.” (Macka), ,,...da

ti snove poklanja.« (Iskrena), ,,Kada mi srce slomis...“ (77 mi neces reci zbogom), ,,A sada ti

130 Usp. Vuleti¢ 1999: 200.
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se dive, za jedan osmijeh ti placaju...” (Srce zna), ,,Evo idu svatovi, moju dragu vode... (...)
...njeno lice skrila.”“ (Rastavise i nas dvoje), ,,Sve ono vaZzno ti nisam stigao reéi...”
(Pobjeg'o sam). Specifi¢an je prvi primjer: u njegovu prvom dijelu nema inverzije predikata i
objekta (,,Zagrebala mi dusu®), dok je u drugom dijelu ona prisutna, kao $to je i oznaceno
(,,Srce zgazila®©). Prema tome, i ta dva primjera tvore zrcalnu strukturu jer je stih omeden

glagolima (predikatima).

Sljede¢i stihovi dokazuju da inverzija predikata i objekta obiljezava i pjesme Parnog valjka:
,Vrijeme provodim u oblacima... (4ko Zelim), ,,U utorak sve novine napamet znam.*
(Bijeg), .....Za tebe je izgorjelo.“ (Dok je tebe), ,,...Vrijeme dojam kvari.”“ (Mijenjam se),
,....Al ne trazi da ti zavjet dam.“ (Ostavljam trag), ,,Srijedu odvalim, ¢etvrtak prezivim jer
petak dolazi. (...) Glavu okrenem da neSto popijem, a ono pobjegne.” (Petak), ,,...kad ti
ljubav sakriju.“ (Poljubac je dobar), ,,...I toliko toga lijepoga mi dale.” (Stranica

dnevnika).

I u opusu Prljavog kazaliSta mnogo je takvih primjera, no navest ¢emo sa neke: ,,...pa mi Srce
zalediS.” (Bas kad nije vrijeme), ,,...da samo o¢i otvorim.“ (Kao), ,,...za nasu ljubav borim
se.“ (Od sveg' zla), ,,...sve vas da zagrlim...“ (Lupi petama), ,,...svaka prevara rane otvara.*

(Ako ti jos jednom oprostim), ,,...1 gitaru cijele no¢i svirao...” (Previse suza u mom pivu).

U tekstovima Crvene jabuke takoder se Cesto istiCe objekt te svoje mjesto nalazi ispred
predikata: ,,..paze da mi neko sreéu ne ukrade.“ (4ndeli), ,Ljubav sam ti nosio...”
(Bolujem), ,....za mene ¢uvas li...*“ (Sampanjski poljubac), ,,A ja i dalje samo tebe Zelim...*
(Imas me u Saci), ,,..bez daha ostanem...“ (Reci mi), ,...ne pitaj, nebo pogledaj...

(Sjecanja), ,,Samo jedan Zivot imam...“ (Zadnji put me pogledaj).
Kao $to je vidljivo, primjeri su mnogobrojni 1 raznovrsni. Uloga je inverzije postici
ugladenost stiha, utjecati na njegovu estetiku, a time i na dojam koji taj stih ostavlja.

Od dviju spomenutih inverzija, manje je zastupljena inverzija glavnih receni¢nih dijelova,

subjekta i predikata*®. Pritom je naglasak na predikatu koji prethodi subjektu.

Neke od takvih inverzija u opusu Opce opasnosti su: ,,Sjaje ti se o¢i...“ (Ti), ,,Srusilo se nebo.
/ 1zgorjelo je nebo.” (Nebo), ,,...pojavila se ona i pogledala me... (Kao grom), ,.,Evo idu

svatovi... (...) Hej, raspuklo se srce moje. (...) ...ode moja mila.”“ (Rastavise i nas dvoje),

31 Usp. Bagi¢ 2012: 156.
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,,...budi se grad. (...) Ne ljuti se, nikud ne bjeZe ulice...“ (Budi se grad), ,,Umiru tiho svjetla

mog grada...“ (Nebeski znak).

Inverzija subjekta i predikata dio je i pjesama Parnog valjka, a neki od izrazenijih primjera su:
,,Na ¢emu mi zavide svi.” (Ajde igraj), ,,...idem tamo gdje me ¢ekas ti.“ (Dok si pored mene),
,,Tuzna je nasa ulica...“ (Moja je pjesma lagana), ,,Gotovo je dugo ljeto jednom zauvijek.*
(Sjaj u ocima), ,,Plove sjecanja...” (Sjecanja), ,,Sedamsto milja od kuc¢e / Nalazim se sada

ja...”“ (Sedamsto milja od kuce), ,,...Kao kad se smije Ivana...” (Ivana).

Zamjena mjesta ovih dvaju reCeni¢nih dijelova pridonosi ekspresivnom posredovanju

obavijesti i njezinu emocionalnom nijansiranju.**?

Jos valja potvrditi ucestalost ovakve inverzije u opusima Prljavog kazalista i Crvene jabuke.
Slijede primjeri iz opusa prvog izvodaca: ,,...8to govori svijet...” (Dobar vjetar u leda),
,»-..SKripi snijeg ispod mojih cipela.” (Nisam ja od pamuka), ,,...dok teku suze niz obraze...
(Bjezi, ptico, od mene), ,,Nije moje srce kutija §to svira...“ (Ipak), ,,...neka me, neka me mrze

svi...“ (Smedi Seceru).

Zamjena mjesta subjekta i predikata ¢eSca je u tekstovima Crvene jabuke, kao na primjer:
,Idu godine...“ (Kad kazaljke se poklope), ,,...do¢i ¢e neka druga... (...) ...8to nisi mogla ti.”
(Nek' ti je prosto), ,,...i kad prode ovaj ludi pir...*“ (Oprosti sto je ljubavna), ,,...ide ljeto,
prolaze nasmijane djevojke...” (Ples nevjernih godina), ,,...sto ne mogu ispuniti ja...“ (Ti si

lijepa), ,,Pada kisa napolju...” (Bjezi, kis, s prozora).

Ova inverzija utjeCe 1 na ritam te intonaciju teksta. Njome se takoder ostvaruje rima, ali
rjede nego kod sintagmatske inverzije. Na primjer, u spomenutom stihu ,,budi se grad* subjekt

grad rimuje se s krajnjim rije¢ima stihova ,,u o¢ima jad*“ i ,,svi Zure na rad".

Stih obi¢no najvise dolazi do izrazaja i ostavlja dojam ugladenosti ako se u njemu javlja
obrnuti poredak triju receni¢nih dijelova, subjekta, predikata i objekta. Dakle, to je inverzija

cijelog stiha, a ponekad i dvaju stihova pojavi li se opkoracenje.

Opet ¢e najprije biti navedeni primjeri iz tekstova Opce opasnosti: ,,Uz mene ti se privijas...“

(Ti), ,.,Kosu ti vjetar podize...“ (Cudan ples), ,,...goni mene vatra preko zidova.“ (Roden na

132 Bagi¢ 2012: 156.
133 Usp. Bagi¢ 2012: 157.
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dnu), ,,Vratam se, zovu me nazad rijeke tri... (...) Zovu me Sume zelene...“ (Tri rijeke),

,»...onima koje vrijede vrijeme nista ne moze.“ (Tvoje ime cuvam).

Obrnuti poredak triju re¢eni¢nih dijelova nalazi se, izmedu ostalih, u sljede¢im tekstovima
Parnog valjka: ,,I dileme i strahove / Odagnati ona je mogla.“ (Hvala ti), ,,Jer tuzne pjesme
pjevaju oni $to ostaju...” (Moja je pjesma lagana), ,,Nista nam dobro ne donosi sutra, osim
nadanja.”“ (Nemirno more), ,,Sve nase snove odnio je mrak.“ (Ponovo sam), ,,...tvojim o¢ima

ja vjerujem...” (Ugasi me).

Ista je zastupljenost ove inverzije i u tekstovima Prljavog kazalista: ,,U ljubav ja ne
vjerujem...“ (Vlakovi), ,,...nepravde ¢e ionako snijeg / i tamjan prekriti.“ (Sretan Bozic), ,,...jer
ne vesele mene bez vas / utakmice nedjeljom...“ (Lupi petama), ,,...mene pijanog su odnijeli /

moji prijatelji vjerni psi...” (Tu no¢ kad si se udavala).

Obrnuti poredak subjekta, predikata i objekta svakako je najizrazeniji i najée$¢i u opusu
Crvene jabuke: ,,...bez smijeha su naSe ulice...”“ (Ljeta koja dolaze), .,...rekle su mi sve o€i
tvoje.” (Principessa), ,,...obraz mi grije njen dlan...”“ (Tuga, ti i ja), ,,...nisam tebe pronasao
ja.”“ (Bijeli Bozi¢), ,,...uzbudenje djevojke trebaju.” (Zovu nas ulice), ,,...vjekova mir vraca$ mi

ti...“ (Da znas da me bolis), ,,Dobro ti jutro zelim ja... (Govore mi svi).

Moze se zakljuciti da su primjeri inverzije u pjesmama popularne glazbe brojni. Njezine su
funkcije sljedece: ostvarivanje rime i ritma, postizanje otmjenosti stiha te isticanje. Ona
podrazumijeva ,.takav poredak rije¢i kojim se naglasava ono $to se u normalnom poretku ne
moze naglasiti“.134 Moze se poklapati s nekim drugim pjesni¢kim postupcima (asonanacom,
aliteracijom, opkora¢anjem), a time se odredene rije¢i dodatno naglasavaju. Kao i u
knjizevnosti, prije svega lirici, i u pjesmama popularne glazbe inverzija povecava prostor
autorske slobode.™® Obrnuti je poredak rijeci toliko uobiCajen i Gest u ovim tekstovima da

smo ga vec¢ usvojili kao posve normalan.

13% Solar 2005: 82.
135 Usp. Bagi¢ 2012: 157.
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4. ZAKLJUCAK

Iz ove iscrpne analize stilskih postupaka u tekstovima popularnih napjeva, ali i analize njhove
sadrzajne strane, moze se izvuci nekoliko zakljucaka. Prvi i najocitiji je taj da ti tekstovi
obiluju razli¢itim stilskim figurama, kako onima uocljivima na prvi pogled tako i onima ¢ije
prepoznavanje zahtijeva odredeno znanje. Ono Sto povezuje izabrani korpus tekstova svih

grupa jesu, dakako, i teme i motivi.

S obzirom na klasi¢nu podjelu figura, svakako je najviSe figura dikcije (aliteracija, asonanca,
homeoarkton, anafora, epifora, batologija, epizeuksa, afereza, apokopa, sinkopa, etimoloska
figura, paregmenon, paronomazija, homeoptoton, homeoteleuton, rima), a nesto manje figura
konstrukcije (anadiploza, asindeton, elipsa, inverzija), figura rijeci (epitet, metafora, poredba)
i figura misli (apostrofa, hiperbola, personifikacija). Dakle, ucestalost pojedinih figura
razliita je. One se ostvaruju na viSe razina, od rijeci, stihova i strofa pa do ¢itavog teksta.
Realizacija vise figura na jednom mjestu pojacava efekt. Vecini je tih postupaka jedna uloga
zajednicka: isticanje pojedinih rijeci, misli i emocija. Svaki od njih to ostvaruje na razlicite
nacine: ponavljanjem, polozajem u stihu, konotacijom, rimovanjem, dovodenjem u vezu s
nekom drugom rije¢i, obrnutim poretkom rijeci i sliéno. Osim isticanja, jo§ je mnogo uloga i
ucinaka tih postupaka: obogacuju tekst, pridonose ritmu, harmoniji, dinamici, intenzitetu,
slikovitosti, Zzivosti, estetici, uvjerljivosti i ugladenosti iskaza, sudjeluju u metrickom
ujednacavanju stihova, uvjetuju realizaciju rime, omogucuju laksi izgovor rijeci,
konkretiziraju apstraktno, naglasavaju subjektovu emocionalnost, otkrivaju i istiCu njegovu

perspektivu motrenja, utjecu na slusateljeve emocije i raspoloZenje.

Na popularnost ove glazbe jednim dijelom utjecu melodija i sadrzaj, koji je blizak
slusateljima, a drugim dijelom upravo razli¢iti stilski postupci koji, Sto je najvaznije,
omogucuju da se tekst lakSe pamti te da melodija lakSe ude u uho. Tu vaznu ulogu ima i ritam
na koji znatno utjeCu neke figure (aliteracija, asonanca, anafora, epifora, anadiploza,
asindeton...). Ve¢inom su to figure ponavljanja, vrlo vaznog i najéeSceg stilskog postupka.
Svakako najizraZeniji 1 najvazniji oblici ponavljanja su rima i refren, a to potvrduje njihova
prisutnost u svakoj pjesmi. Pritom je vazna i uloga figura koje uvjetuju ostvarivanje rime

(paronomazija, homeoptoton, inverzija).
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Osim toga, figurativnost je prisutna i u izricanju subjektovih misli, Zzelja i emocija jer ponekad
iskaz u prenesenom znacenju zvuci ljepse, uvjerljivije i1 slikovitije. Tu se posebno isti¢u

metafora i figure temeljene na njoj (poredba, hiperbola, personifikacija, epitet).

U nekim je poglavljima usput komentirana sli¢nost ili pak razlika u figurativnosti tekstova
popularnih pjesama i tekstova poezije. Pritom je naglaSeno da su mnogi postupci u te dvije
vrste pjevanja podudarni i podjednako Cesti. Zapravo se u svakoj vrsti pjevanja figurativnost
razli¢ito shvaca i dozivljava. U poeziji je ona ocudujuca, ponekad tesko razumljiva, zahtijeva
znanje 1 napor pri interpretaciji, a u ovim je tekstovima ocCekivana, primjetna i ve¢inom

odmah razumljiva.
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Izvori (grupe i albumi):
Opca opasnost:

Treba mi nesto jace od sna (1994)
Amerika (1995)

Ruski rulet (1997)

The best of (2009)

Vrati se na svjetlo (2011)

Parni valjak:

Glavom kroz zid (1977)
Gradske price (1979)

Vruée igre (1980)

Vrijeme je na nasoj strani (1981)
Glavnom ulicom (1983)

Uhvati ritam (1984)

Pokreni se (1985)

Andeli se dosaduju (1987)

Sjaj u ocima (1988)

Lovci snova (1990)

Budenje (1994)

Samo snovi teku uzvodno (1997)
Zastave (2000)

Pretezno suncano (2004)

Prljavo kazaliste:

Prljavo kazaliste (1979)
Crno bijeli svijet (1980)
Heroj ulice (1980)
Korak od sna (1983)
Zlatne godine (1985)
Zaustavite zemlju (1988)
Devedeseta (1990)



Lupi petama... (1993)
Radio Dubrava (2003)

Moj dom je Hrvatska (2005)
Tajno ime (2008)

Mozda dogodine (2012)

Crvena jabuka:

Crvena jabuka (1986)

Za sve ove godine (1987)
Sanjati (1988)

Tamo gdje ljubav pocinje (1989)
Nekako s proljeca (1991)

U tvojim oc¢ima (1996)

Svijet je lopta Sarena (1997)
Sve sto sanjam (2000)

Tvojim zeljama voden (2002)
Oprosti Sto je ljubavna (2005)
Dusa Sarajeva (2007)

Volim te (2009)

Za tvoju ljubav (2011)

Nek' bude ljubav (2013)
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6. SAZETAK

Rad govori o temeljnim stilskim obiljezjima pjevane poezije, s naglaskom na figurativnosti i
njezinim ucincima. Time se zeli ukazati na to da figurativnost nije privilegij visoke
knjizevnosti, ve¢ se javlja 1 u drugim podrucjima, a jedno od njih je popularna glazba.
Ucestalost i vaznost stilskih figura u tom podrucju potkrijepljena je brojnim primjerima iz
izabranog korpusa tekstova cCetiriju rock grupa (Opca opasnost, Parni valjak, Prljavo
kazaliste, Crvena jabuka). Uvodni je dio posveéen popularnoj glazbi, njezinu mjestu u
popularnoj kulturi te rocku kao jednom od Zanrova te glazbe. Razrada zapoéinje govorom o
glavnim obiljezjima popularnih tekstova, njihovom specificnom pjesnickom subjektu te
temama 1 motivima koji su zajednicki obradenom korpusu. Nastavak rada strukturiran je tako
da svako poglavlje obuhvaca jednu figurativnu kategoriju, njezin opis, primjere i
interpretaciju. Pritom je istaknuta ucestalost svake figure, njezina ritmicka, sintakticka i

semanticka uloga, postignuti efekti te razine na kojima se ostvaruje.

Kljuéne rijeci:

Popularna glazba, figura, tema, ponavljanje, izostavljanje.

Key words:

Popular music, figure, topic, repetition, omission.
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