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,,Znanju ne smijemo pristupati apsolutisticki kao vjerovanju ¢iju valjanost znamo sa
sigurnoscu; (...) znanje moramo shvatiti kao vjerovanje u ciju valjanost Smo razumno
uvjereni, a razumno éemo uvjerenje dobiti kompariranjem razlicitih mogucénosti, pri cemu ¢e
nam se neke od njih pokazati prihvatljivima.

(Santek prema Hammersley: 68)

1. UvOoD

Trash je rijec, naziv i pojam koji sve ¢eS¢e zauzima medijski prostor. Susrecemo ga u
naslovima i c¢lancima internetskih portala, njihovih papirnatih izdanja, u raznim TV
magazinima, emisijama i reportazama, ali susre¢emo ju i u govornom jeziku. lako je
kontroverzan jer je Cesto krivo shvacen kao podrugljiv, kontroverznija je tema njegova
definicija, pa ¢ak i poblize objasnjenje. Za razumjeti §to je trash potrebno je kulturu poznavati
u kontekstu Geertzova gustog opisa — kao mrezu interaktivnih i meduovisnih znacenja (Usp.
Coli¢: 43). Kako je trash u kontekstu kulturnog elementa ,,neuhvatljiv: — on ne postoji kao
pjesma, obicaj ili ritual, ne postoji niti kao subkultura - teSko ga je ,,iS¢upati* ili izolirati da bi
ga se spoznalo. On je meduovisan s kontekstom kulture u kojoj ga pronalazimo, jer je
kontekst neophodan da bismo spoznali je li neSto trash ili nije. On ne postoji kao zaseban
entitet sam po sebi, odnosno, postoji tek kada neSto unutar odredenog dijela ljudske kulture
imenujemo trashom, te taj, sada trash element, zajedno s ostalim trash elementima ¢ini
podskupinu te kulture naziva trash. Primjerice, da bismo spoznali da je odredena pop pjesma
trash, morali bismo poznavati pop kulturu. Medutim, trash pop pjesma zapravo ne postoji dok
neku pop pjesmu ne imenujemo takvom, a potom ona i ostale trash pop pjesme Cine
podskupinu pop glazbe koju ¢emo nazvati trash pop glazba. Ovakav postupak primjenjiv je na
svaki dio ljudskog stvaranja, iskustva ili zivljenja.

Kako je poimanje 1 oznaCavanje necCega trashom relativno nova pojava, znanstvena
istrazivanja i studije koje se bave ovom tematikom izrazito su malobrojna do nepostojeca i ne
bave se sveukupnim fenomenom i sveobuhvatno$¢u trasha. Americ¢ki knjiZevnici i
romanopisci opisivali su white trash, ali kako je white trash predominantno moralno-
drustveni problem, tako se radovi bave iskljucivo njime (v. Matt Wray: White trash: Race and
class in America i Not Quite White: White Trash And the Boundaries of Whiteness, Jim Goad:

The Redneck Manifesto: How Hillbillies Hicks and White Trash Became America's
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Scapegoats). U Hrvatskoj trash nije dugo prisutan, a njime se bave uglavhom mediji i
novinari, koriste¢i ga kao derogatoran naziv za pojedine drusStvene pojave poput reality
showova i njihovih sudionika®, medutim, ne bave se sveobuhvatnoiéu trasha niti mu
pristupaju s istrazivacke pozicije. 1z toga razloga metodologija na koju se oslanja ovaj rad jest
sudjelovanje s promatranjem.

Cilj ovoga rada je na primjerima pojasniti i poblize definirati trash, kao i dokazati da je bez
poznavanja odredene (sub)kulture i razumijevanja odnosa unutar nje nemogucée percipirati

pojedine njene elemente kao trash.
2. DEFINIRANJE TRASHA
2.1. Etimologija i znacenja

Trash je u hrvatski jezik doSao iz engleskog. Prema Oxford English Dictionaryju, u
engleskom jeziku se rije¢ trash pojavila u kasnom srednjovjekovnom periodu (late Middle
English, 15. i 16. stoljece), ali je bila nepoznatog znacenja. Tek je u 18. stolje¢u zabiljezena
prva uporaba rijeci, i to kao glagola u poljoprivredi — znacio je oguliti vanjske dijelove trske
kako bi prije dozrijela. Glagol trash dobio je ostatak znacenja tek u 20. stoljecu, a znacenje
mu se, u doslovnom i prenesenom smislu, zadrzalo do sada: demolirati, unistiti. Kao imenica,
trash u engleskom jeziku u najSirem smislu znac¢i smece i otpad. U americkom engleskom
koristena je u kovanici white trash, derogatornom nazivu za ljude mahom iz ruralnih i
planinskih dijelova Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava s niskim drustvenim 1 imovinskim
statusom. Kasnije je znaCenje proSireno i na trailer park trash, ljude koji Zive u parkovima
automobilskih kamp kucica (trailer). U SAD-u postoji jo§ ponesto derogatornih naziva za
ljude s obzirom na njihovo porijeklo i stil Zivota, npr. redneck ili hillbilly? ali je glavna
razlika izmedu white trasha i ostalih naziva ta S§to, osim loSeg drustvenog i imovinskog
statusa, white trash ima i upitne moralne svjetonazore i naéin zivota (v. Matt Wray: Not Quite
White). Zapis anonimnog internetskog bloga koji u crticama opisuje karakteristike po kojima
mozete znati da ste white trash kroz poluozbiljnu formu (,,zna$ da si white trash kada...”)

upitne moralne svjetonazore ilustrira primjerima poput ,,... dopustas svojoj dvanaestogodis$njoj

! Detaljnije: http://www.vecernji.hr/vijesti/survivor-trash-koji-je-hrvatska-rijec-smece-clanak-387208

% Redneck, hillbilly — pogrdni nazivi za nesofisticiranu bjelacku radnu klasu s juga SAD-a (prema Oxford
English Dictionary, oxforddictionaries.com)


http://www.vecernji.hr/vijesti/survivor-trash-koji-je-hrvatska-rijec-smece-clanak-387208

kcéeri da pusi ispred svoje djece*, zatim ,,moras izac¢i van da bi uzeo nesto iz frizidera®, ,,jedno
od djece ti je rodeno na biljarskom stolu®, ili ,,frizura tvoje Zene jednom je unistila stropni
ventilator, te sa nekoliko izravnih primjedaba na odrzavanje osobne higijene (usp. What's Up
Down South®). U ameri¢kom engleskom trash je derogatoran naziv za ljude prema kojima
govornik nema postovanja, najéesc¢e zbog njihovog moralno neprimjerenog nacina zivota, te
se predominantno zadrzava na ovom znacenju te imenice. Americki trash je otpad - u
prenesenom znacenju rije¢i on je ljudski otpad, jer se odnosi na ljude koji ne rade, zive od
drzavne socijalne pomoc¢i jer su lijeni raditi, imaju upitna moralna nacela, ne drze do higijene
1 sli¢no, dok se trash u Hrvatskoj itekako moze odnositi na srednji i1 visi drustveni sloj, kao i
na nizi. Americki je trash otuzan, svjedok promasenih zivotnih izbora, i posljedicnog loseg
zivotnog standarda, dok je hrvatski Cesto zabavan, veseo i bezopasan, te ne nosi ,,dublje®
poruke ili svjedocanstva iz Zivota objekta.

S druge strane, najveci svjetski rjecnik engleskog jezika, Oxford English Dictionary, u svojom
internetskom rje¢niku ima uvrstenu rije¢ trash u znacenju relevantnom ovom radu, a imenica
oksfordskom rjecniku engleskih rije¢i znaci, izmedu ostalog, ,kulturni predmeti, ideje ili

«“4Za razliku od ameri¢kih autora koji se trashom bave mahom kroz

stvari loSe kvalitete
prizmu white trasha, dakle, kroz stilove i na¢ine Zivota, oksfordski rje¢nik engleskih rijeci iz
svoje definicije samog trasha izbacuje moralnu komponentu i definira trash isklju¢ivo kao
loSu kvalitetu. O objektivnosti loSe kvalitete 1 kompetenciji onih koji kvalitetu odredene ideje
ili stvari procjenjuju bit ¢e vise govora u kasnijim poglavljima.

Hrvatski jezi¢ni portal navodi da je trash ,,podZanr heavy metala nastao krizanjem s hardcore
punkom od kojeg preuzima brzinu, bukacke tekstove i scensku agresivnost na Stetu

instrumentalisticke virtuoznosti metala‘“ 5, $

to je netocno, jer podZzanr heavy metala naziva se
thrash metalom, od engleskog glagola thrash, koji zna¢i mlatiti ili udarati, §to je sli¢no ritmu i
zvuku te glazbe. Drugu definiciju trasha Hrvatski jezi¢ni portal ne nudi, $to nije neocekivano,
s obzirom da je rije¢ trash hrvatskom jeziku leksicki neprilagodena, pa ju tako nalazimo u
njenom originalnom engleskom zapisu trash, koji se ¢ita tres. U nekim slucajevima rijec se

zapiSe kako se Cita — tres.

® Sve s engleskog jezika u radu prevela je autorica.

* Preuzeto s: http://oald8.oxfordlearnersdictionaries.com/dictionary/trash

® Preuzeto s: http://hjp.srce.hr/index.php?show=search by id&id=f19kXxJ4&keyword=trash
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Anicéev Rjecnik stranih rije¢i ne poznaje imenicu trash ili tre$ u zadnjem izdanju (Ani¢, Klai¢,
Domovi¢ 2002.), niti ju poznaje ranije izdani Rjecnik stranih rijeci ¢iji je autor Bratoljub
Klai¢ (1989.). To nije teSko razumjeti, s obzirom na to da su pojam i pojava trasha u
Hrvatskoj znacajke kulture 21., a ne 20. stoljeca.

Engleski jezik, u ovdje relevantnom znacenju, koristi rije¢ trash kao imenicu i pridjev, ali
takoder koristi i rije¢ trashy kao pridjev. U hrvatskom nesto ,,jest trash, pri ¢emu trash
istovremeno moze biti pridjev kao u engleskom (hrv. trash glazba, eng. trash music), ali i
(glagolska) imenica (hrv. Ova glazba je trash, eng. This music is trash). Engleski posjeduje
jos$ jednu verziju rije¢i — trashiness, imenicu koja je grupni naziv za kvalitetu koju posjeduju
trash ili trashy predmeti i pojave, a koja u hrvatskom ima samo kolokvijalan prijevod —
treSovitost, treSastost, treSnost - konstruiran iz rijeci tres- i ¢e$¢ih imeni¢nih nastavaka u
hrvatskom jeziku. Imenica ili pridjev trash u hrvatskom i engleskom su vrlo intenzivne, ,,¢isti*
trash, dok trashy pojave i predmeti nisu u potpunosti trash, nego ,,blagi* trash koji sadrzi sve
elemente trasha, ali oni nisu toliko naglaseni ili ucestali kao kod necega Sto jest trash
naocigled i u potpunosti. U hrvatskom jeziku semanticki najbliza istoznacnica trashu jest
sund® (njem. Schund — otpadak), koji Hrvatski jezi¢ni portal definira kao ,,tekst, film i sl. bez
umjetni¢kih 1 moralnih vrijednosti, koji publiku trazi medu onim najskromnijih zahtjeva®.
Razlika je izmedu Sunda i trasha u tome Sto trash ne nosi nuzno pozitivnu i negativnu moralnu
vrijednost ili pouku, ve¢ se bazira na umjetnickoj vrijednosti, dok Sund ima i1 negativnu
moralnu poruku. Ve¢ i u hrvatskim medijima postoji jasna dihotomija $unda i trasha — trash je
vrckast, zabavan, lagan i bezopasan, on nema moralnu poruku ili znac¢aj koji ima u npr.
ameri¢kom engleskom, dok je Sund moralni problem. Sund filmovi i $und glazba, u Hrvatskoj
najéesSée turbo-folk, u popularnom misljenju (medijima) ,kvare mladez*, nose im krivu
poruku. Primjerice, turbo-folk pjevacice odjevene su u odjecu zivotinjskog uzorka, sa sjajnim
kristalima po njoj; ta odjeca redovno je prekratka i broj manja, te otkriva sve tjelesne atribute.
Uz takvu odjecu ide 1 ostatak prestiliziranog imidZa takvih izvodaca — kic€asti, predugi umjetni
nokti koji podsjecaju na zivotinjske pandze, te previse Sminke i bljeStavog nakita. Takva
pojava je bezopasna, ali svakako zanimljiva i smijesna jer je kicasta, plitka, neodmjerena,
pretenciozna i pretjerana — jednom rjecju, ona je trash. Kada nazovemo takvu pjevacicu i
njenu glazbu 1 pojavu trashom, obi¢no mislimo na to. Medutim, kada ju nazovemo Sundom,

onda smatramo da ona, njen imidz, glazba i svjetonazor nose poruku koja je ozbiljno i

® Preuzeto s: http://hjp.novi-
liber.hr/index.php?show=search by id&id=d1ZnXBM%3D&keyword=%C5%Alund
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nepobitno moralno upitna. U kontekstu Sunda govori se o takvim izvodacima najcesce zbog
tekstova i poruka njihovih pjesama, ljubavne i seksualne tematike, te njihovog zivotnog stila.
Ukoliko sundom smatramo pjevacicu koja je do povisenog drustvenog i medijskog statusa
dosla privatnim pornografskim snimkama pusStenima u javnost, to znaci da se zgrazamo nad
njenom porukom koja druStvu, potpuno neovisno o namjeri te osobe, moze biti — pustite u
javnost privatni pornografski uradak i bit ¢ete uspjesni, bogati i financijski zbrinuti. Ukoliko
takvu osobu i njen zivot smatramo trashom, onda nam je ona samo netko tko se previse trudi,
tko je pretenciozan, nekvalitetan, kicast i jeftin. Tada hrvatski Sund ima ekvivalent u
ameri¢kom poimanju rijeci trash (white trash), dok trash ostaje nesto jednako nekvalitetno, ali
bez posebne moralne poruke.

Znacenje trasha kojim se bavi ovaj rad derivirano je iz upravo tog znacenja imenice trash,
nastalog suzavanjem njenog semanti¢kog polja ekstrapoliranog iz americkog poimanja trasha,
dakle, izostavljanjem moralne poruke i fokusiranjem isklju¢ivo na nekvalitetu, plitkost,
plosnost i jeftinocu.

Kovanica trash kultura (eng. trash culture) odnosi se sveukupnost trasha, prvenstveno na
kontekst u kojemu se on odreduje i nastaje, te na ljudski faktor u svemu tome, ponajprije na

ljude koji trash vole, jer su oni ti koji ga istovremeno i definiraju.

2.2. Srodnici trasha

Granice trasha su maglovite i potrebna je odredena vjeStina za definirati ga. 1z tih se
razloga trash cesto krivo izjednacava s pojedinim kulturoloskim pojavama i fenomenima koje
se, iako sli¢ne trashu, ipak od njega znatno razlikuju. To su smece, ki¢, parodija i kemp (od
eng. camp art).

Najmanje je zahtjevno za shvatiti i objasniti razliku izmedu trasha i obi¢nog smec¢a. Trash
uvijek sadrZi nijansu intrigantnosti, zanimljivosti, iskru zbog koje ¢e nas impresionirati unato¢
kvalitativnim nedostacima. Medutim, smece je jednostavno smece — nekvalitetno, nezabavno,
nezanimljivo i neintrigantno. Kad govorimo o hrvatskoj kulturnoj sceni u Sirem smislu,
najlakse je to ilustrirati primjerima izvjesnih posvudusa’, poput Maje Morales, Ave Karabatié,
te raznih ljudi koji su popularni jer su popularni. Ovaj tip ljudi, najbolje oslikan u svjetskim

reality zvijezdama americkoj obitelji Kardashian, trazit ¢e medijski prostor, dakle

" Novotvorenica, od pril. oznake posvuda, pejorativno; odnosi se na slavne osobe koje se pojavljuju na gotovo
svim javnim dogadanjima, od otvaranje pucke kuhinje, koncerta u Lisinskom, do modne revije.
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popularnost, najprije skandalom velike magnitude. Otkrit ¢e neSto tajno 1 skandalozno o
nekome drugome ili jednostavno u javnost pustiti svoje privatne snimke intimnih odnosa. Na
temelju tih pet minuta slave, tom trenutku kada zaokupljaju pozornost medija, gradit ¢e svoje
daljnje medijsko pojavljivanje. Ispunjavat ¢e formu — da su medijski prisutni 1 ,,popularni, ali
za to nece imati pokrica, odnosno sadrzaj kojim bi opravdali medijsku prisutnost, kao $to ¢e to
imati glazbenici ili glumci. Kako su granice trasha difuzne, tako je teSko to¢no odrediti
trenutak u kojem ¢e njihovo bezrazlozno i nepotkrijepljeno pojavljivanje u medijima prestati
biti trash, a postat ¢e smec¢e. Mozemo govoriti o tome da smece moZe nastati iz trasha, ali isto
tako moZe i u samom startu biti smece - primjerice, kada dobijemo petnaestu obitelj
Kardashian bit ¢e nam jasno da iza njih ne stoji nista vrijedno medijske paznje i da nemaju
niti potencijala postati trash, nego je njihova medijska pojava u formi i sadrzaju smece.

Ki¢, djelo bez umjetnicke vrijednosti, koje u izradi podilazi onome §to se smatra popularnim,
Gesto i lofem ukusu i samo ga proizvodi® odnosi se na estetsku (bez)vrijednost i nedostatak
elegancije i profinjenosti odredenog predmeta, osobe ili pojave, ¢ega su eklatantan primjer u
uvodu spomenute turbo-folk pjevacice koje na sebi nose haljinu koja je istovremeno kratka,
uska, Sarena, puna $ljokica i nepotrebnih ukrasa — ukratko, ki¢ je.

Parodije su nesto ¢eSce zamijenjene s trashom, poglavito ako iz njih nije jasno vidljivo koga i
Sto parodiraju. To se najCesSée postize prenaglasenoscéu i kicem, medutim, ne mora biti slucaj,
a onda je teze odrediti je 1i neSto parodija ili trash, osim ako ne poznajemo pozadinu i namjere
tog uratka. Autor parodije moZe 1 prije prikazivanja parodije ili parodiranja naglasiti da je to
parodija, moze gledatelju ili sluSatelju odati tu tajnu tek po zavrSetku izvedbe, ali moze i
Sutjeti, pri ¢emu ¢emo teze ili nikako odrediti radi li se o parodiji ili o trashu. Parodije
glazbenih brojeva i1 glazbenika najlakSe su za smisliti 1 provesti u djelo. Tako ¢e parodija
planetarno popularne Lady Gage obicno sadrZavati muskarce u negliZzeima, s jeftinim
perikama iz kineskih ducana i loSom i pretjeranom $minkom, najée$ée crvenim ruzem ili
of¢ima obrubljenim plavim sjenilom. Parodija nema elegancije, ona je kiCasta i zeli
prenaglasiti da komic¢no pristupa tome subjektu, a bit i zabava u parodiji su nastale iz njenih
naglaSavanja onoga §to je u originalnoj izvedbi, po misljenju izvodaca, pretjerano, trash ili
kicasto. Parodija je, dakle, nekvalitetna kao uradak u domeni koju parodira — prosjecan i
glazbeno neobrazovan muski glas ne moze kvalitetno reproducirati profesionalnog i

talentiranog glazbenika — ali je kvalitetna parodija. Ona jest kicasta, ali nikako nije plitka,

8preuzeto s: http://hjp.novi-liber.hr/index.php?show=search by id&id=el1luWRk%3D&keyword=ki%C4%8D
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nego komicna, satiri¢na, analiti¢na i introspektivna, pa i podrugljiva. Dobra parodija nije
pretenciozna. NaSminkan muskarac u ruznoj zenskoj haljini i s loSe nanesenom $minkom koji
je u nekoj pjesmi Lady Gage uocio elemente vrijedne parodiranja, te to snimio i postavio na
Youtube, nema namjeru postati nova Lady Gaga ili zasjati na estradnom nebu. Ipak, iz ovakve
situacije moguce je derivirati trash. Ako njegovu parodiju prepozna neka medijska kuca i
ponudi mu suradnju, netko Zeljan medijske paznje ili toga posla preplavit ¢e, po uzoru na
njega, Youtube samoprozvanim parodijama Lady Gage ili nekog drugog u tom trenutku
planetarno popularnog glazbenika. lako nije isklju¢ena moguénost da ¢e ta parodija biti
kvalitetan skec€ koji je netko za to talentiran pozelio podijeliti sa svijetom, vece su mogucénosti
da ¢e to biti tek jos jedan uradak ¢iji je cilj kopirati formu parodiranja, bez da zapravo zna §to
su parodija ili satira, i sasvim moguée predmnijevajuéi da se tu radi o klasi¢nom izrugivanju,
pri ¢emu Ce, zbog manjka razumijevanja parodije, izostati sadrzaj koji je autora originalne
parodije doveo na sadasnje mjesto. Tada mozemo govoriti o trashu.

Suptilne parodije, ili parodije za koje je potrebno posjedovati neSto viSe opce kulture i
informiranosti, proglasavane su cesto trashom, a ponajvise se tu ogrijesilo o pionire
britanskog humora Monty Pythone, te nesto suvremenije animirane serije Simpsone i South
Park, koji parodiraju i satiriziraju ameri¢ki nacin Zivota.

Kemp (eng. camp art) mozemo ukratko definirati kao namjeran ki¢. Kemp je posebna vrsta
antiakademskog estetskog pokreta unutar filma, glazbe 1 umjetnosti, koji se javio Sezdesetih
godina dvadesetog stoljeca, a cijeni pretjeranost, teatralnost, prenaglasenost, banalnost (eng.
pridjev camp znaéi banalan), odnosno, kako u svom ¢lanku piSe Srdan Sandi¢, kemp je
»estetika ili ironija loSeg ukusa®“. Kemp nije obican ki€, jer ki¢ je uobiCajeno konkretna i
pretjerana prenakicenost u odijevanju, ukrasavanju, dekoracijama i sli¢no, dok je kemp Siri
pojam — on je Zivotni stil koji inkorporira taj ki€ i ekstravaganciju, ali bez pretencioznosti i s
potpunom svijeS¢u o prisutnosti ki¢a. Od svih je pojava srodnih trashu najstariji i
najobradeniji kemp, jer se kao svojevrstan pokret intelektualnog otpora javio prije gotovo
pedeset godina. O njemu su pisali Phillip Core u knjizi Camp: the lie that tells the truth
(1984), i Susan Sontag, Ciji se esej Notes on ,,Camp “, objavljen u njenoj zbirci eseja 1964.,
smatra jednim od najznacajnijih uradaka o kempu. U njemu autorica iznosi najvaznije
znacajke za razumijevanje kempa po toc¢kama. Sontag tako piSe da je kemp, kao i trash, ono
$to nazovemo kempom; kemp nije zasebna pojavnost nego skup elemenata odredene pojave
koji u sebi sadrze znacajke koje zadovoljavaju kriterije potrebne da bismo nesto proglasili

kempom, ba§ kao i trash. Autorica naglaSava da je namjeran kemp loSiji u kvaliteti od
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nenamjernog ili spontanog kempa (usp. Sontag: tocka 36), te objaSnjava da kemp zeli
detronirati ozbiljnost (usp. Sontag: toc¢ka 23) i obogatiti i uozbiljiti marginalnu kulturu (usp.
Sontag: tocka 41). Sontag isti¢e da su mnoge stvari koje su kvalitetan kemp zapravo losa
umjetnost ili ki¢ (usp. Sontag: tocka 6), Sto je slucaj i s trashom. Dobar trash 10§ je u svojoj
domeni, odnosno, dobra trash rock pjesma je loSa rock pjesma. Vazno je naglasiti da kemp
nije cini¢an i podrugljiv, nego je njegov cilj uzivanje u estetici kempa (usp. Sontag: tocka 55).
Kemp ne donosi sud o kvaliteti estetike, nego samo u njoj uziva. Ovdje se javlja najvaznija
razlika trasha 1 kempa jer ljubitelji trasha, iako uzivaju u trashu, inherentno odredenu pojavu,
proglasivsi ju trashom, gledaju kao nekvalitetnu, dok to nije sluc¢aj s kempom. Uzivatelji
trasha nerijetko imaju podrugljiv ton pa ¢e se tako njihovo uzivanje trasha ¢initi ponekad
gotovo licemjernim, ali bit je uzivanja u trashu ista ona koju Sontag navodi za kemp u
posljednjoj toéci svog eseja: dobro je zato §to je lose (,,(...) it's good because it's awful®, usp.
Sontag: tocka 58). Dok ¢e obozavatelju i uzivatelju kempa on prozimati veinu aspekata
svakodnevnog zivota, ljubitelj trasha ne Zivi trash, nego ga samo promatra. Kako je Sontag
esej napisala pocetkom Sezdesetih godina dvadesetog stolje¢a, neki konkretni primjeri
spomenuti u njemu vise ne postoje, a neki su, pak, svevremenski. Tako Sontag oprimjeruje
kemp Art Nouveauom (secesijom), kojeg naziva najtipi¢nijim predstavnikom kempa (usp.
Sontag: tocka 8). Obrazlaze da je tome tako jer Art Nouveau obi¢no pretvara stvari u nesto
drugo, $pilju u dnevnu sobu, ili zidnu svjetiljku ili luster u oblik cvijeta. Tekst Srdana Sandi¢a
je suvremeniji, a u njemu on kao najznacajnije pripadnike kempa navodi glazbenike Eltona
Johna i Freddieja Mercuryja, dok su na hrvatskoj glazbenoj sceni to Josipa Lisac i nesto
recentnija Zenska grupa Lollobrigida. Oni u svoj scenski nastup 1 glazbenu pojavu
inkorporiraju ki€ 1 ekstravaganciju u najSirem smislu rijeci, s namjerom, ali ne s namjerom da

budu kemp. Istovremeno, zbog svjesnosti prilikom tog ¢ina oni nikako ne mogu biti trash.

2.3. Definicija trasha i trash kulture

Osnovna 1 najvecéa problematika ovog rada i opcéenitog pojma trash jest njegova
definicija. Sto je, dakle, trash, odnosno trash kultura, ako nije parodija, ki¢ ili nekvalitetno
smeée? Snjezana Coli¢ pri pojasnjavanju Geertzova nabijenog/grubog opisa tj. semioti¢kog
pristupa kulturi po kojem je ona mreZa znakova, govori da je ,,[o]no s ¢ime se s etnograf
suotava — 0Sim kada se bavi automatiziranim i rutiniziranim skupljanjem podataka — je

mnostvo kompleksnih i konceptualnih struktura, od kojih su mnoge razli¢itih razina sloZenosti
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1 medusobno isprepletene, a koje su istovremeno strane, iregularne i nejasne, 1 koje on mora
nekako izvuéi najprije da bi ih shvatio i onda izloZzio® (usp. Colié: 43). Ovo objasnjenje
klju¢no je u definiranju trasha: kada ga se moze ,,izvuéi iz kulture na ovaj nacin, a da se on
slaze s dominantnim shvacanjem trasha, onda mozemo re¢i da smo ga na prakti¢an nacin
definirali. Trash mozemo ekstrapolirati iz gomile kulturnih elemenata i njihovih znacenja tek
uz pomo¢ gustog opisa. Gusti opis je ono $to definira razumijevanje trasha jer podrazumijeva
poznavanje komplicirane mreze znacenja; o0dnosno, ako ga primijenimo na trash,
podrazumijeva znanje npr. svake vrste glazbe da bismo, kao i kod gustog opisa, shvatili je li
fizicko sklapanje oka treptaj ili tik, tj. je li neka pjesma ki¢, smece ili trash (lbid.). lako je
analiza te kulturne mreze za Geertza interpretativna znanost u potrazi za znacenjem, a ne
eksperimentalna u potrazi za zakonom (Ibid.), ovdje je nuzno potraziti upravo zakon pomocu
kojeg mozemo raspoznati, a potom i definirati trash.

Trash, ali i trash kultura, prije svega, nije kultura prema Tylorovoj definiciji kulture: ona ni u
kojem slucaju ne postoji neovisno kao skup sveukupnih materijalnih i duhovnih dobara koje
je jedno drustvo nacinilo da bi si zZivot olaksalo ili uljepsalo (usp. Tylor: 32). Prema tome, pri
definiranju onoga §to je trash, potrebno je jasnije definirati i Sto je to¢no trash, ali i $to trash
nije, te gdje su njegove granice.

Kada govorimo o konkretnim primjerima, iako je trash sklizak teren, itekako postoji jasan
konsenzus oko onoga $to trash jest ili nije. Da bismo nesto pojmili trashom, potrebno je
odredenu domenu ljudskoga Zivota poznavati u Sto ve¢em obujmu. Ilustracija konkretnim
primjerom moze bolje pojasniti: ako jednu rock pjesmu ili glazbenika pojmimo trashom, onda
bismo trebali poznavati glazbu barem u tolikoj mjeri da znamo $to je to rock glazba, da
poznajemo njene osnovne znacajke i znamo ju prepoznati kada ju ¢ujemo, da znamo njenih
nekoliko znacajnih predstavnika. Medutim, trebali bismo, barem na povr$noj razini, poznavati
1 pop, metal, country i klasi¢nu glazbu ne bismo li za odreden glazbeni broj mogli zaista reci
da kvalitetom odskace od svog ,,majCinskog* Zanra, te da, na kraju, zapravo odskace i1 od
opc¢eprihvacenog poimanja kvalitetne rock, pop, metal, country ili klasi¢ne glazbe. Stoga je
opcenito opSirno poznavanje neke kulture ili ljudskog iskustva sveukupno meduovisno s
moguénoscu definiranja i prepoznavanja pojedinih elemenata kulture kao trasha.

U Sirem smislu osnovna znacajka trasha je, u bilo kojem podrucju ljudskog djelovanja,
njegova tendencija da bude nesto $to nije 1 nikako ne moze biti: estetski prihvatljiv 1 privlacan

uporabnom koristi. Trash pretendira zauzeti odredeno mjesto uz manje truda i kvalitete nego
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li posjeduju oni koji su na tom mjestu zaslugom®. On moze biti i ki¢, ali svakako je onda i
pretjeran, prenaglasen i plitak. Trash, iako u rijekim slu¢ajevima, moze u odredenoj domeni
biti kvalitetan, ali u drugoj domeni svojom namjerom i stavom sadrzavati navedene osobine
koje ¢e ga Ciniti trashom. Ipak, trash svakako jest jedno: nehoti¢an i nesvjestan. NeSto ne
moze biti ili postati trash vlastitom namjerom ili namjerom i naumom onoga koji je takav
predmet ili djelo pojavu napravio; on samo moze pretendirati na odredenu poziciju,
odobravanje ili prepoznavanje u jednoj domeni, s namjerom da medu konkurencijom bude
prihvacen kao jednako vrijedan, ali ako takva namjera u konacnici rezultira promasSajem ili
neuspjehom (koji je pritom 1 plitak, kicast, jeftin), onda mozemo govoriti o trashu. Medutim,
nikako nesto ne mozemo uciniti trashom samo pocetnom namjerom da bude trash. Trash,
dakle, ne mozemo predeterminirati — uciniti ga ili pojmiti trashom prije nego je smjesten u
odgovarajuéi®® kulturni kontekst.

Trash, dakle, nije kultura, on je skup elemenata iz razlicitih podrucja ljudskog iskustva koji
zadovoljavaju odredene kriterije koji ih ¢ine trashom. Kada kazemo trash kultura, mislimo na
jedan nasumican, razbacan i nesabran skup elemenata ekstrapoliranih iz domena ljudske
kulture, zivljenja i stvaranja koji zadovoljavaju odredene kriterije. Trash mozemo spominjati
u kontekstu kulture tek ako uzmemo u obzir da ima svoje Stovatelje 1 ljubitelje koji ga u
nekim slucajevima ,,skupljaju” na odredenim mjestima, bio to blog, forum ili internetska
stranica. U tom slucaju trash je predmet njihova zanimanja, i naziv trash kultura stoji
metonomijski nad cjeloukupnim iskustvom skupljanja i sabiranja trasha, te diskusija na tu
temu i, dakako, ,,uzivanja“ u trashu. Budu¢i da je trash u hrvatskoj kulturi fenomen star
nekoliko godina, i u potpunosti neovisan o njegovim ljubiteljima i Stovateljima, dapace — on
nastaje spontano 1 ,,nezeljeno®, tesko je predvidjeti hoce li ta kultura ikad konkretno zazivjeti
u klasicnom smislu, dakle, hoce li ljubitelji trasha ikada imati glasilo, adresu, mjesto, simpozij
1 ho¢e li se sveukupni do sada ,,pronadeni® trash objediniti u jednu tiskovinu ili internet
stranicu, kako je to slu¢aj s fenomenom memova'’. Jedini odgovoran medij za Sirenje
fenomena memova jest internet, kao $to je to slucaj 1 s trashom, medutim, ljubitelji 1 Stovatelji
memova mogu i sami proizvesti i koristiti memove, dok ljubitelji trasha ne mogu nikako

utjecati na njegovu pojavu ili proizvodnju. Oni mogu proizvesti parodiju, ki¢ ili kemp, ali

% Ovo je veé objasnjeno pri pojasnjavanju razlike izmedu parodije i trea, odnosno, kako trash nastaje iz parodije.
U onaj kontekst ili domenu &iji priznati ¢lan taj element ili pojava pokusavaju biti.

! Detaljnije na: http://en.wikipedia.org/wiki/Internet_meme
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nikako trash, ¢ija je najglavnija znacajka da je nastao s obrnutim namjerama, odnosno,
spontano 1 nehotice. Ljubitelji i $tovatelji trasha instrumentalni su, ipak, u definiranju trasha,
jer on se odreduje indukcijom pomocu konkretnih primjera.

Objasniti trash u klasiénom smislu u kojemu se neki fenomen ili pojava objasnjavaju —
teoretski uz pomo¢ jedne ilustracije — vrlo je teSko, gotovo nemoguce. Potrebno je, zapravo,
uciniti upravo obrnuto. Kako trash ne postoji kao pojava, nego tek mozemo izolirani element
kulture oznaciti trashom, tek je uz mnogo ,,prakse* lako odrediti sto je trash. Da bismo uopce
razaznali kakav je koji kulturni element, moramo biti upoznati i s fenomenom parodije,
namjernog kica (kempa), te poznavati jednu domenu ljudskog djelovanja dovoljno da bismo
prepoznali smece i1 nekvalitetu unutar nje. Tek kada smo sigurni da znamo prepoznati ova tri
srodnika trasha, onda mozemo pokusati odrediti §to je u nekom dijelu ljudskog iskustva i
zivota zapravo trash. Svaki kic, plitkost, pretencioznost ili nekvaliteta nisu sami po sebi nuzno
trash, niti pojedinacno, niti kada su u paru; medutim, kada se sve ove Cetiri karakteristike

preklope, mozemo s gotovo stopostotnom sigurnoscéu govoriti o trashu.

Slika 1: DEFINICIJA TRASHA PRIKAZANA VENNOVIM DIJAGRAMOM

TRASH
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24. Sto trash nije?

Mnogo toga u ljudskoj kulturi nije trash, pa je izliSno pokusavati ga definirati onime $to
nije. Da bi ga se, pak, konkretno definiralo onime $to jest, klju¢no je, osim teorijske
podloge?, imati prakse u interakciji s trash elementima, a upravo u tome su najkompetentniji
oni koji trash ekstrapoliraju iz kulture gotovo svakodnevno. Nakon odredenog vremena, oni
¢e svi poprimiti viSe-manje jednako videnje trasha i bit ¢e u mogucnosti prepoznati Sto trash
nije.

Zbog podudarnosti s engleskom rijeci trash, koja znac¢i smece, pojedinci ¢e u trash svrstati
mnoge samo nekvalitetne ili kicaste stvari koje zapravo nisu trash. Trash, kako je ranije
objasnjeno, nije smece, niti ki¢, parodija ili kemp; on je specificna mjeSavina odredenih
karakteristika 1 odrediti to¢no je li neSto trash ili nije moZzemo tek kad to nesto imamo pred
sobom u odredenom kontekstu i svjesni smo toga sadrzaja u potpunosti; dakle, mozemo ga
razaznati tek indukcijom. Prije nego taj sadrzaj definiramo kao trash, morali bismo ga, jasno,
vidjeti, Cuti ili procitati, a potom znati njegovu namjenu, namjeru i kvalitetu u odnosu na
konkurenciju u domeni u kojoj se nalazi i koje su namjere koje se tim sadrzajem zele postici.
Kako ¢emo vidjeti na konkretnim primjerima u kasnijim poglavljima, trash je najlakse
definirati metodom pokusaja i pogreske.

Mojim sugovornicima, ,ljubiteljima® trasha, u raspravi o istome, koju sam neformalno
potaknula13 ne bih li dobila sliku o tome Sto drugi misle, bilo je daleko lakSe upozoriti na ono
Sto trash nije na konkretnom primjeru, nego izre¢i definiciju onoga S$to trash je. Njihovi
pokusaji definiranja trasha svodili su se na pitanje ,,Je 1i X ili Y trash?* i odgovor ,,da“ ili
,,Ne.

Koristiti rije¢ objektivno kad govorimo o trashu poprili¢no je sklizak teren (usp. Colié: 8),

medutim u svrhu razja$njavanja mozemo se zapitati kada moZemo objektivno govoriti da je

12 pod teorijskom podlogom smatra se znanje da trash ne nastaje namjerom, te da nije niti jedan od srodnih
kulturnih pojava i fenomena.

3 U ovom radu nema kaziva¢a u klasi¢nom smislu, svi ovakvi iskazi pokupljeni su u interakciji s njima i
nevezano za ovaj rad. Plese u Etnologiji bliskoga obja$njava takvu vrstu uronjenosti u teren: ,,Kako je pak tema
moga rada istodobno bila i mojom privatnom ,temom*® ili ,,temom‘ mog svakodnevnog Zivota, kako sam, dakle,
bila strastveni poSiljatelj i primatelj elektronickih pisama, ¢inilo mi se neprimjerenim ili nepotrebnim nasilno je
kao istraziva¢ odvajati od sebe kao sudionika.“ (126)
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nesto trash, to jest, o Cemu ovisi je li nesto trash ili nije. Budu¢i da trash do sada nije bio
predmetom kulturnoantropoloskog istrazivanja, potreba za definiranjem ili ukazivanjem na
trash dogada se uglavnom u neformalnom drustvu ili komunikaciji, to jest, upravo u zajednici
koja je upoznata s osnovnim ,,preduvjetima‘ potrebnim da bi, primjerice, nesto Sto u tom
trenutku gledamo na TV programu bilo proglaseno trashom. Novinar koji ¢e pisati tekst o
trashu, obracat ¢e se publici koja poznaje trash, ili ¢e mu barem Zeljena publika biti ona koja
isto tako razumije Sto je trash. Dakle, kada neSto proglasimo trashom, ta ¢e nasa tvrdnja biti
potvrdena ili opovrgnuta upravo od te zajednice koja kao 1 mi sami posjeduje odredeni pojam
o tome §to trash jest. Oni su ti koji definiraju trash istovremeno sebi i radi sebe, jer trashom se
ne bavi nitko tko ga ne razumije i tko u njemu ne pronalazi neku vrstu kulturne gratifikacije.

Razaznati kvalitetu od nekvalitete rijetko je izazov, medutim, za razaznati trash od nekvalitete
nuzan je dalek odmak od etnocentrizma koji je u ovom slucaju opasna zamka. Ako s
emotivnom subjektivno$éu 1 etnocentricno kre¢emo u definiranje odredenog subjekta
trashom, postoji opasnost da trashom proglasimo ne$to §to nam se ne svida, nije po nasem
ukusu ili nam je na bilo koji nacin mrsko, iako uopc¢e nije i ne mora biti trash. Ovo mozemo
najlakSe pojasniti na primjeru mladih pripadnika subkultura, poglavito u Hrvatskoj: ako
pripadate gothic ili metal subkulturi, pod utjecajem poslijeratnog drustva sva ¢e glazba koja

14 -7 -, , . .
“*" 1Dbit ¢e smece i trash, iako to

dolazi iz susjednih Bosne i Hercegovine ili Srbije biti ,,cajka
teoretski ili objektivno, i po kriterijima relevantnim u glazbenoj industriji, ne mora biti. Dakle,
kulturni relativizam je takoder poZeljan.

Vazno je napomenuti da se oni koji vole trash nalaze u poziciji koja je je sluc¢ajna, arbitrarna,
nezasluzena, nesvjesna u smislu da nisu nuzno u struci kompetentnoj za procjenu opce kulture
ili trasha. Dakle, ljubitelji trasha su raznolikih zanimanja: studenti, profesori, znanstvenici,
elektrotehnicari, lije¢nici, arhitekti, prodavaci, i raznolikog drustvenog statusa ili polozaja.
Ovo je vazno jer naglaSava odsutnost jo$ jedne zamke pri definiranju onog $to trash nije: oni
ne procjenjuju svisoka, podrugljivo ili one koji su ,,ispod” njih druStvenim poloZzajem ili
titulom, dakle, nisu Lynesov highbrow pripadnik kulture (usp. Coli¢: 84). Dapace, oni su u
tom smislu objektivni jer trasha ima i medu ,,njima“ - u znanosti, na studiju, ordinaciji,
pekari, medu rodbinom, obitelji i slicno, jednako koliko ,,iznad* i ,,ispod njih, i oni na to

¢esto 1 ukazuju. Oni procjenjuju i ,,Svoje*, njihovo stajaliste pri procjeni trasha niposto nije

“ Etimologija ove rije¢i jos uvijek je nepoznata; ne postoji u Rjeéniku stranih rije¢i Vladimira Aniéa, a u
govornom jeziku odnosi se na narodnjake, turbo-folk i sli¢nu glazbu s podruc¢ja bivse Jugoslavije koju
karakteriziraju turski melos i vibrato pjevanje.
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namjera da izbjegnu ,,svoje* i neke ,,druge* ocijene podrugljivo trashom. Namjere su Ciste —
pronaéi trash, a ne poniziti. Coli¢ objasnjavajuéi Maqueta izrazava sumnju u moguénost
objektivnosti u takvim situacijama ,,naglasavajuéi kulturne faktore, kao $to su drustvena,
ekonomska i politicka pozicija istrazivaca, i stupanj do kojeg oni utje¢u na hipoteze koje on
formulira, pristup koji odabire i podatke koje selektira.” (43), pa je potrebno naglasiti da se
ovdje ne zastupa stav po kojemu je netko objektivan procjenitelj trasha samo zato §to je
ljubitelj ili uzivatelj istoga. Posve je jasno da ¢e se trenutak subjektivnosti ili krive procjene
potkrasti svakome, te da je nemoguce proizvesti potpuno ,,impersonalnu sliku drustvene
stvarnosti (Ibid.), ali zato ta osoba kao kontrolnu tocku ima ostatak zajednice ,,trashera®, ¢ija

je jednoglasna potvrda necije tvrdnje u velikoj veéini slucajeva potvrda da je nesto trash.
2.5. Granice trasha

Budu¢i da smo definirali trash i ono S$to on nikako nije, potrebno se pozabaviti
meduprostorom izmedu ta dva kraja spektra. Prostor izmedu ,,¢istog™ trasha i ¢istog netrasha
Cesto ispunjava upravo taj isti trash. Svaki element koji je trash ima mogucnost Kretati se
fluidno izmedu ta dva ,,sigurna®, determinirana prostora ili kraja. Neki trash elementi se kre¢u
izmedu trasha i smeca, ili izmedu trasha i bilo kojeg od njegovih srodnih fenomena, zbog ¢ega
je ponekad tesko sa sigurnoS¢u utvrditi jesu li trash. Takav prelazak najlakSe je objasniti
,crtajuéi - pojmom dobar i 10§ trash, pri ¢emu je dobar trash onaj koji je ,,pravi® trash, a los
onaj koji je pluta izmedu dvije granice s nejasnim tendencijama.

Oprimjerimo to ranije spomenutim Kardashianima i glazbenikom koji ¢e kopirati klju¢ne
znacajke popularne glazbe u vlastitoj u nadi da ¢e i sam zbog toga postati popularan. Potonji
primjer slijedili su pred kraj devedesetih u Hrvatskoj najvise dance 1 pop grupe skladavsi
pjesme po svakoj relevantnoj znacajki izuzetno sli¢ne tadasnjim planetarno popularnim dance
i techno glazbenicima i grupama. Neki od njih dozirali su prisutnost tih elemenata koji su ih
automatski na prvo sluSanje povezivali sa npr. Planetarno popularnim Scooterom®®, poput

vinkovacke Colonie koja je godinama drzala tron najpopularnije grupe u Hrvata, dok su ostali

1> Distinkcija izmedu dobrog i lodeg trasha nesto je §to se rijetko pojavljuje u zajednici Stovatelja trasha jer je
trash teSko razdvojiti na dobar ili oS, pa je on jednostavno samo trash ako je dobar, odnosno smece ili netrash
ako je los. Dobar i lo§ trash ovdje su isklju¢ivo u svrhu lakSeg karikiranja fluidnog prostora izmedu dvaju jasnih
granica.

'®Detaljnije na: http://en.wikipedia.org/wiki/Scooter_(band)
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prenaglasavali da su sljedbenici tadasnjeg trenda kopiraju¢i u pjesme Scooterov uvod,
postupno uvodenje melodije, ritam i same melodije, kao $to je to Cinila istarska Karma koja u
Hrvatskoj nije postigla znatnu popularnost, dok je bizarnim spletom okolnosti postala
najpopularnija u Ceskoj. Grupa Colonia plesala je uvijek na granici trasha, ali je zbog silne
popularnosti s vremenom ipak uspjela u vlastitoj glazbi ,utopiti“ jasne utjecaje drugih
popularnih grupa, dok je grupa Karma ve¢ bila trash samim nastankom jer je u potpunosti U
svim aspektima kopirala ne samo Coloniu, koja je i sama dijelom kopirala druge, nego
njihova glazba nije sadrzavala niti jedan element originalnosti, poput Colonijine, I S
vremenom je postala smece. Drugi primjer, obitelj Kardashian, pojavila se na pravom mjestu
u pravo vrijeme — u jeku popularnosti reality showova, najvise Big Brothera i Survivora.
Inace americki odvjetnik armenskog podrijetla, Robert Kardashian branio je popularnog
ameri¢kog nogometasa O.J. Simpsona pocetkom devedesetih kada mu se u visokoprofilnom i
poprac¢enom sudenju sudilo za ubojstvo supruge, od ¢ega je tada osloboden. Sve veze u viSim
krugovima drustva koje je Robert ostvario, odrzala je njegova bivsa supruga s ¢etvero djece,
tako da su Kardashiani uvijek imali doticaja s tzv. estradom, a u planetarnu popularnost i
povijest odbacio ih je privatni pornografski uradak jedne od Robertovih kéeri, Kim, koja je
tada bila relativno nepoznata starleta i model u vezi s poznatijim glazbenikom. Kardashianima
je tada ponudeno snimanje reality showa o zivotu obitelji, budué¢i da se Robertova bivsa
supruga udala za americkog olimpijca Brucea Jennera i s njim zasnovala obitelj. lako u
pocetku nije bilo jasno tko su zapravo Kardashiani i zasto imaju svoju emisiju (o sebi), s
vremenom su, zbog brojnosti i zivopisnosti razli¢itih ¢lanova obitelji, stekli popularnost, pa je
tako svaka od sestara Kardashian dobila svoj reality show. U jednom trenutku su, Zeljni jo§
viSe paznje, novca 1 popularnosti zbog ni¢ega, Kardashiani odlucili lansirati vlastitu liniju
svakog proizvoda za koji su mogli dobiti sponzorski ugovor, od parfema, odjece, obuce,
nakita, kozmetike 1 slicno. Dakle, Kardashiani su u samim pocecima emitiranja svog reality
showa bili trash — nije postojala niti jedna kvaliteta ili razlog zbog kojeg bi ta obitelj trebala
zauzimati medijski prostor — ali brand Kardashiana postao je lo$ trash u trenutku kada je
njegova gramzivost zanemarila ve¢ planetarnu popularnost, unato¢ drustvenoj beskorisnosti, 1
pozeljela jos.

Los, grani¢an, trash je takoder neSto nacinjeno s namjerom da proizvede trash, pritom u
samom startu potpuno promasivsi bit trasha, ali iz nekog razloga nije obi¢no smece, najcesce
zato Sto Ce sadrzavati dozu pretencioznosti Zele€i postati ,,najvece”, ,,najpoznatije* ili

ultimativno trash iskustvo, pa ¢e upravo zbog toga biti trash. Takav jedan primjerak nalazimo
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na stranici Udruge Trash®’ koja pretendira postaviti na noge trash festival, i to na nain da na
njemu prikazuje autorski film ,,Long Banana®, koji naziva trashom. Portal dalje.com donosi i
¢lanak®® o filmu u kojemu festival naziva kultnim, o ¢emu nema ni govora, a iz opisa filma
vidljivo je, Cak i izrijekom napisano, da zeli kopirati ili parodirati kultni americki film iz
2005. godine Brokeback Mountain. Film je to koji govori o Zivotu dva oZenjena muskarca,
kauboja, koja odrzavaju tajnu vezu. Prije svega, kako je rije¢ o kvalitetnom i nagradivanom
filmu, o parodiji mozemo govoriti tek kada bi netko na satiri¢an nacin prikazao odredene, na
bilo koji nacin ,,pretjerane®, pa mozda i trash scene iz filma. Medutim, u Udruzi Trash
inzistiraju na tome da je njihov ,,gay western“, koji se oslanja na Brokeback Mountain i
neduhovito prenaglasavanje klasi¢nih vesternskih kliSeja, trash. I nisu daleko od istine — oni i
taj film jesu trash, ali iz drugih, njima nezeljenih, razloga. Film, kako opisuje ¢lanak, donosi
ve¢ prezvakan i1 potpuno nezanimljiv koncept u kojemu bijeli covjek zapocinje rat sa
starosjediocima sjevernoamerickog kontinenta. Infantilan i lo§ humor ziheraski oslonjen na
seksualne aluzije nazire se ve¢ u imenima odabranima za aktere: Bukkake™ indijanci, Duck
Norris?®, a potom i u promagenoj suptilnosti u samom nazivu filma: Long Banana (eng. duga
banana).

Taj film, za koji ¢e treniranom trash oku biti jasno da je tek neuspjeli pokuSaj parodije,
potpuno je nepoznat u krugovima ljubitelja trasha, kao i najavljivani festival, a oboje zapravo
pretendiraju postati kultni i prepoznati. Osim §to je pretenciozan i nekvalitetan, ovaj film i
njegovi tvorci posjeduju ironi¢nu karakteristiku: potpuno nerazumijevanje trasha.

Granica trasha tesko je dohvatljiva, medutim mozemo re¢i da ¢e ju najjasnije ocrtati upravo
opisana pretencioznost, odnosno namjera. Ako vizualiziramo trash kao koncentri¢nu
kruznicu, u njegovoj €e srzi, u sredis§njoj kruznici, uvijek postojati €isti, istinski 1 nepatvoreni
trash, onaj koji sadrzi sve Cetiri karakteristike iz Slike 1. On nece biti parodija, ki¢ ili kemp,
nece biti proizveden s namjerom da postane trash, i nece postojati problem pri odredivanju je
li on trash. U sljede¢im ¢e kruznicama koje okruzuju glavni krug biti nijansiran trash - onaj
koji lebdi izmedu loSeg 1 dobrog trasha, potom u sljedecoj ono za §to je nejasno u potpunosti

je li trash, parodija, kemp, ki¢ ili smece, u sljedecoj je ve¢ stajati smece, ali ¢e se crte kruznice

" Detaljnije na: http://www.trash.hr/

18 http://dalje.com/hr-scena/varazdinska-udruga-trash-snimila-prvi-gay-western-na-ovim-prostorima/415619

9 Detaljnije na: http://en.wikipedia.org/wiki/Bukkake

% Detaljnije na: http:/en.wikipedia.org/wiki/Chuck_Norris#Chuck_Norris_facts
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zamagljivati s odmakom od centralnog kruga. U centralnoj ¢e kruznici po pitanju namjere
stajati apsolutna objektova nesvjesnost trash potencijala, a namjera da nesto bude trash
povecéavat Ce se sa zamagljenim granicama kruznica. Ako znamo namjeru iza elemenata koji
su u kruznicama, lakse ih mozemo svrstati: ukoliko je za parodiju naglaseno da je parodija,
ona ¢e biti potpuno nevidljiva u sustavu kruZnica, a isto vrijedi i za kemp i ki¢. Sto je namjera
da neSto bude trash nevidljivija, to se doticni subjekt viSe priblizava centru kruznice.
Medutim, tako idealnu granicu i potpunu razlucivost tesko je posti¢i, moguée je tek slikovito

prikazati najosnovnije granice i skupine na kojima se razlucuje trash.

Slika 2: GRANICE TRASHA

"dobar", "pravi"
trash

"los" trash

kemp, kic,
parodija
nerazlucivih
granica
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3. PERCEPCIJA | RECEPCIJA TRASHA

3.1. »Proizvodnja“ i recepcija trasha

Za percipirati neki element kulture kao trash potrebno je posjedovati Siru sliku drustva i
opée kulture kako bismo njihove fenomene u kontekstu njih samih mogli vrijednosno
promatrati i donositi 0 njima sud, pa tako i onaj o tome jesu li pojedini elementi trash ili
jednostavno losi 1 nekvalitetni. Iz toga razloga ¢e nepatvoreni trash najesce proizvoditi onaj
tko ne gleda Siru sliku. Primjerice, ranije spomenuti glazbenici koji vide da je odredena vrsta
glazbe popularna kopirat ¢e u vlastitoj glazbi nemilosrdno najvaznije i najuocljivije znacajke
popularne glazbe, bio to ritam, lirika ili specificna upotreba pojedinih specijalnih efekata.
Tada postoje velike Sanse da Ce takva glazba nastajati ,,kao na traci®, jer provjereno donosi
popularnost i zaradu, $to zna¢i da ¢e u nju automatski biti uloZzeno manje truda nego je
ulozeno u uzor koji je postao popularan zbog originalnosti, te ¢e ona posljedi¢no u nekolicini
slucajeva biti proglasena trashom. Kada jedan takav primjerak proglasite trashom, njegov
autor u velikoj vecini slucajeva nece u potpunosti razumjeti Sto mu Zelite sugerirati — on ¢e
vidjeti samo krajnji rezultat, a to je da on stvara glazbu kakva je sada jako popularna, 1 vasu
¢e sugestiju razumjeti kao napad i vrijedanje. U ovom sluc¢aju bit ¢e primjenjiva prethodno
razjasnjena definicija trasha po kojoj je trash ono S§to kopira i naglaSava formu, bez
razumijevanja sadrzaja ili njegove vaznosti. Iz ovakvih situacija izvest ¢e se zaklju¢ak da onaj
tko proizvodi trash, ne¢e ga biti u mogucénosti sam i prepoznati. Isto tako, netko tko je
svjestan Sto trash je i u mogucnosti razdvojiti trash od smeca ili kvalitetne pojave unutar jedne
domene, nuzno ¢e biti daleko manje vjerojatan kandidat za proizvodnju trasha nego ¢e to biti
netko potpuno nesvjestan postojanja pojma trash, ili barem netko neupoznat s njegovom
definicijom i smislom. Stoga je necija moguénost da percipira i odredi trash meduovisna s
njegovom nemogucnoscu da proizvede trash, a ne¢ija nemogucénost da uoci trash je klju¢na za
njegovo stvaranje trasha. Lynesov middlebrow, pripadnik ,srednjeg” sloja, tipi¢no c¢e
pokusavati ,,zamagliti granicu izmedu ozbiljnog i frivolnog, izmedu punog sadrzaja i lakog

(preradenog)“ (Colié: 84)
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3.2. Podrugljivost trasha

Rijec trash u hrvatski je jezik dosla iz sveprisutnog engleskog i ostala kao neprilagoden
leksem, iako u neformalnom pisanju moze biti napisana onako kako se izgovara - tres. Budu¢i
da trash u engleskom jeziku znaci smece, otpad, neizbjezan je zakljuCak da obiljezavanje
necega trashom nije kompliment. Zato je Cesto percipiranje trasha kao ruganja ili ismijavanja
samo zato §to se nekome nesto ne svida. Iako trash sam po sebi sadrzi odredenu podrugljivost
prema nekomu ili neCemu, jer naziva ga nekvalitetnim, nuzno je naglasiti da on nije
zlonamjeran, iako Cesto pleSe na granici politicke korektnosti. Ako ¢emo neSto prozvati
trashom, ono ¢e nam, kako je ve¢ ranije napomenuto, biti nekvalitetno, pretenciozno, plitko i
kicasto, a kombinacija ovih osobina ne udruzuje se u kompliment ili pozitivno videnje nekoga
ili nekog njegovog ostvarenja. Stoga, ako neSto proglasimo trashom, time ga nec¢emo
vrijedati, infantilizirati ili degradirati, ali naSa ¢e djela 1 rije¢i u tom smjeru sadrzavati
svojevrsnu dozu podrugljivosti. Budu¢i da trash kao predmet zanimanja Cesto ima razne
drustvene stereotipe, nije mu strano zakoraciti i politicku nekorektnost, Sto ¢e biti detaljnije

pojasnjeno i zornije prikazano na konkretnim primjerima u kasnijima poglavljima.
3.3. Kultnost i trash

Na internetskim okupljaliitima uZivatelja trasha®* esto ¢e se spomenuti da je pojedina
trash stvar ili pojava kultna. Hrvatski jezi¢ni portal definira kultno kao ,.koji je vrlo poznat u
javnosti, koji postize velike uspjehe, o kojem se u javnosti mnogo govori, bez kojeg se ne
moze zamisliti javni Zivot poznatih ljudi, koji ima za javnost neke odlike kulta po onome kako

je uvazen i slavljen (kultni pjevac; kultni nogometni klub)“??

. Kultna je naj€eS¢e umjetnost —
glazba, film, epoha likovne umjetnosti. U glazbi su kultni spomenuta Lady Gaga, u Hrvatskoj
Miso Kovac, a potom 1 iz raznih razloga poznate 1 utjecajne glazbene grupe poput Metallice,
pa i zenske grupe devedesetih, poput Spice Girls. Ipak, rije¢ kultni najéeS¢e se Koristi za
opisivanje filmske umjetnosti, i to filmova poput ve¢ spomenutog Brokeback Mountain, zatim

Pulp Fiction, Matrix, Gospodar prstenova i sli¢nih. U umjetnosti kultni su najistaknutiji

21 To su tzv. news ili user grupe poput hr.alt.trash, a zatim i razni forumi (forum.hr) ili forumi portala (Index,
Net.hr...)

2preuzeto s: http://hjp.novi-liber.hr/index.php?show=search by id&id=eldjWBA%3D&keyword=kultni
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pripadnici pojedinih epoha likovne umjetnosti, poput Picassa, Jacksona Pollocka i vrlo
popularnog Andya Warhola. Kako razne grane umjetnosti mogu imati svoje kultne
pripadnike, tako i trash moZze imati svoje ikone, odnosno kultne trash pojave. Kultni trash je
dobar trash, on ne moze biti ve¢ prezvakan trash ili smece, on se pojavljuje dozirano i
periodi¢no, ali dosljedno kroz period vremena i ne gube¢i na kvaliteti, ¢ime stjeCe naziv

kultnosti. Kultnost ¢e biti oprimjerena u kasnijim poglavljima.

3.4. ,Unazadna“ percepcija trasha

Trash se nikada zapravo nije pojavio i nastao, tako da ovdje moZemo govoriti samo o
vremenskom periodu u kojem je drustvo pocelo odredene elemente vlastite i tudih kultura
dozivljavati kao trash i imenovati ih trashom. U svjetlu takve odredbe ,,povijesti“ trasha,
trash ¢emo ,,na¢i“ unatrag pedesetak godina, otprilike u Sezdesetim godinama dvadesetog
stolje¢a pa nadalje. Ako govorimo o Hrvatskoj, na¢i ¢emo, primjerice, trash u pojavi Mise
Kovaca sedamdesetih godina jer nam je neSto strano, daleko, i pretenciozno, buduci da
muskarci danas rijetko nose onakve brkove s fen frizurom, onakve naocale nose se rijetko, a
zlatni lan¢i¢ na potkoSulju mornarskog otiska ispod koje proviruju prsne dlake pogotovo
¢emo rijetko na¢i na omotu albuma — cijela pojava djeluje nam kao modni ki¢. Ako to
spojimo s pretenciozno$¢u koju nuzno nosi takav muski imidz (kolokvijalno, on je ,,pravo
musko*), MiSo iz sedamdesetih jest trash, iako je danas kultni glazbenik. Osamdesete su,
prvenstveno u modnom smislu, danas u Hrvatskoj jedini trash koji zaista veéina drustva moze
prepoznati kao trash, Sto znaci da je istinski nepatvoreni trash koji je postigao kultni status u
zadnjih petnaestak godina. Sarene, neonske boje, pruge, nekoliko brojeva prevelika odjeca,
natapirane frizure, ljubicasta Sminka, Suskavci — kombinirano s neprikladnoséu takve odjece
za odredenu dob ili prigodu, pa ¢ak i sama prenaglasenost i glasnost takvoga odijevanja je
trash. lako se u modu svako toliko vrate neki elementi osamdesetih, one se danas ipak nikad
ne rekreiraju u svom punom sjaju.

Medutim, iz danasnje perspektive, i devedesete su trash. Za razaznati to bilo je potrebno tek
nekoliko godina, ili barem da oni koji su odrastali u devedesetima dodu u trec¢e desetljece
zivota 1 s odmakom i objektivnos¢éu pogledaju modni i glazbeni izri¢aj kraja dvadesetog

stolje¢a. Takva unazadna percepcija trasha dokaz je da trash uvijek evoluira i da je nemoguce
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da ga mi ne proizvodimo sad, kao §to je nemoguce da ga ne bismo nasli u cijeloj povijesti

ljudskih kultura i civilizacija®.

4. STO TRASH JEST I GDJE SE POJAVLJUJE?

Kada smo definirali trash, §to on jest i nije, te gdje su njegove granice, mozemo tu teoriju
potkrijepiti konkretnim primjerima. Njih je mnogo jer trash inkorporira neke karakteristike
koje nisu rijetke u pojavi, pa tako nije rijetko niti da se one sve zajedno poklope i u bilo kojem
dijelu ljudskog zivota stvore trash. Kako su trash i kontekst meduovisni, za svaki je primjer
potrebno objasniti zaSto je trash, pa su sljede¢i primjeri odabrani iz skupine

najreprezentativnijih i najjasnijih trash elemenata.

4.1. Glazba

Utjecaj i prisutnost glazbe u svakodnevnom zivotu ¢ovjeka oduvijek su bili veliki, a u
danasnje tehnolo$ko doba progresivno su veéi. Glazbu danas odavno vise ne ¢ini — glazba.
Ona osim audio komponente redovno ima i onu vizualnu — imidz glazbenika, logo i grafika,
scenski nastupi - koja je po pitanju utjecajnosti preuzela audio komponenti primat. Trash
elementi u glazbi jednaki su za svaki Zanr u kojem se pojavljuju: stihovi su Cesto kvaziduboki,
smiSljeni sSamo da se rimuju, ¢esto nemaju poetskog ili ikakvog smisla, a pretendiraju 0svojiti
javnost ozbiljnos¢u ili najCeS¢e romanticnoS¢u stihova koja bi trebala biti jasna samim
odsustvom smisla. Imidz glazbenika ponekad je lazan i pretjeran, a ¢esto ukljucuje kopiranje
popularnijih izvodaca zanra. Budu¢i da su glazba, stihovi 1 imidZ vrlo konkretne pojave,
glazba je vrlo plodno tlo za oprimjeriti teoretiziranje o trashu. Najzahvalniji zanr za to je,
dakako, sveprisutna pop glazba.

Jedan od najvecih glazbenih fenomena danaSnjice je kanadski pjevac Justin Bieber. lako mu
je tek osamnaest, Bieber je gotovo milijarder 1 godinama je na pop sceni. Njegova prica nije

nista posebnija od price vecine drugih glazbenika - netko ga je otkrio i uzeo pod okrilje svoje

% Dakako, pitanje je koliko bismo bili kompetentni procijeniti §to je trash u njima, s obzirom da s njima nismo
dovoljno bliski. Dokaz tome je i Sto trash pronalazimo u ,,suvremenom® dobu, u periodima s kojima smo
upoznati, i u kojima smo odrasli. Rijetko tko danas pronalazi trash u razdoblju Austrougarske na tlu Hrvatske, ili
u razdoblju vladavine britanske kraljice Viktorije, upravo iz toga razloga, iako nas nase kulturno iskustvo u¢i da
je on neupitno postojao. 1z tog razloga nase dijakronijsko ,,istrazivanje trasha ne seZe dalje unatrag od druge
polovice dvadesetog stoljeca.
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marketinske masinerije, te stvorio od njega zvijezdu. Tinejdzerice diljem svijeta lude za njim,
umjesto zidova u sobama su im slike i posteri Justina Biebera, na krevetu posteljina s
njegovim likom, dok tinejdzeri, u zelji da budu popularni, kopiraju njegovu frizuru, tzv.
bibericu®®. Tolika koli¢ina pompe i oboZavanja gotovo nuzno generira trash. Primjerice,
Bieberova djevojka redovno na drustvenim mreZama prima prijetnje smréu i unakazivanjem
od bijesnih oboZavateljica® iz svih krajeva svijeta koje su uvjerene da ¢e bas one biti njegove
djevojke, te da svoje pjesme pjeva baS njima. Djevojke koje su obozavateljice pisSu i
objavljuju na blogovima i forumima vrlo mastovite priCe o svom imaginarnom susretu s
Bieberom u kojima bas njih zove na pozornicu i kaze da ih oduvijek voli, a one se osjecaju
jako posebno. Mnogima ¢e se ovo uciniti simpati¢nim i zabavnim, i oni ¢e barem u ovoj
instanci, shvatiti zasto neki ljudi vole trash, dok ¢e drugima biti neshvatljivo. Ovakvi opisi
obozavateljskog trasha sve su osim specificni bas za ovog izvodaca. Njega Stuju, obozavaju i
idoliziraju danaSnje tinejdzerice. TinejdZerice devedesetih jednako su obozavale boy bendove
poput Backstreet Boysa®, 'N Synca®’ i velikog broja sli¢nih, a vrlo popularnih bendova.
Takav se trash stil obozavanja glazbenih zvijezda od strane ve¢inom adolescenata zasigurno
proteze daleko unatrag u povijest, a to je tek jedna pojavnost glazbe koja generira trash.

MenadZerska i marketinska masinerija koja stoji iza svake velike svjetske glazbene zvijezde
uvijek ¢e iskoristiti trenutak na vrhuncu slave da osim standardne robe koju glazbenici nude
svojim obozavateljima (CD-i, DVD-i, odjevni predmeti s logom grupe ili glazbenika, posteri)
u ponudu stave mnostvo predmeta s likom glazbenika koji nisu nikako povezani s njim ili
njegovom glazbom, a i glazbom opcenito, poput upaljaca, otiraca za vrata, cvjetnih lon¢anica,
termos boca, kiSobrana, posteljine, dekica 1 kojeCega drugoga. Kupci te robe nisu nitko drugi
nego oni obozavatelji koji u svom sumanutom voljenju nepoznate pop zvijezde Zele
posjedovati sve s njegovim likom — dakle, ovdje trash generira trash i trash kupca ima samo u
trashu. Strastvene oboZavateljice zeljet ¢e kupiti sve s likom najdrazeg pjevaca, ma koliko taj
predmet bio beskoristan, a zauzvrat ¢e taj trash predmet kupca imati samo u strastvenom

obozavatelju.

2% Frizura i fenomen, kao i slika, opisani su u ovom ¢lanku: http://blog.vecernji.hr/novac-i-
djeca/2011/09/12/justin-bieber-decko-iz-susjedstva-ili/

% primjer: http://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-1392134/Selena-Gomez-receives-death-threats-Justin-
Bieber-fans-new-wave-outrage-Hawaii-frolicking-pictures.html,

% Detaljnije na: http://en.wikipedia.org/wiki/Backstreet Boys

*" Detaljnije na: http:/en.wikipedia.org/wiki/'N_Sync
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U ranijim objasnjenjima parodije spomenuto je parodiranje popularne Lady Gage. Parodirati
nekoga ili nesto nije, dakako, trash, ali svakako jesu primjerci glazbeno i vokalno potpuno
netalentiranih individua koje pred kamerom osobnog racunala snimaju vlastite interpretacije
glazbenih uradaka svojih idola, te ih potom stavljaju na Youtube u nadi da ¢e ih netko
,,otkriti — bas kao $to su otkrili npr. Justina Biebera. Ovome ¢e uvijek biti skloni amateri koji
nemaju kontakte u glazbenoj industriji i moraju se osloniti na vlastiti talent, koji su uvjereni
da posjeduju, te se nadati da ¢e ih netko zamijetiti.

Medutim, takvo trash kopiranje nije rezervirano samo za one koji nemaju ,,vezu‘“. Imidzi
izvodaCa 1 sveukupna grafika, te likovna estetika koje oblikuju jedan potpun glazbeni
proizvod u vidu izvodaca ili grupe, ¢esto su, zapravo, kemp. Izraz glazbena ili scenska odjeca
prisutan je i dobro prepoznat pojam u jeziku. Obi¢no je takva, scenska, odje¢a poslovno
neprikladna jer je prestilizirana, prekratka, jako Sarena, prepuna Sljokica i sjajila raznih vrsta.
Mnogi glazbenici inkorporiraju kemp u svoj glazbeni nastup, dok ga neki zadrZe i izvan
pozornice, u svakodnevnom zivotu. U Hrvatskoj kemp Zivi glazbena diva Josipa Lisac, dok su
u ostatku svijeta po ekscentri¢nosti koja je kemp poznati mnogi popularni izvodaci, primjerice
David Bowie, Elton John i Boy George. Svi su oni ,,pomaknuti® od svakodnevnog u svom
stilu, ali opet dovoljno ,,0bi¢ni* da ne budu ekstravagantni poput Lady Gage. Elton John nosi
ljubicasto odijelo, vise¢e nausnice, cvijet stiliziran od $ljokica na ledima sakoa, dioptrijske
naocale s plavim staklima, Bowie i Boy George se $minkaju, dok Lady Gaga nosi instalacije u
kojima je slabo pokretna, te haljine od svjeZih mesnih odrezaka®®. Njihov stil kojemu su vjerni
kao glazbenici i koji nosi odredenu poruku pogresno je percipirati kao trash. Ipak, tesko je ne
okarakterizirati haljinu od mesa trashom, ako zbog ni¢ega drugog, onda zbog Zelje za ponesto
morbidnim 1 bizarnim privlaCenjem paznje. Lady Gaga dosljedna je, medutim, u svojoj
provokativnosti i poruci da svatko moze biti Sto Zeli. Iako njen stil provociranja mnogi
definiraju kao spoj Marilyna Mansona® i Madonne® iz osamdesetih, Gaga je uspjela stvoriti
jedinstven imidz 1 iskociti daleko u zvjedano 1 glazbeno nebo iznad ,,prosje¢nih* pop izvodaca
koji nisu nesvakidasnjim stilom odijevanja na pozornici i van nje privlacili paznju na svoju

glazbu i na sebe. Dapace, uspjela je u svom naumu do te mjere da je u medijima ,,preotela®

% Detaljnije na: http:/en.wikipedia.org/wiki/Meat_dress_of Lady Gaga

% Marilyn Manson poznat je po ekscentri¢nom odijevanju i istupima u javnosti, a njegovi stihovi Gesto su
direktna provokacija crkvenih i politickih paradigmi, odnosno, dogmi.

% Madonna je svoju karijeru u osamdesetima po&ela Sokantnim i seksualno provokantnim imidzem, koji se
sastojao od oskudne odjece, najc¢esée donjeg rublja.

25


http://en.wikipedia.org/wiki/Meat_dress_of_Lady_Gaga

Madonni titulu kraljice pop glazbe. Diskutabilno je koliko je njena ekstravagancija zaista
samo odraz njene osobnosti i zelje da svijetu na specifi¢an i drugaciji na¢in posalje poruku o
vaznosti razliCitosti, a koliko je ta ekstravagancija uspjesno upakirana u poruku svijetu za vise
dobro, koja sluzi isklju¢ivo tome da se paznja privlaci na Gaginu nesumnjivo kvalitetnu
glazbu za taj zanr. Lady Gaga, medutim, ne bi svijetu bila zanimljiva ni priblizno toliko da
njena glazba nije kvalitetan pop koji je stekao publiku neovisno o njenom modnom izricaju.
Ona je bila glazbenica, neospornog talenta, i prije nego je paznju na svoj rad privukla
skandaloznim odijevanjem, ali nije bila ni priblizno jednako uspje$na. Dakle, ona nije obukla
zelene tajice 1 naranCasti grudnjak te hodala svijetom pjevajuci lako zaboravljive pop
pjesmice, nego je cijeli projekt Lady Gaga osmisljen s ciljem da njena glazba pridobije
paznju. To je legitiman potez, ne samo za glazbenu industriju, pogotovo ako ima potporanj u
vidu kvalitetne glazbe 1 karizmaticnog izvodaca poput Gage. Medutim, jednom kada je dobila
planetarnu popularnost, Gaga je zakoracila u trash svojom dosljednoS¢u. Naime, suluda
odjeca i obuca i dalje su dio njenog pomnog planiranog javnog imidza. Zasto je Lady Gaga
danas trash, a prije nekoliko godina bila je osvjezenje, provokativna i jedinstvena? Zato §to je
jednom bila normalna djevojka s obi¢nom odje¢om i obuc¢om, koja je, u potrebi za skretanjem
paznje na svoju glazbu posegnula za nesto ekstremnijim sredstvom pomoci. Odabrala je da joj
to sredstvo bude ekscentricnost pomoc¢u koje ¢e svijetu ukazati na vaznost prihvacanja
razli¢itosti svih vrsta. Svijetu je pronijela poruku, i skrenula je paznju na sebe, ali danas je
oCito da je ta njena poruka o razli€itosti bila samo pomoc¢no sredstvo za postizanje drugog
cilja. Sada kada i dalje Zeli privlaciti paZnju na sebe tim ekscentricnim odijevanjem, ono je
niSta drugo nego trash; plitko je jer znamo da postoji zbog paznje, a ne vazne poruke, kicasto
je, nepotrebno, jer za cilj ima neprestano privlacenje paznje javnosti koja je odavno upoznata
s kvalitetnom njezine glazbe.

Slijedec¢i jednadZbu po kojoj trash nastaje u Zelji da se kopijom neceg uspjeSnog uz manje
truda i ulaganja bude jednako uspjeSan, svijet je dobio mnogo novih, ekstravagantnih pop
pjevacica koje nikad nisu otiSle daleko poput Lady Gage, ali su se potrudile odskociti
imidzem od prosjeka. Medutim, dok se o glazbi Lady Gage govori jednako kao i o njenoj
odjeéi i simbolici njenih glazbenih spotova, pop pjevagice Nicki Minaj*! i Rita Ora® su

poznate najprije zbog svog uvrnutog modnog stila koji privlaci paznju na crvenim tepisima, i

*! Detaljnije na: http:/en.wikipedia.org/wiki/Nicki_Minaj

% Detaljnije na: http:/en.wikipedia.org/wiki/Rita_Ora
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samo nominalnog naziva pop pjevacice. Njihovo ime ne evocira melodiju ili stih kao Gagino,
a njihova glazba i spotovi nisu niti priblizno prihvaceni i popularni poput glazbe Lady Gage.
Stoga, kako njihov stil postaje ekstravagantniji u zelji da privuku paznju na sebe, tako vise
postaje trash. Ako je Lady Gaga odjecom privlacila paznju na glazbu i na kraju privukla
obozavatelje svoje glazbe samo zbog kvalitete iste, onda je jasno da se kopiranjem
ekstravagantnog odijevanja ne moZze posti¢i niSta ako iza toga ne stoji neSto Cvrsto i
kvalitetno. Naravno da ekstravagancija bilo koje vrste koja je prva ili originalna ne mora
nuzno biti kvalitetna, ali ukoliko jest barem popularna, nepogresivo ¢e dobiti svoje trash
kopije koje nikad ne¢e doseci razinu originala.

Pri ranijem spomenu dobrog i loSeg trasha, dotaknuta je tema trasha u glazbi. Od svih
glazbenih zanrova i podjela, daleko najviSe trasha dolazi iz popularnih i raSirenih Zzanrova,
koji imaju vrlo Siroku publiku, planetarno poznate izvodace i autore, te velike hitove.
Najzastupljeniji ,,trash* Zzanrovi su pop i rock. Pop glazba, nastala od skracenice popular
music® , skupni je naziv za mnoge podzanrove, koji u sebi sadrze elemente i instrumente
gotovo svakog zanra glazbe, od klasike i jazza, do elektronske glazbe i metala. Pop glazba je
glazba masa, koju mase vole, koja je prihvatljiva i lako probavljiva gotovo svima, i u kotao
pop glazbe mozZe dospjeti bilo koji glazbeni uradak, bio on soul, blues, hard rock ili
elektronska glazba, ako je dovoljno popularan i sluSan na glazbenim programima i postajama.
Stoga ne ¢udi da je pop glazba tako plodno tlo za mnogu nekvalitetnu, ali i trash glazbu.

Dok su osamdesete obilovale kvalitetnom glazbom, bile su i ostale i neprikosnoveni Sampion
trash mode 1 nacina odijevanja u svakom smislu; devedesete su, pak, neprikosnoveni Sampion
trash glazbe, a ni odijevanje ne zaostaje za glazbom. Trash glazba voljena je i popularna vise
od bilo koje druge trash pojave u javnosti medu ljudima koji se ne odreduju ljubiteljima
trasha. Dokaz tome je Sto su zagrebacki klubovi poput Boogalooa i Mo¢vare organizirali po
nekoliko trash partyja godiSnje s nevjerojatnom posje¢enoSéu i trazenoS€u, uz pustanje
isklju€ivo popularnog (trash) popa devedesetih. Takve je partyje Cesto pratilo 1 odijevanje u
odje¢u devedesetih. Glazba ima opustajuce i gotovo ljekovito djelovanje na ljudsku psihu, a
posebno je to slucaj s trash glazbom. Ona ¢ini sluSatelje posebno veselima jer dopusta
ljudskoj prirodi da se potpuno opusti, uziva i otpusti sve kocnice, Sto je pri sluSanju
kvalitetnije glazbe ponesto neprikladno. Pri sluSanju trash glazbe sluSatelj se moze bez griznje

savjesti otkaciti, posebice ako se moze prisjetiti glazbom bogatih devedesetih uz prikladnu

% eng. popularna glazba
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odjecu iz tog perioda, jer je trash nekvalitetan i kicast, i ne zahtijeva dozu pijeteta i1 ozbiljnosti
koju zahtijeva kvalitetna glazba, te je potpuno prihvatljivo razmahati se i razbacati na tu
glazbu bez straha od osude. Mnogi blogovi, forumi i internetske stranice obiluju top listama
najdrazeg trasha iz devedesetih®® i linkovima za preuzimanje pjesama koje su izdavane samo
na kazetama, te ih je teSko naéi u elektronskom obliku. Hrvatska u devedesetima niposto nije
zaostajala za svjetskim, a ponajvise europskim trendovima. Najpopularniji zanr tada je bila
elektronska glazba, lakih nota, pamtljivih melodija, jakih ritmova i Cesto besmislenih
tekstova. Hrvatska je tada dobila mnoge nove zvijezde na estradnom nebu koje nisu na njemu
docekale ulazak u sljedece desetljece, nego su mnoge netragom nestale, dok su rijetki ostali
glazbenici, ali sa znatno promijenjenom paradigmom i glazbenom filozofijom (primjerice
Nina Badri¢, Ivana Banfi¢ i Massimo Savi¢). Njihovi su spotovi sadrzavali scene iz
popularnih filmova 1 serija, a mnoge su pjevacice u spotovima i same kopirale uloge Xene,
princeze ratnice ili Lare Croft, valjaju¢i se po blatu s razmazanom Sminkom, ili kopirajuci
tada popularne spotove u svijetu, Sto je, s obzirom na niski budzet koji su u ratno i
poslijeratno doba imali, izgledalo poprilicno jeftino, loSe, kiCasto i pretenciozno. Mnogi
ritmovi, semplovi® i melodije tih pjesama ,,posudeni su ili direktno u potpunosti plagirani od
svjetski popularnih grupa ili pjevaca poput Scootera ili Aque. Osim bezoc¢nog kopiranja tada
popularne glazbe, ono §to je najvise karakteriziralo hrvatski trash devedesetih su katastrofalni,
neozbiljni tekstovi koji ¢esto nisu imali nikakvog smisla ili poveznice, a dijelovi tekstova su
neobjasnjivom logikom bili na engleskom, te je sveukupna kombinacija ovih karakteristika
rezultirala u zaista trash glazbi. Primjera je mnogo, a neki od njih su dobro poznati i danas.
Velina, pjevacica koja je imala dva ili tri hita u devedesetima i potom nestala s glazbene
scene, pjevala je pjesmu Sherry, sherry, sa spotom koji je snimljen u predvorju hotela
Sheraton u Zagrebu. Velinina pjesma glazbena je kopija pjesme Las Flores meksi¢kog benda
Cafe Tacuba iz koje je izbagen prizvuk ska® glazbe i ritam joj je ubrzan, kako ne bi bila bas
potpuna kopija, a refren joj glasi: Sherry, sherry, tijelo mi treperi /Sherry, give me, give me
love/ Sherry, sherry, noéas me uberi/ Sherry, give me, give me love tonight. Tekst ima za cilj
romanti¢no govoriti o fizickoj ljubavi i strasti, ali teSko ga je, ako ne i nemoguce, shvatiti

ozbiljno u toj namjeri. Sli¢na njoj, moze se reci i kraljica pop pjesmuljaka devedesetih, bila je

% Npr. http://www.lupiga.com/vijesti/index.php?id=4944

% Sempliranje, uzimanje dijela jedne pjesme i koristenje u drugoj

% Detaljnije na: http:/en.wikipedia.org/wiki/Ska
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Minea s mnogobrojnim hitovima u zanru pop glazbe, a najveci joj je hit iz 1995. godine
naziva Good Boy, u kojem Minea pjeva O sugar, honey, decko moj (good boy)/ Medeni
poljubac je tvoj/ O sugar, honey, decko moj (good boy)/ Za tebe cuvam jastuk svoj.

Massimo Savi¢ danas je ozbiljan glazbenik, ali je 1995. godine imao hit naziva Benzina.
Pjesma je, osim ¢udnih i neartikuliranih uzvika, sadrzavala i tekst: Ti Si moja benzina, hajde
da se volimo/ Jer meni treba kerozina, budi moje gorivo. Tekst sam po sebi nema smisla, jer
kerozin je gorivo za zrakoplove, i ¢ak i da tekst metaforicki zeli re¢i kako mu treba kerozina
ne bi li poletio, pretpostavimo zbog ljubavi, 1 dalje ne docCarava poantu ili smisao stihova, a
sasvim je moguce da su benzin i kerozin tu samo zato §to se jako dobro rimuju, Sto je jako
Cesta pojava kod trash pjesama — vaznija je rima od smisla stihova.

Svi su oni inspiraciju pronalazili u dance glazbi koja je tada bila vrlo popularna u Europi, i
nastajala je kao na traci. Primjera u popularnoj trash glazbi u devedesetima van Hrvatske ima
takoder mnogo. Tu je planetarno popularna Macarena, Spanjolskog benda Los Del Rio, kojoj
ni u godinama koje su uslijedile nije minula popularnost diljem svijeta, a posebnu skupinu
obozavatelja dobila je i zbog specificnih plesnih pokreta koje su ucili svi, te vrlo brzog
izgovaranja stihova na $panjolskom koje nitko, osim izvornih govornika, nije razumio.

Trash glazba posebno je cvala u Europi u devedesetima, ¢ega Hrvatska nikako nije bila
postedena. Tad je roden i poseban Zzanr dance glazbe tzv. euro-dance, kasnije nazvan i euro-
trash. Zanr je bio posebno plodonosan u Njemackoj, a iznjedrio je grupe poput Mr.
Presidenta, s vjecnim hitom Coco Jambo, Vengaboys s pjesmom Boom Boom Boom ¢iji je
refren bio Boom, boom, boom, boom/ | want you in my room, potom Culture Beat s hitom Mr.
Vain, 1 najpopularniji Scooter, ¢iji se utjecaj na stvaranje trash glazbe nastavio i u novo
tisu¢ljece. Ve¢ spomenuta vinkovacka grupa Colonia, koja je mozda ¢ak 1 najpopularnija
hrvatska grupa, nalazila je mnogo inspiracije u Scooteru i euro-danceu, od ritma i stila, do
izvikivanja nepovezanih fraza na nekom stranom jeziku; medutim, iako je plesala na rubu
trasha, nikad nije presla na ,,tamnu‘ stranu, dok su mnoge druge grupe, koje su inspiraciju
nalazile u Coloniji uvidjevs$i njenu popularnost, bile trash. Najpoznatije medu njima bile su
ve¢ spomenuta Karma i Matrix, koje su u potpunosti kopirale ¢ak i sastav Colonie (pjevacica i
dva DJ-a), a DJ-i su isli toliko daleko da su u potpunosti kopirali frizure i odje¢u onih iz
Colonie, uz, naravno, njihovu glazbu. Nikad prije ili poslije, iako to nije bilo tako davno, nije
jedan val glazbe zahvatio popularnoscu cijeli planet da bi bio toliko kopiran 1 obozavan kao
Sto je to bio slucaj sa dance glazbom sredine devedesetih, 1, $to je ovdje vaznije, nijedan nije

generirao toliko trasha. Danasnji trash u glazbi diljem svijeta ostaje u domeni Zanra u kojem
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pretendira uspjeti, i rijetko poprimi planetarne uspjehe kao dance grupe prije petnaestak
godina.

U novom se tisucljecu trash glazba u Hrvatskoj oslonila na tvornicu glazbe obitelji Huljié,
Toncija 1 njegove grupe Magazin, te njegove supruge Vjekoslave, koja je kao tekstopisac usla
u anale glazbenog trasha. Kako bi se o trashu proizaslom iz njihova rada zaista mogao
napisati Citav novi rad, dovoljno je citirati samo neke novije uspjesnice. Tu je, prije svega,
festivalska uzdanica iz Splita 2010. godine naziva Sijamski blizanci: Vadite me van, vadite iz
ove koze/ Unistit ¢u san, jer on sa mnom svasta moze/ Nekad sijamski blizanci/ Sad smo na
popravnom daci/ Tko cée proc, a tko past godinu/ refren: Ajajajajajaj cujem zoves me/ Neka,
Bila bi nam lijepa beba/ Moje oci, a na tebe cijela/ Pa da iz kolica vire crte tvoga lica. Tekst
ove pjesme prije svega je besmislen i nepovezan, te ne nudi jasnu poantu stihova, niti oni
imaju ikakvu poruku. Koliko je poznato, tekst nije pretendirao imati ikakve Saljive konotacije
I ostaje potpuno nejasno koju emociju je trebao prenijeti i koja mu je to¢no poruka.

Bizuterija Jelene Rozge, takoder sa Splitskog festivala 2010., pobrala je najvise naklonosti
publike i postala neprikosnoveni hit cijele kalendarske godine. Za razliku od Sijamskih
blizanaca, Bizuterija ima jak prizvuk turskog i istocnjackog melosa, $to samo po sebi nije
trash, da se pjesma ne zeli isticati kao istinski hrvatski proizvod (pa c¢ak ima i vrlo
tradicionalnu poruku), a istovremeno pribjegava prizvuku turbo folka jer je to ono $to prolazi
kod 8ire hrvatske publike. Tekst joj je takoder napisala Vjekoslava Hulji¢, a njezin refren Idi
pa priznaj da sam ja/ Sve u jednom/ Zena, majka/ Zena, majka, kraljica! lingvisticki je bio
vrlo plodonosan za hrvatski jezik, jer je fraza ,,Zena, majka, kraljica® na velika vrata usla u
govorni jezik 1 tamo pustila jako korjenje, pa ¢ak dobila i svoj poznatiji 1 rasprostranjeniji
akronim — ZMK. Budu¢i da pjesma ima ozbiljan ton kojim poruéuje da je ona njemu bila nista
viSe nego sjajni privjesak od biZuterije, dok je ona, Zena, majka, kraljica, od njega htjela oca
djeci, ZMK se ustalio kao pejorativan izraz za paradigmu Zene koja Zivi u patrijarhalnom
hrvatskom drustvu.

U domeni glazbe nuzno je spomenuti jo§ jedan viSegodiSnji ,,generator trasha, a to je
Eurosong, europski izbor za najbolju pjesmu. U devedesetima, kada se i Hrvatska pridruzila
natjecanju, nastupi izvodaca bili su dostojanstveni u ponasanju, odijevanju i nastupu jer su na
natjecanje zaista bile slane kvalitetne pjesme. Paradigma se spontano promijenila ulaskom u
dvadesetprvo stoljece, kada je dominantan diskurs postao ki¢ odijevanje, nastupi sa dodatnih

15 plesaca odjevenih u svjetlucavi roza lateks, a i pjesmama se drasticno srozala kvaliteta.
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Nekoliko godina taj je skupocjeni spektakl bio trash — prepun plitkoce, kica, jeftinog izgleda i
losih pjesama, medutim, s vremenom je presao u smece, ponajvise jer vise nije sadrzavao niti
jedan intrigantno lo§ ili zabavan element koji bi gledatelje zadrzao ispred malih ekrana,
odnosno, nista u tako loSim nastupima vise nije bilo originalno, nego se sastojalo od
recikliranja ve¢ videne nekvalitete u svakom smislu. Rezultat toga je, primjerice, drastican

pad interesa za Eurosong medu ljubiteljima trasha.

4.2. Moda i odijevanje

Po pitanju trasha u modi i odijevanju, kao i do sada, odgovor je u kontekstu: nositi
crvenu krinolinu u maskare ili nositi ju svakodnevno na posao nije isto. lako crvena krinolina
sama po sebi vecini nije vrhunac modne ili estetike uopée, kao zaseban odjevni predmet nije
trash i tek ovisno o tome kako je inkorporirana u osobnu pojavu pojedinca ona moze biti ili ne
biti trash. Ako netko uz crvenu krinolinu posjeduje jo$ osebujne odjeée srodne njoj i nosi ju
svakodnevno na mjesta neprikladna za to, to jest trash.

Po pitanju neprikladnosti, siguran primjerak uvijek je Lady Gaga. Moda dopusta igranje
odjec¢om, i trazi odreden osjecaj za modu, kao Sto glazba trazi sluh, a postaje trash ba§ kada
viSe nije igra, nego pokusaj estetskog poentiranja koje tezi ispuniti formu i sadrzaj mu je
nebitan. U Hrvatskoj su u zadnje vrijeme vrlo popularni modni blogovi i, posljedi¢no, modne
blogerice. Kako oni prominentniji od njih dobivaju od dizajnera besplatnu odjecu 1 posjete
znacajnijim modnim dogadajima, tako dobivaju i sve vise kopija koje na svojim blogovima
objavljuju neinspirativne 1 loSe kopije popularnijih blogera, te ne uspijevaju zaintrigirati
Citatelja jednako kao §to i netalentiran glazbenik neée uspjeti napisati ili dobro otpjevati

pjesmu, pa ¢e potonuti u zaborav.

4.3. Umjetnost i arhitektura

Arhitektura, dizajn interijera i ostali aspekti svakodnevnog Zzivota €iji su prvenstveni
smisao i zadaca estetika Cesto su obilati primjerima trasha. Najces¢e ¢emo trash nacéi u
nelogicnim 1 besmislenima arhitektonskim rjeSenjima koja odskacu od svoje okoline i
pretendiraju biti neSto S$to nikako nisu. Primjera za ovo je mnogo, od kojih je najcesci
primjerak gradnja dvorca s nadzornim kamerama i alarmima umjesto kuée na lokaciji
zagorskih brega ili slavonske ravnice, kojemu je jedini cilj pokazati da se ima i moze, iako je
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potpuno nepotreban. U interijerima i unutra$njim uredenjima domova i prostora obi¢no se
trash nalazi u vidu golemih, ukrasenih ,kristalnih* lustera koji su gradeni od prozirne plastike,
a svakako i u mijesanju stilova koji estetski nisu bliski, pa tako u istoj sobi moZemo pronaci
tepih od prave zivotinjske koze i1 dlake, renesansne zastore, viktorijanski namjestaj, pe¢ na
drva u kojoj se kuha rucak, a i slavonski drveni kredenac za posude na kojem su ukrasi od
secesijskog kempa koji je posao krivo (sat i drza¢ za olovke u jednom napravljen kao replika

Versaillesa, Bijele kuce, Taj Mahala i sli¢nih svjetskih znamenitosti).
4.4. Film, televizija i mediji

Trash u filmskim ostvarenjima vezan je gotovo uvijek uz loSu i neuvjerljivu glumu
uparenu s o¢itim i lo§im specijalnim efektima, a gotovo se uvijek radi i o rimejku (remake)
nekog kultnog filma s pretenzijama da bude jo$ kultniji, goropadniji 1 glasniji, $to se rijetko
ostvari. Filmovi poput Eagle vs Shark (2007), Anaconda (1997), Mega Shark vs Giant
Octopus (2009) kao glavne aktere imaju likove iz kriptozoologije, antropomorfizirane do
krajnjih granica u onim trenutcima kada to filmu odgovara (npr. kada hobotnica treba
»preveslati“ tri ¢ovjeka). Njihova je jedina namjera biti superspektakl sa zastraSujué¢im
zapletom od kojeg se ledi krv u zilama, a najcesce su predvidljivi, plitki i nekvalitetni.
Televizijski trash neosporan je §iroj publici gotovo kao i moda osamdesetih godina, a najcesce
e ga svi oprimjeriti ve¢ odavno parodiziranim Topshopovim®’ reklamama, u kojima jedan
lonac ima moguénost bez posebnih dodataka zamijeniti sedam drugih, a uz njega dobijete i set
nozeva, kuhinjskih krpa ili lopatu za snijeg.

Dobar primjer unazadne percepcije trasha su i sapunice koje su zaZivjele punom snagom
krajem osamdesetih, kada su se i pocele emitirati u Hrvatskoj. Tada su one bile krik filmske
umjetnosti, Zeljno ih se iS¢ekivalo poslije podnevnog dnevnika, a ako ste ih propustili jer ste
bili u skoli ili na poslu, gledale su se reprize. Danas, u razdoblju sveprisutnosti interneta,
mozemo vidjeti da su sapunice, ponajprije meksicke, plitke 1 kiCaste, sa zastarjelim i
neoriginalnim zapletima, prenaglaSenom i1 loSom glumom, te njima dominira Zelja za
dramskim spektaklom. Za deset godina ¢e vecini, a nekima mozda i sada, biti moguce vidjeti

u slicnom kontekstu trenutno vrlo popularne turske sapunice.

%" Tyrtka koja je specijalizirana za TV prodaju raznih kuéanskih aparata i pomagala.
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Medijski trash ogleda se prvenstveno u portalima i novinama u ¢ijim redakcijama rade
novinari diskutabilne profesionalnosti, prvenstveno zbog ucestalog direktnog kopiranja
Clanaka s portala engleskog govornog podrucja (The Atlantic, The Washington Post...) bez
davanja zasluga njihovim autorima, dok s druge strane rado, opS$irno i obilato pokrivaju tzv.
evente®® i zutilo, te podastiru slike i misljenja polupoznatih ljudi &ija je popularnost nejasna,
kardashianska, pritom senzacionalisti¢ki sugeriraju¢i u naslovima da se radi o Zivotno vaznoj
¢injenici, insinuirajudi i impliciraju¢i da bi misljenje npr. Zdravka Mamica o epidemiji virusa
gripe javnosti trebalo biti relevantno. Neki portali ovo doziraju (,,dobar* su trash), dok su
drugi u opasnosti da postanu Cisto smece jer gotovo zloupotrebljavaju sve navedene ,,trikove*
za dizanje broja Citatelja i klikova, $to im je postao primarni smisao.

U spisateljskim vodama trash je naj¢escée trec¢erazredna knjiga bilo koje tematike. KliSeizirani,
otrcani i banalni zapleti opisani nevjeStim (pretjerano ki¢enim ili dramati¢nim) stilom s
ocekivanim zavrSetkom, a koji su pritom obilato marketinski podmazani su najcesce trash.
Dobar primjer toga je popularna erotska trilogija Pedeset nijansi sive (Fifty Shades of Grey)
napisana je kao fanfiction®. Razne knjige za samopomoé (tzv. frizeraj psihologija) takoder su
trash, a Cesto i zastarjele (poput savjeta Glorijine kolumnistice Zuzi Jelinek), te u biti ne
otkrivaju niSta novo, ali to vjesto maskiraju gradnjom suspenzije, poput Tajne Rhonde Byrne,
koja u koeljovskoj maniri sugerira da je dovoljno samo pozeljeti nesto (dovoljno jako) i ono
¢e t1, snagom pozitivnih misli 1 prizivanja, do¢i. Ovakve knjige, osim S§to su trash, Cesto su

potpune zablude i u sebi nose i opasne poruke.

5. METODOLOGIJA | TEREN

,»[Internet] ne samo da povezuje ljude na razli¢itim krajevima svijeta onako kako to ¢ine
raznorazni globalni proizvodi, materijalni predmeti ili, primjerice, televizijski programi, vec¢
ih doista povezuje k tomu im navodno omogucéuju¢i odvojenost od njihove fizicke
utemeljenosti. Istraziva¢ se u kiberprostoru ne nalazi ni na jednom konkretnom fizickom
mjestu, ve¢ u nematerijalnoj mrezi koja je odvojena od fizickih lokaliteta.” (Plese: 123). Moj
je teren, kao i onaj Ive Plese, bio prvenstveno i isklju¢ivo virtualan. Nju Internet, kao i mene,

nije viSe zanimao kao ,,besprostorni kiberprostor®, nego kao ,,nove tehnologije koje koriste

® eng. dogadaj
% Fikcija inspirirana ve¢ postoje¢om pri¢om, filmom, serijom, &iji likovi izrazito podsje¢aju na likove originala,
a zamiSljeni su ili kao alternativna prica, zavrsetak ili nastavak, ili kao “neobjavljeno” djelo.
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razli¢iti ljudi na razli¢im lokacijama stvarnog svijeta“ (Ibid.), pri ¢emu na$ teren postaje
lokaliziran, iako ne u klasi¢cnome smislu i definiciji etnoloskog terena. Internet je danas
prisutan u svim domovima i uredima dovoljno da bismo mogli re¢i kako se razgovori i odnosi
koji se odvijaju na internetu odvijaju izmedu stvarnih ljudi u stvarnom prostoru. Ranije, u
definiranju trasha, objasnjeno je kako trash definiraju upravo oni koji ga uzivaju, dakle —
uzivatelji, ljubitelji ili Stovatelji trasha, koje percipiramo kao jednu zajednicu. Oni se formalno
ne okupljaju lokalizirani na nekoj geografskoj lokaciji, nego je srediste njihova okupljanja
Internet i njegovi portali, forumi i blogovi. To je ujedno i primarni ,,teren* na kojemu se ovaj
rad epistemoloski temelji, a u kojemu sam i sama sudjelovala dugi niz godina, te se, kako je
napomenuto u uvodu, metodologija ovog rada oslanja upravo na to sudjelovanje s
promatranjem. Takav teren specifiCan je jer se pri promatranju ne promatra odredena
zajednica koja se tada proucava, nego je predmet promatranja bio Krajnji produkt interakcije
kulture i ljudi — trash. Zajednica koja definira i istovremeno dijeli i uziva u trashu iz raznih
podrucja zivota nije bila predmetom istraZivanja, pa je stoga teren fizicki bio Internet, ali je
predmet ovoga rada zapravo nusprodukt promatranog terena. Gulin Zrni¢ u ¢lanku Domace,
vlastito i osobno: autokulturna defamilijarizacija istice kako postoji opasnost od
neprepoznavanja tj. ,,znanstvene nesenzibiliziranosti zbog vlastite zivotne involviranosti U
samome terenu (77), pa su iz toga razloga potencijalni kazivaci i sugovornici odustali od
sudjelovanja u ovom radu, dokazujuci time upravo tvrdnju o vaznosti objektivnosti onih koji
trash ,,izvla¢e* iz kulture. Osim toga, Cest njihov odgovor bio je i kako mi ne mogu reéi nista
Sto ve¢ sama ne znam, potvrdujuéi vaznost jacine kohezije takve zajednice pri odredivanju
trasha. Moja je perspektiva kao istrazivaca stoga etska koliko i emska; etska zbog prirode
teme koja promatra proizvod interakcije kulture i ljudi i potrebuje sveznajuceg i svevideceg
pripovjedaca, a emska je jer sam pripadnik zajednice ljubitelja trasha bila i prije nego sam u
ovom radu zauzela ulogu etnografa i interpretatora naspram te interakcije, pa sam u odredenoj
mjeri ta koja tumaci vlastitu ,,kulturu® i zajednicu, dok istovremeno ono §to tumacim ne bih
mogla tumaciti da nisam dio te interakcije. Moja je perspektiva gotovo na tragu
postmodernisti¢ke relativizacije stvarnosti na terenu, koja tvrdi da stvarnost ne postoji na
terenu van etnografovih interpretacija, odnosno da je konstruirana u tekstu (usp. Capo
Zmegad et al.: 20), ¢ime ja ,,prevodim iskustvo u tekst (prema Cliffordu, ibid.). Niedermuller
(usp. Capo Zmega¢ et. al: 30) tumaci da vlastito drustvo (zajednicu) ovdje ne treba shvatiti
kao konkretno mjesto istrazivanja, ve¢ u prvome redu kao ,,zajednicki horizont, izvjesno

stanje znanja/spoznaja (Wissenszustand). (...) Ili, drugim rije¢ima, prema tom etnologu, svako
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istrazivanje u europskoj etnologiji zasniva se na kognitivnoj pretpostavci da istraziva¢ jedan
bitan dio svoga ne-etnoloskoga znanja, svojih drustvenih obaveza i moralnih stavova dijeli sa
subjektima svojih istrazivanja.“. Ovime je legitimirana moja pozicija istrazivaca.

Santek u svome istrazivanju religije spominje ,,nekoherentnost istraZivaéevog identiteta® (30)
koja se ocituje u pitanjima poput: ako istrazujem sam sebe, jesam li ja taj kojeg istrazujem ili
istrazujem neke druge, jesu li moja iskustva validna kao i njihova, mogu li govoriti u ime njih
I kada. Budu¢i da sam ¢lan odredene zajednice ljubitelja trasha, u diskusiji sam s njima
potvrdila da mislimo isto; da nisam, prije namjere da trash istrazujem, s njima kroz praksu i
razgovor dosla do zakljucka da svi trash vidimo ve¢inom isto, ne bih ni mogla re¢i u njihovo
ime da to jest tako, a i moje znanje o trashu ne bi bilo dovoljno za definirati ga. Ja, istrazivac i
etnograf trasha, sam nuzno insajder, jer razumijem trash i u odredbi neceg §to je trash se
uvelike slazem s ostalim ,trasherima“ isklju¢ivo zbog tog insajderstva, ali ne mogu biti
autsajder jer trash koji istrazujem nije zajednica (mogu biti promatraju¢i sudionik samo pri
istrazivanju zajednica ljubitelja trasha) i jer bez sudjelovanja u takvoj zajednici ne bih imala
potrebno znanje da trash spoznam i uopc¢e razumijem. Iz tog je razloga takav specifican tip
insajderstva ovdje klju¢an. To potvrduje i Coli¢ koja pise ,,da iako promatradu iznutra mozda
izmicu neke stvari koje su ocite promatracu izvana, on ipak ima uvid u dublje funkcioniranje
neke skupine* (41). U slucaju trasha je moje unutrasnje iskustvo od krucijalne vaznosti jer bi
promatrac izvana teSko do nikako objasnio trash, Sto se moZe vidjeti ve¢ 1 po samoj reakciji
anonimnih komentara po internet blogovima, portalima i forumima, koji u cijenjenju trasha
vide samo izrugivanje ili u potpunosti promasuju definiciju trasha, najces¢e ju mijeSajuci s
necim $to je njima osobno smijeSno ili jednostavno nakaradno. I kad bi antropolog izvana
istrazivao trash, legitiman pogled na ljubitelje trasha bio bi da se oni rugaju, ali taj fenomen
nikad ne bi mogao dublje istraziti bez da sudjeluje u svojevrsnom uzivanju trasha, jer ne bi o
njemu imao §to pisati osim da postoje neki ljudi koji u odredenim kulturnim pojavama vide

trash, za kojeg ne razumije bas $to bi trebao biti, ali mu se ¢ini kao ismijavanje.
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6. ZAKLJUCAK

Odluka da se pozabavim trashom i trash kulturom u ovom diplomskom radu donesena je
prvenstveno zbog mojih osobnih preferencija, odnosno, zelje da piSem o onome S§to mi je
relativno poznato i blisko. Kada sam krenula u istrazivanje i prikupljanje grade, pa i
razgovarajuéi samo s prijateljima, poznanicima i drugim uzivateljima trasha, dosla sam do
otkrica da je ova tema izrazito opsezna i da diplomski rad nije dovoljan da bi se istrazila
njegova opseznost, pa je bilo potrebno suziti polje interesa za potrebe ovog rada. Stoga su
neke pojave i odrednice trasha, poput kulturnih pojava srodnih trashu, povr$no navedene i
opisane, jer dozvoljena veli¢ina rada ne dopusta dublji i detaljniji ulazak u problematiku, koja
jedina uvijek otvorena diskusija medu ljubiteljima trasha, odluka je bila fokusirati se na
poblize definiranje trasha. Kako su granice trasha maglovite i nejasne, najlakse je bilo odrediti
trash kroz definiranje onih strana spektra definicije koje se mogu strogo definirati, dakle one
koja odreduje Sto trash izrazito nije i Sto trash izrazito jest. Potom je lakSe opisati ovu ,,meku‘
sredinu izmedu te dvije krajnosti, u koju ulaze kulturne pojave srodne i ponekad sli¢ne trashu,
a koje nisu trash (ki¢, kemp, parodija), te zapravo konstantno fluktuiraju izmedu ove dvije
stroge krajnosti definicije trasha. Glazba i svakodnevni zivot (u koji ulaze interijeri,
odijevanje, posao itd.) najblizi su potencijalnome sugovorniku, i Citatelju ovoga rada, pa su
stoga upravo oni izabrani za oprimjerivanje jer trash ne moZemo jasnije definirati i
razgraniCiti bez konkretnih primjera iz konkretnih domena Zzivota i kulture, koji onda
podrazumijevaju 1 jo$ jednu krucijalnu odrednicu za definiciju trasha: (kulturni) kontekst.

Metodoloski se ovaj rad prvenstveno i veéinski oslanja na poziciju sudionika s
promatranjem. U zada¢i definiranja trebali su pomo¢i i kazivaci, ali oni su odbili sudjelovati s
obrazloZenjem da ja ve¢ znam §to 1 oni 1 da mi ne mogu pruZiti nesto novo, pri ¢emu su mi na
odli¢an nacin potvrdili zacementiranost moje poc¢etne istrazivacke pozicije.

,Proucavanje drugih kultura implicira odredene probleme. Oni se s jedne strane odnose na
razumijevanje konkretne kulture koju prou¢avamo, a s druge strane problem je fokusiran na
proces razumijevanja koji bi se trebao odigrati u nama, tj. pitanje je: koju vrstu spoznaje i
iskustva moramo pro¢i prije nego opravdano zaklju¢imo da razumijemo bit jedne (strane)
kulture?* (Coli¢: 38). Ovakve dileme i pitanja koje iznosi autorica nusprodukt su ovog i
ovakvog istrazivanja. Cilj ovog rada bio je razjasniti, poblize odrediti i definirati trash kroz
kljuénu poziciju insajdera u zajednici koja ga ,konzumira®“, koji je, vjerujem, uspjesno
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postignut. Medutim, put do cilja bio je poplo¢an ponesto ironi¢nim zapletom, a taj je da je
najtezi dio bio upravo onaj koji sam smatrala najblizim i najlak§im. Iako se cilj, miSljenje 1
Znanja koja sam imala na umu prije istrazivanja i pisanja rada nisu promijenili pri zavrSetku
pisanja, ipak su mnogi od njih dosSli pod upitnik, bio on obojen dihotomijom
objektivno/subjektivno, epistemoloski ili logi¢ki. Ovakva insajderska pozicija pri istrazivanju
bila je za jednu razinu teza nego klasi¢na insajderska pozicija u kojoj je zastupanje upravo
takve pozicije i perspektive legitimizirano njom samom. Ova pozicija zahtijevala je najvecu
mogucu objektivnost po pitanju zajednice ljudi koja ekstrapolira trash elemente iz kulture,
njihove interakcije s kulturom i medusobno, te samog trasha, ali i sustavnu svjesnost o njoj i
neprestano ,,otrijeznjenje radi vracanja na nju. Medutim, iako je ta istrazivacka pozicija
jedina spoznajno relevantna za trash, ona je upravo zbog toga potencijalno upitno
kompetentna, §to istrazivaca ovog fenomena dovodi do jednog metodoloskog infinite loopa
(beskonacéne petlje). Definicije ljubitelja trasha se savrSeno poklapaju, ali jo§ uvijek nema
jasnog dokaza da su oni bas ti ¢ija je definicija potpuno i neupitno objektivna, iako drugih
definicija ili autoriteta na tome polju zapravo nema. Istovremeno, ovo pitanje objektivnosti
zbog iskljuc¢ive relevantnosti i relevantnosti zbog upitne objektivnosti ostaje na zavrSetku

ovog rada otvoreno.
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11.

12.

PRILOZI
1. Slika 1: Definicija trasha prikazana Vennovim dijagramom (13)
2. Slika 2: Granice trasha (19)
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